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RESUMO

LEMOS, JR, Urbano. O Digital do Imaterial: Documentario Transmidia, Patrimonio
Cultural e Preservacao de Saberes, sob orientacdo do Prof. Dr. Vicente Gosciola. S&o Paulo,
2022.

A pesquisa parte da ideia encetada por Nichols (2012), de que o documentério se apresenta
como uma representacdo do mundo para apresentar um histérico com as primeiras
representagdes audiovisuais, sonoras e culturais e que tiveram um papel importante para a
preservacdo dos patrimonios imateriais brasileiros. Essa triade sera explorada nos trés
primeiros capitulos e mostram a nocéo de patriménio, a formacdo de uma identidade cultural
brasileira e aproximagdes culturais com a presente pesquisa. Deste modo, 0 estudo tem como
objeto projetos documentais transmidia que por meio da digitalizacdo difundem saberes e
expressoes culturais de uma determinada comunidade. Para tanto, a pesquisa analisa dois
projetos surgidos apos o Iphan declarar que o Som dos Snos e o Oficio de Sneiro séo
considerados patriménios culturais imaterias. As plataformas Som dos Snos e Snoancias
servem como base parao entendimento do fendmeno estudado. O objetivo do estudo é analisar
como a digitalizacdo de patrimbnios imateriais, por meio da elaboracdo de projetos
documentais transmidia, permite a preservacéo e a difusdo de bens culturais. A hipétese da
pesquisa € que digitalizacdo de projetos transmidia e, a subsequente divulgacdo no
ciberespaco, asseguram a preservacdo de um patriménio imaterial. Para perquirir sobre
documentario transmidia utiliza-se os estudos dos pesquisadores Jenkins, Renod, Gosciola e
Scolari. A luz da teoria da modernidade tardia o estudo ampara-se em Giddens e Luvizotto
para dissertar sobre o carder de continuidade de tradicdes que sdo reincorporadas e
reinventadas no ciberespaco. A metodologia sera amparada em pesquisas bibliogréfica e
documental, estudos de casos e entrevista com a presidente do Iphan, Kétia Bogéa. Entende-
Se que o documentario transmidia torna-se um repositorio capaz de conservar e difundir os
valores culturais de um patriménio imaterial. A tese propde novos olhares as préaticas culturais
dos diferentes sujeitos que coexistem na contemporaneidade marcada pela interculturalidade,
hibridez e pluralidade.

Palavras-chave
Patrimdnio Cultural. Documentario Transmidia. Som dos Sinos. Audiovisual. Comunicagao.



ABSTRACT

LEMOS, JR, Urbano. The Digital of the Immaterial: Transmedia Documentary, Cultural
Heritage and Preservation of K nowledge, sob orientacéo do Prof. Dr. Vicente Gosciola. S&o
Paulo, 2022.

The research starts from the idea initiated by Nichols (2012), that the documentary presents
itself as a representation of the world to present history with the first audiovisual, sound, and
cultural representations that played an important role in the preservation of Brazilian intangible
heritage. Thistriad will be explored in the first three chapters and show the notion of heritage,
the formation of a Brazilian cultural identity, and cultural approaches with this research. Thus,
the study has as its object transmedia documentary projects that, through digitalization, spread
knowledge and cultural expressions of a given community. Therefore, the research analyzes
two projects that emerged after Iphan declared that Som dos Snos and Oficio de Sneiro are
considered intangible cultural heritage. The Som dos Snos and Snoancias platforms serve asa
basis for understanding the phenomenon to studied. The aim of the study is to analyze how the
digitization of intangible heritage, through the preparation of transmedia documentary projects,
allows the preservation and dissemination of cultural assets. The research hypothesis is that
digitization of transmedia projects and subsequent dissemination in cyberspace ensure the
preservation of intangible heritage. To inquire about the transmedia documentary, the studies
of researchers Jenkins, Rend, Gosciola, and Scolari are used. In light of the late modernity
theory, the study is supported by Giddens and Luvizotto to discuss the continuity character of
traditions that are reincorporated and reinvented in cyberspace. The methodology will be
supported by bibliographic and documentary research, case studies and an interview with the
president of Iphan, Katia Bogéa. It is understood that the transmedia documentary becomes a
repository capable of preserving and diffusing the cultural values of intangible heritage. The
thesis proposes new perspectives on the cultural practices of different subjects that coexist in a
contemporaneity marked by interculturality, hybridity, and plurality.

Keywords:
Cultural Heritage. Transmedia Documentary. Sound of Bells. Audiovisual. Communication.
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INTRODUCAO: Subindo no campanario

Estatese langa um convite aos sentidos: € preciso ouvir os sons da histéria. E necessario
ver e sentir para além da materialidade dos objetos. E hora de subir no campanério e conhecer
mais sobre um dos meios de comunicacdo mais antigos do mundo. Os sinos guardam histérias
milenares com significativos legados do passado que sdo manifestados no presente e ecoam a
necessidade de serem preservados no futuro. O convite é subir no campanario, mesmo que seja
de forma virtual, para ouvir a linguagem presente nos sons dos sinos tocados por quem guarda
esse saber centendrio passado de geracdo em geracdo. Deste modo, atese propde o debate do
passado com o presente, no esfor¢o de fundamentar o processo de digitalizagcdo que estamos
inseridos na contemporaneidade. Neste cenario tecnolégico, documentérios que tratam sobre
patrimdnios imateriais devem ser pensados e formatados visando a salvaguarda de saberes e
fazeres que podem se perder com o tempo. E preciso registrar, divulgar e, acima de tudo,

salvaguardar a identidade cultural brasileira.

A pesquisa compreende que as potencialidades do ciberespaco possibilitam novas
metodologias preservacionistas, além de ampliar a interlocu¢do com comunidades detentoras
de saberes tradicionais. Logo, o reconhecimento do patrimdnio cultural na atualidade ¢ um
ponto de partida para compreender a importancia dos seus significados “[...] nos processos de
construgdo de identidades, que sdo subjacentes a formacao de hegemonias e culturas nacionais,

a construgao de nagdes e, sobretudo, do pertencimento” (ARANTES, 2010, p. 53).

O objetivo geral da pesquisa foi buscar novos olhares sobre a elaboragdo de
documentarios transmidia e sobre processos de digitalizagao que singularizam e constituem
tematicas sobre preservacao de saberes centenarios. Deste modo, o estudo buscou verificar e
demonstrar de que forma a digitalizagdo de patrimonios imateriais, por meio da formatacao de
projetos transmidia, contribui com a preservacdo e a disseminacdo de memorias historicas,

visuais e sonoras, presentes em saberes e expressoes culturais de uma comunidade.

A investigagdo partiu do pressuposto de que as novas linguagens e estruturas narrativas
e participativas contribuem com o desenvolvimento de um documentario transmidia. No caso
especifico dos bens culturais imateriais, o estudo verificou como o digital do imaterial favorece

a difusdo de saberes e expressdes culturais de um determinado grupo social.
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J& os objetivos especificos da pesquisa foram investigar, identificar e também interpretar
como a formatacao de projetos transmidia atua na difusdo de saberes e expressoes culturais que
poderiam se perder com o tempo. Esses propositos se devem ao fato de que os projetos
transmidia trabalham com multiplos suportes mididticos para transmitir importantes

informagdes sobre patrimdnio imaterial.

Neste sentido, a pesquisa observou como a narrativa transmidia € elaborada e
desenvolvida exclusivamente para o ambiente virtual. Além disso, o trabalho averiguou a
importancia de elementos narrativos complementares e independentes apresentados nas
plataformas. Desta maneira, a investigagdo buscou desvelar que ao formatar um projeto
transmidia sobre uma tematica que contemple conhecimentos populares e formas de uma
comunidade se comunicar e se expressar, 0 novo pode se revelar como uma importante forma
para a preservacao do patrimonio imaterial, do conhecimento e, acima de tudo, um meio para

realizagOes midiaticas sobre representagdes culturais brasileiras.

Para tanto, o objeto da pesguisa sd0 projetos transmidia que por meio da digitalizacdo
promovem a difusdo de saberes e fazeres presentes na linguagem dos sinos. Os projetos Som
dos Sinos e Snoancias séo 0s objetos da pesguisa e serviram como base para o entendimento
do fendbmeno estudado. Os dois projetos surgiram apos o Instituto do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional (Iphan) determinar em 2009 que a forma de expressdo cultural presente no
Toque dos Snos em Minas Gerais, assim como os saberes do Oficio de Sneiro seriam
reconhecidos como Patriménio Cultural do Brasil. O inventario teve como objetivo conservar
aexpressao cultural presente nos sons dos sinos em nove cidades histéricas mineiras: S&o Jodo
del-Rei, Ouro Preto, Mariana, Catas Altas, Congonhas do Campo, Diamantina, Sabarg, Serro e
Tiradentes. De acordo com o I phan, o toque dos sinos € uma forma de expressao que contribui
com a promocao da sociabilidade, originalmente, relacionados a vida religiosa daguelas
comunidades. Nos dias de hoje, ideia é ampliada, com novos sentidos e significados

relacionados a identidade cultural onde ainda se mantém essa tradicéo secular.

Assim sendo, o estudo de caso de forma analitica contribui para o entendimento das
reverberacdes que o documentério transmidia possibilitaem temas que envolvam a preservacao
e 0 registro da memoaria histérica, visual e sonora, considerados patrimonios de um povo. A
partir da linha de pesquisa Processos Midiéticos na Cultura Audiovisual, a investigacéo
compreende as relagbes da cultura audiovisual com 0S processos comunicacionais na

contemporaneidade.
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Para tanto, a metodologia da pesquisa compreendeu inicialmente a analise das primeiras
iniciativas brasileiras com o uso de cameras, gravadores e recursos tecnologicos para assim, de
certa forma, proteger o patrimonio cultural do pais. O estudo localizou iniciativas realizadas
por Luiz Thomaz Reis, Roquette-Pinto, Elsie Houston e Mario de Andrade que mostram a
preocupagdo com a heranga cultural brasileira ainda nos primeiros anos do século XX. Além
disso, a fim de se aproximar do objeto de estudo, a investigagdo analisou algumas obras
artisticas em que o os sinos € os sineiros sdo representados. A amostragem serve para
compreender as diferentes funcdes que os sinos desempenham: percussdo, religiosidade e

sinalizacdo (MOREIRA, 2018).

A tese ainda recorreu a historia dos sinos que surge como um instrumento musical na
China, no século V a.C., e avanca na histéria a medida que o homem desenvolve novas formas
de comunicagdo e sociabilizagdo. A metodologia do estudo ainda compreendeu entrevista com
a entdo presidente do Iphan, Katia Bogéa, para tratar sobre a importancia da salvaguarda dos
sinos e do oficio de sineiro como patrimonios culturais. Os procedimentos metodoldgicos para
realizar este trabalho incluiram pesquisa bibliografica em autores que tratam sobre patriménio
cultural, narrativa transmidia e digitalizacdo. J4 a pesquisa documental foi realizada em
documentos oficiais do Iphan sobre o registro e o inventario de salvaguarda do patrimdnio
cultural de natureza imaterial. A consulta teve como finalidade aprofundar a discussdo da
importancia de “garantir que os bens culturais registrados como patriménio cultural brasileiro
sejam efetivamente referenciais da identidade, da acao e da memoria de todos os grupos sociais
que se reconhecam como seus detentores” (BRASIL, 2009, p. 3), de acordo com o parecer do

Ministério da Cultura®.

Por fim, a metodologia da presente pesquisa recorreu ao estudo de caso de duas obras
independentes (Sinodncias e Som dos Sinos) e que tém os seus trabalhos intimamente ligados
as novas tecnologias, além de explorarem a digitalizagao e a produ¢do documentdria transmidia.
Deste modo, o estudo traz uma analise do contetido e do formato dos projetos transmiditicos

localizados.

Deste modo, a investigacdo apresenta as possiveis reverberacdes a respeito da

preservacao de um patrimonio cultural imaterial em ambiente virtual. O problema da pesquisa

1 BRASIL. Parecer n° 27/GR/DPI/Iphan. Registro d’O Toque dos Sinos em Minas Gerais, Brasilia, DF. Publicado
em: 30 de set. 2009.
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esta diretamente ligado as formas de preservacao e difusdo de patrimonios culturais brasileiros
nos dias de hoje. Importa a pesquisa mostrar que o documentario transmidia ¢ mais que uma
possibilidade tecnologica, mas uma possibilidade de adequacao ao novo, que pode se apresentar
como uma importante e eficiente ferramenta de digitalizacdo, registro e difusdo de saberes ¢
fazeres. Além disso, a adocdo de narrativas transmididticas possibilita a participacdo dos
usuarios no ciberespaco, que deixam de ser consumidores ¢ passam a produzir conteudos

midiaticos.

Logo, a pesquisa se debruga em compreender como a elaboragdo de producdes
documentarias formatadas exclusivamente para o ambiente virtual pode reverberar saberes
centenarios e expressoes culturais que sao digitalizados em ambiente aberto, com interatividade

e novas possibilidades comunicacionais.

Durante a redagdo da tese, algumas perguntas foram colocadas a prova com a finalidade
de ter uma visdo mais ampla sobre a digitalizacdo de patrimdnios imateriais, tais como: ao
recorrer a digitalizacdo de materiais sobre patrimdnios imateriais consegue-se alertar para a
importancia da preservagao e valorizagdo cultural do mesmo? A digitalizacdo promove a
autonomia social e cultural dos usudrios por meio de comunidades colaborativas? E quanto aos
projetos, eles sdo concebidos com o intuito de preservar ou apenas utilizam a tematica sobre

patrimdnio imaterial?

Os problemas levantados mostram a relevancia do ciberespago para a salvaguarda de
patrimdnios culturais. A investigacdo entende que a digitalizagdo e a inser¢ao de conteidos em
ambientes virtuais podem conferir uma nova dimensao de salvaguarda do patriménio cultural
imaterial, j& que a admissdo da narrativa transmidia para abordar o universo dos bens intangiveis
viabiliza a adocdo de diversos recursos midiaticos (textos, fotos, dudios, infograficos e mapas)
que buscam complementar e aprofundar o tema apresentado. Deste modo, a hipdtese da
pesquisa foi compreender se a digitalizacdo de projetos documentais transmidia assegura a

preservacao de um patrimonio imaterial cultural brasileiro.

A resposta nos faz retornar ao comego do século XX para constatar que a preocupacao
com o patrimdnio cultural brasileiro sempre esteve em debate. Em 1936, ainda como diretor
do Departamento de Cultura do municipio de S8o Paulo, Méario de Andrade alertava para a
importancia de salvaguardar nossa identidade cultural, responsavei s pelos nossos constituintes
raciais. A pesquisadora Angela Maria Fanini (2010, p. 103), nos lembra que na obra poética de

Mario de Andrade, “em inumeras vezes, hda um deslumbramento com o progresso técnico,
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incluindo varios artefatos tecnologicos”. Neste sentido, Angela Prysthon (2002, p. 148) lembra
que o exercicio de constru¢do do moderno no Brasil se caracteriza pela “utilizagdo simultanea
do novo e do arcaico, do futuro (e da ruptura com o passado) e do reaproveitamento do
passado”. A investigagdo deslumbra-se assim, novos olhares sobre processos de digitalizacéo
qgue singularizam e congtituem teméticas sobre a preservacdo de bens culturais na

contemporaneidade.

Sendo assim, os resultados do estudo servem como arcabouco para ampliar a discusséo
sobre a importancia da digitalizacdo de materiais sobre patrimonios culturais na
contemporaneidade. Ao andlisar a formatacéo de projetos digitalizados sobre patrimonios
imateriais brasileiros também se investiga como se processam as préticas culturais de um
determinado grupo social que coexistem na contemporaneidade marcadas pela
interculturalidade, hibridez e pluralidade. A vista disso, a pesquisa depreende que digitalizacéo
pode contribuir com a memoria social, a identidade e o multiculturalismo brasileiro. Portanto,
a digitalizacdo de bens culturais pode fortalecer e ampliar os conhecimentos sobre culturas
tradicionais, além de conferir potencialidades na conservacéo, divulgacdo e difusdo de bens

culturais brasileiros.

Deste modo, a tese considera espaco ideal colocar em evidéncia a digitalizacéo de
materiais sobre patrimonios culturais e sua contribuicdo para a preservacao e a disseminacéo
de memoérias histéricas, visuais e sonoras, presentes em saberes e fazeres de uma comunidade.
O filésofo francés Paul Ricoeur nos lembra da importancia da meméria como grandeza
cognitiva e indica o “dever da memoria” e o lugar do presente para salvaguardar o passado

(RICOEUR, 2003, p. 1).

Ja Winer e Rocha (2013, p. 123), ao falarem da Europeana, um dos projetos de
digitalizacdo mais importantes da Europa e que, disponibilizou em 2008, o patriménio cultural
e cientifico de 27 Estados-membros europeus, destacam gque documentos antes “restritos a
pesquisa fisica, que exigiam altos custos de dedocamento e estadia dos pesquisadores, se
encontram agora na tela de seus computadores, enriquecendo e ampliando as fontes de suas

pesquisas e a abrangéncia de suas abordagens”.

Portanto, conclui-se que a elaboracdo de plataformas transmidiaticas torna-se um
repositério capaz de conservar e difundir os valores culturais de um patriménio imaterial.
Conforme destaca Ricoeur (2003, p. 6), € preciso esforcos para constituir amemoria ndo apenas

como uma “matriz da historia”, mas como uma “reapropria¢cdo do passado histérico por uma
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memoria que a historia instruiu”, um “dever de memoria” que se refere a uma reinvindicacao,
um “dever de fazer memoria [...] o dever de ndo esquecer”. Neste sentido, o digital do imaterial
abre-se como uma possibilidade para ampliar as metodologias de preservacéo e conservagédo de
bens culturais, uma significativa contribuicdo para o registro de memoérias e a formacdo de
identidades. O digital do imaterial € o dever do presente com o passado, o dever do hoje com o

amanha.
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1.1 Documentério e a nogdo de patriménio em solo brasileiro

O cinema desenvolveu-se como registro e como arte
rapidamente, pelos diversos cantos do mundo — Patricia
Monte-Mér (2004, p. 97)

Para perquirir sobre documentério como uma possibilidade para salvaguardar saberes
e fazeres, considerados patrimbnios imateriais, € preciso antes mergulhar em aspectos
histéricos sobre esse género cinematografico. Desde o0 surgimento do cinema na década de
1890, o documentario se apresenta como uma representacdo do mundo em que vivemos
(NICHOLS, 2012), um recorte sobre um determinado tema que se pretende abordar, levando

a0 espectador informagéo e conhecimento.

Sobre os filmes La sortie de I'usine Lumiere a Lyon (1895) de Louis Lumiére,
L'arroseur arrosé (1895) de Alice Guy? e Louis Lumiére, Repas de bébé (1895) de Louis
Lumiere, L'arrivée d'un train a La Ciotat (1896) de Auguste Lumiere e Louis Lumiere, Bill
Nichols diz que “essas primeiras obras serviram tipicamente como ‘origem’ do
documentario” (NICHOLS, 2012, p. 117-118). A teoria do cinema consagrou COmo marco
do género documentario o filme Nanook of the North, lancado em 1922 pelo cineasta
estadunidense Robert Flaherty. No entanto, a historia ndo é algo estatico e definitivo, elaesta
sempre em processo de redescobertas e redefinicdes e € em busca de novos horizontes da

historiografia do cinema documentério que trata esse capitulo.

Deste modo, o objetivo do capitulo é discutir algumas teorias sobre o nascimento do
cinema documental que determinam que o marco documentério deu-se em 1922, além de
estender a discussdo e mostrar o legado preservacionista do documentério em solo brasileiro.
Alicercado em Pierre Jordan, que afirma que Rituais e Festas Bororo, de 1917, é o “primeiro
filme etnografico verdadeiro” (JORDAN, 1992, p. 52), a pesquisa vai além e assevera que a
producéo se estabelece como um genuino documentério. Para tanto, a partir de Jordan,
Goncalves, Penafria e Nichols o capitulo reline e apresenta as seis caracteristicas fundantes
gue singularizam a obra e a insere como referéncia da génese documentaria. A pesguisa
destaca que as caracteristicas sdo: o distanciamento (JORDAN, 1995; GONCALVES, 2019);

2 0nomedeAlice Guy foi incluido pelo IMDDb, no ano de 2020 -até ent&o SO apresentava o nome de Louis Lumiére
como anico diretor-, como codiretora de L'arroseur arrosé (1895):
https://mww.imdb.com/title/tt0000014/ef_=nm_flmg_dr_452.
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a observagcdo prolongada (JORDAN, 1995); a contencdo discursiva do etnégrafo e do
cineasta (GONCALVES, 2019); o tratamento criativo da realidade; o registro neutro e
cuidadoso do outro (PENAFRIA, 2004), além da ideia de duragdo real dos acontecimentos
(NICHOLS, 2012).

A investigagdo observa ainda que o filme Rituais e Festas Bororo antecede as
primeiras discussdes oficiais sobre a importancia do registro como um instrumento de
preservacao do patrimdnio cultural brasileiro, ja que mesmo sendo realizado no inicio do
século XX, por conta da digitalizacdo audiovisual € possivel nos dias de hoje ter acesso ao
material realizado. E, em decorrénciade tal observacdo, propde que adigitalizacdo de producdes
audiovisuais corrobora com a difusdo de saberes e fazeres imateriais, contribuindo com o

resguardo e o registro de conhecimentos que poderiam se perder com o tempo.

1.2 Muito além de Flaherty

Flaherty conseguiu produzir, muito bem, efeitos da
realidade que levam o espectador a mergulhar na “vida-
real” - Pierre Jordan (1999, p. 22)

Em 1898, trés anos apos 0s irmaos franceses Louis e Auguste Lumieére projetarem as
imagens da primeira producéo cinematogréfica da historia do cinema, o brasileiro Afonso
Segreto, “irmao de Paschoal Segreto, dono de salas de cinema e teatro e um dos maiores
promotores de entretenimento do Rio e Sdo Paulo naépoca” (ALTAFINI, 1999, p. 3), flagra
as primeiras imagens realizadas no Brasil com a entrada de um navio na baia de Guanabara,
no Rio de Janeiro, “com uma camera de filmar que comprara em Paris. Nesse dia — domingo,
19 de junho — a bordo do paguete francés “Bresil”, nasceu o cinema brasileiro” (GOMES,
1980, p. 40). Astomadas realizadas por Segreto ndo qualificam o Brasil como percursor do
cinema documentério, mas até 1903 0s irmaos sdo “‘os Unicos produtores de cinema” no pais
(MOURA, 1990, p. 18).

Tratando especificamente sobre documentério, € massivamente conhecido nahistéria
do cinema o legado deixado pelos cineastas Robert Flaherty (1884-1951) e John Grierson
(1898-1972) ainda nos primérdios do pensamento e da producdo de documentarios no
mundo. Em 1913, o norte-americano Flaherty deu inicio a uma expedicdo a costa oriental da
baia de Hudson, no Canada. Como resultado, quase dez anos depois, em 1922, Nanook of the

North, passa a ser considerado o primeiro filme documentario de longa-metragem comuma
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estética propria e capaz de manter uma linha narrativa. De acordo com a pesquisadora
portuguesaManuela Penafria(2004), “Flaherty tinha jaido muito paraaém da meradescricdo
de modos de vida ou apresentagdo de habitos estranhos, que eram as marcas dos ‘filmes de

viagem™" (PENAFRIA, 2004, p. 186).

JaBill Nichols menciona o cineasta como o “pai do documentario”, mas reflete sobre
a autenticidade da obra. Segundo o pesquisador, “Flaherty criou a impressao de que algumas
cenas se passavam dentro do iglu de Nanook, quando, de fato, elas foram gravadas ao ar
livre, com um meio iglu maior do que o normal como pano de fundo” (NICHOLS, 2012, p.
120). De acordo com Marco Antonio Gongalves (2019), o cineasta deixou um legado de dez

filmes:

[...] que abordam os mais variados povos e culturas (inuits, polinésios,
indianos, irlandeses eamericanos) a partir deum método deproduzir imagens
que relaciona a antropologia e 0 cinema, a etnografia e a narrativa
cinematogréfica: a pesquisa intensiva para realizacdo de seus filmes durava
em torno de dois anos de permanéncia nas sociedades que pretendia filmar
(GONCALVES, 2019, p. 544).

Flaherty estava empenhado em executar e mostrar “personagens que corporificam as
assergcoes no mundo” (RAMOS, 2013, p. 26). Ja o cineasta John Grierson estava em busca
detornar o documentario um género independente. Grierson acreditava que o cinemaeraum
importante instrumento de utilidade publica e, em 1926, cunha o termo documentario ao
escrever um artigo parao jornal norte-americano The New York Sun. Para Nichols (2012), o
cineasta vislumbrou naguele momento a possibilidade comercial do género ¢ “estabeleceu
uma base ingtitucional para o que, no fim da década de 1920, se tornou conhecido como
documentario” (NICHOLS, 2012, p. 118-119).

No entanto, antes deste periodo haregistros de filmes etnograficos, “pensados como
documentagdo audiovisual para a pesquisa de campo” (JORDAN, 1995, p. 15). Segundo o
antropologo francés Pierre Jordan, o primeiro registro etnografico deu-se com uma expedicdo
promovida pela Universidade de Cambridge para documentar a cultura dos aborigines das
Ilhas do Edtreito de Torres, entre a Austrdlia e aNova Guiné (JORDAN, 1995, p. 15).

A antropologa Clarice Ehlers Peixoto (1999) lembra que a expedicéo foi organizada
pelo antropologo britanico Alfred Cort Haddon com o objetivo em “documentar as préticas

culturais da populagdo local, com registros em notas descritivas, desenhos, medigcoes
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antropométricas, fotografias e filmes feitos com uma cadmara Lumiére” (PEIXOTO, 1999, p.
93). A pesquisadora lembra ainda que essas foram as primeiras bobinas rodadas durante uma
pesquisade campo com aideiade recolher o maior nimero deinformacdes sobre apopul agdo

dos aborigines.

A experiéncia dessa expedicdo pioneira da antropologia visual esta registrada nas
imagens do filme Aboriginals from Torres Strait (1898) e nos seis volumes do relatério da
expedicdo (HADDON, 1901-1903; 1904; 1907, 1908; 1912 e 1935) (PEIXOTO, 1999, p.
93). Contudo, Jordan enfatizano artigo Primeiros contatos, primeiros olhares que foi preciso
“esperar a chegada dos verdadeiros pesquisadores de campo para que a observacéo
prolongada, o compartilhar do cotidiano misturados ao distanciamento, tornassem possivel

uma representacdo do outro isenta de etnocentrismo” (JORDAN, 1995, p. 11).

2 Sema i
Fig. 1: Nanook intensifica a narrativa por meio da encenagéo
Fonte: Frame do filme Nanook of the North (1922)

Ja Sarah Pink (2005, p. 64), ao analisar a agenda interdisciplinar na pesguisa visual,
destaca que “embora Flaherty ndo fosse antropologo, seu filme ganhou status na
antropologia”, mesmo produzindo uma “realidade suplementar” por meio de artificios de
producéo. Segundo €ela, “Nanook usou idéias do realismo, mas ao buscar representar avida
cotidianando pretendeu um registro objetivo da realidade vivida em tempo real [...]” (PINK,
2005, p. 66).

Neste sentido, uma das discussdes que coloca o filme de Flaherty como percursor no
género documentario para alguns pesquisadores é a questéo da énfase em quem é filmado

“mostrando que o ‘Eu’ ndo ¢ assim tdo diferente do ‘Outro’, ainda que esse ‘Outro’ viva num
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local distante e quase inacessivel. O ‘Outro’ ¢ apresentado na sua condi¢do humana”, lembra
Penafria (2004, p. 186). Nedta reflex@o, destaca-se as seis caracteristicas fundantes que
singularizam o marco do cinema documental, sdo elas. o distanciamento, a observagéo
prolongada, a contencéo discursiva do etndgrafo e do cineasta aludidos por Jordan (1995) e
Gongalves (2019), o “tratamento criativo da realidade” que resulta no registro neutro e
cuidadoso do “Outro” (PENAFRIA, 2004) e a ideia de duracdo real dos acontecimentos
(NICHOLS, 2012). Assim, sera apresentado a seguir que essas caracteristicas podem ser

encontradas em periodo anterior a Flaherty e em solo brasileiro.

1.2.1 O documentéario nasce no Brasil

O Brasil se interessa pouco pelo préprio passado. Essa
atitude saudavel exprime a vontade de escapar a uma
mal di¢&o de atraso e miséria— Paulo Emilio (1980, p. 27)

A ideiade que o cinemadocumentério nasceu no Brasil parece equivocadae, de certa
forma, até pretensiosa, mas a presente pesguisa apresenta acontecimentos historicos e
pressupostos tedricos que evidenciam a assercdo como verdadeira. Em 1907, o Coronel
Candido Mariano da Silva Rondon empreendeu a misséo de instalar linhas telegraficas do
Mato Grosso ab Amazonas e, posteriormente, registrar 0s grupos indigenas entre 0s quais
viveu longos meses. De acordo com a historiadora Rita de Cassia Melo Santos (2011), a
expedicdo “ndo ¢ a primeira experiéncia em termos de exploracéo territorial € mesmo de
implementacdo de linhas telegraficas. Conhecer e explorar o territorio e as populacdes que
nele habitam era um desafio que se colocava desde os tempos coloniais” (SANTOS, 2011,
p. 19).

Com a finalidade de documentar o trabalho da Comisséo de Linhas Telegréficas e
Edtratégicas, Marechal Rondon recrutou em 1910 0 major Luiz Thomaz Reis para ser o
fotégrafo oficial daComissio. “Neste mesmo ano, foi criado o Servigo de Proteco aos indios
(SP1), cujo presidente também era Rondon e que em 1967 se transformaria na atual Fundacéo
Nacional do Indio (FUNAI) ”, destaca Rafael Franco Coelho (2012, p. 760). Thomaz Reis
passou a readlizar, além do registro do trabalho da equipe, fotografias e videos de atividades

cotidianas e cultural dastribos alcancadas pela Comisséo.

A historiadora Mirian Rejane Guimaraes Ferreira (2007), destaca que antes mesmo da

contratacd de Reis, Candido Rondon ja mostrava enorme interesse no uso da
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cinematografia. Segundo a pesquisadora, “por volta de 1907, varias tentativas foram feitas,
por pessoal especializado, ligado a Casa Muso, um conhecido estudio fotogréfico do Rio de
Janeiro, porém, as tentativas ndo deram certo” (FERREIRA, 2007, p. 50). Ja o antropdlogo
e pesguisador Fernando de Tacca destaca que Thomaz Reis demonstrava “‘conhecimentos
técnicos avancados de cinema, entretanto, ndo freqlentava circulos no proprio meio
cinematografico” (TACCA, 2001, p. 2). Luiz Thomaz Reis valeu-se da experiéncia como

fotogréfo para documentar em pelicula o que encontrava no decorrer das expedicdes.

Em 1912, Rondon criou o servico cinematogréfico da Comissdo e major Reis parte
para Londres e Paris “com 0 objetivo de adquirir equipamento necessario” (JORDAN, 1995,

p. 20). Nas palavras do proprio Thomaz Reis:

Um dia, me apresentei ao entdo cel. Rondon e me propuz a adquirir o material
necessario a criacdo do nosso servico, que eu me compromettia a executar.
Com dez contos deréis (fora o maximo que o Coronel Rondon pudera separar
da verba: “material”), embarquei para a Europa, onde comprei, em Londres ¢
Paris, o material indispensavel, naquele tempo o mais perfeito, e segui para o
sertdo com sete mil metros de films da marca “Lumiére, tropical”, material
que ndo existia no Rio. (REIS apud MAGALHAES, 1941, p. 373).

Em 1913-14, é realizado a primeira producéo intitulada Os sertbes de Mato Grosso.
O filme trata dos Paresi e Nambiquara e aparece nas telas em 1915. Mas € no ano de 1916
gue Reisiniciou as filmagens de Rituais e Festas Bororo “com umraro senso ético e evitando
filmar cenas que poderiam ser ma interpretadas [...]” (JORDAN, 1995 p. 20). O filme
"associava precisao etnografica e concepcdes estéticas' (JORDAN, 1995, p. 20).

Reis finalizou o filme Rituais e Festas Bororo em 1917 e, como resultado, € possivel
conferir um genuino documentério com extenso rigor técnico e isencdo ethocéntrica. A
producéo antecipou o filme realizado por Robert Flaherty que, com Nanook of the North, da
inicio a “um género particular: a etnoficgdo” (JORDAN, 1995, p. 21). Pierre Jordan (1995,
p. 20) lembra ainda que o oficio empreendido em filmar os indigenas em solo brasileiro se

estende por vinte oito anos “no quadro das atividades etnogréficas da comissao”.
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Fig. 22 Major Reis com sua camera a corda usada com tripé
Fonte: Acervo do Museu do indio

Conforme mencionado, o distanciamento tornaria possivel uma representacdo do
“outro” isenta de etnocentrismo. Além do distanciamento nas tomadas realizadas por
Thomaz Reis, constata-se que a “observagdo prolongada” (JORDAN, 1995, p. 11) ¢é outra
caracteristica primordial para a representacdo documentéria com isencéo e imparcialidade.
Vale destacar que Jordan (1995, p. 20) considera Rituais e Festas Bororo “o primeiro filme
etndgrafico verdadeiro”, mas reconhece que Reis “escreve com a camera” (JORDAN, 1995,

p. 20), uma das premissas da linguagem cinematografica (COUTINHO, 2007).

Outro autor que corrobora para 0 prosseguimento da ideia de distanciamento do
antropologo para representacdo documentéria € o pesquisador Marco Antonio Goncalves
(2019, p. 549). Ao andlisar o filme Nanook of the North, o antropdlogo destaca que naquele
momento, “cinema e antropologia estavam preocupados com 0 modo de pensar 0 outro com
base na proposital contencéo discursivado etnografo e do cineasta [...]” e segue reafirmando
aquestéo daimportancia da construcéo de uma linguagem inovadora, capaz de representar o
mundo (do outro), mesmo que para iSO tivesse que recorrer a cenas “inventadas”,
“encenadas”, “construidas”, conforme desempenhado por Flaherty (GONCALVES, 2019, p.
549).

Mesmo reconhecendo aimportancia do filme para afilmografia, Jordan (1995, p. 20)
se refere ao filme Rituais e Festas Bororo como primeiro filme etnogréfico. No entanto,
outros pesguisadores nem sequer mencionam a obra na histéria do cinema, como o tedrico
Bill Nichols, no livro Introducdo ao Documentario (2012), por exemplo. Segundo o autor,
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“nitidamente, o filme de Flaherty pode ser lido de muitas maneiras. Parte do desafio
enfrentado pela historia do cinema é compreender como as andlises variam de acordo com a
época e o lugar [...]". Ainda assim, o tedrico assente que ha espectadores diferentes, com
perspectivas diferentes e “que colocam em acdo suas habilidades criticas para analisar

determinado filme” (NICHOLS, 2012, p. 219).

Ja o pesquisador brasileiro Ferndo Pessoa Ramos (2013, p. 26) diz que “o pioneiro
de peso, que funda a descendéncia, € Nanook of the North”. Segundo o critico, o
documentario “aparece quando descobre a potencialidade de singularizar personagens”,
mesmo ressaltando que “a solucdo encontrada por Flaherty foi encenar e preparar a agdo”

(RAMOS, 2013, p. 43).

N&o obstante, a presente pesquisa vai além e afirma que o filme Rituais e Festas
Bororo, produzido por Luiz Thomaz Reis € um genuino documentério e, de acordo com a
data de producdo, 1917, trata-se do primeiro documentério produzido com extenso rigor
técnico e isencdo etnogréfica, ja que Reis era um fotografo contratado para documentar a
expedicdo brasileira e ndo um antropélogo como Alfred Cort Haddon, presente na historia
com 0s primeiros registros etnograficos audiovisuais. Além disso, amplia-se a discussao
encetada por Jordan (1995), jaque o mesmo considera arelevancia da obra para a historia do
cinema, masainsere como um filme etnogréfico, provavel mente por suavisao antropoldgica,
mesmo reconhecendo aimportancia do distanciamento etnografico. O olhar do pesguisador

determina e classifica a obra.

Essavisdo defiliagdo € aplicadade formasimilar por outros pesguisadores ao elencar
o fotografo Flaherty como pioneiro no cinemadocumentario. O norte-americano néo possuia
vinculos com estudos etnograficos, talvez por isso tenha alcancado o patamar e o

reconhecimento no campo cinematogréfico.

O contrato de Nanook foi assinado em 1920 com os Irmaos Revillon (Revillon
Fréres), grandes comerciantes de peles e artigos luxuosos, com postos
comerciais nos Estados Unidos, Canada e Europa. O contrato de 15 paginas
determina que Flaherty receba a quantia de 13.000 ddlares (hoje equivalente a
150.000 ddlares) que incluia equipamentos, viagens e logistica, e em troca
produza dois filmes: um sobre a empresa Revillon e seus entrepostos de troca
no Canada, e outro que aborde o modo de vida dos Inuit (GONCALVES,
2019, p. 545).
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Contudo, vale destacar que, assim como Luiz Thomaz Reis, Robert Flaherty antes de
mais nada estava desempenhando seu trabalho como fotografo em uma atividade de registro.
Antes da realizagdo do filme Nanook of the North, Flaherty atuava como um importante
fotografo em Toronto. Logo, da mesma forma que os dois realizadores audiovisuais se
aproximam, eles se distanciam pelo papel de cada um na historiografia do cinema. A
representacdo do outro € a marca do trabalho dos diretores e esse também € um dos pilares

da presente pesguisa, Como veremos nos proximos capitulos.

1.2.2 O tratamento criativo, o registro neutro e a duragdo dos acontecimentos

Reis tenta superar as limitaces do filme documentério
n&o sonoro, anunciando visualmente ao fina de algumas
sequiéncias antes de anunciar nas cartelas o assunto a ser
tratado na seqliéncia que vird em seguida. Por meio deste
recurso de montagem, o filme ganha uma agilidade ndo
explorada nos filmes documentérios da época. Assim, a
dimensdo do tempo ganha sentido na narrativa filmica e
ndo na importancia antropol dgica do evento — Fernando
de Tacca (2002, p. 207)

Conforme apresentado na secéo anterior, o distanciamento, aobservacéo prolongada e
acontencado discursiva do etndgrafo e do cineasta sdo algumas das caracteristicas encontradas
em Rituais e Festas Bororo e apresentadas também em uma realizacdo documentaria
imparcial. Além dessas caracteristicas, faz-se necessario debrucar-se em outros trés elementos
gue singularizam e compdem o filme de Luiz Thomaz Reis. Nos Ultimos anos, inimeros
trabalhos se esforcaram na andlise do filme sob o viés etnografico, mesmo admitindo que a
producéo contemplasse uma narrativa peculiar para a época. O pesquisador Fernando de
Tacca, por exemplo, observa a obra sem deixar de lado como a figura do indigena é retratada.
No entanto, o autor enfatiza que a “analise centra-Se na narrativa cinematografica e sua
contraposicao com fotogramas publicados no volume | da série indios do Brasil, assinada por
Céndido Mariano da SilvaRondon e publicada em 1946” (TACCA, 2002, p. 187).

Deste modo, a pesguisa focaliza esse trabalho e considera emblemético ja que analisa
ndo apenas a pelicula, mas fotografias publicadas em livros. Tacca destaca que o filme ¢é “de
expressiva importancia para a histéria do filme etnografico, pelo seu pioneirismo e pela
proposta narrativa” elaborada pelo major Luiz Thomaz Reis (TACCA, 2002, p. 187). No

entanto, o autor ao fazer aanalise do filme ampara-se também em uma publicagdo assinada por
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Rondon. Para ele, a imagem do indigena é retratada como “selvagem”, “pacificado” e
“integrado” (TACCA, 2002, p. 196). Vae destacar que Candido Mariano da Silva, seu nome
de batismo, era descendente dos Guang, Terena e Bororo e nasceu em Mimoso, préximo a
Cuiab& (MT). Ele acrescentou o0 sobrenome Rondon em homenagem ao tio Manoel Rodrigues
(FREIRE, 2009).

Fernando de Tacca enfatiza ainda que o filme reduz a dimensdo temporal do ritual
funerério. Segundo ele: “tudo parece acontecer de forma linear, constante e, aé mesmo, em
um so6 dia” (TACCA, 2002, p. 205). No entanto, essa caracteristica faz parte da linguagem
cinematogréfica evidenciada no trabalho da montagem. Segundo Penafria (2004, p. 191),
guando se trata de um documentario, haduas realidades: “a realidade filmicae umarealidade
maisreal [...]. O cinemanéo tem a capacidade de nos dar aver 0 nosso mundo ‘tal qual’, mas

de um modo que SO o cinema, com a sua capacidade de enquadrar, compor, interligar [...]".

Mesmo assim, 0 autor manifesta clareza ao reconhecer a obra com significativos
elementos documentarios, tais como: “a posicdo e 0 angulo de tomada da camara sdo
pensados em termos de uma ‘neutralidade’ ou ‘imparcialidade’ na medida em que procura
nao se ‘interferir” nas ag¢des’” (TACCA, 2002, p. 206). O pesquisador ainda ressalta uma
significativa marca cinematogréfica naempreitada de Reis que “edita as informagdes visuais
e até mesmo inverte sequiéncias para compor uma narrativa filmica com mais dramaticidade
[...] o olhar de Reis assume uma ‘imparcialidade’ e um distanciamento respeitoso dos

acontecimentos” (TACCA, 2001, p. 6).

A pesgquisadora Manuela Penafria (2004, p. 188), ao debater o visionamento de
Grierson, fundador do movimento documentarista britdnico dos anos 1930, destaca as
caracteristicas necessrias para 0 documentarista. A pesquisadora diz que compete ao
documentarista o “tratamento criativo da realidade", o que resulta no registro neutro ¢
cuidadoso do outro. Ao se referir a Grierson, Penafria diz que compete ao documentarista
“construir um filme apresentando determinado problema” (PENAFRIA, 2004, p. 188). No
documentario Rituais e Festas Bororo o problema coincide com a urgéncia do registro, da
necessidade de documentar imagens de uma festatradicional indigenaaté entéo desconhecida

por grande parte dos espectadores do filme.

Aindasobre o tratamento criativo darealidade, vale destacar que o filmejainiciacom
intertitulos que explicam ao espectador o motivo da realizagdo de uma tradicional festa na

aldeia para marcar um significativo ciclo cerimonial finebre: “Depois das grandes cheias dos
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rios, toda tribo celebra o Juré, festa de alegria, comecando por frequentes pescarias” (REIS,
1917, 50”). A partir dai, surgem as primeiras imagens com um grupo de indigenas pescando
com utensilios elaborados por eles. Desta maneira, o tratamento criativo da realidade pode
ser observado como uma significativa caracteristica para compreender o filme brasileiro

como um indicativo documentario.

Por fim, encontra-se em Nichols, a sexta caracteristica documentaria: a presenca da
camera no momento em que as cenas ocorrem, dentro do “modo observativo” que
proporciona a “ideia da duragdo real dos acontecimentos” (NICHOLS, 2012, p. 149) e
assegura o “engajamento com o imediato” (NICHOLS, 2012, p. 150). Diferentemente do
filme de Flaherty, em Rituais e Festas Bororo aparentemente nada parece ser interpretado ou
mediado. Jordan (1995, p. 20), lembra que “a realizacdo € assustadoramente moderna, a
camera dinamica [...]”. Ha umafricgéo do encontro com o outro, com adescobertado registro

de um mundo distinto.

Fig. 3: Indigenafaz utensilios de barro paraatradicional festa
Fonte: Frame do filme Rituais e Festas Bororo (1917)

Conforme externado acima, identifica-se no filme brasileiro seis caracteristicas
fundantes que o insere com proposicdes documentarias. Assim como Jordan (1999)
reconhece a importancia de Rituais e Festas Bororo para entender os primeiros olhares na
histériado cinema, Tacca (2001, p. 6) vai além e compreende a obra como um documentério
etnografico considerando o “distanciamento respeituoso dos acontecimentos” como
imperativo para o registro. Além das propriedades documentarias encontradas no filme
brasileiro, € possivel verificar ainda uma atencdo especial sobre o preservacionismo, como

discutiremos a seguir.
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1.2.3 Documentando arealidade

Totalmente desconhecido pelos antropdlogos e ignorado
pelos cinéfilos, o filme cai no esquecimento da mesma
forma como seu autor desaparecerd a sombra de Rondon
— Pierre Jordan (1999, p. 21)

A frase acima exemplifica o desapreco com o filme brasileiro. No entanto, Jordan
(2995, p. 20), destaca que a realizagdo de Rituais e Festas Bororo ¢ “assustadoramente
moderna”, tanto por utilizar as possibilidades tecnologicas disponiveis na época quanto por
seguir uma linha narrativa com acentuado senso ético. O filme descreve as diferentes fases
de um funeral indigena e explica por meio de imagens e intertitulos sobre a festa Juré que
comega ao por do sol e segue com significativos rituais para a aldeia. Um dos intertitulos
presente no filme destaca que os cerimoniais funebres entre os Bororo so notaveis pela
variedade de danca e préticas simbolicas. As mulheres fazem utensilios de barro e palhae os

homens pescam e tecem redes e cintas com palha.

A neutralidade do cinegrafista para capturar o momento exato das dancas é destacada
por Fernando de Tacca (2002). Segundo o autor, em todos os movimentos de danca e agdes do
ritual, a camera se posiciona de maneira ndo agressiva, “mantendo uma certa distancia dos
acontecimentos. Os proprios participantes do ritual aparentemente ndo se sentem

importunados” (TACCA, 2002, p. 206) e até ignoram a presenca da camera.

,f/V A i e riwm

Fig. 4: Plano geral mostra indigena tecendo redes de pescas
Fonte: Frame do filme Rituais e Festas Bororo (1917)

Ao mostrar um indigena tecendo uma rede, a camera opera com exatiddo de
enguadramento. Primeiro a cmera mostra a imagem em um plano geral. Na sequéncia, a

imagem corta e aparece o indigena em um plano mais fechado que cuidadosamente manipula
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afibrae demonstra bastante técnica artesanal. Neste momento, Reis demonstra excepcionais
conhecimentos de composi¢do e montagem, ja que mostra o todo e depois as partes desse

processo de tecitura.

i g 5: Detalhe do indigena com atécnica de teci tra dafibra
Fonte: Frame do filme Rituais e Festas Bororo (1917)

Até nos dias de hoje, o filme revelase como um importante documento sobre os
indigenas. Realizado muito antes das discussdes oficiais sobre patrimonio imaterial em solo
brasileiro, aobrainscreve-se comdestreza sob aperspectivadapreservacéo daherancacultural
indigenista. Além disso, devido as novas ferramentas de digitalizacéo e exibicdo de filmes, o

material é facilmente encontrado em canais de videos na I nternet.

Uma das caracteristicas marcantes na obra € a descricdo do ritual na cultura dos
indigenas. Em uma das passagens, por exemplo, Reis destaca por meio de intertitulos que as
mulheres pintam seus maridos com tinta de urucum misturada com graxa de peixe e tatu-
canastrae, para afugentar maus espiritos, eles dancam e fazem sons que imitam o canto de
aves. Mesmo ndo tendo a tecnologia disponivel para a captacdo de som, o documentério
mostraaimportanciado som paraaconcepcao danarrativa e descreve por meio de intertitulos

pratica que, seguida por imagens, estimula aimaginacdo do espectador.

O dicionéario Jurandyr Noronha de Cinema Brasileiro categoriza o filme como
documentério e destaca que a obra se utiliza de “cameras a manivela, pois ndo haviam ainda
surgido as versateis cAmeras a corda, muito leves, ele teve que valer-se de aparelhagens a
serem usadas com tripé” (NORONHA, 2008, p. 354). Outro destaque da linguagem
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cinematogréfica presente no filme € o uso da perspectiva para compor os quadros. Os
personagens do documentério sdo enquadrados em primeiro, segundo e terceiro planos,
mostrando assim, peculiar conhecimento fotografico. Vae destacar que Reis apstrinta e oito
anos, mesma idade que Flaherty tinha ao filmar Nanook of the North, realiza Rituais e Festas
Bororo, mas, segundo Noronha (2008, p. 345) “desde os primeiros tempos no Exército,

dedicou-se a documentacdo fotogréfica e posteriormente cinematografica”.

O autor ainda lembra que a filmografia de Luiz Thomaz Reis contempla a produgéo
de 10 filmes, incluindo Rituais e Festas Bororo. NUmero igual ao cineasta norte-americano
Robert Flaherty. Reis faleceu em 1940, aos sessenta e dois anos, em um acidente ocorrido
durante uma filmagem quando um bloco de pedra de uma demolicéo caiu sobre ele e a sua
camera (NORONHA, 2008, p. 345).

Outro ponto a ser destacado € o nome do documentario: Rituais e Festas Bororo. A
denominagdo da obra indica algo para um publico geral, ndo parecendo querer direcionar e
limitar para antropdlogos e pesguisadores etnogréficos. A descricdo expositiva sugere de
antemao apresentar quem e o0 que serdo tratados no documentério.No entanto, em relacéo ao
filme de Flaherty, Rituais e Festas Bororo se diferencia pela duracdo daobra. Nanook of the
North, tem 79 minutos e é considerado um longa-metragem. Ja o filme brasileiro tem 30
minutos, sendo classificado como média-metragem, de acordo com a Ancine (2001). Esses
principios gerais da Politica Nacional do Cinema servem apenas de parametros
classificatorios, mesmo tendo uma duracéo menor em relacéo ao filme canadense, Rituaise

Festas Bororo permanece como um documentario.

1.3 Patriménio Cultural registrado

Obras, feitos e palavras, a continuidade do mundo
humano esta garantida por algo que transcende os
individuos e estd intimamente relacionado com o
conceito de patrimonio cultural, material e/ou imaterial.
— José Luiz de Andrade Franco (2015, p. 160)

Mesmo antes das primeiras discussdes acerca do que € patriménio cultural brasileiro
e porque preservéa-lo, Luiz Thomaz Reis executou o registro de saberes, fazeres, celebraces
e formas de expressdo de povosoriginarios. Nos dias de hoje, tais manifestagdes se entendem
como bens de natureza imaterial e os direitos culturais, por sua vez, “pressupdem a

especificacdo, [...] relacionados com a cultura, compreendida a partir de nicleos concretos
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formadores de sua substancia, como as artes, a memoria coletiva e o fluxo dos saberes”,
destaca 0 pesquisador da érea de Direito Cultural, Francisco Humberto Cunha Filho (2015,
p. 28-29).

Dentre os bens culturais que podem ser compreendidos como saberes e fazeres
indigenas e que sdo retratados por Reis em Rituais e Festas Bororo, destaque para a pescaria
comredesartesanais,; a pescacomtimbd (planta que atordoaos peixes); 0 uso do arco eflecha
para caca; o costume de vestimentas, cocares e acessorios para festas feitos com penas de
aves e palhas; aproducao de utensilios de barro e palha pelas mulheres; ateciturade cintase
redes feitas de palha de tucum pelos homens; a pintura corporal dos indigenas com tinta de
urucum misturada com graxa de peixe; a representacdo do mutum, ave sagrada para 0s
Bororo; a reproducdo do canto da ave durante a representacdo do mutum; a preparacéo de
pratos a base de peixes, tais como, caldo de peixe, peixe assado e cozido; aingestéo de caldo
de cana azedo em cumbucas de barro como bebidatipica; apraticade criar discos de madeira

gue sdo erguidos por alguns indigenas e a pintura corporal para simbolizar a onca.

Ja os bens culturais que podem ser compreendidos como celebragdes e formas de
expressao e que sao localizados no documentério, destague para a realizacdo da festa Juré;
0s preparativos e a realizacdo das dancas pelos indigenas; as dancas com arco e flecha; a

Aidjé (representacéo da caga aonca) e o ritual funerario de umaindigena Bororo.

Tabelal
PATRIMONIO CULTURAL REGISTRADO
Filme: Rituais e Festas Saberes e Fazeres 15 registros
Bororo (1917) — — .
Celebractes e Formas de Expressao 06 registros

Fonte: Do autor

Na tabela acima, é possivel observar 21 manifestacBes culturais dos indigenas
registradas no documentario Rituais e Festas Bororo. Passados mais de 100 anos desde que o
filme foi lancado, a cultura imaterial e distante das grandes cidades ainda alerta para a
importancia de conhecé-la e preserva-la. Os povos indigenas sdo detentores de saberes

centend&rios e ha muitos anos merecem atencéo.

Desde 1917, quando foi finalizado o filme Rituais e Festas Bororo, o saber, o fazer, as

celebracOes e as formas de expressdo indigenas clamam por protegdo. As atuaispoliticas de
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salvaguarda do patrimdnio material e imaterial no Brasil, sistematizadas pelo |phan (Instituto
do Patriménio Historico e Artistico Nacional) desde sua criacdo em 1938, reconhecem a
importanciado legado cultural indigena, mas mesmo assim, h& poucos registros especificos e

reconhecidos pelo 6rgéo.

O Iphan divide o patrimdnio imaterial registrado pelo érgéo em quatro livros: Livro
de Registro de Saberes; Livro de Registro de Celebragdes; Livro de Registro de Formas de
Expressdo e Livro de Registro dos Lugares. Na categoria de bens inscritos no Livro de
Registro de Saberes est@ os saberes e as préticas associados ao modo de fazer bonecas
Karagjd O processo de confecgdo foi inscrito pelo Iphan em 2012. A etnia karaja tem uma
populacdo de aproximadamente 3000 indigenas, distribuido em quatro estados: Mato Grosso,
Goias, Para e Tocantins. Ha ainda o registro do sistema agricola tradicional do Rio Negro,
realizado em 2010.

Ja no Livro de Registro de Celebracdes esta o ritual Yaokwa do povo indigena
Enawene Nawe, etnia localizada na regido noroestre do Mato Grosso. A ceriménia foi
registrada pelo Iphan em 2010. A manifestacdo acontece na saida dos homens para a
realizac@o da pesca coletiva de barragem. Entre os bens inscritos no Livro de Registro das
Formas de Expressdo, esta a arte Kusiwa, que consiste na pintura corpora e arte grafica
Wajdpi. A prética foi registrada em 2002 e sintetiza a representacdo cultural dos povos
indigenas do Amapa. Além disso, ha o registro em 2012 do Rtixoko, expressdo artistica do
povo Kargia O bem cultural consiste na pintura e decoracdo de cerdmicas que estéo

associados a pintura corporal da etnia.

No Livro de Registro de Lugares ha o registro em 2006 da Cachoeira de lauareté,
considerado um lugar sagrado dos povos indigenas dos Rios Uaupés e Papuri, na regido do
Alto Rio Negro, no Amazonas. Outro registro é a Tava, um lugar de referéncia para o povo
Guarani e inscrito como patriménio em 2014. Nas Tavas, € possivel vivenciar 0 modo ser

Guarani-Mbya.

Além disso, entre os bens identificados e registrados como patriménios culturais ha
diversas referéncias a cultura indigena, mesmo quando o bem tombado ndo esta diretamente
referenciado no Inventério Nacional de Referéncias Culturais (INRC), como € o caso do saber
fazer a farinha de mandioca, 0 Carimbo e os padrdes gréficos de ornamentacéo das cuias de
Monte Alegre e Santarém, no Pard. Constata-se que 0 estado paraense € 0 que mais detém

patrimdnios culturais ligados aos povos indigenas, como o registro da cultura dos povos
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Tembé. Ja no Pernambuco, ha registros do oficio tradicional das parteiras indigenas e os

Caboclinhos, jAno Rio Grande do Norte, o inventé&rio contempla o oficio da pesca artesanal.

Uma das particualidades marcantes naproducdo é a descricdo do ritual na cultura dos
Bororo. Em uma das passagens, Luiz Thomaz Reis ressalta por meio de intertitulos que as
mulheres pintam seus maridos com tinta de urucum misturada com graxa de peixe e tatu-
canastrae, para afugentar maus espiritos, eles dancam e fazem sons que imitam o canto de
aves. Mesmo ndo tendo atecnologia disponivel para a captacéo de som, o documentério
mostraaimportancia do som paraaconcepcdo danarrativa e descreve por meio deintertitulos
essa prética que, seguida por imagens, estimula a imaginacdo do espectador e preserva

saberes e fazeres da heranca cultural indigenista.

Destarte, o filme brasileiro se revela na fronteira interdisciplinar entre cinema e
antropologia e, acima de tudo, no encetamento de pensar imagens e repertoriar significados.
Reis coloca-se asssm como um significativo cineasta que busca entender 0s processos
introdutorios do fazer documental, a0 mesmo tempo que proporciona a intensidade do

conhecimento humano, da heranca cultural presentes nas partes de um todo.

1.4 Documentério ou Documentario Etnografico

Defendo que, em qualquer projeto, um pesquisador cuide
ndo apenas dos “significados” internos das imagens, mas
também do seu modo de producdo e de sua significacio
para os espectadores — Sarah Pink (2005, p. 72)

O titulo desse subcapitulo é uma problematica dificil de responder, mas faz com que
o filme brasileiro produzido na aldeia dos Bororo, as margens do Rio S&o Lourenco, acerca
de 100 quilémetros de Cuiaba, em Mato Grosso do Sul, permaneca até hoje, 105 anos apos
arealizagdo daobra, como um documentario etnografico. A classificacdo do filme néo atera
em nada a relevancia da producdo para a historia etnogréafica no Brasil. No entanto, ao
classificAlo como um documentario etnografico abre-se mé@o de escrever uma parte

significativa da histéria do cinema: o surgimento do documentario.

Conforme mostrado acima, major Reis realizou Rituais e Festas Bororo cinco anos
antes de Flaherty filmar Nanook of the North e, mesmo assim, o norte-americano € até hoje

considerado o pioneiro na histria do género documental no mundo. Nas se¢fes anteriores, a



40

pesquisadebateu o que define um documentério apartir de autores e aferi¢ces entre as obras.
Neste momento, o problema que desponta, por meio de uma classificagdo de género, €
ampliado a partir dateorizacdo. A ideia é compreender a seguinte indagacdo: o que faz com
gue um filme seja considerado etnografico? O certo é que o filme brasileiro foi realizado
muito antes de qualquer tipo de classificacdo, sgja como documentério ou documentério
etnogréfico. Eis o texto de 1992, em que Pierre-L. Jordan afirma pela primeira vez o

pioneirismo de Reis:

Sem duvida, com "Rituais e festas Bor6ro", L.T. Reis redliza 0 primeiro
verdadeiro filme etnogréafico. Onde seus antecessores se contentavam em fazer
imagens em movimento com uma camera fixa registrando uma série de
fotografias, L.T. Res filma usando todas as possibilidades que |he séo
oferecidas pelo tipo de material a sua disposicao, ele escreve com sua camera.
Antecipando R.J. Flaherty, ele desenvolve e grava seus proprios filmes no
local das filmagens, apesar dos insetos que as vezes se aglutinam no filme.
[...] Novamente bem recebido pela critica, o filme também é exibido em Nova
York. Com efeito, L.T. Rels, a convite de Theodore Roosevelt, que conheceu
durante a sua expedicdo ao Mato Grosso, deu em 1918 uma série de
conferéncias no Carnegie Hall. (JORDAN, 1992, p. 55-58).

Em seu livro de 2000, Anthropologie et Cinéma, o antropdlogo francés Marc-Henri

Piault reiterou a definicdo de Jordan:

Em 1916, Reis filmou, entre os Bordro, Rituais e Festas Boréro, a primeira
grande operacdo de registo de factos e situacdes etnograficas, cujo essencial
esta preservado. Até entdo, osfilmes ethograficos eram umasimplesfilmagem
sem muita atencéo a natureza das imagens, a organizacdo de sua sucessao, ou
mesmo a sua qualidade fotogréfica, e esse filme é uma tentativa de fazer a
camera mover-se e reunir a beeza da imagem para a precisdo de uma
descricdo dindmica. (PIAULT, 2002, p. 56).

Em um desdobramento tedrico, os antropdlogos Sylvia Caiuby Novaes, Edgar
Teodoro da Cunhae Paul Henley, em publicacéo narevista Visual Anthropology de fevereiro
de 2017, compreendem que o filme de Reis estaria na mesma condi¢do de pioneirismo, mas

atualizando para documentério etnografico:

Embora raramente mencionado em textos de linguainglesa, Rituais de Festas
Boréro ha muito € reconhecido como uma obra-prima do cinema etnogréfico
antigo na literatura francesa e brasileira [...] Aqui, contrastamos este trabalho
com outros filmes ethogréficos do periodo e sugerimos que ele tem uma forte
pretensdo de ser visto como o primeiro documentério etnogréfico no sentido
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moderno do termo. Consideramos também as circunstancias politicas que
levaram a filmagem dessa forma particular, sua condi¢do derelato etnogréfico
do funeral e seu lugar na filmografia pessoal de Luiz Thomaz Reis.
(NOVAES, CUNHA, HENLEY, 2017, p. 105).

Novaes, Cunha e Henley relataram a Christina Queiroz, em artigo publicado em maio
de 2017 na Revista Pesquisa Fapesp, que ha uma pesquisa e teorizagdo para que o filme

realizado por Reis passe a ser considerado o primeiro documentério etnogréfico.

Segundo ea, o filme de Reis contém um eixo narrativo, diferentemente dos
filmes de viagem da época — como aqueles feitos por Silvino Simbes Santos
Silva ou Edgar Roguette-Pinto — nos quais os diretores organizavam as
imagens conforme o desenvolvimento de suas viagens e ndo se detinham em
filmar eventos pontuais. ‘Em Rituais efestas Bororo, Reis néo faz referéncias
a viagem que deu origem ao filme, centrando a narrativa na ceriménia
funeraria’, compara a pesguisadora. Outro aspecto importante que distingue
essefilme deReis dos filmes de viagem da época é sua abordagem documental
aliadaaumaformanarrativa ja bem desenvolvida. ‘E, ainda, seu compromisso
com uma descricdo visual da cultura bororo visando um pablico mais amplo,
0 que permitiria sua filiagdo a uma tradicéo que depois veio a se chamar de
filme etnografico’, explica Cunha. Para Paul Henley, outra diferenca é que os
filmes de viagem feitos ho mesmo periodo ndo tinham uma autonomia
narrativa das imagens, necessitando muitas vezes da participacdo de uma
pessoa que, no momento da projecao, ficava em frente atela contextualizando
asimagens que passavam como slides. ‘Ja 0 de Reisfaz um tratamento interno
da narrativa, por meio da inclusdo de legendas para explicar ou conectar
situagdes’, esclarece o pesquisador britanico. Henley explica que, no mundo
anglofono, o termo ‘documentario’ se consolidou no inicio dos anos de 1930
para se referir aos trabalhos de Robert Flaherty, em especial Nanook of the
North e Moana, produzidos nos anos 1920. ‘Esses filmes envolvem a
dramatizacdo de acontecimentos, a invencdo de situactes e interferéncias
constantes do diretor. Por causa disso, sefeitos hoje, ndo seriam aceitos como
documentarios’, afirma. (NOVAES, CUNHA, PAUL HENLEY apud
QUEIRQOZ, 2017, p. 83-84).

Ao mapear os primeiros registros filmicos reaizados, Jordan (1992) manifesta a
importancia de repensar a historiografia do cinema. Mesmo extinto da histéria do cinema, €
indiscutivel o precursionismo de Reis naconcepcao narrativa de Rituais e Festas Bororo. No
entanto, se ha uma reinvidicacdo de antropdlogos para gue o filme seja reconhecido como
um documentario etnografico, 0 mesmo parece hao acontecer com pesguisadores na &rea do
cinema. De acordo com a pesguisadora Eliska Altmann (2009, p. 57), é preciso debater

“certas diferencia¢des entre objetividade cientifica e subjetividade artistica no pensar e no
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fazer um filme etnografico”. Para tanto, a socidloga propde analisar trés categorias: a

verdade, o tempo e a autoria.

Supde-se que quanto menor for aintervencdo ea criatividadedo antropdlogo-
cineasta, maior alegitimidade cientifica do material filmado; quem ganharia,
Nno caso, seriaaverdade captada por meio dotempo. O sujeitofilmado poderia,
entdo, mostrar-se como verdadeiramente € comprovando o fato social
pesquisado (ALTMANN, 2009, p. 66).

Para alargar 0 entendimento sobre o termo “filme etnografico”, a autora cita Jean-
Paul Colleyn (1999), que afirma que a realizacdo de filmes ndo proporciona a cobertura
integral do que esta sendo mostrado. Neste sentido, o filme documentéario garante fragmentos
de uma determinada realidade. Deste modo, as denominagdes sd0 empregadas para designar
“os filmes que interessam aos antropdlogos| ...] 0 conjunto abrange desde qualquer filme que
aborda formas de vida em sociedade aos filmes realizados por antropologos profissionais ou
com sua contribui¢do” (COLLEYN, 1999, p. 21 apud ALTMANN, 2009, p. 58).

Parece certo afirmar que o filme etnogréfico precisa estar unificado em uma
metodologia previamente estabelecida. No esteio dessa andlise, o pesquisador Marcius Freire
(2005) confirma a existéncia de uma linha ténue entre documentério e documentario
etnografico e aimportancia de procedimentos antropolégicos. O autor recorre aAndré Leroi-
Gourhan (1948), que afirma haver algumas indefinicdes sobre o que € um filme etnogréfico.
Segundo “Leroi-Gourhan, o caréter etnologico de um filme esta mais na utilizacéo que dele
vai ser feita que nos propositos que animaram seu realizador” (LEROI-GOURHAN, 1948
apud FREIRE, 2005, p. 109).

A metodologia de Reis era a forca do registro por meio do distanciamento e do
encadeamento de planos. Um realizador que empreendia uma missdo e vivenciava o inicio
de uma transformacdo na captacdo de imagens no mundo. Uma das contribuicdes para
compreender a denominacdo do que € um filme etnogréfico provém do antropdlogo francés,
Marcel Griaule, que realizou uma série de expedicdes etnogréficas a Africa. Peixoto (1999,
p. 96), destaca que o pesquisador € um dos “pioneiros N0 UsO sistematico de filmes em
etnologia”. Na década de 1930, em umas das expedi¢cdes aos paises africanos, Griaule
elaborou uma tese sofisticada paraa época que contemplava o uso derecursosaudiovisuais. O

estudo continha um disco com cantos e dancas funerérias dos povos Dogon, naregido central
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do Mali, além de fotogramas com os movimentos das dancas. O pesguisador entende o filme

etnogréfico como um significativo documento e o classifica em trés categorias:

(@ ofilmetem valor de arquivo e deve ser referido/classificado como uma
ficha ou um objeto para fins de pesquisa; (b) o filme constitui um meio
extremamente eficaz de ensino na formagdo de especialistas em pesquisa
etnogréfica; (c) o filme contribui, em sentido mais amplo, para o ensino
publico, podendo ser visto como um objeto de arte (GRIAULE, 1957, p. 45
apud PEIXOTO, 1999, p. 96).

Deste modo, Griaule (1957) reconhece a eficacia das imagens nas pesquisas
antropolégicas, mas mesmo incluindo cinegrafistas nas equipes das missdes cientificas, o
material capturado tinha atribuicdo secundaria, ja que em “em nenhuma publicacdo analisou
as imagens que produziu e nem todos os seus copides se transformaram em filmes

etnograficos”, lembra Peixoto (1999, p. 97).

O cineasta e etndlogo francés Jean Rouch € seguidor dos ensinamentos deixados pelo
seu professor Marcel Griaule e propagou uma dinamica de trabalho para a captacdo, analise
e conservacdo de imagens com viés cientifico. Logo, Rouch se torna “o principal
representante do cinema etnografico de seu pais” (PEIXOTO, 1999, p. 101). Ha no olhar do
cineasta, uma atencdo em como 0 outro ¢ retratado e ““suas criticas aos filmes do periodo
colonialista denunciavam a falta de autenticidade das cerimdnias e rituais registrados, assim
como a insensibilidade em relagdo aos problemas socioecondomicos dos povos africanos”

(PEIXOTO, 1999, p. 101).

Desta forma, fica evidenciado que Rouch estava em busca de mostrar ndo apenas
fragmentos, mas um contexto mais amplo do outro. Conclui-se, portanto, que o debate sobre
0 que define um filme como etnografico € bastante complexo. Conforme lembra Clarice
Ehlers Peixoto: “nem tudo depende de para qué e para guem filmamos e sim, em qué e como
as imagens e 0s sons contribuem para a melhor compreensdo do sujeito antropologico”
(PEIXOTO, 1999, p. 106).

Averigua-se, assim, que um documentério etnografico requer uma objetividade
cientifica (ALTMANN, 2009) o gue também pode ser compreendido por procedimentos
antropol6gicos que devem ressaltar o valor cientifico e ndo o valor estético do filme (FREIRE,
2005). Esses procedimentos servem como bussola para a concepcdo documentéria com
finalidades etnogréficas. O filme brasileiro favorece a subjetividade artistica (ALTMANN,
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2009) e, mesmo havendo poucaintervencao do realizador, haumaintencionalidade nastomadas
gue se fragmentam no emprego da montagem. No entanto, contata-se que o caréter etnoldgico
do filme, presente na utilizagdo do mesmo ao longo dos anos (LEROI-GOURHAN, 1948) é
bastante significativo. O filme tornou-se um relevante arquivo (GRIAULE, 1957), mesmo n&o

sendo referido/classificado como uma ficha ou um objeto para fins de pesguisa.

1.5 Documentério e documentacdo: a preservacdo de memoérias por meio da

multiplicidade deregistros

Quem sabe s mais tarde, um filho da Rondonia, bisneto
de alguns desses que deixei com saudade em 1912,
educado por um sucessor do Mestre, si 0 houver capaz de
recolher a heranca, ndo folheara estas notas, paraliga-as
ao materia conhecido e tragar, assm, a noticia completa
do seu povo? — Edgar Roquette-Pinto (2005, p. 15)

Documentacéo e documentério sdo palavras parecidas, mas com significados distintos.
Segundo a professora de Museologia Renata Cardozo Padilha (2014, p. 13), o conceito de
documentagao se refere a documento e pode ser compreendido como ‘“qualquer objeto
produzido pela acdo humana ou pela natureza, independentemente do formato ou suporte, que
possui registro de informacao”. Normalmente, a documentagdo esta diretamente ligada com
ingtituicbes de informagdo, cultura e memodria. Ja o documentario € um género
cinematografico que, segundo Ferndo Pessoa Ramos (2008), se caracteriza como uma
narrativa “basicamente composta por imagens-camera [...], em busca de asser¢des sobre o

mundo que nos é exterior, seja esse mundo coisa ou pessoa” (RAMOS, 2008, p. 22).

No Brasil, a documentacdo e, poseriormente, 0 documentario, contribuiram com o
trabalho de pesquisadores ainda nos primeiros anos do século X X. Em 1912, foi realizado um
dos mais importantes registros sonoros do pais. 0s cantos e as musicas dos Paresi e
Nambiquara, na Serra do Norte, em Mato Grosso. Naguele momento, a diversidade de
registros realizados por Roquette-Pinto impressiona, foram mais de 300 pegas destinadas ao

Museu Nacional, entre fichas antropométricas, fotografias e registros audiovisuais.

Em busca de disponibilizar parte dos registros realizados por Roquette-Pinto, em 2000
foi criado por pesquisadores do Museu Nacional e da UFRJ (Universidade Federal do Rio de
Janeiro), um movimento derevitalizacdo do acervo do Setor de Etnologiado Museu Nacional.
Entre os projetos executados pelo LACED (Laboratério de Pesquisas em Etnicidade, Cultura
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e Desenvolvimento), destaque para a Colegdo de Documentos Sonoros® que traz gravaces e

informagdes musicais com énfase nas musicas indigena, popular e folclorica

Os responsaveis pela plataforma digitalizaram e organizaram os materiais existentes no
acervo sonoro do Setor de Etnologia. Segundo informacpes da plataforma, o objetivo é
estimular a formacgdo dialdgica de arquivos, aém de difundir parte dos registros sonoros
disponiveis no Museu Nacional. Entre os projetos de digitalizaco estd Rondbnia 1912, com
gravacOes histéricas de Roquette-Pinto. O projeto foi realizado em 2008 e contempla um
livreto e nove arquivos de audios realizados pelo antropdlogo. A disponilizagcdo do material
contou com a parceria do Phonogramm-Archiv do Museu fur Voélkerkunde, em Berlin, na

Alemanha.

A captacdo de audios realizada por Roquette-Pinto foi realizada em 1912 e, cinco anos
aposa coleta sistematicaempreendida pelo pesquisador, é avez do registro audiovisual. O entéo
fotografo Luiz Thomaz Reis se juntou a Comissdo Rondon com o objetivo de documentar por
meio de fotos e pelicula o trabalho da expedicdo. Deste modo, em 1917, foi produzido o
documentario Rituais e Festas Bororo, querepresentaum marco na historiado género etambém

em questdes fundantes sobre a preservacdo de patrimonios culturais brasileiros.

Tanto Roquette-Pinto quanto Luiz Thomaz Reis nos auxiliam a reescrever paginas de
uma narrativa, que mesmo sem o aparato tecnoldgico, contribuiram para a preservacéo de
memorias por meio do registro. O cineasta Reis tinha no documentério a perpetuacdo de tragos
do passado, enquanto o antropélogo Roquette-Pinto difundiu aimportancia de conhecer nossas
origens brasileiras por meio do registro, da documentacdo e da compliacdo de materiais
audiovisuais.

No Museu Nacional, no Rio de Janeiro, Roquette-Pinto sistematizou colecdes e
concebeu a ideia de museu social com a finalidade de reunir estudos e pesquisas em diferentes
areas do conhecimento. Conforme veremos a seguir, esse episodio € bastante significativo ja
gue mostra a importancia da documentacdo, mesmo antes de qualquer denominacdo e

classificacéo de género.

3 A Colecdo de Documentos Sonoros funciona como uma biblioteca conservando e difundindo acervos existentes
no Museu Nacional. Além do projeto Ronddnia 1912, € possivel acessar outras duas colegdes digitalizadas: |le
omolu Oxum com cantigas e togques para os Orixas (2004) e Magita arli wiyaegii com cantos tikuna (2009).
Disponivel em: <http://laced4.hospedagemdesites.ws/projetos/projetos-executados/col ecao-documentos-
sonoros/>.
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1.6 Registro etnogré&fico enquanto narrativa preservacionista

Através do estudo etnografico das manifestagdes étnicas,
populares, folcléricas, artisticas e estéticas era possivel
elaborar ndo s6 um diagnéstico da redidade socia
brasileira, como também agir paratransformé-lono plano
das mudancas institucionais — Jorge Antonio Range
(2010, p.17)

Com o desenvolvimento tecnoldgico surgem significativas possibilidades de registro
etnografico. Neste cenario, a Antropologia Visual encontra espago ideal para “introduzir 0s
instrumentos de captacdo dessa informacao nas pesquisas antropolégicas' (PEIXOTO, 1999, p.
91). No estelo dessa discussdo, a antropdloga e pesquisadora Sylvia Caiuby Novaes (2012),
destaca que toda “nova tecnologia sera apropriada pela Antropologia desde o inicio de nossa
disciplina, no sentido de registrar as ocorréncias do mundo e apreender a diversidade racial e

social que avidamente os Cientistas tentavam classificar” (NOVAES, 2012, p. 11).

Em solo brasileiro, uma das primeiras apropriagdes tecnoldgicas se deu na empreitada
da Comissdo Rondon. A equipe tinha como missdo abrir clareiras na grande floresta para a
instalagdo de linhas telegréaficas. Para tanto, Rondon “elabora a cartografia e estabelece contato
com grupos indigenas”, lembra Jordan (1995, p. 19). Além da exploracdo do territorio
brasileiro, o que mais diferenciou a Comissdo Rondon das outras comissdes de linhas
telegraficas “foi a importancia dada ao desenvolvimento de atividades de pesquisa cientifica”,
destaca Freire (2009, p. 66). A comitiva contavaem umadas missdes com o pai daradiodifusio
no Brasil, Edgar Roquette-Pinto. Nesta época, 0 jovem pesquisador atuava como professor-
assistente de antropologiano Museu Nacional, espaco vinculado a Universidade Federal do Rio
de Janeiro (UFRJ).

Segundo o historiador Jorge Antonio Rangel (2010, p. 41), o ano de 1912 foi decisivo
para Roquette-Pinto, “representando seu amadurecimento intelectual € sua inser¢ao na corrente
tedrica contraria as proposicoes de uma visdo negativa dos tropicos e de seus habitantes”. O
radialista passou cinco meses em expedicao nas regides da Serra do Norte, do Mato Grosso e
da selva amazodnica com diversas populacdes indigenas, compreendendo sua producgdo cultural
como material a ser conhecido e preservado. A excursdo rendeu a coleta de 2000 amostras
etnograficas de tribos até entdo desconhecidas, 52 fichas antropométricas, “mais de 100
fotografias e muitos metros de filme etnografico” (ROQUETTE-PINTO, 1912 apud SANTOS,
2011, p. 69).
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Naguele momento, Roquette-Pinto foi o primeiro cientistaafazer uso dafotografiacom
0 registro dos Nambiquara. De acordo com Novaes (2012, p. 13), “é o uso documental da
fotografia, sua possibilidade de registro que mais interessa a maioria dos antropélogos que dela
fazem uso”. Essa possibilidade de registro estratégico permite capturar o que dificilmente o
pesquisador procura descrever. Além da fotografia, Roquette-Pinto valeu-se da gravacédo
fonogréfica por meio de um fondgrafo Edison, portétil, de facil manuseio e com a possibilidade

de gravar e reproduzir sons.

Fig. 6. Indigenas Nambiquaras — Mato Grosso — Serrado Norte
Fonte: Livro Rondbnia (1917) / Archivo do Museu Nacional

Em 1910, dois anos antes de integrar aquarta fase da Comissdo Rondon, Roquette-Pinto
criou uma filmoteca especializada no Museu Nacional, no Rio de Janeiro, “com registros das
exploracdes geograficas, botanicas, zooldgicas e etnograficas” (RANGEL, 2010, p. 110).
Segundo Rangel, o pesquisador recebeu de Rondon “registros sobre a cultura material dos
indios da Serra do Norte” e organizou “museologicamente a Sala D. Pedro II e a Sala

Etnogréfica Euclides da Cunha” (RANGEL, 2010, p. 127).

Roquette-Pinto estava imbuido em “interpretar a brasilidade” (RANGEL, 2010) e seus
estudos indigenas desdobraram-se “em diferentes temas de pesquisa que se aglutinavam em
torno das questdes da mesticagem, da imensiddo do territorio brasileiro, da imigragdo, do
hibridismo e da educa¢do”. Deste modo, o pesquisador contribuiu para a “constituicdo de novos

campos das ciéncias sociais no Brasil” (RANGEL, 2010, p. 14).



48

Fotografando, filmando e gravando aspectos das culturas material eimaterial das
populacdes indigenas e sertangjas da regido da Rondbnia, Roquette-Pinto
objetivou recuperar 0s tracos, as mindcias, 0s contornos e as sombras dessas
populagtes interioranas, em consonancia com a ciéncia antropol égica da época
(RANGEL, 2010, p. 42).

Constata-se, portanto, um esforco desmedido em registrar e difundir referéncias
etnogréficas de forma interdisciplinar. O interesse de Roquette-Pinto ndo estava apenas no
mapeamento, mas sobretudo, em preservar saberes e fazeres genuinamente brasileiros “a partir
dos estudos e das pesquisas em diversas e diferentes areas dos conhecimentos [...]”. O interesse
estava na identificagdo, no registro e na coleta, ndo somente de amostras da “cultura material e
imaterial dos indigenas e sertanejos”, mas também em “projetar um modelo social de protecao

do patrimonio nacional” (RANGEL, 2010, p. 40).

Deste modo, o registro etnografico contribuiu para a construgdo de uma narrativa
preservacionista de aspectos culturais brasileiros sob a cominagéo de desaparecimento. A partir
daexpedicéo a Serrado Norte, em 1912, Roquette-Pinto reuniu materiais fisicos e audiovisuais

gue, posteriormente, fizeram-se presentes em discursos, obras antropologicas e na concepcao

de espacos de pesquisa.

Os desenhos e as fotografias sobre a arte plumaria, a cerdmica e demais
adornos indigenas constituiram um espécie de didrio das colecdes no interior
da obra Rondbnia, como também sinalizariam a intengdo da antropologia de
Roquette-Pinto em realizar uma operacéo de passagem da nocao de colecdo
para a de patrimonio cultural. O que implicou na disputa entre as memdrias,
da lembranca, do esquecimento, dos poderes e das resisténcias (RANGEL,
2010, p. 50).

O livro Rondénia foi publicado em 1917, cinco anos apds Roguette-Pinto retornar da
excursdo realizada em companhia da Comissdo Rondon. Na obra, o pesquisador estava
inclinado em produzir “retratos falados das populagdes sertanejas do Brasil Central”
(RANGEL, 2010, p. 42). Um Brasil desconhecido pela maior parte dos brasileiros. A obra
apresentava ainda “um diario de campo com artefatos, vocabulos e cangdes daquele povo”
(FREIRE, 2009, p. 68). Neste mesmo ano, ao apresentar uma conferéncia no Museu Nacional,
Roquette-Pinto “propds a denominacao “Ronddnia” para toda a regido desbravada por Rondon,

homenagem so institucionalizada em 1956” (RANGEL, 2010, p. 68).

A obrafoi a concretizaco da pesquisa de campo, nele € possivel encontrar transcricdes

de cangdes indigenas, sendo 7 dos Paresi; 2 dos Nambiquara e 3 de sertanejos cuiabanos. “Séao
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transcrigdes bastante simples, que procuram indicar a linha do movimento melédico e ritmico,
sem atender as demais inflexdes e sutilezas de entoa¢ao”, destaca 0 socidlogo Leopoldo Garcia
Waizbort (2014, p. 31).

Em 1926, o antropdlogo foi nomeado para o cargo interino de diretor do Museu
Nacional. Neste interim, o escritor desenvolveu aideia de criar no Museu Nacional um espaco
para o desenvolvimento de um Museu Educativo permitindo “o estabelecimento do dominio
multifacetado de objetos colocados a exposicdo para o publico” (RANGEL, 2010, p. 77). A
ideia era expor os objetos com “novos significados de interpretagdo da histéria da nacao,
reinventando novas trocas de conhecimentos, experiéncias e colaboragdes” (RANGEL, 2010,

p. 77).

Além de Roquette-Pinto, a Comissdo Rondon contava com outros cientistas, dentre eles:
0 zoodlogo Alipio Miranda Ribeiro; o cientista Jodo Geraldo Kulhmann e o botéanico Frederico
Carlos Hoehne, todos pesguisadores do Museu Nacional. Segundo Freire (2009, p. 66), as
atividades de pesquisa nas expedigdes “estavam relacionadas a atividades econdmicas agricolas

preocupadas em avaliar a potencialidade dos solos”.

Os pesquisadorestinham no registro a possibilidade de preservacéo e difuséo de saberes
cientificos. Para 0 historiador Vanderlei Sebastido de Souza (2012), este foi um dos primeiros
trabalhos sistematizados sobre as populagdes do interior do Brasil, “uma vez que procurou
conciliar a observacdo empirica com a coleta de informagdes de carater etnografico e de
antropologia fisica” (SOUZA, 2012, p. 647).

Sendo assim, prefigura afirmar que, antes mesmo de qualquer politica brasileira de
carater preservacionista, Roquette-Pinto estava imbuido em explorar, registrar e documentar
temas que se relacionassem a formagdo da brasilidade. Neste sentido, “o Museu Nacional e suas
colecOes revestidas de carater testemunhal validariam a tentativa de remontar o passado,
produzindo um circuito de alta voltagem entre o objeto interpretado e o olhar interpretante”

(RANGEL, 2010, p. 55).

Naguele momento, Roquette-Pinto vislumbrou na educacdo elementos constituintes
paracivilizar e, a0 mesmo tempo, resguardar o passado. Durante atransmissdo de inauguracéo
do radio, em 1922, “foi instituido pelo entdo presidente Artur Bernardes, as finalidades
educativas daradiodifusao” (LEMOS JR, 2013, p. 23). Mas foi durante a primeira transmissao
oficial, em 1923, que Roquette-Pinto anunciou ao microfone a fundagdo e objetivo da

radiodifusdo. Segundo ele, todos os lares espalhados pelo Brasil receberiam o conforto da
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ciéncia e da arte pelo milagre das ondas misteriosas do réadio (LEMOS JR, 2013, p. 30). Assim
entrou no ar a Radio Sociedade do Rio de Janeiro.

Conforme visto, a pesquisa de campo de natureza interdisciplinar e adifusdo da ciéncia
e da cultura pelas ondas radiofonicas permitiram a Roquette-Pinto escrever uma significativa
parte da histéria brasileira. Além disso, o pesquisador participou de uma das experiéncias
cinematograficas mais importantes: a criacd e direcdo do Instituto Nacional de Cinema
Educativo (INCE), em 1936. Para o antropdlogo, a educacdo era um meio para reafirmar a

identidade nacional. Neste sentido, “o radio e o cinema tornar-se-iam veiculos

potencializadores da transformacao almejada pela educacao” (RANGEL, 2010, p. 84).

A busca da documentac&o e do registro por Roquette-Pinto resultou em 13 de abril de
1938, na nomeagdo para exercer a fungéo de membro do Conselho Consultivo do Servigo de
Patrimbnio Historico e Artistico Nacional (Sphan), posteriormente chamado de Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan). O 6rgdo tinha como principais objetivos, a
protecéo e a preservacdo do patriménio historico brasileiro. Deste modo, acentua-se
narrativa como substancial para um maior entendimento sobre os principios de preservacéo e

registro ainda nos primeiros anos do seculo X X.

1.7 Multiplos suportes narrativos. o documentério nasce como transmidia

Se o0 documentério fosse uma reproducdo da redidade
[...] teriamos simplesmente a réplica ou cépia de algo ja
existente. Mas ele ndo € uma reproducdo da realidade, é
uma representacdo do mundo em que vivemos — Bill
Nichols (2012, p. 47)

Ao longo dos anos, o conteldo dos documentarios passou a valorizar o imperceptivel
aos olhos. Se no primeiro momento, os profissionais eram grandes exploradores indo a lugares
remotos para filmar acontecimentos culturais desconhecidos por grande parte das pessoas, hoje
ha uma atencdo do cinema documental em regmonteistrar a memoria histérica e visual,
patrimdnios de um povo. Com o desenvolvimento tecnolégico, a elaboracdo de uma producéo
documentaria foi se adequando as novas tecnologias que foram surgindo, como por exemplo, a
gravacd do som direto na gravagdo, a utilizacdo de cdmeras compactas e leves e, mais

recentemente, a realizagcdo de documentérios em video digital.
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Nos dias de hoje, por conta das possibilidades tecnoldgicas o documentario reinventou-
Se e busca novos suportes para o registro e a expansao de informagdes. Uma das possibilidades
documentais da contemporaneidade é o documentario transmidia. Segundo Henry Jenkins, a
narrativa transmidia integra o mundo da convergéncia das midias e compreende o “fluxo de
conteldos através de multiplas plataformas de midias” (JENKINS, 2013, p. 30). Logo, a
narrativa transmidia € o emprego de diferentes plataformas que convergem com a ideia de

contar uma histéria

Entre os meios de comunicaggo tradicionais que se beneficiam com o0 uso da narrativa
transmidia, destaque para fotografias, videos e audios. Deste modo, o documentério transmidia
€ 0 emprego de multiplas plataformas que se posicionam de forma complementar e
independente. Denis Rend (2015, p. 210) destaca que a “mescla entre linguagens e formatos ¢
uma marca do documentéario” e lembra que o documentdrio ainda em suas origens era
transmidia, ja que os documentaristas apos as expedicdes fotograficas preparavam exposicoes
foto-documentais privilegiando a diversidade de plataformas de comunicagio (RENO, 2013a).

Um dos exemplos dessa possibilidade transmidia* pode ser encontrado no trabalho do
fotdgrafo norte-americano Edward Sheriff Curtis. O filme In the Land of the Head-Hunters (Na
terra dos cacadores de cabega), foi produzido em 1914 e retrata a cultura dos Kwakiutl, um
povo indigena que viviana costa oeste da Columbia Britanica, no Canadd. Mesmo optando pela
encenacdo de habitos e a reconstrucdo de cendrios, o filme é um significativo registro daquele
povoado. “Curtis descrevia seu filme como uma saga de ndo-ficcdo, uma tentativa de
documentar (ou recriar) como era a vida maritima dos indigenas do Pacifico antes do contato
com os brancos”. (EGAN; BICALHO, 2016, p. 37). Timothy Egan e Charles Anténio de Paula
Bicalho ainda lembram que as filmagens se estenderam por trés meses, “trabalhando todos os
dias na longa luz do norte” (EGAN; BICALHO, 2016, p. 37).

Edward Curtisfoi um dos maisrenomados fotdgrafos que retrataram atematica indigena
americana. Curtisregistrou maisde 80 tribos com cerca de 40 mil imagens em diferentesregioes
dos EUA e Canada. O resultado foi a publicacdo da obra The North American Indian composta

por 20 volumes com fotografias e textos sobre 0s povos nativos norte-americanos. Os registros

4 Por mais que se possa falar que havia o uso de muiltiplas linguagens e suportes para realizar a empreitada de
documentagdo etnografica, tal como esta foi conduzida no inicio do século XX, referir-se a este conjunto como
trangmidia sO poderia acontecer enquanto analogia e ndo como equivaléncia, uma vez que aidela da transmidia
pressupde também a possibilidade de navegaco e passagem do espectador de uma midia para a outra, o que
tecnol ogi camente ndo seria necessariamente garantido no contexto da época.
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foram realizados entre 1907 e 1930 e, mesmo com limitada tecnologia, possibilitava uma
narrativa baseada em multiplos suportes para contar uma histéria. Além do filme, o fotégrafo
apresentou as fotos realizadas em exposi¢es e também em publicagdes com textos sobre a
cultura e os habitos dos povos originérios registrados.

As possibilidades dos recursos midiaticos da época podem ser compreendidas por meio
dafoto abaixo. O registro de um indigena Kwakiutl foi publicado no primeiro volume da obra
The North American Indian (1907), sete anos depois o fotografo realizou o filme In the Land
of the Head-Hunters retornando ao local para o registro filmico.

Fig. 7: Imagem de um indigena da etnia Kwakiutl
Fonte: The North American Indian (1907)

As possibilidades do registro possibilitaram que o cineasta Robert Flaherty estudasse o
filme de Curtis “frame por frame ¢ passado uma tarde com Curtis, perguntando-0 sobre seus
métodos, suas ideias para locacdo, como trabalhar com o povo nativo” (EGAN; BICALHO,
2016, p. 42). O resultado desse encontro foi facilmente encontrado oito anos depois no filme
Nanook of the North.

Da mesma forma que Curtis realizava o registro de povos originarios do Canada,
Flaherty também se amparou na triade do registro fotografico, filmico e expositivo para
construcdo de umanarrativa de trabalho. Desde sua primeiraexpedicéo ao norte do Canadg, em
1910, Flaherty documentou em fotografias 0 modo de vida dos inuits. Segundo o pesqguisador
Zulay Jau Ting Chang (2010), dois anos apos langar o filme Nanook of the North, Flaherty
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publicou o livro My Eskimo Friends® (1924) com 138 fotografias do autor. O livro contavacom

a colaboragdo de sua esposa, Frances Hubbard Flaherty.

ESKIMO FRIENTS

Fig. 8 Aberturado livro My Eskimo Friends (1924)
Fonte: Internet Archive (archive.org)

Atualmente, grande parte do acervo com fotografias e outros objetos de Robert

Flaherty esta em instituicdes publicas:

A Biblioteca e Arquivos do Canada (LAC) possui a mais extensa colecdo de
objetos fotograficos de Flaherty no Canada, sdo aproximadamente 1.500
negativos de placa de vidro e impressdes fotograficas. (CHANG, 2010, p. 23).

Em solo brasileiro, proximidade com uma comunicacdo independente e a0 mesmo
tempo complementar pode ser encontrada no trabalho de registro da Comissdo Rondon.
Segundo o pesquisador Fernando de Tacca (2011, p. 206), apds o término do trabalho de
expansdo e instalacdo das linhas telegraficas, o Coronel Candido Mariano da Silva Rondon
publicou trés volumes com o titulo indios do Brasil, entre 1946 e 1953. Os livros trazem
imagens fotogréficas e fotogramas cinematogréaficos coletados durante a expedi¢éo ao norte do

Brasil.

Antes da publicacdo dos livros, Rondon compilou o material registrado durante a
expedicdo em diversos abuns fotogréficos das atividades da Comissdo e 0s enviava para as
autoridades maisimportantes do governo brasileiro. Além disso, Rondon maximizou anarrativa

da expedicdo por meio da publicagdo de artigos nos principais jornais do pais, sem falar das

5 Olivro My Eskimo Friends (1924) esta disponivel em: https.//archive.org/detail myeskimofriendsOOunse.
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apresentactes dos filmes realizados seguidas de conferéncias. Rondon alimentava o espirito
nacionalista por meio de um “ponto de vista estratégico e simbdlico: a ocupagdo do oeste
brasileiro através da comunicacéo pelo telégrafo, pela visualidade da fotografia e do cinema
mudo” (TACCA, 2011, p. 206).

Desta forma, ainda nos primordios do registro documental € possivel encontrar uma
aproximagdo com o que hoje se configura como narrativatransmidia. A mudanca de tecnologia
€ 0 que passou a impulsionar cada vez mais as possibilidades inventivas na realizacdo de
documentarios. Na atualidade, as producbes documentais podem se estruturar tendo anarrativa
transmidia como mola propulsora. Essa estratégia contemporanea possibilita a construcéo de
contelldos em multiplataformas independentes, mas também complementares entre si e
caracteriza a obra audiovisual como um documentario transmidia, conforme sera mostrado no

Capitulo V.
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2.1 O que erauma Comissao virou uma Missao

O que vae aqui é a documentacdo que o povo do
Nordeste me forneceu. Procurel recolher esses
documentos, da maneira, essa Sm, mais cuidadosa, mais
cientifica Segui, na colheita folcldrica, todos os
conselhos e processos indicados pelos folcloristas bons.
Quvi 0 povo, aceitei 0 povo, ndo colaborei com o povo
enquanto ele serevelava. Deresto, trabalhos anteriores ja
tinham me dado certa prética desse pesadissmo esforco
de recolhedor — Mario de Andrade (1984, p. 387-388)

Como mostrado no capitulo anterior, o registro contribuiu com o trabalho de
pesquisadores ainda nos primeiros anos do século X X. A concepcdo do documentério Rituais
e Festas Bororo, em 1917, representa assim, um marco na historia do género e também em
guestdes fundantes sobre a preservacdo de patrimonios culturais brasileiros. A partir dagquele
momento, arepresentacdo audiovisual é iniciada tendo com premissa o registro de costumes,

crencgas, celebracdes e ritos dos povos originarios brasileiros.

Neste capitulo, partimos da realizagdo de uma comisséo de caréder oficial para a
concretizacdo de uma missdo majoritariamente com finalidades de pesquisa. A partir da
Comissdo Rondon parte-se para a Missdo de Pesguisas Folcloricas com a finalidade de
mostrar a maturidade do registro e a concretude de uma consciéncia preservacionistaem solo
brasileiro. Em 1938, passados 22 anos desde os primeiros registros audiovisuais da Comissao
Rondon, diversos temas passaram a ocupar lugar de destague no pensamento de intelectuais

e acultura passou a ser vista como parte da identidade brasileira.

Neste cenario, importantes nomes da histéria brasileira, como major Luiz Thomaz
Reise Edgar Roguette-Pinto, auxiliamareescrever paginasde uma narrativa, que mesmo sem
0 aparato tecnolégico, contribuiram para a preservacao de memorias. O cineasta Reis tinha
no registro a perpetuacdo de tragos do passado, enquanto o antropdlogo Roquette-Pinto

difundiu a importéncia de conhecer nossas origens.

No Museu Nacional, no Rio de Janeiro, Roquette-Pinto sistematizou colecdes e
concebeu a ideia de museu social com a ideia de reunir estudos e pesguisas em diferentes
areas do conhecimento. O objetivo naquele momento estava em identificar, registrar e
coletar, “ndao somente amostras da culturamaterial eimaterial dosindigenas e sertanejos, mas
também projetar um modelo social de protecéo do patriménio nacional” (RANGEL, 2010, p.

40). Esse episddio é bastante significativo para a pesquisa ja que mostra a importancia do
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registro, mesmo antes de qualquer denominacgdo e classificagdo de género. Além disso, o
legado aponta a relevancia de preservar conhecimentos em espacos de trocas de saberes.
Deste modo, a partir de aspectos do passado, a pesquisa busca partes significativas que
sinalizam a atencdo com o intangivel, com a salvaguarda do patrimdnio cultural e a difusdo

do bem imaterial brasileiro.

A partir do langamento do livro Rondbnia, em 1917, Roquette-Pinto ocupa destaque
como intelectual e busca compreender a etnografia brasileira a partir da pesquisa de campo.
Numa época em que a comunicagdo era baseada no envio de cartas, o antrop6logo troca
diversas correspondéncias com o escritor paulista Mario de Andrade. O interesse de ambos
em entender e preservar a brasilidade se entrecruza em muitas linhas escritas com diferentes
trocas de conhecimentos. Ha uma jungdo no pensamento dos pesguisadores com o objetivo
de difundir e preservar 0 mais genuino das representagdes nacionais. As consideracoes
antropoldgicas nas pesquisas de Roquette-Pinto se desdobram na literatura de Mério de
Andrade. De 1928 até os anos de 1940, os dois pesquisadorestrocam cartas com regularidade
e, aémde fazerem diminuir adistanciaentre Rio de Janeiro e S&o Paulo, trocam experiéncias
e aidealizacdo de novos projetos. Em uma dessas cartas, por exemplo, Mario de Andrade
enfatiza a admiracdo e o respeito por Roguette-Pinto: “mando trés dos livros meus e me
parece que 0s mais caracteristicos. Vocé vera, setiver tempo praler alguma coisa deles, que
no Cla do Jaboti (lenda do Pai-do-Mato) e no Macunaima bem que me aproveitei das
pesquisas de vocé” (ANDRADE, 1928 apud GILIOLI, 2008, p. 54).

Segundo Renato de Sousa Porto Gilioli (2008, p. 55), Mério de Andrade se interessava
nas iniciativas de Roquette-Pinto em conceber uma gramética de arte nacional em suas mais
diversas manifestagdes. O poeta buscava alicerce nas pesquisas cientificas que estavam em
andamento sobre habitos e costumes da populacdo brasileira. Cada um deles, da sua forma,
estava preocupado em registrar e resguardar tracos da cultura genuinamente brasileira.
“Tanto que em Rondbniavemos o lamento daperdada ‘autenticidade’ dosindigenas da Serra
do Norte, antes isolados e que correriam o risco de se transformar em meros ‘sertanejos’”
(GILIOLI, 2008, p. 95).

Deste modo, as pesquisas do antropdlogo contribuiram com a escrita de Andrade
dando suporte tedrico para a ampliac@o de questdes envolvendo a mesticagem e a cultura
brasileira. Em 1930, apds uma visita ao Museu Nacional, M&rio de Andrade publica uma
crénica no Diario Nacional, destacando a importancia do trabalho do pesquisador: “os

estudos sobre os tipos antropolégicos brasileiros, a se¢do de etnografia popular criada por
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Roquette-Pinto d& ao Museu uma significagdo etnografica especialissima” (ANDRADE,
1976, p. 223-224 apud GILIOLI, 2008, p. 122).

Indiscutivelmente Roquette-Pinto colaborou com as pesquisas de Mario de Andrade
sobre as raizes da cultura brasileira. No entanto, aém da troca de informagdes sobre
indigenas, musicas e etnografia ambos estavam imbuidos em preservas aspectos culturaisque
estavam sob risco de desaparecimento com a crescente modernizagdo das cidades. A
influéncia do antropologo no trabalho de Mério Andrade fez-se presente ndo apenas na

literatura, mas acima de tudo, naimplantacdo de politicas culturais e educacionais.

Nos anos 30, Mario de Andrade criou e dirigiu 0 Departamento de Cultura do
municipio de S&o Paulo (1935-1938) e, dentre as realizagcdes, estavam projetos nos moldes
de Roquette, como a implantacéo de cinema educativo e a tentativa de instalacdo da Radio-
Escola Paulista. Em 1936, ainda como diretor do 6rgéo, Andrade ja alertava para a
importancia de reconhecer, catalogar e salvaguardar nossa identidade cultural, responsaveis
pelos nossos “caracteres raciais”. Ao falar sobre a Etnografia no Brasil, o escritor diz: “nos
precisamos de mocos pesquisadores que vao a casa recolher com seriedade e de maneira
completa 0 que esse povo guarda e rapidamente esquece, desnorteado pelo progresso
invasor” (ANDRADE, 1936°apud CARLINI, 1993, p. 20).

Isso ndo quer dizer que a ideia dos dois convergiam em todos os aspectos. Renato
Gilioli (2008), lembra que “as motivagdes para criticar a musica popular urbana eram
diferenciadas para ambos” (GILIOLI, 2008, p. 146). Enquanto Mario acreditava na misica
como manifestacéo popular e que deveriaencontrar pontos de convergéncia capazes de suprir
todas as culturas, Roquette-Pinto privilegiava a musica erudita como agente paratransformar
aeducacdo. Destaforma, percebe- se que mesmo com algumas ideias divergentes, a questéo
do registro, aqui observado como fonografico, estava presente no interesse de estudo dos

pesguisadores.

Em virtude do que foi mencionado, constata-se uma confluéncia em ambos
pesguisadores. Tanto Roguette-Pinto quanto Mé&io de Andrade estavam em busca de

compreender e registar, cada um qual da sua maneira, como se estabelece a identidade

6 ANDRADE, Mério de. A situagdo Etnogréficado Brasil, Jornal Sintese, Belo Horizonte, n. 1, out. 1936. Apud
Carlini (1993).
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brasileira. No entanto, um outro nome figurase como imprescindivel no &ambito
preservacionista. A cantora e pesquisadora Elsie Houston ainda na década de 1920 mostra
atencdo especial as manifestagdes populares expressas nas melodias brasileiras. Para tanto,
Else se ampara, além da pesquisa de campo, nas gravacdes dos indigenas Paresi e no livro
Rondbnia de Roquette-Pinto. Como veremos, o resultado foi acompilagdo de um documentario
sonoro com total rigor estético e cientifico.

Deste modo, o capitulo se debruga em compreender a partir do registro do passado, as
novas possibilidades preservacionistas na contemporaneidade. Para tanto, a pesquisa parte da
realizacd0 da Comissdo Rondon para a ocorréncia da Missdo de Pesquisas Folcloricas,
sublinhando neste interim, o esforco de Elsie Houston com o registro fonografico e documental
de cancgdes folcloricas brasileiras. No entanto, o estudo aponta a realizacdo da Misséo de
Pesquisas Folcloricas como o amadurecimento e a sistematizagdo do registro etnografico. A
Miss&o foi idealizada por Mério de Andrade e, mesmo com poucos recursostecnologicos, tinha
como pratica o registro de manifestacdes culturais brasileiras em sua totalidade. Além de
fotografar e realizar pequenos filmes, a equipe ainda documentou por meio de cadernetas de

campo o gque testemunharam pelas cidades em que estiveram.

O objetivo do capitulo é apresentar a importancia de iniciativas de registro do
patrimdnio cultural brasileiro. A proposta € ampliar o debate sobre as metodologias de
preservacao e conservacdo de bens culturais nos espagos virtuais 0 que podem resultar em
museus abertos. Para tanto, a metodologia empregada é endossada com a andlise da
digitalizacdo das cadernetas de campo, disponibilizadas em DVD, aém de explorar o
desenvolvimento de um site com parte dos registros da Missdo de Pesquisas Folcloricas. A
pesguisarecorre ainda aos escritos de Caroline Kraus Luvizotto que, a partir da modernidade
tardia, considera as potencialidades apresentadas pelas tecnologias comunicacionais para a
preservacdo das memdrias. Para a pesquisadora, a tradicdo deve ser entendida como algo
dindmico e uma possibilidade de guiar o tempo futuro. Essetempo futuro, de certaforma, esta
efetivado nosescritos de Roquette-Pinto apartir da sua pesguisa de campo em uma comissao
ao Norte do Brasil e, posteriormente, napreocupacado de Mério de Andrade na concepcdo de

politicas de salvaguarda do patrimdnio cultural brasileiro como veremos.
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2.2 Em busca deuma identidade brasileira

A manifestaco mais legitima do nacionalismo artistico
se da quando esse nacionalismo é inconsciente de s
mesmo — Méario de Andrade (1928)

Conforme apresentado, desde a década de 1910, as discussdes sobre a identidade
brasileira passaram a ser debatidas com maior afinco por intelectuais e artistas. As
particularidades culturais de cada regido do pais passaram a ser debatidas a fim de entender
0 mais genuino em cada manifestacdo popular. Ao refazer o percurso com 0s primeiros
registros sobre o patriménio nacional, encontra-se no escritor petropolitano Alceu Amoroso
Limaas primeiras inquietudes. No ano de 1916, Amoroso Lima e o advogado Rodrigo Melo
Franco de Andrade vigjam a Minas Gerais e anunciam a necessidade de preservacdo do
passado arquitetdnico. Lima publica na Revista do Brasil o artigo Pelo Passado Nacional
(1916) que, segundo “estudos da professora Maria Cecilia Londres da Fonseca”, € “[...] a
primeira alusfo a cidade de Ouro Preto como reliquia nacional” (FONSECA, 19977 apud
MAGALHAES, 2001, p. 191). No artigo, Amoroso Lima enfatiza que somos responsaveis
pelo nosso passado, “[...] mas ndo poderemos levar adiante a nossa missao se desprezarmos
0 que nos constitui o passado da patria”. O autor conclama ainda que a “[...] perspectiva das
origens € um elemento primordial dos povos em formagao, € pelamemoriaque deve comegar
a obra de construgdo nacional” (LIMA, 19168 apud LUCA, 1999, p. 89).

De acordo com o sociélogo Pedro Rocha de Oliveira, em 1919, o escritor Mério de
Andraderealiza a “coleta de composig¢des populares no interior paulista” (OLIVEIRA, 2011,
p. 105) e em viagens as cidades historicas de Minas Gerais*“o que resultara nas conferéncias
que compdem aobraA artereligiosano BrasiI® (1920), naqual jademonstraumapreocupacio
napreservacdo do patrimonio cultural, especialmente o arquitetonico” (OLIVEIRA, 2011, p.
105).

ParaMario de Andrade, “apds as primeiras décadas da febre aurifera [...] pode a Igreja

reinar com mais autoridade e liberdade, bem como implantar um estilo arquitetoénico original,

" FONSECA, Maria Cecilia Londres da. O patriménio em processo. Trajetoria da politica de preservagio no
Brasil: Rio de Janeiro, UFRJ, Iphan, 1997, p. 99. Apud Magalhées (2001).

8 LIMA, Alceu Amoroso. Pelo Passado Nacional. Revista do Brasil, volume 3, n° 9, p. 14, set. 1916. Apud Luca
(1999).

9 O estudo foi publicado como crénicanaRevista do Brasil, volume 14, n° 54, do ano de 1920. Apud Natal (2007).
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proprio, de acordo com suas condi¢des materiais ¢ técnicas” (ANDRADE, 1993 apud
NATAL, 2007, p. 198).

A preocupagdo com o patrimonio brasileiro e a necessidade de “[...] conhecer as
origens de uma tradi¢do nativa” ganharam forga a partir das mensagens nacionalistas
emitidas pelo movimento modernistal® e, posteriormente, pela Caravana Modernista (1924),
comandada por Mario de Andrade que retorna ao estado de Minas Gerais “ciceroneando um

grupo de intelectuais”.

Faziam parte da caravana: Oswald de Andrade, seu filho Noné, Tarsila do
Amaral, ojornalista René Thiollier, a fazendeira Olivia Guedes Penteado, o
advogado Goffredo Teles e o poeta franco-suico Blaise Cendrars. Oswald
batizou a excursdo de Viagem de descoberta do Brasil, numa clarareferéncia
aos bandeirantes paulistas do século XVII, os quais chefiaram as primeiras
expedicdes ao entdo ignoto territério. A viagem dos modernistas objetivava
"conhecer” as origens de uma tradicdo nativa a partir da qual se deveria
sustentar ainovagado estética por eles almgjada. (NATAL, 2016, p. 169).

Osvanguardistas viram no barroco mineiro um simbolo valioso do passado. O escritor
Mario de Andrade se posiciona com preocupacao em conhecer asraizes culturais brasileiras.
Segundo Alfredo Bos, critico e historiador da literatura brasileira, o trabalho dos
modernistas marcou “a melhor poesia e a melhor narrativa brasileira ao longo dos anos 50 e
60” (BOSI, 2003, p. 237). O autor lembra ainda que “foi 0 Modernismo, em sentido lato, que
primeiro acendeu o interesse pelo Brasil popular, embora cultivasse a tendéncia de estetiza-
lo Iudica ou miticamente” (BOSI, 2003, p. 237). Deste modo, Mé&rio de Andrade logo se
interessa em apreender os processos de “[...] constituicdo e reinvencao dos elementos que
compdem a memodria coletiva informadores de nossas matrizes européias, africanas e

amerindias”, diz o historiador Antonio Nogueira (2007, p. 258).

Entre os anos de 1928 e 1929, M&rio de Andrade realiza ainda uma expedicéo
etnografica a0 Nordeste do pais e passa a evidenciar em seus trabalhos as diversas
manifestacdes culturais brasileiras. O escritor viaja desacompanhado e chama a expedicéo

de “viagem etnografica”. Naguele momento, Andrade constaanecessidade realizar o registro

10O marco do movimento modernista foi a realizagdo da Semana de Arte Moderna (1922). O movimento reuniu
escritores, poetas e artistas, como, Oswald de Andrade, Anita Malfatti, Graga Aranha, Ronald de Carvalho,
Guilherme de Almeida, Victor Brecheret, Paulo Prado, Di Cavalcanti, Tarsla do Amaral, Manuel Bandeira,
Mério de Andrade, entre outros. Os dois Ultimos tiveram importante papel na preservacéo do patriménio cultural.
Segundo o portal do Iphan, foi durante a Semana de Arte Moderna que Mario de Andrade se manifestou pela
primeira vez acerca dadimensdo imaterial do patrimdnio.
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mais sistemético do folclore musical daregido. Segundo José Tavares Correiade Lira (2005,
p. 143), “a imagem eleita para descrever o gque vira pelo Nordeste certamente repercute o
estagio de campo desta viagem etnogréfica feita com total disponibilidade e pouco método,
de colheita paciente e sem preconceitos”. Cabe destacar que, em agosto de 1927, o escritor
paulista desembarca na Amazonia a convite da milionéria Olivia Guedes Penteado com a
ideiade “[...] reescrever o Macunaima, iniciado em finsde 1926, destaca Lira (2005, p. 146).
O livro é publicado em 1928 e é considerado um dos principais romances modernistas por
retratar as caracteristicas do povo brasileiro a partir de histérias das tradicdes indigenas do

norte da Amazonia.

Além da literatura, o escritor “traga um caminho de pesquisa sistematica da
composicdo artistica, ligado desde cedo a sua auacdo como jovem professor do
Conservatorio de Musica de Séo Paulo” (OLIVEIRA, 2011, p. 107). M&rio deAndrade mostra
interesse tanto na pesguisa quanto no registro das manifestagcbes culturais presentes nos
ritmos, nas melodias e na instrumentacdo. Em consequéncia, publica o livro Ensaio Sobre a
Mdusica Brasileira (1928), que, segundo Flavia Camargo Toni (1990), teria o objetivo de
sintetizar uma estética da musica nacional. Deste modo, durante sete anos dedicados a
pesquisa amadurece a figura do musicologo ¢ “conhecedor do cantar popular do Brasil e
revigora a crenca na necessidade do registro das manifestagdes que o progresso coloca em

risco de desaparecimento, gravando, fotografando e filmando” (TONI, 2008, p. 26).

O historiador Caion Natal (2016, p. 164) diz que o modernismo marioandradino surge
enguanto meio de reconhecimento do universo sociocultural brasileiro em que “[...] o fator
ideoldgico ja estava embutido no ambito estético e que ambos figuravam simultaneamente
no pensamento de Mario de Andrade” (NATAL, 2016, p. 164). Segundo o autor, O
pensamento do poeta ndo se limitava a literatura, mas “compreendia o anseio maior de
interpretar a identidade da na¢do” (NATAL, 2016, p. 164).

Por conta da aproximacdo com Minas Gerais e com as culturas brasileiras, o escritor
paulista torna-se conselheiro do jovem mineiro Carlos Drummond de Andrade que, assim
como ele, voltava seus interesses para ideias sobre nacionalismo, alteridade e arte. A
recorréncia de assuntos na poesia de ambos se desdobra em temas que versam sobre cultura

e conhecimentos populares. Os dois escritores trocam inlmeras cartas €, em uma delas,
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Carlos Drummond de Andrade falal! da falta de informagbes sobre o patrimdnio

arquitetbnico mineiro:

Estou positivamente desolado com o que acaba de suceder. Vocé me pede
fotografias, datas de construcdo e mais informes sobre igrejas mineiras e eu
Ihe contesto com quase nada, pois quase nada me arranjaram. O resultado da
pesquisa édesolador: Acabel verificando que ndo havia nada, eque a tradicao
em Minas € uma blague (como eu ja suspeitava, alids) (ANDRADE, 2003, p.
341-342).

E importante lembrar que, desde 1929, Drummond ocupava uma posi¢ao proeminente
como funcionario publico em 6rgdos mineiros e, posteriormente, como auxiliar de gabinete
da Secretariado Interior de Minas, o que contribuiu para suaformagéo modernista e também
nas primeiras empreitadas a servico do patrimonio brasileiro. A Secretaria era dirigida por

Gustavo Capanema, um antigo amigo do poeta de Itabira.

Em 1934, Capanema € nomeado pelo presidente Getulio Vargas para ocupar a pasta
do Ministério da Educacéo e Salde e passa a reunir um grupo de ato nivel, articulando um
sistema que envolvia os campos da educacgéo, damusica e do patriménio historico e artistico.
Ja em Sdo Paulo, “Fabio Prado assumiu a prefeitura de Sao Paulo e seguindo as tendéncias
do governo federal, convidou Paulo Duarte para apresentar um projeto parao Departamento

de Cultura do municipio”, afirma Patricia Cecilia Gonsales (2013, p. 55).

A consolidacdo de uma Secretaria de Cultura era um projeto antigo de Mario de
Andrade que, ao lado deumgrupo deamigos, sereuniam paradiscutir “[...] cultura, identidade
brasileira e preservacdo do patrim6nio histérico brasileiro”, lembra Gonsales (2013, p. 56).
Nesse periodo, Mario de Andrade é convidado para ser o diretor do Departamento de Cultura
do municipio de S&o Paulo (1935-1938) e logo passa a apresentar diversas propostas com o
“conceito de arte patrimonial” (NOGUEIRA, 2007, p. 257).

No ano de 1936, Mé&rio de Andrade foi solicitado a preparar um projeto paraa criagdo
de uma ingtituicdo nacional de protegdo do patriménio. Esse documento foi usado nas

discussdes preliminares sobre a estrutura e os objetivos do Servico de Patriménio Histérico

11 Cartadatada de 1 nov.1928 e remetida de Belo Horizonte. Documento preservado pelo Arquivo-Museu de
Literatura Brasileira.
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e Artistico Nacional (Sphan), criado por decreto presidencial em 1937. O novo 6rgéo passa
aredizar o tombamento de patrimdnios materiais brasileiros. O Conjunto Arquitetdnico e
Urbanistico da Cidade de Ouro Preto € um dos primeiros a ser reconhecido como patriménio
nacional, tombado em 20 de janeiro de 1938. Nesse mesmo ano, a ingtituicdo realiza o
tombamento arquitetnico e urbanistico de 234 bens, em 10 estados, dentre eles, os conjuntos
arquitetdnicos e urbanisticos das cidades mineiras de Diamantina, Mariana, S0 Jodo del-
Rel, Serro e Tiradentes, além da criacéo do Museu da Inconfidéncia, em Ouro Preto.

A atuagdo do Sphan serviu como referéncia para as vérias defini¢bes conceituais e
para o tratamento dado aos conjuntos urbanos tombados que consolidou preceitos que
balizam a acdo institucional desde entdo. O patrimoénio arquitetdnico passa a ocupar lugar de
destague em politicas preservacionistas, nesse interim, Mario de Andrade mostra
preocupacdo também com o patrimbnio cultural, presente nos saberes e fazeres das
comunidades tradicionais, constitutivos da cultura e identidade nacional. Nesse sentido, o
escritor adverte que: “a maior conquista das artes contemporaneas estd em reencarnar a
inteligéncia dentro do compromisso constante da entidade humana, coisa rara mesmo nos
maiores génios do passado” (ANDRADE, 1984, p. 359).

Fig. 9: Pesguisaoral e fotografica sobre o Bumba-meu-boi em Belém, Para
Fonte: Centro Cultural S8o Paulo (CCSP)/Acervo de Pesquisas Folcldricas (2010)
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Nessa mesma época, 0 tema Folclore e Educacéo alcanca relevancia na ocasido do
Congresso Internacional de Folclore, realizado em 1936, em Paris. Segundo Luiza Angélica
Paschoeto Guimardes (2012), (2012), a teméatica sobre o Folclore passou a ser vista com
atencdo por pesguisadores por conta das relagdes com diversas areas do conhecimento, tais

como, Antropologia e Historia, além das possibilidades de penetragdo no campo do ensino.

Ja no Brasil € no ano de 1938 que Mario de Andrade empreende uma das mais
importantes expedic¢Oes culturais brasileiras. O escritor promove a Missdo de Pesquisas
Folcléricas enviando a0 “Norte e a0 Nordeste do pais uma equipe de pesquisadores que, de
fevereiro ajulho de 1938, fez gravagdes de musicapopular detradicdo oral inloco emdiversos
pontos de Pernambuco, Paraiba, Maranh&o e Para” (SANDRONI, 2008, p. 275). Essafoi a
primeira documentacdo sobre o folclore brasileiro realizada em diferentes estados. A Misséo
de Pesquisas Folcléricas estabeleceu métodos e critérios para os registros folcloricos

brasileiros, como veremos a seguir.

2.3 A Missdo de Pesquisas Folcloricas

Durante os meses de viagem, a expedicdo documentou
48 manifestacBes fol cl érico-musicai s entre os seguintes
géneros. cantos de trabalho (carregadores de piano,
aboios, carregadores de pedra), Cantos de Pedintes,
Dangas Draméticas (Reis de Congo, Bumba-Meu-Boi,
Nau Catarineta, entre outras), Cantos puros ndo ligados
a danca (Embolada, Desafio, Martelo, Quadréo,
Repente, entre outros), Cantos de Feiticaria (Xangb,
Catimbd, Babassué, Tambor-de-Mina, entre outros),
Dangasrituais de nicleos indigenas civilizados (Praid e
Toré), Dancas coletivas (cdcos de varias modalidades),
Dangas solistas (carimbd), Jogos Infantis (Rodas) e de
MUsica Instrumental Pura (solos de viola) — Alvaro
Carlini, (1994, p. 43)

Conforme apresentado, ha mais de 80 anos um grupo de pesquisadores deu inicio a
um dos projetos preservacionistas mais importantes no Brasil: a Missdo de Pesguisas
Folcléricas. Em 1938, Mario de Andrade verificaanecessidade de registrar as manifestactes
populares sob o risco de desaparecer comacrescente urbanizacdo do pais. A expedicdo visitou
dezoito cidades na Paraiba, cinco em Pernambuco, duas no Piaui, uma no Maranh&o, uma no
Ceard e umano Pard. A eguipe composta por quatro pesquisadores“q...] registrou emdiscos,

fotografou, filmou e anotou em cadernetas de campo as manifestagdes populares encontradas
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nessas regides”, destaca 0 0cidlogo, José Eduardo Azevedo (2000, p. 13), na introdugdo do

Acervo de Pesquisas Folcléricas de Mério de Andrade.

A equipe tinha no registro o objetivo principal da missdo e, além de recolher centenas
de objetos etnograficos, os pesquisadores anotavam versos da poética popular, rascunhavam
desenhos e colhiam dados sobre a arquitetura das cidades onde visitaram. O grupo era
composto pelo arquiteto Luis Saia, que era o chefe da expedicdo; pelo misico e maestro
Martin Braunwieser; pelo técnico de gravacdo Benedicto Pacheco e o auxiliar geral Antonio
Ladeira. Eles “[...] estavam preparados para gravar, filmar e fotografar as manifestagdes

musicais” que encontrassem, ressalta Toni (2008, p. 29).

Nos dias em que ndo gravava ou filmava manifestagdes musicais, a Misséo
de Pesquisas Folcléricas dedicava-se a outros temas e pelas cadernetas de
campo que, no final da viagem, somaram 3.878 paginas manuscritas,
percebe-se que tais apontamentos eram feitos principalmente pelo chefe do
grupo. Os dados registrados revelam os interesses do autor em escultura e
técnicas defabrico de vérios utensilios populares (TONI, 2008, p. 32-33).

Os pesguisadores estavam em busca de registrar na integra os formadores da cultura
brasileira. Angela Prysthon lembra que a modernizago tecnoldgica se apresenta para 0S
modernistas como um conjunto inédito, possibilitando novas maneiras de organizar o
discurso (seja visual, sonoro ou verbal) (PRYSTHON, 2002). Segundo a autora, esse “...]
repertorio, associado ao reprocessamento das origens indigenas e africanas do brasileiro,
forma a base de urna estética nova, de urna profunda reestruturagao na cultura brasileira”
(PRYSTHON, 2002, p. 147).

Mesmo ndo estando presente durante a expedicéo, Mario de Andrade pretendia que os
pesquisadores registrassem e, de certa forma, salvaguardassem a génese da identidade
brasileira. Desde as primeiras incursdes do movimento modernista, até a criagdo de um
ingtituto para debater e proteger o parimonio material brasileiro, constata-se uma
preocupacdo do escritor ndo apenas com a documentacdo, mas, também, com a difuséo e a

preservacao das nossas raizes, um empenho em apreender saberes e fazeres brasileiros.

O material coletado durante a Missdo de Pesguisas Folcloricas ficou por muitos anos
sem o conhecimento do publico. “Decorridos mais de sessenta anos apos essas expedi¢oes a
colecdo foi sendo organizada, tombada e restaurada, tendo seu catalogo publicado”
(AZEVEDO, 2000, p. 10). O material coletado foi estruturado durante quinze anos por
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Oneyda Alvarenga, ex-diretora da Discoteca Publica Municipal, que também organizou o
fichario folclérico.

2.3.1 Dos registros culturais as possibilidades de preservacdo e difusdo de bens
culturais na contemporaneidade

Faz-se necessario e cada vez mais que conhecamos o
Brasil. Que sobretudo conhecamos a gente do Brasil —
(Mério de Andrade, 1936)

Por muitos anos, os registros realizados pela equipe da Missdo de Pesguisas
Folcloricas nao foram divulgados. Foi somente em 1990 que os “registros sonoros foram
finalmente digitalizados e José Saia Neto encarregou-se de decifrar as cadernetas utilizadas
por seu pai, Luis Saia ¢ os outros membros da missdo” (GONSALES, 2013, p. 64).

Apos 15 anos de organizacéo do material, o resultado divulgado foi o legado de uma
colecdo “composta por 1.500 melodias, 1.126 fotografias, 17.936 documentos textuais, 19
filmes de 16 e 35mm, 800 pecas catalogadas ¢ 258 ndo catalogadas de objetos folcloricos”
(BOLSONI, 2000, p. 15). As cadernetas de campo foram catalogadas como documentos
textuais. Foram mais de 20 cadernetas e umtotal de 3.878 paginas com anotacdes e desenhos

dos pesquisadores durante 0s seis meses da Missdo de Pesquisas Folcloéricas.

Em 2006, o Sesc langa uma coletanea com parte do material reeditado em seis discos
e um livro com textos de pesquisadores e colaboradores do projeto. O material digitalizado
contém fonogramas de manifestacfes culturais como acalantos, aboios, cantos com viola,

coco, xangd, bumba-meu-boi, entre outras.

Mas foi em 2010, setenta e dois anos apds a expedicdo, que o material foi reconhecido
pelo Conselho Consultivo do Iphan e aprovado em um financiamento para recuperar 0s
registros produzidos na Missdo de Pesguisa Folclérica. A iniciativa assistida pela Caixa
Econdmica Federal disponibilizou umlivro eum DV D com parte do contelido das cadernetas

de campo, além de contar com gravacdes de audios e fotos digitalizadas.

O projeto de digitalizacéo das cadernetas foi coordenado pela socidloga Vera Lucia
Cardim Cerqueira. Segundo a pesquisadora, essa acdo deu visibilidade aos registros

realizados pela Misséo de Pesquisas Folcléricas, “[...] gerando, portanto, uma demanda pela
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consultado material e seu uso em exposicoes externas e em publicagdes e estudos de diversas
areas do conhecimento” (CERQUEIRA, 2016, p. 148).

O material foi publicado em DVD e contempla a digitalizagcdo de 642 fotografias, 92
audios, 30 recortesde jornais daépoca, 21 cadernetas de campo, 21 minidocumentarios, além
de correspondéncias e documentos. O material original permanece como parte do Acervo
Histérico da Discoteca Oneyda Alvarenga armazenado no Centro Cultural S&o Paulo
(CCSP). Cerqueira (2016, p. 127), lembra ainda que o material coletado pela Misséo de
Pesquisas Folcléricas foi redescoberto e, setenta anos depois “de a equipe de pesquisadores
ter realizado os trabalhos”, foi inscrito no livro de Tombo Histérico do Iphan, em fevereiro

de 2008.

Fig. 10: Caderneta de campo digitalizada mostra Caboclinhos em Itabaiana, Paraiba
Fonte: Centro Cultural Sao Paulo/Acervo de Pesquisas Folcléricas (2010)

Fig. 11: Registro fotografico dos Caboclinhos em Itabaiana, Paraiba
Fonte: Centro Cultural Sdo Paulo/Acervo de Pesquisas Folcléricas (2010)
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A importancia dadigitalizacéo étamanha que parte do acervo também esta disponivel
em uma homepage!? que apresenta o projeto, traz informagdes técnicas da Missdo de
Pesquisas Folcldricas e reline fotografias, videos, documentos e quatro cadernetas de campo.
A barra de navegacdo situada na parte inferior datela representa as capas de cada caderneta,
de acordo com aordem estabel ecida pelos pesquisadores da Missdo. O menu superior contém
as demais opcOes de navegacdo e contelido do projeto multimidia com as abas. Texto,
Audiovisual e Cadernetas.

Fig. 12: Aberturado site com afoto dos quatro pui&adores
Fonte: Site Caderneta Missdo (2011) / Centro Cultural Sdo Paulo

Na foto acima, os pesquisadores Martin Braunwieser, Luis Saia, Benedicto Pacheco
e Antonio Ladeira. A imagem foi realizada no Teatro Santa | zabel, em Recife, Pernambuco,
em marco de 1938. Conforme retratado, aMissdo de Pesquisas Folcloricasteve como enfoque
0 mapeamento “[...] sob a mira da preservacdo de um patrimdnio cambiante, a ser
radiografado de tanto em tanto para pesquisas de toda ordem” (TONI, 2008, p. 26). Deste
modo, verifica-se que tanto aformatacdo de um produto fisico quanto o desenvolvimento de
uma pagina web sdo possibilidades significativas para a preservacdo e a difusdo de bens
culturais na contemporaneidade. Tais projetos auxiliam na busca de uma consciéncia

preservacionistaa fim de compreender e salvaguardar a diversidade cultural brasileira.

12 A plataforma Caderneta Missdo foi langada em 2011 com afinalidade de difundir por meio online trabalhos
documentais utilizados em consulta local, transcrigdes de cadernetas, materiais audiovisuais, anotacdes de
campo, entre outros. A pagina da internet esta disponivel em:
<http://www.centrocul tural.sp.gov.br/caderneta missao>.
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Na contemporaneidade, esse patrimdnio cambiante requer além da investigacéo,
identificagdo e interpretagdo, ferramentas que auxiliem na difusdo e, consecutiva
preservacdo. Deste modo, a preservacdo de patrimdnios culturais passa a ser instituida em
novos meios e com a tecnologia como pano de fundo para a construcéo de linguagens

midiéticas e novos formatos narrativos.

Segundo Caroline Luvizotto, por meio dadigitalizacéo e dainsercdo de contelidos em
ambientes virtuais é possivel criar, inventar e reinventar tradicdes preservando a memaria
individual e coletiva (LUVIZOTTO, 2015). A autora ainda destaca que a infragstrutura de
conectividade da internet facilita a comunicagdo no processo de difusdo de elementos da
tradigdo “[...] objetivando manter vivo aquilo que se apresenta como origem de um povo em
seus aspectos culturais e historicos” (LUVIZOTTO, 2010, p. 125).

Ja o sociologo Anthony Giddens (2000, p. 87), ressalta que a modernidade tardia é
uma espécie de revigoramento do passado por meio da reflexividade e interpretacéo do
mundo contemporaneo. Segundo o autor, “vivemos de modo muito mais reflexivo do que as
geracOes passadas. [...] A radicalizacdo da modernidade significa ser obrigado a viver de

modo mais reflexivo, enfrentando um futuro mais incerto e problemético. ”

Neste sentido, a criacdo de uma plataforma web e a digitalizacdo de materiais sobre
patrimdnios culturais proporcionam ao usuario aescolha de novos caminhos paraobter novas
experiéncias e, assim, consolidar novos conhecimentos. Constata-se, portanto, desmedida
relevanciacientificae preservacionista jaque busca explorar as potencialidades datecnologia
e sua contribuicdo com a preservacdo de saberes e expressdes de uma determinada
comunidade. Conforme salienta o antropdlogo Antonio Augusto Arantes (2004, p. 16-17), é
destacado na atualidade “a urgéncia sempre evocada pelos pesquisadores, de registrarem e
conservarem o patrimdnio [...] como que numatentativa de fixar no tempo as artes e oficios

difusamente desenvolvidos pelo engenho humano”.

Destaforma, a formatacéo de projetos sobre patrimodnios brasileiros exigem ponderar
sobre as potencialidades da digitalizacéo de saberes, fazeres e expressdes culturais que
poderiam se perder com o tempo. A digitalizagdo e o desenvolvimento de uma plataforma
web endossam a importancia de movimentos contemporaneos que dialoguem com o passado,

vislumbrando um futuro gue proteja as memarias e 0s saberes do seu povo.
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2.4 O registro preservacionista para além do Brasil: é hora de falar sobre ElseHouston

A cantora deixou huma pequena colecdo de discos um
repertorio padréo da auténtica maneira de interpretar as
cangdes afro-brasileiras, em que indnuava com exemplar
sobriedade um dengue, umamalicia, umaingenuidade de
enfeiticar — Manud Bandeira (1957, p. 161-162)

O nome da cantora e pesquisadora Elsie Houston ainda é pouco conhecido no Brasil,
mas representa um marco nahistéria do registro preservacionista e damusicafolclérica. Filha
de uma brasileiracom um norte-americano, Elsie nasceu no Rio de Janeiro em 1902 e, aos 26
anos, ja demonstrava interesse pela cultura brasileira. Segundo Isabel Bertevelli (2015, p.
307), a primeira demonstragdo dos interesses de Elsie Houston pela musica brasileira foi a
comunicacdo®® La musique, la danse et les cérémonies populaires du Brésil, de 1928. “Nesse
trabalho aautora mostrou numarapida exposi¢éo, os nomes de diversas dangas, instrumentos
e cangoes do Brasil”. Bertevelli lembra que, embora convidada, a cantora ndo compareceu
ao congresso realizado na cidade de Praga, na Republica Tcheca. De acordo com Flavia
Camargo Toni (2016, p. 174), Houston foi a unica pesquisadora brasileira selecionada para

representar o pais.

A pesquisa foi solicitada pelo Instituto de Cooperacdo Intelectual da Liga das Nagdes
com a finalidade de um estudo sobre a misica popular brasileira. Bertevelli ressalta que uma
traducdo da comunicacdo foi publicada em forma de artigo em 1933, na revista O Homem
Livre. No texto, Elsie dissertava sobre a personalidade do pais presente em cada género
musical e que constituem o fundo do nosso folclore, tais como “a modinha, coco, coco de
embolada, chula, toada, lundus, jongo, samba e 0 maxixe; além de outros, como a congada,

bumba-meu-boi, pastoris, nau catarineta ¢ o catereté” (BERTEVELLI, 2015, p. 308).

Elsie era uma cantora que nutria sua arte com intenso rigor de pesguisa e observacdo
cuidadosa dos constituintes da génese brasileira. Ainda nos anos 20, se mudou para Europa,
onde se casou, em 1927, com o poeta surrealista francés Benjamin Péret. “Em maio de 1928,

gravou seis cancdes brasileiras para os Archives de la Parole, laboratério experimental para

13 HOUSTON, Elsie. La musique, la danse et les cérémonies populaires du Brésil. In: Art populaire: travaux
artigtiques et scientifiques du ler Congreés international des arts populaires (Prague, 1928), Paris Editions
Duchartre, 1931.



72

estudos de fonética da Sorbonne coordenado pelo linguista Hubert Pernot com apoio da
fabrica de discos Pathé” (BINAZZI; EVANGELISTA, 2019, p. 15).

No ano seguinte, Elsie langou seu primeiro disco em Paris com melodias brasileiras.
Uma das cangdes selecionadas foi Estrela do Céu € Lua Nova que, segundo aintérprete, eraum
canto de macumba aprendido com uma jovem no Para. Ainda em 1929, o casal desembarcou
no Brasil com interesse nas repercussdes oriundas do movimento modernista iniciados em
1922. Mesmo ndo ingressando no movimento, Benjamim Péret passou a pesguisar e escrever
no Diario daNoite sobre 0 movimento negro amparado nas nogdes de culturade matriz africana.

Fig. 13: Else Houston posa para foto de Man Ray
Fonte: Acervo Tinhorao, Ingtituto Moreira Salles (IMS-RJ)

Ja Elsie Houston passou a se dedicar com maior afinco ao universo da musica folclorica
brasileira. Além de ser uma das principais expoentes para difundir a misica no exterior por
meio do seu canto lirico, a intérprete tragou um caminho sistematico de pesquisa. De acordo
com Bertevelli (2005, p. 309), em 1929, o casal viajou “para o norte e nordeste brasileiro para
colher temas de cancdes do folclore e estudar um pouco mais sobre as manifestacfes culturais

do povo”.

A pesquisadora se deslumbrou com os cantos tradicionais dos povos indigenas e afro-
brasileiros. Essa coleta e pesquisa de campo serviram de base para o segundo trabalho de Elsie,
o livro Chants populaires du Brésil, editado em Paris pela Biblioteca Musical do Museu da
Palavra e do Museu Guimet, em 1930. Segundo Binazzi e Evangelista (2019, p. 24), o livro

integrava uma “série dirigida pelo linguista Hubert Pernot e pelo musicologo Philippe Stern e
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dedicada a ‘musica dos paises longinquos’. Os pressupostos metodologicos e tedricos
couberam aos dois pesguisadores, mas Elsie Houston realizou a pesquisa das melodias e
apresentou “para o mundo uma paisagem sonora diversificada” (BINAZZI; EVANGELISTA,
2019, p. 25). Nacapa do livro esta escrito em francés:. recueillie et publiée, ou seja, coletado e
publicado por Elsie Houston-Péret.

As melodias do Chants sdo fruto de leituras, viagens e principamente uma
poderosa rede socia de amigos compositores, misicos e intelectuais que
também estavam interessados em conhecer as melodias tradicionais do pais.
(BINAZZI; EVANGELISTA, 2019, p. 15).

O livro ndo teve edicdo brasileira, tampouco foi traduzido parao portugués. No entanto,
segundo Binazzi e Evangelista (2019, p. 34), ha duas versbes impressas do livro no Brasil, uma
pertence a0 acervo do Instituto Moreira Salles (IMS-RJ), outra a0 Ingtituto de Estudos
Brasileiros (IEB-USP), com dedicat6ria da pesquisadora para Mario de Andrade, além de uma
versio digital, disponivel no site da Biblioteca Nacional da Franga'®.

Fig. 14: Capado livro Chants populaires du Brésil, 1930
Fonte: Acervo Tinhorao, Instituto Moreira Salles (IMS-RJ)

“A  vesip digitd do livio  Chants populaires du Brésil, esta disponivel em:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k97378342.textel mage.
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A obra traz uma compilacdo do cancioneiro popular que estariam sob o risco de
desaparecer como, emboladas, lundus, temas de macumba, cantigas de desafio, modinhas,
cancdes infantis e cantos indigenas. A publicagdo apresenta 42 composi¢cdes de diferentes
regides do Brasil e ainda mostra o timbre, a pronncia e as intengdes das cangdes, destacam
BINAZZI e EVANGELISTA (2019, p. 25). JaBertevelli ressalta que Elsie descreveu no livro
a origem e as caracteristicas das cangdes populares brasileiras. A musicista possibilitou um
modo de perpetuar atradicéo oral do cancioneiro popular.

A idéainicial baseou-se natentativa de situar as cancdes publicadas entre os
trés pdlos da cultura brasileira. Para tanto, os géneros apresentados nesse
trabalho foram divididos nesses trés grupos ou polos: 0 negro, o ibérico e o
indio (BERTEVELLI, 2005, p. 310).

O primeiro grupo presente na publicacdo foi dedicado as cangdes de origem africana,
com destague para emboladas, cocos, chulas, temas de macumba, tiranas e lundus. Ja a sesséo
dedicada ao grupo ibérico traz cantigas de desafio e modinhas. A publica¢éo ainda contempla
can¢des de acalanto que, segundo Bertevelli (2005, p. 317), ¢ uma “melodia usada pelas maes
para acalentar ¢ adormecer seus filhos”, além de um espago para cangdes infantis. O livro traz
ainda dois temas incompletos e dois cantos dos indigenas Paresi a partir de gravacoes realizadas

por Roquette-Pinto durante a Comissdo Rondon, em 1912.

Vale lembrar que em 1917, cinco anos apds Roquette-Pinto retornar da excursdo em
companhia da Comissdo Rondon, ele publicou o livro Ronddnia. Naobra, o pesquisador estava
inclinado em produzir “retratos falados das populagdes sertanejas do Brasil Central”
(RANGEL, 2010, p. 42). A obra apresentava “um diario de campo com artefatos, vocabulos e
can¢des daquele povo” (FREIRE, 2009, p. 68). A publicagdo influenciou diversos
pesquisadores, entre eles Elsie Houston. Deste modo, o registro etnografico contribuiu para a
construcdo de uma narrativa preservacionista de aspectos culturais brasileiros sob a cominagdo

de desaparecimento.

2.5 Asinfluéncias e as similitudes em busca de uma identidade cultural

Mais conhecida como cantora, Else Houston gravou
discos que se celebrizaram de imediato e publicou os
resultados de duas pesquisas importantes, mas estas néo
Ihe trouxeram o reconhecimento devido — Héavia
Camargo Toni (2016, p. 191)
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Conforme apresentado, assim como Elsie Houston foi diretamente influenciada pela
pesquisa de campo e pelo registro sonoro realizados por Roguette-Pinto, algo parecido
aconteceu com o compositor Heitor Villa-Lobos que ficou completamente tomado pelos
fonogramas de Roquette-Pinto. “Os relatos dizem que ele ndo se cansava de ir a0 Museu
Nacional para ouvi-los, chegando a gasta-los de tanto escuta-los”, lembra Leopoldo Garcia
Waizbort (2014, p. 32).

Dois anos apds Roquette-Pinto publicar o livro Rondbnia, Villa-Lobos langou Nozani-
na (1919), baseada numa melodia dos Paresi. Havia um interesse de Villa-Lobos nas melodias
coletadas por Roquette-Pinto e, assim como Elsie, Villa-Lobos idealizava um projeto de estudo
para a construcdo da nacionalidade brasileira. O musico procurava dar as suas composi¢oes um
carater genuinamente brasileiro reconhecendo aimportanciada musica popular indigena, negra

e europeia.

Da mesma maneira que Elsie Houston, outros artistas e estudiosos buscaram conhecer
melodias e cantos brasileiros e entre 0s compositores praticamente nenhum o fez com a
finalidade de Villa-Lobos: construir uma obra didatica para a musicalizacdo pelo canto
orfeonico. Segundo Cristina Iuskow (2001, p. 62), “a musica, e em especial o canto coletivo

torna-se um forte canalizador e propagador de idéias necessarias a construcao da brasilidade”.

Por falar em influéncia, algo parecido aconteceu com o escritor Mério de Andrade. Além
do entusiasmo com a empreitada da pesguisa de campo promovida por Roguette-Pinto, o
trabalho de Elsie Houston passou ainfluenciar as pesquisas do escritor em temas como musica
popular e lingua nacional. Segundo Andrade, Elsie possuiaum jeito peculiar de cantar, o timbre

davoz da cantorainterpretava com exatiddo a maneira coloquial do povo brasileiro.

A higtéria da preservacdo do patriménio brasileiro encontra em Mario de Andrade o
registro sstematico de manifestagdes culturais folcloricas em multiplos suportes, tais como
sonoro, audiovisual, cadernetas de campo, objetos, entre outros. De acordo com César Roberto
Castro Chaves (2014, p. 1), “as politicas de patrimonio foram iniciadas no Brasil a partir das
décadas de 1920 ¢ 1930, mas s6 foram instituidas com a criacdo do Servigo do Patrimdnio

Histdrico e Artistico Nacional (Sphan), apds a publicacdo do Decreto Lei 25/1937.

Deste modo, as preocupacdes com a salvaguarda dos constituintes culturais brasileiros
estavam presentes no pensamento de intelectuais ainda no inicio do século XX, antes mesmo
da oficializacdo de um departamento dedicado ao espdlio material e imaterial. Elizabeth

Travassos dedicou parte dos seus estudos a ethografia das musicas de tradi¢do ora e destaca
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gue as viagens de coleta musical pelo pais foram diretamente influenciadas por incursdes na
Europa desde o final do século XVIII. Segundo ela, “escritores, poetas e misicos dedicaram-se
ao colecionamento de cancgdes da tradicéo oral. Elas ensinavam sobre o passado remoto da
musica ou a historia de culturas especificas” (TRAVASSOS, 1997, p. 7).

Assim sendo, mesmo vivendo em Paris, Elsie Houston foi diretamente influenciada por
trabalhos etnogréficos de coletores de cancBes populares. A musicista teve contato com a
etnomusicologa Marguerite Béclard d'Harcourt, “referéncia em canticos indigenas da América
do Sul, que a inspirou em sua busca pelas origens da musica brasileira” (BINAZZI,
EVANGELISTA, 2019, p. 15). Além disso, nessa mesma época aconteceu no Brasil aebulicéo
cultural decorrente do movimento modernista. De acordo com Travassos (1997, p. 11), “os
encantos da arte primitiva e da pluralidade de realizagdes dos povos foram percebidos em meio

ainsatisfagdo com as doutrinas e realizagdes dominantes na Europa”.

Mario de Andrade demonstrava grande admiracgéo pelo trabalho de Elsie Houston. Em
1943, o escritor publicou um obituario no jornal Folha da Manha ressaltando aimportancia da

pesquisadora. O texto foi a tltima homenagem do poeta para a cantora:

A suadedicacéo maisfecundafoi dater se posto ao servico do canto nacional.
Elsie Houston possuia um conhecimento da nossa masica popular pelo menos
bem mais largo e menos regional que o0 dos nossos compositores. E muito
abalizado, como provam os “Chants Populaires du Brésil”, onde sdo poucos
0s enganos e nenhum de importancia grave. Mas tomo esses cantos lindos,
deturpados pda deficiéncia da grafia européia, ficam longe da maneira com
que Elsie Houston os cantava. (ANDRADE, 1943 apud BERTEVELLI, 2005,
p. 311).

Deste modo, além da pesguisa de campo e dagravacdo de cancdes populares, amusicista
dinamizou suas exploractes em publicactes cientificas. O que mais chama atencéo no legado
deixado por Houston é a primazia do registro atrelado a dedicacdo em difundir manifestacdes
populares por meio da ciéncia, algo pouco comum para as mulheres da época. Desta maneira,
parece certo afirmar que, mais importante do que a maneira que Elsie cantava, esta no que ela
interpretava com sua voz. A forca do registro de cancBes populares sob risco de

desaparecimento foi impressa pela cantora e difundida com extrema seriedade cientifica.

A cantora e pesquisadora buscou apreender e difundir a identidade brasileira presente
nas cangdes de origem popular. Uma busca no site do Iphan (Instituto do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional) revela aausénciada pesquisadora nos registros dainstituicdo. No entanto,

o legado deixado por Elsie Houston mostra que ela é umas das maiores referéncias brasileiras
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em busca de uma consciéncia preservacionista em um momento que o patrimonio cultural
brasileiro ainda ndo era observado como essencial para a formagdo dos povos. Deste modo,

falar de Elsie € preconizar mlsica, pesquisa e dedicacdo ao arcabouco cultural brasileiro.

2.6 Documentério sonoro e consciéncia preservacionista

Os cantos popul ares so aquel es atribuidos ao povo, de
cardter anbnimo, ou que tiveram autores préprios e
cairam no gosto popular, se mantendo por tradicdo
essencialmente oral — Isabel Bertevelli (2015, p. 311)

Em uma época em que a urgéncia do registro cultural confrontava-se na insuficiéncia
de recursos tecnoldgicos, a captacéo da realidade dependia exclusivamente das possibilidades
da gravacdo sonora. Deste modo, trazer o nome de Elsie Houston para o debate é trazer atona
a importancia da documentacéo sonora, ja que a pesquisadora documentou parte significativa
da cultura brasileira por meio da coleta e da gravacdo de cancdes populares. No entanto, a
presente pesguisa vai além da documentacéo sonora e mostra os desdobramentos dos registros
sonoros realizados pela musicista, contribuindo hoje com aideia de documentario sonoro jaque
uma das definigdes sobre documentario € arepresentacdo darealidade. O termo documentario
foi usado pela primeiravez em 1926 pelo cineasta John Grierson ao publicar um artigo sobre o
filme Moana (1926), do cineasta Robert Flaherty. Manuela Penafria lembra que o nome foi
usado inicialmente como adjetivo, sd maistarde foi utilizado como uma possibilidade artistica.
Segundo a pesquisadora, o documentério pode ser entendido como uma interpretacéo do mundo
com a capacidade de “agir sobre a sociedade, de ser um instrumento ao servico de ideais”

(PENAFRIA, 2004, p. 187).

Sendo assim, a pesquisa destaca o registro fonografico detradi¢do oral como umaforma
de documentério sonoro, uma forma criadora de significados e sentidos que emanam da historia
e dos contextos socioculturais. Segundo o historiador e musicélogo José Geraldo Vinci de
Moraes, apartir de uma perspectivainterdisciplinar é possivel ampliar o entendimento sobre as
relacdes entre cultura e musica popular. Para ele, é a viabilidade do historiador tratar a cancéo
popular “como uma fonte documental importante para mapear e desvendar zonas obscuras da
historia, sobretudo aquelas relacionadas com os setores subalternos e populares” (MORAES,

2000, p. 203).
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Vale destacar que Elsie Houston ndo projetou sua carreiratendo em vista uma dimensdo
imagética, uma projecdo de algo que seria consubstanciado muitos anos apds a coleta e 0
registro empreendidos pela musicistaa No entanto, as cangbes que foram interpretadas e
difundidas por Elsie sd0 significativas fontes documentais e nasceram a partir do encontro com
0 outro, do registro e da necessidade de documentagdo. Nos dias de hoje, esses registros servem
de arcabouco sonoro sobre a cultura popular brasileira de trés grupos sociais. 0s negros, 0s
ibéricos e os indigenas. Uma possibilidade de legitimar vozes silenciadas, promover o didlogo

e “legitimar outras formas de experiéncia e expressao estéticas” (AMARAL, 2015, p. 39).

O registro de Elsie corrobora com a ideia de patriménio cultural em uma época marcada
pela busca da identidade nacional. De acordo com o historiador Antonio Gilberto Ramos
Nogueira (2007, p. 257), a pratica preservacionista ¢ “signo das narrativas modernistas de
construgdo da brasilidade, [...] articulada as ‘viagens de (re)descoberta do Brasil’”. Mario de
Andrade foi um dos principais expoentes em busca de conhecer e revelar a génese cultural do
pais. Em 1924, juntamente com amigos, também modernistas, Andrade empreendeu sua
primeira viagem para descobrir o Brasil a partir das cidades histéricas de Minas Gerais. O
escritor demonstrava preocupacao com o patrimdnio arquitetdnico e nos saberes e fazeres das

comunidades tradicionais brasileiras.

Damesmaforma, em 1929, Elsie encontrou na pesquisade campo pelo Norte e Nordeste
0 combustivel para o registro de cancdes do folclore brasileiro. Neste sentido, a pesquisa e 0
registro fonografico da musicista representam uma possibilidade preservacionista, ja que “na
sistematizacdo da coleta musical a proposta era aliar o registro mecanico [...] ao registro ndo
mecanico (anotacdao direta)” (NOGUEIRA, 2007, p. 263). Essa possibilidade de registro
preservacionistaé encontradanaidealizacdo de Mério de Andrade em suas viagens etnogréaficas
e mostra a “orientacdo para o uso dos multimeios como suporte e recurso metodologico na

pesquisa etnografica” (NOGUEIRA, 2007, p. 263).

Ao ouvir as cancdes que foram registradas por Elsie Houston cria-se um movimento de
reconstrucdo e reinvindicagdo da histéria que busca, acima de tudo, “recuperar processos,
experiéncias e eventos significativos” para movimentos sociais invisibilizados das narrativas
dominantes” (AMARAL, 2015, p. 13). Deste modo, a perspectiva documentéria é identificada
por meio das experiéncias dos sujeitos, do imaginario das culturas e da dialogia das artes e
linguagens. Além da forca do registro sonoro, Elsie garantiu que esse documento pujante da

tradic@o oral fosse eternizado na coleta e publicagdo cientifica. Mesmo ndo tendo imagens, €
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possivel entender o contexto das cangbes que sdo amparadas em uma leitura minuciosa em

aspectos culturais, sonoros e linguisticos.

Ao observar os dados histéricos, constata-se que tanto o legado registrado por Elsie
Houston, em visita ao Norte e Nordeste do Brasil, em 1929, quanto as gravagdes oriundas da
Missdo de Pesquisas Folcloricas, em 1938, comportam valiosos documentos sonoros culturais.
Mesmo sem imagens, é possivel recuperar tracos do passado, aém de autenticar significativos
simbolos culturais brasileiros. No caso das gravacdes realizadas na Missdo, elas sO foram
digitalizadas e disponibilizadas em 1990, 52 anos apds a expedi¢do. No caso de Elsie, as
gravagoes tiveram um suporte para a producdo do projeto e foram “realizadas pela Columbia
(1929), Gramophone (1929), RCA Victor (1941), além de outras duas gravagdes, uma para a
Columbia e outra para a Gramophone, ambas sem identificagdo do ano”, lembra Bertevelli

(2005, p. 318).

Entre as cancdes que foram executadas por Elsie, destague para Taieiras que foi gravada
pela musicista em 1941, nos Estados Unidos. Segundo Binazzi e Evangelista (2019, p. 47), as
Taieiras sdo grupos de mulheres que, “identificadas com as festividades da congada, cantam e
dancam para louvar Virgem do Rosario e Séo Benedito, padroeiros dos negros no Brasil desde
os tempos coloniais”. Uma amalgama entre devoc¢do, ancestralidade e heranca cultural. A
cancdo foi harmonizada por Luciano Gallet e relembra os africanos escravizados no Brasil. Um

canto popular presente em diferentes lugares do Brasil.

Fig. 15: Partitura de Tayéras no Chants populaires du Brésil
Fig. 16: Partitura do lundu Meu Barco € Veleiro
Fonte: Biblioteca Naciona da Franca
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Outro exemplo da documentac&o sonora € a gravagao de cantos detrabalho que serviam
para diminuir o esfor¢o e aumentar a produtividade. O canto era um atenuante das rotinas do
trabalho de lavadoras, estivadores, carregadores, pedreiros, remadores, entre outros
trabalhadores. Segundo Mério de Andrade, em um artigo originalmente publicado na Ariel:
Revista Mensal de Arte e Atualidades (1926), o ritmo organiza os movimentos fisicos do
trabalho e “facilita e fecunda o mutirdo” (ANDRADE; TONI, 2020, p. 272).

Neste sentido, o destaque € Meu Barco € Veeiro, um lundu pernambucano conhecido
como um canto executado pelos carregadores de piano de Recife. O instrumento chegava no
porto da cidade e um grupo de carregadores colocavam o piano na cabeca e iam cantarolando
nas ruas de paralelepipedo. “Com mais de trezentos quilos de piano na cabega, os carregadores
de Recife davam ritmo, embalo ¢ for¢a a caminhada entoando esse e outros cocos tradicionais™
(BINAZZI; EVANGELISTA, 2019, p. 74). Elsie documentou esse canto no livro Chants
populaires du Brésil e, posteriormente, a Missdo de Pesquisas Folcloricas conseguiu capturar o

canto popular, em 1938.

Destarte, faz-se necessario flexionar as can¢des que foram gravadas pela musicista como
um significativo suporte de meméria. Uma parte valiosa para a historia do registro
preservacionista nos primeiros anos do século XX. Neste sentido, a coleta e a documentacéo
realizadas por Elsie tornaram-se um significativo documentario sonoro, um consideravel
suporte paraformacao de identidades e imaginarios sociais, jaque conforme lembra o socidlogo
austriaco Michael Pollak (1992, p. 5), “a memoria é um elemento constituinte do sentimento de
identidade”. No esteio dessa discussdao, a producdo fonografica representa a memoria “tanto
individual como coletiva, na medida em que ela é também um fator extremamente importante
do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua
reconstrucdo de si” (POLLAK, 1992, p. 5). Um significativo modo de documentar a realidade,

de ecoar historias silenciadas e registrar o tempo para futuros tempos.

A memodria é uma das garantias de um grupo social e os bens culturais sdo efetivamente
referenciais daidentidade, daacdo e do conhecimento detodos osindividuos que se reconhecam
como seus detentores. Neste sentido, ao se referir a memoria, o filésofo francés Paul Ricoeur
(2003, p. 1) afirma a importancia de uma “reapropriag¢ao do passado histérico por uma memoria
que a historia instruiu) e muitas vezes feriu”. Para ele, a memoria é matriz da histéria e do
reconhecimento e “nenhuma outra experiéncia da a este ponto a certeza da presenga real da
auséncia do passado. Ainda que ndo estando mais |a, o passado é reconhecido como tendo
estado” (RICOEUR, 2003, p. 8).
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O filésofo destaca ainda que as narrativas sdo “incapazes de tudo narrar”, mas
contribuem com a “representacao do passado” com “modos de expressao ndo escrita”, por meio
de “fotos, quadros e, sobretudo, filmes” (RICOEUR, 2003, p. 5-6). Essa “representagdo do
passado” na atualidade significa incorporar novas possibilidades informativas por meio das

narrativas conectando contelidos a partir de elementos visuais e sonoros.

As cangdes populares que foram coletadas e interpretadas por Elsie Houston
representam mais que elementos fonogréficos, elas reproduzem uma significativa forma de
resguardar saberes tradicionais de um determinado grupo social brasileiro. Segundo o
etnomusicélogo Tiago de Oliveira Pinto (2001, p. 223), € preciso se declinar em busca de uma
antropologia musical, ja que “musica é manifestagdo de crengas, de identidades, ¢ universal
quanto a sua existéncia e importancia em qualquer que seja a sociedade”. Neste sentido, a

musicade origem popular seinsere como umamanifestagéo ricade possibilidades documentais.

De acordo com o autor, a pesquisa de campo exige um talento especial para lidar com
pessoas, além do manejo de equipamentos de gravacéo. O pesquisador destaca ainda que a
documentacéo das cancdes populares pode ser compreendida por meio das abordagens
musicologica e antropolégica. No caso especifico do registro realizado por Elsie Houston
constata-se umaaproximagcdo com o enfoque antropoldgico jaque ultrapassao carater exclusivo
do registro musical. A abordagem antropologica prevé a investigagdo de campo ¢ “caracteriza-
se pela postura do pesquisador, que v€ a musica inserida no seu contexto cultural” (PINTO,

2001, p. 251). Neste sentido, a atencdo é na dindmica cultural da masica.

Vale destacar ainda que havia uma preocupacdo de Elsie com a preservacao de cancdes
populares brasileiras. Deste modo, o registro fonogréfico contribuiu para a construcdo de uma
narrativa preservacionista de aspectos culturais sob a cominagdo de desaparecimento com a
crescente modernizacdo das cidades. Em 1936, M&rio de Andrade atuava como diretor do
Departamento de Cultura do municipio de S8o Paulo (1935-1938), e ja adertava para a
importancia de reconhecer, catalogar e salvaguardar nossa identidade cultural, responsaveis
pelos nossos “caracteres raciais” (ANDRADE, 1936 apud CARLINI, 1993, p. 20).

Além do carder preservacionista presente no pensamento de intelectuais e artistas a

partir da década de 1920, o reconhecimento e ainstitucionalizacdo de espagos com propdsitos

15 ANDRADE, Mério de. A situagio Etnogréfica do Brasil, Jornal Sintese, Belo Horizonte, n. 1, out. 1936. Apud
Carlini (1993).
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arquivisticos de materiais sonoros tradicionais se concretizou no inicio dos anos 30, pouco
tempo depois que Elsie Houston retornou da expedicéo pelo Norte e Nordeste do Brasil em

busca de cangdes do folclore do pais.

Arquivos sonoros de musica de tradicdo oral instalados em departamentos
universitarios nasceram a partir da década de 1930. E o caso do arquivo de
musica folcldrica da Escola Nacional de Musica no Rio de Janeiro, cujo
diretor, Luiz Heitor Correa de Azevedo (1905-1992) pode ser considerado o
primeiro einomusicélogo moderno do Brasil. (PINTO, 2001, p. 261).

Congtata-se, portanto, uma preocupacdo de Elsie com a musica popular enquanto
arquivo e registro da identidade nacional. Um documento sonoro rico em melodias e historias
das ragcas que congtituem o povo brasileiro. De antemdo, a pesquisadora vislumbrou a
possibilidade de coleta, registro e preservacdo das musicas de origem popular. Esse trabalho
minucioso de pesguisa desencadeou na publicacdo cientifica do livro Chants populaires du
Brésil, em 1930.

O livro de Elsie Houston pode ser comparado a um roteiro de uma producdo
documentaria ja que possibilita ao leitor compreender as 42 cancdes populares de acordo o
timbre, a pronincia e as intencdes das musicas. O pesquisador Sérgio José Puccini Soares
(2007, p. 21) ao definir a importancia do roteiro destaca que “a atividade de roteirizacdo em
documentario € amarcano papel desse esforco de aquisicdo de controle de um universo externo,
da remodelacao de um real ”. Neste sentido, roteirizar significa “recortar, selecionar e estruturar
eventos dentro de uma ordem que necessariamente encontrara seu comego ¢ seu fim”
(SOARES, 2007, p. 21).

Deste modo, o espdlio de Elsie Houston é um significativo documento sonoro que
contribui para entender aspectos sociais e culturais do pais ainda no inicio do século XX. Assim
como um documentario requer um “tratamento criativo da realidade” (GRIERSON apud
PENAFRIA, 2004, p. 188) e a énfase no outro, o registro fonografico realizado pela musicista
possibilita inserir e sistematizar as cancdes populares em grupos. cancdes de origem africana,

ibérica, indigena e explorar as paisagens sonoras e a diversidade musical de cada grupo.

Um importante ponto de aproximacdo com o0s estudos sobre documentarios
imagéticos se refere as definigdes conceituais de proposicdo assertiva e indexagéo. O
primeiro designa o campo document&rio como aguele onde discurso é carregado de
enunciados que possuem a “caracteristica de serem asser¢des, ou afirmagdes, sobre a

realidade” (RAMOS, 2013, p. 5). As asser¢des nos auxiliam a ampliar o entendimento
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também para as cangdes populares interpretadas por Elsie Houston, haja vista que partem de
“um enunciado que traz um saber, na forma de uma afirmagao, sobre o universo que designa”

(RAMOS, 2013, p. 5).

Ja o segundo conceito ¢ parte da “visdo logico-analitica do documentério” e pode ser
definido como "indexacdo". Essa ideia se refere a um “saber social prévio, sobre se estamos
expostos a uma narrativa documental ou ficcional” (RAMOS, 2001, p. 6). Analisando as
cancles interpretadas por Elsie Houston é possivel compreender a definicdo de indexacéo
apontada pelo pesquisador ao verificar o contexto social na qual a “narrativa concretamente se
insere” (RAMOS, 2001, p. 7). A indexacdo nas cancdes pode ser compreendida como as
intencbes em retratar e documentar parte de um universo de um determinado grupo social, um

registro diligente de algo particular e regional.

Desta forma, a perspectiva documentéria presente nas cancdes populares que foram
coletadas e gravadas por Elsie emana primeiramente do procedimento do registro. Assim
como um documentario imagético que, segundo Bill Nichols (2012, p. 76), “transmite qual
€ 0 ponto de vista social do cineasta e como se manifesta esse ponto de vista no ato de criar
o filme”, em um documentario sonoro o ponto de vista determina a narrativa €,
consecutivamente, a cangcdo que serd escutada, no caso particular das gravagoes de Elsie um

documento sobre as culturas dos povos africanos, ibéricos e indigenas.

2.7 A nocao de bem cultural, a criacdo do Iphan e a salvaguarda de memdérias na

contemporaneidade

Alguém deve rever, escrever e assinar 0os autos do
Passado antes que o Tempo passe tudo a raso — Cora
Coralina (2012, p. 15)

Antes de falarmos sobre a criagdo do Iphan faz-se necessario dissertarmos sobre a
ideiade cultura. Paraperquirir sobre ano¢do de bem cultural, as pesquisadoras Maria Tarcila
Ferreira Guedes e Luciana Mourdo Maio (2016) citam a Conferéncia de Haia, em 1907, que
estabelecia regras internacionais para a conduta de guerra. Os regulamentos de protecdo de
edificacOes religiosas, artisticas e cientificas serviram de alicerce para a elaboracéo da
Convencéo para a Protegdo de Bens Culturais em Caso de Conflito Armado, em 1954.

Segundo as Convengdes Internacionais, o bem cultural é “entendido como aquele bem que
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deve ser protegido, em virtude de seu valor e de sua representatividade para determinada
sociedade” (GUEDES; MAIO, 2016, ndo paginada). JaFlavio Carsalade destaca que:

[...] qualquer bem produzido pela cultura & tecnicamente, um bem cultural,
mas o termo, pela prética, acabou se aplicando mais aqueles bens culturais
escolhidos para preservacdo — ja que ndo se pode e nem se deve preservar
todos os bens culturais —, fazendo com que, nojargdo patrimonial — e por forga
de convengdes internacionais —, a locucdo bem cultural queira se referir ao
bem cultural protegido. (CARSALADE, 2016, p. 14).

No Brasil, o conceito de “bem cultural” passou por transformagdes ao longo do tempo.
De acordo com Guedes e Maio (2016), até os anos setenta, 0 termo era utilizado no “sentido
de bem protegido”. No entanto, a nomenclatura € repensada a partir de 1979 por Aloisio
Magalhaes “que inseriu a cultura no dmbito das politicas sociais” (GUEDES; MAIO, 2016).
Aloisio assume a diregdo do Iphan e procura recuperar ideias de Méario de Andrade sobre
preservacao cultural e politicas de patrimdnio. Magalhaes vislumbrao fomento deumarquivo
da identidade brasileira por meio da criacdo do Centro Nacional de Referéncia Cultural
(CNRC), em 1975.

Segundo o filosofo Alvaro Vieira Pinto (1969, p. 121-123), a cultura € uma criagéo
do homem, “[...] resultante da complexidade crescente das operacdes de que esse animal se
mostra capaz no trato com a natureza material, e da luta a que se vé obrigado para manter-se
em vida”. Trata-se de um processo social “pelo qual o homem acumula as experiéncias”,
convertendo-as em ideias, que séo resultados da atividade humana sobre a natureza. Segundo
o autor, “[...] a cultura ¢ um produto do existir do homem, resulta de vida concreta no mundo
gue habita e das condigdes, principalmente sociais, em que ¢ obrigado a passar a existéncia”

(PINTO, 1969, p. 135).

Alinhado aideiade cultura, o historiador José Luiz de Andrade Franco ressalta que a
no¢do de parimbnio estd relacionada com “aquilo que é transmitido como heranga”
(FRANCO, 2015, p. 164). Um processo social “[...] constitutivo de memoria e da identidade”,
assegurando a perpetuacéo do patrimonio e uma “[...] vontade social de criar conexdes ¢
fortalecer a ideia de pertencimento a nagdo e constituicdo de uma identidade nacional”

(FRANCO, 2015, p. 166).

Em solo brasileiro, acriagc@o do Servico de Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional

(Sphan), em 1937, foi uma das primeiras medidas em defesa do patrimdnio visando proteger
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0 bem cultural. O principal objetivo da instituicdo estava em preservar o patrimonio cultural
em uma época em que o progresso ja era observado como ameaga a conjuntos arquitetdnicos
importantes, progresso esse “[...] consubstanciado em extensas operagdes de modernizagao
e embelezamento urbano, realizadas a partir do arrasamento das areas mais antigas das
cidades brasileiras”, lembra a pesquisadora e arquiteta Maria Lucia Bressan Pinheiro (2017,
p. 13).

A instituicdo teve entre seus idealizadores um grupo de intelectuais conduzidos por
Mario de Andrade e pelo advogado Rodrigo Melo Franco de Andrade. Em 1936, 0 ministro
da Educacéo e Salde, Gustavo Capanema, aprova o projeto de M&rio de Andrade paracriagéo
do Sphan. Andrade dirigia 0 Departamento de Cultura do municipio de S&o Paulo e indica o
nome de Rodrigo Melo Franco de Andrade para a direcdo do Sphan. Rodrigo assume a

presidéncia do 6rgéo em 1937 e permanece no cargo até 1967.

A ingtituicdo é pioneira na preservacdo do patrimonio cultural na América Latina.
Naguele momento, 0 objetivo estava em facilitar 0 acesso a0 conhecimento dos bens
nacionais apartir deobjetos, documentos, edificacdes e conjuntos urbanos de valor historico,
paisagistico, artistico e arqueologico. A partir da Constituicdo Federal de 1988, o campo do
patrimonio se amplia com ainser¢do da dimensdo imaterial do patrimoénio cultural, que passa
a considerar os bens portadores de referéncia, acdo, identidade e memoria dos diferentes

grupos que formama sociedade brasileira.

O novo agrupamento configura-se como patrimdnio material, patriménio imaterial,
patrimdnio arqueologico e patriménio natural. Além disso, o artigo 216 da Constituicdo
Federal de 1988 conceitua patrimonio cultural como sendo “[...] os bens, de natureza material
e imaterial, tomados individual mente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade,
a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira” (BRASIL,
1988).

Em entrevistal®, a historiadora Kétia Bogéa'’, ento presidente do Iphan, destaca a
importanciada Congtituicdo de 1988 que ganhou uma novadimensdo imaterial do patrimonio

reconhecendo “[...] a inclusdo no patrimonio a ser preservado pelo Estado em parceria com

16 A entrevista com Kétia Bogéa, entdo presidente do Iphan consta como Apéndice 1 da presente pesquisa.

17 K &tia Bogéa estd ha mais de 30 anos na instituicdo, atuando na Superintendéncia do Instituto no Maranhdo. A
historiadora assumiu a presidéncia do Iphan em junho de 2016, permanecendo no cargo até dezembro de 2019.
Atualmente, a presidente interina do instituto € a turismdloga Larissa Peixoto.
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a sociedade” (LEMOS JR; GOSCIOLA, 2018, p. 6). Segundo a pesquisadora, essa medida
tirou “[...] o foco de uma historia nacional tinica, para a ideia de diversidade cultural como
base formadora da nacionalidade a partir do direito a diferenca e da convivéncia e tolerancia
entre culturas distintas” (LEMOS JR; GOSCIOLA, 2018, p. 6).

No final da década de 1990, o érgdo concretiza as propostas enunciadas na Carta
Constitucional de 1988 e amplia o papel a ser desempenhado com o Registro de Bens
Culturais de Natureza Imaterial. JA no ano de 2000 é criado o Programa Nacional do
Patrimbnio Imaterial’® (PNPI), pelo Decreto 3.551/2000 (BRASIL, 2000) com a proposta de
viabilizar projetos de identificagcdo, reconhecimento, salvaguarda e promocéo da dimensio
imaterial do patrimbnio cultural. Instituido emquatro deagosto de 2000, o programacompleta
duas décadas em vigor atuando na preservacdo de bens culturais que expressam as
identidades do povo brasileiro. Segundo o Iphan (2000), “[...] ¢ um programa de fomento
gue busca estabelecer parcerias com instituicdes dos governos federal, estadual e municipal,
universidades, organizagbes ndo-governamentais, agéncias de desenvolvimento e

organizagoes privadas ligadas a cultura e a pesquisa”.

Passados vinte anos desde a implantacéo da Politica de Salvaguarda do Patrimonio
Imaterial, temas ligados a preservacdo e a difusdo de bens culturais ainda merecem atencéo.
O antropdlogo Antonio Augusto Arantes que presidiu o Iphan de 2004 a 2006 destaca a
“necessidade de didlogo dos agentes publicos de preservacdo com areas de conhecimento
gue tém sido consideradas, até agora, menos relevantes do ponto de vista do patriménio,
como ¢ o caso das Ciéncias Sociais e do audiovisual” (ARANTES, 2010, p. 53). Essa
consideracéo € sgnificativa, pois indica a preméncia de estudos interdisciplinares a fim de aender
a demanda acerca da presarvacéo de parimonios imateriais consderando as possibilidades

comunicacionais contemporaneas. Segundo o pesguisador:

De um ponto de vista interno a cultura e a experiéncia social, produto e
processo sdo indissocidvels. As coisas feitas testemunham o modo de fazer, e
0 saber fazer. Elas abrigam também sentimentos, |lembrangas e sentidos que
se formam nas relagdes sociais envolvidas na produgédo e assim, o trabalho
realimenta a vida e as relacfes humanas. (ARANTES, 2004, p. 17).

8 O Programa Naciond de  Patriménio  Imateriadl  (PNPI) estd  disponive em:
<http://portal.iphan.gov.br/bcrE/pages/fol PnpiE.jsf> e traz informagBes sobre patrimbnios registrados e
instrumentos para salvaguarda.
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Assim como as relagdes sociais realimentam a vida, conforme observa Arantes
(2004), as diversas manifestagdes culturais também ganham forca com a ado¢éo de novas
metodologias e abordagens interdisciplinares. O material coletado na Missdo de Pesquisas
Folcléricas, em 1938, ao ser digitalizado possibilita significativas abordagens sobre nossa
cultura e identidade brasileira. Um legado que nos permite compreender a importancia do
patrimonio imaterial e da dimensdo cultural que estéo ligados a0 espaco, tempo e
representacdes simbodlicas “[...] que os individuos e os grupos fazem de sua inser¢ao na

sociedade e da sociedade como um todo” (PELEGRINI, 2006, p. 62).

No momento em que vivemos, 0 registro e as representacfes simbdlicas sdo
possibilidades a mais para o fortalecimento e a valorizagdo das culturas tradicionais.
Destarte, a insercéo de contelidos em ambientes virtuais pode conferir uma nova dimensdo
de salvaguarda do patriménio cultural brasileiro, realimentando e reafirmando as relagbes

sociais e a formagdo de identidades.
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3.1 A leitura do passado a partir do presente

N&o se escapa do passado. Ele é construido a partir de
conceitos que nés empregamos paralidar com odiaadia
do mundo fisico e social — Peter Lee (2011, p. 20).

Mergulhar no passado é reavivar saberes e fazeres. Essa proposicdo é a mola mestra
para compreensdo temporal da nocéo de patriménio cultural, haja vista, que para maior
entendimento do termo € preciso olhar o passado com olhos do presente. Conforme ressalta o
professor de Antropologia, José Guilherme Cantor Magnani (1986, p. 62), € preciso analisar
cada um dos componentes da expressdao “patrimoénio cultural”. O primeiro é o conceito de
cultura, que ¢ um “processo de aprendizado dos sistemas simbolicos que, sob a forma de regras
e normas”, regem a conduta coletiva. J4 a ideia de patrimdnio € entendida como a “exterioridade
da cultura”. Essa exteriorizagdo incide por meio de “objetos, técnicas, espacos, edificagdes,
crengas, rituais, instrumentos, costumes” e ‘“‘constituem os suportes fisicos, as formas

particulares e tangiveis de expressao dos padroes culturais” (MAGNANI, 1986, p. 63).

Deste modo, € indivisivel pensar em patriménio cultural sem refletir sobre passado e
presente. A pesquisadora Circe Bittencourt destaca que a forma de apresentacdo dos conteidos
historicos influencia na constitui¢do da aprendizagem historica, “porque ¢ com base em uma
concepcao de historia que podemos assegurar um critério para uma aprendizagem efetiva e
coerente” (BITTENCOURT, 2011, p. 140). O ponto de partida é como interpretar a historia
paracompreender as transformacgdes humanas ao longo dos seculos. A historia esta diretamente
relacionada ao tempo passado a partir do presente. Segundo a autora, conhecer o passado é,
“por principio, uma defini¢do de histéria, e aos historiadores cabe recolher, por intermédio de
umavariedade de documentos, os fatos mais importantes, ordena-los cronologicamente e narra-
los” (BITTENCOURT, 2011, p. 140).

Ja o historiador francés Michel de Certeau (2000, p. 34), destaca que para entender o
passado ¢ necessario partir do presente, pois “uma leitura do passado, por mais controlada que
sgja pela analise dos documentos, € sempre dirigida por uma leitura do presente’. Essa
consideragdo mostra que a representagdo que fazemos de algo do passado ¢ o “desvelamento

de um passado morto e resultado de uma pratica presente” (CERTEAU, 2000, p. 57).
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Deste modo, € em busca desse desvelamento do passado que seratratado neste capitulo.
O objetivo € mostrar que antes mesmo de qualquer a¢éo politica de reconheci mento e protecéo
dos sinos enquanto manifestacdo cultural, eles estavam presentes no curso dahistériabrasileira.
Além disso, aideia é mostrar gumas significativas aproximacdes dos sinos em dez diferentes
producdes artisticas, hgja vista que as artes podem servir como lupas para compreender uma
determinada realidade presente, possibilitando indicacfes para o futuro.

3.1.1 Asorigensdostoques dos sinosno Brasi|

A ordem estabelecida era a ordem definitiva. A obra
colonizadora eraquerida pelo rei g, portanto, era obrade
Deus. Tudo que se operasse edtaria justificado. A
catequese dos indios, da forma como entendia a
sociedade  portuguesa de  entdo, atenderia
necessariamente aos intentos da col onizagdo, intentos de
uma sociedade sagrada — José Maria de Paiva (2002, p.
18)

Os sinos que tocam nas cidades historicas do Brasil guardam tragos significativos do
passado. Do alto do campanério, eles acompanharam o desenvolvimento de vilas em cidades,
da exploragdo portuguesa na busca por minérios preciosos, do trabalho for¢ado dos escravos,
entre outros acontecimentos. Edificar uma igreja era um simbolo de poder entre as irmandades

e mostrava a influéncia do colonizador em terras brasileiras.

Os sinos fazem parte de um sistema de comunicacéo religiosa presente em diversos
paises. No Brasil, desde o inicio da colonizag&o portuguesa eles estiveram presentes. Segundo
0 Dossié Togque dos Snos e o Oficio de Sneiro em Minas Gerais, elaborado pelo Iphan e
organizado por Y éda Barbosa (2016), os primeiros registros que fazem referéncia aos sinos
marcam a chegada de D. Pero Sardinha, primeiro bispo a assumir a diocese de Salvador, em
1552. “Segundo essa documentagdo, o bispo trouxera consigo Sinos, alfaias para 0s servigos

eclesidsticos e demais ornamentos para o servico do culto divino” (BARBOSA, 2016, p. 51).

Logo, os toques dos sinos passam a exercer diversas funcionalidades em terras
brasileiras. Por meio deles, a Corte Portuguesa se comunicava com 0os moradores dos arraiais e
das vilas, além de servir para convocar os fiéis para as missas. De Portugal para a América
portuguesa, os sinos com finalidades eclesiasticas percorreram um caminho iniciado na Europa

€ que se propagou como simbolo de devocéo e fé.
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No entanto, junto com a colonizagdo portuguesa vieram medidas para escravidao do
povo africano nasterras do Novo Mundo, apartir da década de 1530. Deste modo, antes mesmo
da chegada do primeiro bispo em terras brasileiras, a escraviddo fazia-se presente. Foram quase
400 anos do periodo da escravidédo no Brasil e, 0s sinos, aém de marca do poder eclesiéstico
do colonizador, também esteve presente na realidade histérica local dos cativos que foram
ressignificando saberes e fazeres e reincorporando o instrumento como simbolo de celebracéo,

fé e resisténeia cultural, conforme veremos a seguir.

3.1.2 O sino na sociedade escravagista brasileira

[...] os africanos e seus descendentes construiram, de
forma sgnificativa e inegavel, nosso pais, em termos
materiais e culturais— LianaMaria Reis (2006, p. 11)

Com a chegada do colonizador portugués em terras brasileiras, 0 SN0 passou a ser um
eficaz elemento de comunicagdo e negociacdo com os indigenas. A insercdo do sino no Brasil
ocorreu de forma bastante natural, “visto que o indio era conhecedor da comunicagdo através
de sinais sonoros, e ha indicio de que instrumentos metalicos fossem de seu agrado, sobretudo
guizos e campainhas obtidos nas negociagdes de troca”, lembra Maria do Carmo Vendramini
(1981, p. 48). Além disso, 0 objeto auxiliava no processo de catequizacéo dos indigenas, ja que

carregava os simbolismos da doutrina catolica europeia.

A bandeira da Cristandade se mostrava como uma das possibilidades para conquistar a
nova terra € “um instrumento para usos e costumes portugueses” (PAIVA, 2002, p. 33). A
catequese era anunciada como o caminho da salvacdo e incluia toda agdo pastoral daigreja. O
objetivo eraaportuguesar osindigenas, situando-os dentro da sociedade portuguesa. No entanto,
ele logo passa a ser utilizado em outras fungdes. Com a chegada dos escravos ele assume
atribuicdo material e propdsitos em beneficio da exploracdo. Em uma das atribuicdes, o sino

aparece como um elemento de sinalizagdo.



92

Segundo um artigo do historiador Flavio Gomes para a Folha de S. Paulo?®, o sino era
uma forma de se comunicar e acordar os cativos. “Nas grandes propriedades, o inicio do dia de
trabalho podia ser anunciado por um sino que soava estridente por todo o terreiro” (GOMES,
2003). Além desse episddio historico, vale destacar o instrumento com outra serventia para a
sinalizagcdo. Os feitores de escravos colocavam gargal heiras nos pescocos dos escravos com a
ideia de vigia-los e puni-los. O instrumento servia para avisar alocalizag@o e evitar fugas dos
escravizados. O objeto consistia em uma haste de ferro com uma sineta na ponta. O acessorio
objetivava “indicar que aquele escravo era um fugitivo em potencial, facilitando a vigilancia da
sociedade sobre 0 mesmo, além de servir como peca de humilhagdo publica”, alerta a
historiadora Sharyse do Amaral (2007, p. 94).

S80 raros os documentos da época sobre 0 uso do objeto de vigilancia, mas ha
significativos registros artisticos, como os realizados pelo pintor francés Jean-Baptiste Debret
gue, aconvite dacorte portuguesa, integrou a Missdo Artistica Francesa (1816). Debret eoutros
artistas tinham o objetivo de ensinar artes plésticas no Brasil e acabaram documentando
aspectos da sociedade brasileira no inicio do século XIX. Ao retornar para a Franca, o pintor
publica Viagem Pitoresca e Historia do Brasil (1934). O livro édividido emtrésvolumesetraz
um retrato da vida cotidiana no pais por meio de desenhos dos indigenas, dos negros e da corte

brasileira.

(DEBRET, 1989, Pranchan® 42, p. 253)

19 O higtoriador e professor da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), Flavio Gomes descreve o dia de
trabalho de um escravo em uma fazenda no interior de S0 Paulo, no século XIX. Texto: O Cotidiano de um
escravo. Foha de S Paulo, Mais! 24 de ago. 2003. Disponivel em:
<https.//www1.fol ha.uol.com.br/fsp/mai s/fs2408200306.htm>. Acesso em: 30 de abr. 2021.
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Se 0 sino era utilizado como um instrumento de sinalizagdo pelo colonizador e
religiosidade para a igreja catolica, em outra cultura ele assume outra funcionalidade e é
empregado como objeto de percussdo. Por meio de memdrias da ancestralidade, grupos de
escravos encontram no sino um modo de resisténcia e identidade cultural. Os cativos, além da
forcafisica para o desempenho do trabalho, trouxeram elementos na bagagem cultural que por

meio de instrumentos se repercutiam em cantos e sonoridades.

Flavio Gomes (2003) destaca que os “ritmos do trabalho ndo tinham somente os sons
do chicote e da gritaria imposta pelos feitores”. Eles cantavam os vissungos, as cantigas
africanas praticadas por escravizados. “Sob formas de versos cifrados, repetidos refroes e com
significados simbdlicos, [...] por meio das quais resenhavam suas vidas e expectativas e mesmo

avisavam uns aos outros sobre a aproximag¢do de um feitor”, lembra Gomes (2003).

Os vissungos eram seguidos por diversos instrumentos como a cuica, 0 caxixi, 0
gunga®, o agogd?*, entre outros. De acordo com o historiador Amailton Magno Azevedo
(2016), os modos de tocar os “instrumentos no Brasil se mantiveram dentro de uma estrutura
ritmica que se remete aregido de Congo-Angola” (AZEVEDO, 2016, p. 247). O pesquisador
destaca ainda que essa tradigdo sdo rastros da cultura ritmica que permaneceram; “apesar do

trafico, travessia, escravidao e exclusdo social apds a abolicio” (AZEVEDO, 2016, p. 247).

Fig. 17: Agogb com duas campénulas e vareta de ferro
Fonte: Dossié |phan Roda de Capoeira e Oficio dos Mestres de Capoeira (2014, p.111)

20 A gunga é um instrumento de percussio amarrado nos tornozelos dos dangantes. O objeto utiliza latas com
furinhos e sementes.

21 J4 0 agog6 é um instrumento formado por uma ou até quatro campanul as de ferro, percutida com uma vareta de
madeira ou ferro. A palavraagog0 é proveniente do lorubd e significa sino (BARROS, 2000, p. 50).
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Os agogds lembram muito a dindamica mecanica dos sinos. Ao invés de ter um badalo
gue golpeia a parte interna da bacia para gerar o toque, o instrumento emite o0 som quando se
bate do lado de fora das campanulas. Ele € usado emritos e celebragdes de origem africana para
acompanhar a musica e a danca. Da mesma forma que eles se aproximam pela similaridade,
eles também se distanciam pelo contexto cultural. Contudo, foram muitas as contribuic¢des dos
africanos para a formac&o cultural brasileira.

Neste contexto, 0s sSinos sdo reincorporados e ressignificados. Eles deixam de ser
utilizados apenas como um objeto que remetia a serviddo e passam a ser instrumentos de
celebracdo, fé e resisténcia cultural. A historiadora Liana Maria Reis (2006) lembra que os
escravos trouxeram saberes que, com o tempo, foram sendo absorvidos pelos brasileiros. Dentre
as contribuicdes, destaque para o folclore e a cultura religiosa, “componentes de nossa
mesclada, diversa e difusa identidade nacional” (REIS, 2006, p. 12). A autora diz ainda que 0s
saberes foram trazidos, compartilhados e propagados ao longo do tempo. O conhecimento dos
africanos trazidos ao Brasil se propagou na culinaria, na alimentagdo, no vocabulario, na
religido, entre outras areas (REIS, 2006, p. 12).

Vale destacar que a palavra folclore vem do inglés folk lore, onde folk significa povo e
lore tradicéo ou sabedoria. A traducdo de folclore fica algo como sabedoria popular. A nocéo
de folclore &, portanto, um produto histérico, umaacéo cultural que integraas distintas relacoes
sociais. Logo, o ao folclérico realizado pelos escravos era resultado de resisténcia e da
identidade cultural as representaces enquanto povo africano.

Segundo Edison Carneiro (1977), a concepcdo folclérica é resultado direto da
comunicacdo e das relacdes pessoais. A acao esta diretamente relacionada com a lingua, com o
sentimento religioso, com aideia de nagéo, educacdo e cidadania. E setratando de um processo
social, “o povo atualiza, reinterpreta e readapta constantemente os seus modos de sentir, pensar,
agir em relagdo aos fatos da sociedade e aos dados culturais ao seu tempo” (CARNEIRO, 1977,
p. 2). Deste modo, o etndlogo evidencia que folclore € sempre uma acomodacdo, um
comentario, uma reivindicacdo cultural.

Em 1967, o jornalista e pesquisador Luiz Beltrdo defendeu sua tese de doutorado? na
Universidade de Brasilia (UnB) e cunhou o termo Folkcomunicagdo. Nela, Beltrdo propds “um

novo olhar sobre 0s processos de comunicacdo que ocorrem em grupos marginalizados ou com

22 O resultado da pesquisa foi a publicagdo do livro Comunicag&o e folclore: um estudo dos agentes e dos meios
populares de informacéo e expressdo de ideias. A obra foi lancada em 1971 pela editora Melhoramentos e conta
com a gpresentacdo do prof. Dr. José Marques de Melo.
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aqueles que se situam nas margens da escala social” (OLIVEIRA, 2012, p. 185). A medida que
desenvolvia sua pesquisa, ele verificava a existéncia de marginalizados sociais e culturais na
historia brasileira. Para ele, o folclore significa, acima de tudo, um “processo de intercambio de
informagdes” (BELTRAO, 1971, p. 15), onde os integrantes de diferentes grupos sociais
precisam se comunicar, hgja vista, que acomunicagdo € um bem de subsisténcia cultural, social
e econdmica

A reivindicagdo evidenciada pela concepcéo folclérica ganha corpo por meio da
comunicacdo ja que no periodo escravocrata, 0s cativos se comunicavam por meios informais,
muitas vezes, agrupados diretamente ao folclore. A comunicagdo se estruturava por meio de
instrumentos, da religido e das préticas sociais. Deste modo, a acéo folclorica pode ser
compreendida com a cultura imaterial, os saberes dos cativos em solo brasileiro. Contudo, “nem
todas as contribuicbes dos africanos para a nossa formagcdo sociocultural podem ser
mensuradas”, lembra Reis (2016, p. 13). A autora sinaliza ainda atencéo a notoriedade da
cultura material:

As mais evidentes pertencem a cultura material, expressas nas edificagdes de
igrejas, fortes e casardes ou na fabricagcdo de esculturas, imagens de santos,
artesanato variado, adornos pessoais, instrumentos musicais, ritmos e masica,
cestos de palha e técnicas de mineragdo e siderurgia. (REIS, 2006, p. 13).

No contexto religioso, a contribuicdo material dos escravos é evidenciada tanto na
edificacéo de igrejas quanto na mineracdo. Os escravos eram grandes conhecedores no setor
mineraldgico, “provavelmente trazidos dos campos auriferos da Africa ocidental” (REIS, 2006,
p. 15). A autora diz que os africanos trouxeram duas importantes técnicas que foram bastante

utilizadas na mineracdo nas Minas Gerais do século XVII1: o cadinho e o trabalho em fornos.
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llustracdo 2: Lavagem ao. ouro por escravos no Itacolomi, em Ouro Preto (MG) - 1835
Fonte: Litografia publicada em Rugendas. um cronista viajante (2019, p.71)

A ilustracdo acima foi desenvolvida pelo pintor alem&o Johann Moritz Rugendas e
mostra a quantidade de escravos nas atividades de mineracdo em Ouro Preto. Em 1821, ele
desembarcou no Brasil para integrar uma expedicdo comandada pelo bardo e médico Von
Langsdorff. O objetivo naguele momento eradocumentar por meio de desenhos aflora, afauna
e os diferentes grupos sociais brasileiros. A Expedicdo Langsdorff durou até o ano de 1829 e
percorreu seis estados brasileiros. No entanto, Rugendas retorna em 1825 e passa a se dedicar
ao livro a Voyage Pittoresque dans le Brésil. Angela Ancora da Luz (2019), curadora da
exposicao Rugendas: um cronista viajante?, realizada pela Caixa Cultural, enfatiza que a obra
de Rugendas ¢ “a mais significativa documentacao iconografica do Novo Mundo no século
X1X, sendo umadas principais fontes de pesquisa parao conhecimento dos costumes, dos povos
e ragas” (LUZ, 2019, p. 11).

A ilustragdo corrobora com a ideia da exploracdo aurifera no pais, principalmente na
regido de Minas Gerais. O ouro que era coletado nas minas pelos escravos era destinado aos
donos das terras e dele uma quinta parte era enviado a Coroa portuguesa para pagamento de

impostos. O trabalho escravagista na mineragcéo € a mola propulsora para a construgéo de

2 A exposicdo Rugendas: um cronista viajante ocorreu em 2019 na Caixa Cultural com curadoria de Angela
Ancora Luz. A mostra contou com a publicacdo de um livro sobre as obras apresentadas. Disponivel
em:<http://www.caixacultural .com.br/cadastrodownl cadsl/Rugendas¥20-%200%20Croni sta%20V igjante.pdf>.
Acesso em: 05 demai. 2021.
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igrejas, ja que o processo de lavrar 0 ouro e o diamante custeou tais edificagtes religiosas que
“serviam para apaziguar os conflitos sociais e as tensdes de uma situacdo politica opressiva,

quando prestavam assisténcia material e espiritual aos irmaos”, enfatiza o historiador Francisco

Eduardo de Andrade (2007, p. 153-154).

Na verdade, as explicacdes da criaco das capelas — e dos arraiais — hesitam
entre uma situacdo econdmica tendente aos ganhos, que conferiu uma
ocupacdo espontanea (ou livre) do espaco, e os atos fundadores decorrentes
de uma vontade religiosa e politica dos agentes, calculando os interesses
econdmicos. Todavia, vale notar que as acles colonizadoras tanto se
apresentavam condicionadas ou marcadas por disposicoes imperativas, quanto
obedeciam as estratégias ou téticas, nas mais diversas situacfes. Havia, de
fato, um agudo senso de oportunidade (ou de ocasido) regendo os agentes
coloniais, tanto em relacéo aos meios de vida, quanto no que se referia aos
poderes da organizacdo administrativa (eclesiastica e civil) e juridica
(ANDRADE, 2007, p. 153).

A méo de obra empregada tanto nas atividades mineradoras quanto na construcdo das
igrejas era um elemento primordial para o estabelecimento do poder eclesiastico nos arraiais e
nas vilas. No esteio dessa atividade, 0s sinos surgem como ponto de interseccdo entre a
exploracdo escravagista e a organizagdo eclesiastica. A labuta na mineracéo e a consequente
construcdo de igrejas no periodo colonial podem ser compreendidas como saberes materiais
trazidos pelos africanos ao Brasil. No entanto, esse saber se estende para a cultura imaterial,

COMoO Vveremos aseguir.

3.1.3 A materializacédo da cultura, aimaterialidade do saber

O toque dos sinos — é reconhecida e apropriada pela
populagdo sendo vetor e produto de identidades que
podem ser definidas a partir de uma determinada
territorididade — Y éda Barbosa (2016, p. 64)

Se engana quem pensa gue o trabalho dos escravos era desempenhado apenas em
fazendas, nos engenhos, como carregadores ou como servicais domeésticos. A forca fisica era
um componente importante para o colonizador, mas apds a descoberta de ouro e diamante pelos
bandeirantes no interior do Brasil, 0s cativos passaram alaborar na mineragdo e na siderurgia,
contribuindo também de forma intelectual, ja que muitos africanos que foram transformados

em escravos no Brasil desempenhavam fungdes significativas na Africa. Eles eram “lideres
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politicos, religiosos, intelectuais e méo-de-obra especializada que, para ocupar esses lugares na
estrutura social africana, detinham saberes, trazidos para o Brasil” (REIS, 2006, p. 16).

Osafricanos enviados aregido auriferade Minas Gerais detinham saberes técnicos “para
viabilizar o projeto do colonizador” (REIS, 2006, p. 16). Naquele momento, a mineragdo era a
atividade mais rentével para a Coroa Portuguesa. Até os séculos XVI e XVII, os povoamentos
congtituidos pelos portugueses estavam situados na regido da costa maritima do pais
(FONSECA, 2011).

Logo, surgem os arraiais e as vilas como uma forma de organizagéo da populacéo com
opgdo de comércios, servigos e sociabilidade tipicamente urbana. “A formagédo de vilas, no
periodo colonial, objetivava aumentar o controle metropolitano sobre as populagdes ali
concentradas, pois implicava na implantacdo de 6rgdos administrativos e a criacao das cdmaras”
(BOTELHO; REIS, 1998, p. 30).

Claudia Damasceno Fonseca (2011) lembra as diferencas entre os arraiais e as vilas.
Segundo a autora, a principal caracteristica € de carater politico. As vilas consistiam no “nicleo
urbano principal, onde se retne a camara” (FONSECA, 2011, p. 29). J4 os arraiais, eram
povoamentos com a ideia de “terras conhecidas e colonizadas” (FONSECA, 2011, p. 33). No
esteio dessa andlise, a criagdo das vilas exigia que as “Irmandades do Santissimo Sacramento”
fossem obrigatoérias. Elas representavam a autoridade suprema da corte celestial” (BARBOSA,
2016, p. 62).

Ao mesmo tempo que os escravos desempenhavam seu trabalho nas minas de
mineracdo, alguns outros estavam envolvidos em aspectos cotidianos no desenvolvimento das
vilas. Nas fazendas, o catolicismo era obrigatorio e, mesmo frequentando as missas, 0s cativos
mantinham suas tradi¢des religiosas ¢ “a instituicdo Apostdlica Romana teve que aprender a

conviver com outras formas de religiosidade” (COMAR, 2008, p. 13).
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Fig. 18: Escravos em umaigreia na cidade de Patrocinio, Minas Gerais (1860)
Fonte: A Histéria da Vida Privada no Brasil, val. 2 (1997, p. 227)

O registro acima é uma rara exposi¢do da importancia da religiosidade para os cativos.
Parece certo afirmar que a lamentavel realidade em que estavam inseridos, fizesse com que
encontrassem na devocdo elementos de resisténcia e afoiteza. Um dos exemplos mais
significativos € a relagdo que estabeleceram com os sinos. Nas cidades mineiras coloniais, 0
oficio de tocar os sinos “na América portuguesa ficava, na maioria dos casos, a cargo da
escravaria”, esclarece o Dossié Toque dos Snos e o Oficio de Sneiro em Minas Gerais
(BARBOSA, 2016, p. 38). A publicacdo ainda destaca a forte ingeréncia de ritmos de matriz
africana em diversos toques de sinos durante o periodo colonial no pais. Essa relacéo parte da
materialidade do objeto empregado em uma cultura majoritariamente catolica, para a
imaterialidade do saber e do fazer que os cativos efetivaram.

Podemos atestar a veracidade dessa ilagio nos remetendo as denominagdes de
alguns dos toques de sinos [...]: Barravento — nome homénimo de toques ou
ritmos de terreiros de candomblé e capoeira —, Batucada e Batuquinho, por
exemplo. (BARBOSA, 2016, p. 38).

Conforme apresentado acima, a influéncia da musicalidade do povo negro foi logo
incorporada aos toques dos sinos. A maneira e a forma com gue os sinos eram tocados nas
cidades historicas de Minas Gerais estdo diretamente relacionados com a ado¢do de diversos
ritmos, sobretudo de matriz africana. Além disso, ha significativas referéncias populares aos
nomes dos toques dos sinos, como repique de cabega (ANDRADE, 1989, p. 437), feijdo com
molho e mocot6é sem sal (BARBOSA, 2016, p. 39).
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Deste modo, para compreender a linguagem dos sinos € necessario entender a origem
dos mesmos em solo brasileiro. Para tanto, é imprescindivel recorrermos a chegada do
colonizador no pais, observando tanto amaterialidade, quanto aimaterialidade presente no bem
cultural. A materialidade dos sinos € estanque, mas a imaterialidade dos toques é um processo
cultural dindmico e com multiplas possibilidades.

Quando se fala na linguagem por meio dos toques dos sinos, impreterivelmente, fala-se
da atividade dos sineiros. Mesmo sendo uma tradi¢do cat6lica europeia que foi incorporada a
liturgia religiosa brasileira, vale lembrar que ndo existia um método paratocar os sinos. Eles
eram tocados por conta do conhecimento sonoro e da transmissao oral e eram atribuidos a eles
novas referéncias. Naguele momento, se fosse mantido os sinos e afastado 0s sineiros, 0 Sino
por s SO seria apenas um objeto. Claro que o sineiro sem sino também néo existiria.

No entanto, a atividade envolvia um saber, um fazer e, acima de tudo, compreendia a
troca desse saber para outros membros dairmandade. A imaterialidade dessa atividade advém,
sobretudo, dessa atividade ser herdada de cidaddo para cidad@o. Uma transmissao de saberes e
fazeres. Conclui-se, portanto, que a linguagem presente nos sons dos sinos teve grande
influéncia dos africanos trazidos para 0 Brasil e extrapola as finalidades eclesiasticas catolica,
servindo com um significativo meio de comunicacéo, uma notavel forma de expressdo e um
possivel meio de representacao cultural. “A atividade de sineiro ¢ uma pratica e uma arte que
envolve criagdo e aprimoramento dos toques, indo além, portanto, da mera repeticdo de um
repertorio”, enfatiza Marcia Genésia de Sant’Anna, Diretora do Departamento do Patrimonio
Imaterial do Iphan, em Certiddo?* de Registro do Saber do Oficio de Sineiro (2009).

Ja a materialidade do sino é preservada pelo seu carder historico e seus elementos
culturais desenvolvidos ao longo do tempo. Conforme afirma Aloisio Magalhaes, criador do
Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC), épreciso considerar que o patriménio cultural
nao esta exclusivamente no que ¢ visivel aos olhos, nos monumentos de “pedra e cal”. Deste
modo, “o bronze dos sinos sdo elementos materiais fundamentais e indissociaveis do bem
material”, ressalta Barbosa (2016, p. 31).

Portanto, entre o tangivel e o intangivel os sinos se inscrevem na historia do pais e se
colocam como um significativo patrimdnio cultural brasileiro, sgja na composicdo da
arquiteturadas cidades histéricas, sejana paisagem sonoraonde ainda ressoam saberes e fazeres

centenarios.

24 A Certiddo do Oficio de Sineiro foi registrada no dia 03 de dezembro de 2009 e consta como Anexo |1 datese.
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3.1.4 Asirmandades e a criacao de igr e as dos negros

Tanto hoje como outrora, 0s espacos das torres sdo
espacos de liberdade. Liberdade de criagdo, indusive —
Y éda Barbosa (2016, p. 39)

A forca de trabalho dos cativos no oficio de tocar os sinos assegurava 0 andamento das
diligéncias eclesiasticas. Logo, a mio de obra escrava ‘“‘se constitui num dos elementos
conformadores daquela sociedade e da expressdao dos toques dos sinos” (BARBOSA, 2016, p.
17). Essa possibilidade de legitimacdo foi possivel por conta da organizacdo dos cativos em
confrarias, Como veremos a seguir.

De acordo com o Dossié do Iphan, ha diversos ocorréncias do emprego dos escravos
como sineiros: “em Recife, até o Oitocentos, a maior parte dos sineiros eram escravos. Na
Bahia, ha referéncia ao escravo Mestre Floréncio. [...] Ha noticias de que no Rio de Janeiro

escravos africanos e mesticos também tangiam os sinos” (BARBOSA, 2016, p. 38).

A edificacdo das igrejas eram marcas do poder que envolvia a exploragéo aurifera.
Proprietarios de terra e de escravos costumavam fundar e/ou instituir capelas, “ou entdo dota-
las, determinando um patrimoénio emterras e rendimentos para manutencdo dos oficios sagrados
nos lugares onde houvesse a necessidade de assisténcia espiritual” (ANDRADE, 2007, p. 155).
A igreja funcionava como um espaco de sociabilizacdo e amortecimento das reivindicages da

comunidade.

Mesmo aigreja sendo um espaco de sociabilidade, a estruturacéo eclesiastica ficava a
cargo dos habitantes das vilas. Eles eram conduzidos pela religiosidade e por um “forte espirito
associativo”. Deste modo, os fi¢is criavam irmandades, construiam capelas e “remuneravam os
religiosos que ali celebravam os oficios. Algumas destas capelas foram, em seguida,
promovidas pelos bispos a igrejas matrizes, ou seja, sedes paroquiais” (FONSECA, 2011, p.
85).

Mesmo frequentando as missas e participando dos ritos religiosos, 0s escravos passam
a se organizar em irmandades, assumindo compromisso com a fé e na promocéo cultural. A
organizacdo das irmandades aparece como elemento ordenador no processo da sociedade
mineradorae seinseriaparaaém dafuncéo de ordem espiritual. Asirmandades|eigas de negros

eram espagos de “devogao, sociabilidade e expressdo” da diversidade intercultural (COMAR,
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2008, p. 12). Entre os movimentos de esperanca provenientes desse periodo estéd no processo

de ressignificar arealidade.

No campo religioso, os africanos também tiveram de reinventar suas crencas.
Surge assim o sincretismo religioso, forma de manter os rituais religiosos de
origem e o culto de suas divindades camufladas sob os nomes de santos
portugueses. O candomblé, primitivamente um baile africano, tornou-se no Brasil
um conjunto de cultos e religides, podendo ser percebido como uma
ressignificagdo da crenga nas divindades dos ancestrais africanos. (REIS, 2006, p.
18).

O surgimento das irmandades € uma agéo importante para 0s cativos, ja que 0s grupos
socials comecaram a se organizar “com o objetivo de construir e adornar as igrejas para os
cultos, assistir mutuamente seus irmaos, preparar uma boa morte, providenciar sepultura em
local digno, auxiliar enfermos, dentre outros” (BARBOSA, 2016, p. 69). Neste cenario, 0s sinos
e, consequentemente, os toques dos sinos empreendidos pelos sineiros em situacéo de
escravidao, ganham liberdade para ressoarem com pujanca criativa.

As irmandades consagravam medidas e posi¢des politicas dos fiéis. Havia um sentido
de representacdo social e espiritual, “contribuindo de forma notavel inclusive para o
engrandecimento da arquitetura religiosa através da construcao de muitas igrejas” (COMAR,
2008, p. 63). Deste modo, as irmandades contribuem com a socializacdo e a reconstrucéo de
identidades individuais e coletivas em terras mineiras.

Durante os eventos religiosos, por exemplo, a comunidade negra podia trazer suas
referénciasreligiosas e culturais parao interior daigreja. As confrarias negras significavam um
espago de criagdo e “reinterpretagdo de identidades, sobretudo, como espago de solidariedade e
sociabilidade”, lembra a historiadora Cassia Farnezi Pereira (2011, p. 2). Logo, 0s negros
passam a construir suas proprias igrejas em devogdo aos santos catdlicos negros, entre elas,
destaque para a igreja Nossa Senhora do Rosério, Santa Efigénia, Sdo Benedito, entre outras.
Mesmo nesses Novos espacos, a representatividade dos sinos fazia-se presente.

Desta maneira, parece certo afirmar que o caminho percorrido pelos cativos em solo
brasileiro foi marcado por vestigios do passado e ressignificagdo cultural. A importancia da
heranca cultural foi uma das contribuicbes mais significativas para o fortalecimento de
irmandades, reinterpretacdo de identidades e representacao da histéria. Por meio dos sons sinos,

dafé e da celebracéo, eles se comunicaram e projetaram um futuro em comunhéo.
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3.2 Ossinos soam einspiram producdes artisticas

Fatos ndo se explicam com fatos, fatos se explicam com
fébulas. A fébula é o desabrochar da estrutura, arquétipo
em flor. [...] Sob as espécies da fébula, pensa-se o
impensavel, invade-se o proibido, viola-se o interdito, ha
umalendaquediz, um dia, tudo vai ser dito. As histérias
sozinhas, se contam entre si. — Paulo Leminski (1994, p.
21-23)

A arte seinspiraem cenas cotidianas davidaparacontar histériaseretratar personagens.
E é em busca desse olhar de inspiracdo que trata esse subcapitulo. H& muitos anos, 0s sinos
tocam e ressoam na literatura, no teatro, no cinema e namasica. Se 0s Sinos tocam na arte, faz-
se necessario compreender algumas produgdes artisticas que se aproximam da presente
pesquisa. De acordo com o manual Entendendo os Snos®®, elaborado pelo Iphan, os sinos tém
trés fungdes principais: a percussio, areligiosdade e a sinalizacdo (MOREIRA, 2018). Além
dessa triade, 0 6rgéo destaca?® que a jungdo entre sineiro, toque e sino formam uma “trindade
mediadora entre o humano e o divino” (BARBOSA, 2016, p. 31).

Durante o enfrentamento a Covid-19, essa trindade mediadora foi demonstrada em trés
momentos. A primeira celebracio?’ aconteceu no comego da pandemia. No dia 21 de maio de
2020, comemorado o Dia Mundial da Diversidade Cultural?®, artistas de 13 paises tocaram ao
mesmo tempo amusica Healling Bells (Snos que Curam), autoria da americana Pamela Ruiter-
Feenstra e da holandesa Jet Schouten. MUsicos de véarias nacionalidades tocaram o carrilhdo ao
mesmo tempo, como uma forma de se comunicar com 0 maior niUmero de pessoas por meio do
som universal dos sinos. No Brasil, a apresentacdo contou com a presencada Catedral daSé. A
composicdo comeca de forma mais intensa e depois a sequéncia vai ficando mais suave, uma

mencado ao virus da Covid-19 e também a esperanca de dias melhores.

2 O manual Entendendo os Snos foi lancado em agosto de 2018, durante o |11 Encontro de Sineiros de Minas
Gerais, na cidade de Congonhas (MG). O material foi organizado por Corina Rodrigues Moreira. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/upl cads/ckfinder/arquivos/Entendendo_os Sinos.pdf>.

% O texto foi apresentado no Dossié 16: Toque dos Snos e o Oficio de Sneiro em Minas Gerais, tendo como
referéncia as cidades de Sao Jodo del-Rei, Ouro Preto, Mariana, Catas Altas, Congonhas do Campo, Diamantina,
Sabard, Serro e Tiradentes. A publicacdo foi coordenada por Yéda Barbosa. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uplcads/publicacao/dossiel6 toquedossinos.pdf>.

27 Reportagem disponivel em: < https://globopl ay.globo.com/v/8570246/>.

2 O DiaMundial da Diversidade Cultural parao Didogo e Desenvol vimento foi instituido pela Organizagdes das
NacOes, Unidas (ONU), em 2002.


http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Entendendo_os_Sinos.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/dossie16_toquedossinos.pdf
https://globoplay.globo.com/v/8570246/
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O segundo?® evento aconteceu no dia 15 de agosto de 2020 e foi organizado pela CNBB
(Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil) com os sinos de todas as igrejas do pais tocando
a0 mesmo tempo. SO na Catedral da Sé, em S&o Paulo, foram 61 sinos tocando juntos. Foi um
dia oragdo e homenagem as vitimas e aos profissionais da salide. Os sinos foram tocados para
além da fé, uma representacdo do tempo/espaco e uma significativa forma de se comunicar

mMesmOo com pessoas que ndo sdo catdlicas.
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Fig. 19: Diretor de misicada Catedral da Sé, Delphim Porto, toca o carrilhdo que controla os sinos
Fig. 20: Snos da Catedral Basilica de Nossa Senhora Aparecida
Fonte: Jornal Hoje /Rede Globo de Televisdo (2020)

E no dia 13 de maio de 2021% os sinos de oito igrejas de Salvador tocaram ao mesmo
tempo para homenagear as vitimas da Covid-19. O badalar dos sinos na cidade marcaram a
triste marca de 430.596 vidas perdidas para a doenca no Brasil. Os sinos da Igreja do Senhor
do Bonfim voltaram a badalar depois de mais 30 anos. Ja os 16 sinos da Igreja da Conceicdo da

Praiatocaram a Ave Maria.

Fig. 21: Ossinos dalgrega do Senhor do Bonfim voltam atocar depois de 30 anos
Fonte: Jornal Nacional /Rede Globo de Televisio (2021)

2 A celebragdo contou com a participacdo de igrejas e catedrais de todo pai's e homenagearam as 106 mil vitimas
da Covid-19. Reportagem disponivel em: <https://globoplay.globo.com/v/8779580/>.

30 Reportagem disponivel em: <https://g1.globo.com/jornal -nacional/noticia/2021/05/13/sinos-de-oito-igrejas-de-
sal vador-tocam-juntos-em-homenagem-as-vitimas-da-covid.ghtml >.



https://globoplay.globo.com/v/8779580/
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Deste modo, percebe-se que os sinos e o oficio de sineiro sdo representados em
diferentes tempos e com distintas funcionalidades. Além disso, as produgdes localizadas foram
realizadas antes de qualquer medida de reconhecimento e protecéo acerca desses bens culturais.
Deste modo, a pesquisa busca compreender por meio da andlise de dez productes artisticas
como o toque dos sinos ou o oficio de sineiro sdo representados. O estudo recorre a filmes,
livros e composigdes musicais a fim de entender como esses bens culturais séo representados a
partir das funcbes que os mesmos desempenham, além da repercussdo na escolha imagética do
objeto mecanico.

Em um primeiro momento, o artigo localizou trés producdes europeias em que € possivel
verificar a linguagem dos sinos e a utilizagdo do objeto com diferentes funcionalidades e em
anos de realizacéo distintos. Entre as producdes estrangeiras escolhidas estao livro O Corcunda
de Notre Dame (Hugo, 1831). Estudamos também os filmes O Corcunda de Notre Dame (The
Hunchback of Notre Dame), (Worsley, 1923) e Cinema Paradiso (Nuovo Cinema Paradiso),
(Tornatore, 1988) Certamente que ha outros filmes com o0 uso de sinos, tais como Le réve de
Noél (O sonho de Noel, 1901) de Georges Mélies, The Scarlet Empress (A Imperatriz Vermelha,
1934) de Josef von Sternberg, It's a Wonderful Life (A Felicidade Nao se Compra, 1946) de
Frank Capra, lvanovo detstvo (A Infancia de Ivan, 1962) de Andrei Tarkovsky, Repulsion
(Repulsa ao Sexo, 1965) de Roman Polanski, mas optamos por O Corcunda de Notre Dame e

Cinema Paradiso porque neles os sinos tém maior relevancia narrativa.

Jano Brasil, o estudo recorreu a sete producdes artisticas. Além do cinema, analisou-se
a funcionalidade do sino e a figura do sineiro em poesias e em uma composicdo musical. As
producbes analisadas sdo: o filme O Pagador de Promessas (Rangel, 1962), quatro poesias de
Carlos Drummond de Andrade: Anoitecer, (ANDRADE, 1945), Visdo 1944 (ANDRADE,
1945), A Maquina do Mundo (ANDRADE, 1951) e Sno (ANDRADE, 2002), aém da
composicao musical Paixdo e Fé (Moura; Brant, 1975). E largamente sabido que hé diversas
outras producdes em que a representacao dos sinos ou o oficio de sineiro fazem-se presentes.
No entanto, o trabalho agrupa dez producles artisticas como uma amostragem das
funcionalidades do sino em diferentes paises e abordagens.

A ideia de intermidialidade contribui para entender como as representacoes artisticas
representam a nogdo de patrimoénio cultural. Segundo Ana Luiza Ghirardi, Irina Rajewsky e
Thais Diniz (2020), aintermidialidade € um processo de reconfiguracdo e significa a superacéo
das fronteiras midiaticas. Essa dindmica esta diretamente relacionada com a articulagéo entre

as midias, uma “forma midiatica de articulagdo” referindo-se a uma outra midia, sgja
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“tematizando, evocando ou imitando/simulando certos elementos, técnicas ou estruturas de
outra midia, utilizando seus préprios meios e instrumentos especificos para fazé-lo”
(GHIRARDI; RAJEWSKY ; DINIZ, 2020, p. 19).

Desta forma, a pesguisa considera que a linguagem presente no toque dos sinos é uma
eficaz possibilidade mididtica, ja que conforme apresentado, vale-se de trés funcbes para
estabelecer comunicacdo por meio de “estratégias de constituicdo de sentido” (RAJEWSKY,
2012, p. 25). Além disso, aintermidialidade inclui referéncias, valendo-se das potencialidades
do meio para “novas camadas de sentido” (GHIRARDI et al. 2020, p. 20). A intermidialidade
€ uma referéncia para maior entendimento do fenomeno a ser estudo, “pois 0 envolvimento de
outra midia aqui se da apenas de maneira coberta ou indireta: por meio de significantes e
algumas vezes também de significados que a ela apontam” (WOLF, 2005, p. 254 apud
GHIRARDI et al. 2020, p. 19).

3.2.1 O sino como simbolo de preservacao do patrimonio material

Quando um sineiro toca 0 Sino, Seu corpo € expressao de
toda uma memdéria social, todo um processo social
perdido, paramuitos, em temposimemoriais— AnaLlcia
de Abreu Gomes (2017, p. 91)

A primeira andlise parte da literatura direto para o cinema com o filme O Corcunda de
Notre Dame (The Hunchback of Notre Dame); (Wordey, 1923). A obratraz como personagem
principal Quasimodo, um sineiro responsavel por badalar os sinos da Catedral de Notre-Dame
de Paris. Mesmo de forma ficcional, o filme é um dos maiores representantes da tradicdo dos
sinos encontradas no cinema, além disso, € possivel constatar a importancia dos sinos para a
cidade de Paris do seculo XV.

No entanto, muito antes darealizacéo da primeira verséo do filme, em 1923, anarrativa
sobre a Catedral de Notre-Dame ganhou projecéo e importancia cultural. A histéria original,
sob o titulo Notre Dame de Paris, 1482, foi publicada em 1831, pelo escritor francés Victor
Hugo etraziacomo protagonistada histériaapropria Catedral de Notre-Dame jaque nadécada

de 1790, durante a Revolugéo Francesa, a catedral foi bastante danificada.

O escritor dedicou dois longos capitulos do livro a descri¢éo dos principais detalhes da
catedral. O livro denunciou as condig¢des de degradacdo em que aigreja se encontrava servindo

para alertar os leitores sobre a importancia da construgdo. Segundo Leandra Alves dos Santos
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(2011), “a critica do autor ¢ completamente voltada as restaura¢des, mutilagdes ¢ destruicoes
pelo desgjo de mudanca caracteristico do homem” (SANTOS, 2011, p. 62). O literério francés
além de denunciar o estado de conservacdo da catedral, ainda contribuiu com a nogdo de

patriménio cultural nos primeiros anos do seculo XIX.

Uma exposicdo virtual criada pelo Centre des Monuments Nationaux 3! traz
monumentos franceses que influenciaram a escrita de Victor Hugo, dentre eles, destaque para
a Notre-Dame de Paris, o Panthedn e a Coluna da Grande Armée. Deste modo, constata-se que
0 escritor estavaimbuido emretratar e, de certaforma, resguardar o patriménio material francés.
O sucesso do romance teve grande influéncia na opinido publica e se consolidou em medidas
para salvaguardar o patriménio®. Na obra, o escritor estabelece a no¢do de monumento

arquitetonico como um “Livro de Pedra”. Segundo ele:

[...] o pensamento humano, mudando de forma, mudaria de modo de expressdo; a
ideia capital de cada geragcéo ndo se escreveria mais no mesmo suporte nem da
mesma maneira, e o livro de pedra, téo sblido e tdo durédvel, cederiavez ao livro
de papel, ainda mais solido e mais durével. [...] aarquiteturafoi o grandelivro da
humanidade, a principal expressdo do homem em seus diversos estédios de
desenvolvimento, tanto no plano da forca quanto no da inteligéncia. (HUGO,
2013, p. 213).

A historiadora francesa Francoise Choay destaca no livro Alegoria do Patriménio que a
determinacdo do monumento histérico esta diretamente ligada ao advento da era industrial. A
autora assevera que escritores, pintores e outros artistas foram mobilizados “a uma tomada de
consciéncia de uma mudanca de era histérica, de uma rupturatraumatica do tempo” (CHOAY,
2000, p. 144). Neste sentido, artistas como Victor Hugo estavam inseridos no caminhar da
historia, na ideia de progresso e na perspectiva de futuro que “determinam o sentido e os valores

do monumento historico” (CHOAY, 2000, p. 146).

Choay lembra que Victor Hugo estava em busca da criacdo de uma “lei para o passado”

com o que uma nagdo tem de mais sagrado, “depois do futuro” (HUGO, 1829 apud CHOAY,

1 A exposicdo Victor Hugo: um monumental escritor francés estd disponivdl  em:
<https://artsandcul ture.googl e.com/exhibit/victor-hugo-um-monumental -escritor-franc¥C3%AAs-centre-des-
monuments-nati onaux/JAI CIOvO6UG5JQ?hl=pt-BR>. Acesso em: 23 abr. 2021.

32 A legidacdo francesa especifica para protegdo do patriménio arquitetonico é posterior ao lancamento do livro
de Victor Hugo. Ela foi consolidada em 1887, sendo complementada em 1889. Segundo Claudia Rodrigues de
Carvalho (2005, p. 83), nesta época surge a ideia de tombamento “investida na autoridade do Estado, propiciando
uma atuagdo integrada e definindo com clareza e racionalidade uma politica de preservagdo do patrimonio. ”
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2000, p. 146). Essa ideia é retomada pela autora que faz referencia a um artigo® escrito por

Victor Hugo sobre aimportancia de eternizar os monumentos arquitetonicos:

Se é verdade, como todos acreditamos, que a arquitectura, sozinha entre todas as

artes, ndo tenha mais futuro, empreguem os vassos milhfes a conservar e a
eternizar 0s monumentos nacionais e histéricos que pertencem ao Estado e a
comprar aqueles gque pertencem a particulares. (HUGO, 1829 apud CHOAY,
2000, p. 146-147).

Ao longo de sucessivas edi¢les, a troca do titulo para O Corcunda de Notre Dame
aconteceu “ja na tradugdo inglesa de 1833. A mudanca ndo desagradou tanto ao escritor, que,
diga-se, tinha muito tino comercial, e essa escolha foi posteriormente adotada mundo afora,
inclusive no Brasil”, ressalta Jorge Bastos (2013, p. 13), tradutor responsavel por umas das

edi¢des do livro no pais.

Victor Hugo dedica uma sesséo do capitulo sete para os sinos. No entanto, em diversos
momentos 0s sinos ganham visibilidade. Segundo o autor, arelacéo de Quasimodo com 0ssinos
€ comparada ao sentimento maternal e, mesmo surdo, avoz dos sinos “era a unica palavra que
podia ouvir” (HUGO, 2013, p. 187). Dobrar os sinos era uma alegria para ele e, dentre os quinze

sinos do campanario, o sino grande era o seu preferido.

[...] 0 seu preferido naquela familia de filhos barulhentos, que vibrava ao redor
nos dias de festa. Esse maior de todos se chamava Marie. Era o Unico na torre
meridional, com sua irma Jacqueling, sino de menor tamanho, fechada numa
gaiola menor, ao lado. Jacqueline tinha esse nome por ser como se chamava a
mulher de Jean de Montagu, que o havia doado aigreja, 0 que ndo o impediu de
ser decapitado em Montfaucon. A segunda torre comportava seis outros sinos e
havia ainda os menores de toda a colecdo, também em nimero de seis e que
habitavam o campandrio do transepto com o sino de madeira. Este Ultimo s se
ouvia a partir da hora do jantar da quinta-feira santa, até a manha da véspera da
Pascoa. Eram entéo quinze sinos no serralho de Quasimodo, mas Marie era o
favorito. (HUGO, 2013, p. 186).

Em outra passagem do livro Victor Hugo destaca que a catedral ndo representava apenas
a sociedade, mas o universo. No entanto “o que podia ainda trazer a ele alguma felicidade, eram

0s sinos. Amava-0s, acarinhava-os, falava-lhes e os compreendia. Desde o carrilhdo da agulha

33 Segundo Choay (2000), o artigo Guerre aux démolisseurs foi publicado na Revue de Paris e reeeditado com
uma segunda parte origina em 1832 na Revue des deux mondes.
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do transepto até o sino maior do portico, tinha grande ternura por todos eles” (HUGO, 2013, p.
186).

O romance inspirou vérios filmes, pecas de teatro, musicais, ilustragfes, animacdes e
documentérios ao redor do mundo. Segundo uma reportagem da BBC **, historiadores
descobriram que o personagem que inspirou Victor Hugo realmente existiu. Em 2010,
“pesquisadores encontraram nas memorias de Henry Sibson, um escultor britanico do século
19 que trabalhava na catedral, uma mencao a um colega de trabalho que era corcunda”, destaca

amatéria.

-2 ‘ i
Ilustracéo 3: Personagem Quasimodo de 1877
Fonte: www.bbb.com /portuguese/geral-47946546

Ja em relacdo ao filme O Corcunda de Notre Dame (The Hunchback of Notre Dame);
(Worsley, 1923), € possivel verificar uma atencdo especial tanto aos Sinos quanto ao sineiro.
Ainda na abertura do filme, nos créditos do elenco, sons de sinos sdo intercalados com a
execucdo de uma orquestra. Aos 03 minutos e 35 segundos do filme, ao apresentar o
personagem Quasimodo, interpretado por Lon Chaney, surgem imagens de sinos badalando.
Na sequéncia, por meio de intertitulos, ¢ informado ao espectador: “surdo, meio cego, isolado
de seus semel hantes devido a sua deformidade, os sinos eram a Uinica voz de sua alma inquieta”.
Os sons dos sinos da Catedral de Notre-Dame eram como a voz de Quasimodo e ecoavam pela

cidade, despertando para aimportancia de se atentar para outras possibilidades comunicativas.

34 Reportagem da BBC News, Incéndio em Notre-Dame: qual é a histéria de Quasimodo e por que o personagem
criado por  Victor Hugo virou simbolo da catedrd de Paris.  Disponivel  em:
<https://www.bbc.com/portuguese/gera -47946546>. Acesso em: 21 de abr. 2021.
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Mesmo sendo mudo, o filme mostra aimportancia dos sinos enquanto uma significativa forma
de se comunicar com 0s parisienses.

O toque dos sinos na producéo tem a funcéo religiosa, que séo executados como marca
litdrgica, mas também € uma significativa op¢do narrativa para contar a histéria. Uma pausa
entre as acdes, um respiro temporal ja que a historia é contada por meio de intertitulos. Essa
marcagao € encontrada em trés distintos momentos da producéo. Nos Ultimos minutos do filme,
por exemplo, essa marcagdo dos sinos € executada pouco antes da morte de Quasimodo
(2:55:00). O ritmo do badalar do sino marca os ultimos minutos de vida do sineiro.

Vale lembrar ainda que em certo momento do filme, os sinos tocam para anunciar o
Angelus, que nalliturgia catolica significa a hora de rezar a Ave-Maria. Segundo o catolicismo,
0 momento € marcado pelo toque dos sinos em trés periodos do dia: a0 amanhecer, ao meio-dia
e a0 anoitecer. Ha ainda a mengdo da dobra dos sinos para finados logo apds Esmeralda ser
condenada a forca pelo rei. “Quando o grande sino tocou, toda Paris sabia que um prisioneiro

estava a caminho da execucao”, destaca o intertitulo (1:23:00).

Fig. 22: Quasimodo toca o sino entre uma agéo e outrado filme
Fonte: O Corcunda de Notre Dame (Wordey, 1923)

O livro de Victor Hugo surgiu da observacdo, da tomada de consciéncia do patrimonio
cultural francés sob risco de desaparecimento. O escritor contribuiu com ano¢do de preservacao
do espdlio material antes mesmo de politicas de salvaguarda dos bens arquiteténicos do pais.
Assim sendo, o filme é a consolidacéo da forca narrativa exercida pela representacéo literéria.
Mesmo sendo um drama com caréter ficcional, constata-se que ha uma friccdo em aspectos da
realidade parisiense da época.

Tanto na literatura, quanto no cinema ha uma estratégia “de constituicdo de sentido que

contribuem para a significagdo total do produto” (RAJEWSKY, 2012, p. 25). No entanto,
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constata-se que a ideia de bem cultural é explorada apenas nas péginas de Victor Hugo e

contribuem com anogéo de patrimodnio material a ser protegido.

3.2.2 O sino como marca religiosa e sinalizador a

Com forte presenca em todo o territério da América
portuguesa, 0s SiN0S e Seus togques atravessaram 0S
séculos— Ana L ciade Abreu Gomes (2017, p. 86)

Um outro exemplo do emprego do sino artisticamente pode ser encontrado em um
classico do cinema mundial: Cinema Paradiso (Nuovo Cinema Paradiso); (Tornatore, 1988).
No filme dirigido pelo cineasta italiano Giuseppe Tornatore € possivel verificar que anarrativa
utiliza o sino em uma dupla funcéo: religiosa e sinalizadora. A funcgéo religiosa, assim como
no filme O Corcunda de Notre Dame (The Hunchback of Notre Dame); (Worsley, 1923),
desempenha a marcagdo litdrgica, ja a funcdo sinalizadora € a execucdo do sino sem
necessidade religiosa. Logo no inicio do filme é mostrado o personagem Toto, interpretado pelo
pequeno Salvatore Cascio, que, mesmo sonolento, auxilia o padre e toca a sineta®™. O close

mostra o jovem coroinha tocando o objeto que aqui desempenha a funcéo religiosa.

Fig. 23: Toté toca a sineta durante consagrag@o
Fonte: Cinema Paradiso (Tornatore, 1988)

Essa mesma sineta € utilizada pouco tempo depois pelo padre ao censurar as cenas que
deveriam ser cortadas no filme para uma futura exibicéo para os moradores da cidade. Ao ver
uma cena de um beijo na projecdo do filme O Submundo (Renoir, 1936), o paroco dispara o

sino, sinalizando o projetista Alfredo, interpretado por Philippe Noiret. Novamente a producdo

%5 A sneta é um objeto litlrgico e consiste em um pequeno sino usado pelo corcinha na missa durante a
consagracdo dahdstia. A sinetaficaao lado do altar naigrea
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usa 0 close para marcar a narrativa, SO que nesse momento o objeto exerce a funcéo

sinalizadora.

Figs. 24 e 25: Sequéncia mostra uso da sineta de forma sinalizadora e augtera
Fonte: Cinema Paradiso (Tornatore, 1988)

Na terceira cena rejeitada pelo padre durante a projecao, ele dispara um “nao” ressoante,
Ccomo Se ndo autorizasse tal exibicdo. Na sequéncia, do alto do campanario daigreja, um sino é
tocado, como uma mencéo imagéticada influénciadaigrejano vilarejo. De acordo com Gomes
(2017), a partir do século V, a difusdo do uso dos sinos para fins religiosos e de defesa se
espalhou por todaaEuropa. A partir dai eles passaram a ser utilizados em “pequenos lugarejos,
vilas e cidades’. Eles passaram a ser utilizados como um instrumento de comunicagao entre 0s

homens e Deus “uma forma de marcar/controlar o tempo” (GOMES, 2017, p. 85).

B

Fig. 26: Do alto do campanério, 0 sino parece marcar o ritmo da cidade
Fonte: Cinema Paradiso (Tornatore, 1988)

Hé ainda no filme a utilizacdo do sino fora do contexto eclesiéstico, sinalizando a forte
influéncia da igreja naguele povoado. Para chamar a atencéo dos alunos da escola, um homem
toca um pegueno sino. Mais uma vez a narrativa aplica o close paramarcar a agdo e mostrar as

diferentes formas de uso do objeto litdrgico.
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Fig. 27: Além daigreia, a escolatambém utiliza o sino de forma sinalizadora
Fonte: Cinema Paradiso (Tornatore, 1988)

Os sinos em Cinema Paradiso so empregados para conduzir a narrativa e mostrar os
habitos dos moradores de uma pequena cidade na Sicilia. Além disso, eles marcam o ritmo do
filme ainda nos primeiros minutos de projecdo. Com o desenrolar da histéria, eles deixam de
ser apresentados a0 espectador. Desta forma, conforme apresentado, a funcéo na producéo
italiana exerce aideiatanto religiosa quanto sinalizadora, pois exerce aideiatanto eclesiastica,

guanto uma forma de se comunicar com 0s moradores.

3.2.3 A representacéo da fé e daintolerancia catolica

A chegada dos sinos ao territdrio portugués na América
parece ter sido, sendo imediata, a0 menos concomitante
aos primeiros contatos com as diferentes populagdes
autéctones — Ana Lucia de Abreu Gomes (2017, p. 85)

Em terras brasileiras, é no filme O Pagador de Promessas (Rangel, 1962), que se
encontra uma das maiores referéncias aps sinos enquanto representacdo cultural. A histéria
surgiu inicialmente das paginas do dramaturgo Dias Gomes e foi realizada pelo TBC (Teatro
Brasileiro de Comédia), sob direcdo de Flavio Rangel. A histéria foi traduzida para 10 linguas,
montada em 15 paises e € uma das pegas nacionais mais bem-sucedidas internacionalmente,
conforme destaca a Enciclopédia Itali Cultural de Arte e Cultura Brasileiras® (2021).

Dois anos ap6s o sucesso no teatro, a histéria foi adaptada para o cinema pelo cineasta
Anselmo Duarte. O filme recebeu a Palma de Ouro no Festival de Cannes de 1962. Quase

36 O Pagador de Promessas. In: Enciclopédia Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. So Paulo: Ital
Cultural, 2021. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural .org.br/evento392308/0-pagador-de-promessas>.
Acesso em: 21 de abr. 2021.
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sessenta anos apos a realizagdo do Pagador de Promessas, o filme brasileiro ainda é a Gnica
producéo vencedora®’ no festival.

A histéria se passa na cidade de Salvador e mescla o sincretismo religioso africano com
o catolico. A abertura do filme é iniciada com instrumentos musicais de origem africana, como
tambores e agogds. Na sequéncia, o espectador € situado queo local é umterreiro de candomblé,
no qual Zé do Burro, interpretado por Leonardo Villar, faz uma promessa para Santa Barbara
diante daimagem de |ansa para salvar seu burro que foi ferido por um galho de uma érvore.

Na abertura dos créditos do filme é possivel ver o personagem Zé do Burro e a sua
esposa, interpretada por Gloria Menezes, sairem do sertéo baiano com uma cruz de madeira
para cumprir a promessa na cidade de Salvador. Eles passam por diversos vilarejos enquanto
aparecem os créditos cinematogréficos. As batidas de tambor passam adar lugar aum coro que
canta Santa Barbara. ApoOs os créditos de abertura, € mostrado os personagens entrando na
cidade e, em seguida, chegando nas escadarias da igreja. Ao subir as escadas, Zé do Burro vé
gue a porta da igreja esta fechada e, por meio dos toques dos sinos, é possivel saber que séo
guatro horas da madrugada.

O dia amanhece e novamente 0s sinos convocam os fiéis para a missa em comemoragcao
ao dia de Santa Barbara®®. Logo em seguida € sinalizado novamente por meio dos sinos que 30
seis horas damanh&. O padre aparece na portadaigreja parafalar com Zé do Burro e, ao saber
da promessa feita para lansd em um terreiro de candomblé, o impede de entrar na igreja. O
padre diz que lansd e Santa Barbara ndo sd0 a mesma coisa e enfatiza que confusdo vem
do tempo da escraviddo, quando os escravos fingiam que cultuavam santos catolicos, quando
na verdade estavam adorando seus proprios deuses. Como forma de protesto, seguidores do
candomblé e capoeiristas fazem uma manifestacéo nas escadarias em frente aigreja.

Os sinos sdo utilizados em diversos momentos do filme. Primeiramente, ele assume a
funcdo sinalizadora paramarcar o horario, além de ser um significativo elemento narrativo na
cinematografia. Os sinos exercendo afungdo sinalizadora (MOREIRA, 2018) tocam as quatro
da madrugada; as seis da manhd, ao meio-dia; trés horas datarde e quatro horas datarde. Essa

funcdo mesmo exercida pela igreja ndo tem caréter religioso, apenas sinalizador de tempo. Ha

37 Em 2019, o filme Bacurau (Mendonca Filho; Dornelles, 2019) venceu o Festival de Cannes na categoria Prémio
do Jdri.

38 Segundo a tradicdo catdlica, o dia 04 de dezembro é dedicado a Santa Bérbara, uma jovem que foi sentenciada
amorte por ndo renunciar afé catdlica. Barbara de Nicomédia nasceu na Turquia, no século |11 e seu santificado
foi introduzido em Romano século X|11. Elaé cons derada a padroeirados fundidores. NasreligiGes afro-brasileiras
elafoi sincretizada nafigura de lansa.
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ainda, o toque dos sinos durante a procissdo em louvor a Santa Bérbara, exercendo assim, a
funcdo religiosa (MOREIRA, 2018).

Em certo trecho do filme, as batidas dos berimbaus, dos caxixis®, dos pandeiros, das
maracés, das cantorias e de palmas dos capoeiristas invadem a producéo. O paroco incomodado
com o barulho, bate nos sinos da igreja’® com um pedaco de ferro a fim de tentar dispersar os
manifestantes. O filme mostra afusdo dos sinos com os sons de origem popular. Mesmo sendo
tocado por um padre, neste momento os sinos desempenham a fungéo de percusséo, ja que o
som é obtido por meio de batidas na parte externa do sino, um barulho na tentativa de por
término aos festejos. Vale destacar que essa batida na parte de fora do sino remete diretamente

aforma que os agogos sdo tocados.

Figs. 28, 29 e 30: Sequénciado filme mostra diversidade cultural e intolerancia catdlica
Fonte: O Pagador de Promessas (Rangel, 1962)

Mesmo sem se aprofundar no tema, o filme mostra por meio dessa sequéncia a
amalgama entre as influéncias das religides de origem africana na igreja catolica. Essa ideia €
endossada no subcapitulo anterior A origem dos toques dos sinos no Brasil. Vae destacar que

a funcdo do sino como percussdo no filme esta diretamente relacionada a varinha que percute

39 Instrumento do tipo chacoalho com um pequeno cesto de palha trancado contendo pequenas sementes.

40 O filme O Pagador de Promessas foi gravado na Igreja do Santissmo Sacramento do Passo, na cidade de
Salvador, naBahia. A igrgafoi construidaem 1736 etem vistapara o Centro Histérico da cidade. O sino daigrga
passou mais de 50 anos desativado, sendo reativado em 2020.
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o berimbau utilizado pelos capoeiristas, sO que na obra ela também é usada para remeter a
intoleréncia catdlica.

Figs. 31 e 32: Sequénciafinal do filme é conduzida pelo som de berimbaus e sinos
Fonte: O Pagador de Promessas (Rangel, 1962)

Por fim, € nos minutos finais do filme que a funcéo religiosa dos sinos ganha maior
notoriedade. Apds ser abordado pela policia, Zé do Burro é ferido e morto por um tiro e seu
corpo fica jogado nas escadarias ao lado da sua cruz de madeira. Na sequéncia, o padre manda
0 sineiro tocar os sinos. No entanto, os capoeiristas colocam o corpo de Zé do Burro nacruz e
forcam a entrada do corpo naigreja. O corpo € guiado aos sons de berimbaus e, ao passar pela
porta, 0 sino toca o toque finebre. Essa mescla entre percussao e religido conduzem a narrativa

integralmente e mostra aforca do sincretismo religioso brasileiro.

3.2.4 Ossinosna literatura e na composi¢céo musical

Brasil:

0 nhome staem mim ésino

ardendo fogueira despetalada

em curvadeviola

calor de velhashoras no estridor

de coisas novas — Canto Brasileiro

Carlos Drummond de Andrade (2012, p. 113)

A linguagem dos sinos é uma poderosa fonte imagética e seu uso no cinema bastante
frequente. Ja na literatura, é na figura de um modernista brasileiro que os sinos ganham
importancia e significado. O poetamineiro Carlos Drummond de Andrade traz algumas de suas
referéncias culturais em poemas que versam sobre a observacéo em temas do cotidiano.

Entre os textos, destaque para quatro poemas em que € possivel verificar a
representatividade do sino para a cultura brasileira. No poema Anoitecer, publicado

originalmente em 1945, no livro A Rosa do Povo, Drummond traz como referéncia os sinos
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como marcador do tempo, uma referéncia sinalizadora: “E a hora em que o sino toca, mas aqui
nao ha sinos; ha somente buzinas” (ANDRADE, 2000, p. 23). Segundo Luciana Alves da Costa
(2012), nestapoesia percebe-se o contraste “entre a vida na cidade pequena ¢ na cidade grande”
(COSTA, 2012, p. 124). Ja em Visdo 1944 (ANDRADE, 1945), Drummond menciona a
importancia da “voz dos sinos”. Em cada estrofe o poeta mistura aspectos sociais, culturaise a
impossibilidade de saber de tudo: “Meus olhos sdo pequenos para ver todos os mortos, todos

os feridos, e este sinal no queixo de uma velha que ndo pdde esperar a voz dos sinos”
(ANDRADE, 2000, p.173).

Jano livro Claro Enigma, publicado originalmente em 1951, Drummond traz no poema
A Maquina do Mundo (ANDRADE, 1951) o sino na fungdo de percussdo: “E como eu
palmilhasse vagamente uma estrada de Minas, pedregosa, e no fecho datarde de um sino rouco
Se misturasse a0 som de meus sapatos que era pausado e seco” (ANDRADE, 1995, p. 121).

Maséem Sno (ANDRADE, 2002, p. 1035), publicado no livro Poesia Compl eta (2002)
gue Drummond mescla as fungdes religiosa e asinalizadora. O cronista de Itabira reconhece a
sabedoria popular a0 nomear 0s sinos das igrejas mineiras, ja gue muitos sinos tém nomes de
pessoas importantes da comunidade. Além disso, 0 escritor inscreve 0 Sino como um elemento

sinalizador que transmite por meio de sons falas sagradas dispersadas no tempo e no espaco.

Sino
Carlos Drummond de Andrade

O sino Elias ndo soa
por qualquer um,
mas, quando soa, reboa
como nenhum.
Com seu home de profeta,
sua voz de eternidade,
0 sino Elias transmite
as grandes falas de Deus
ao povo desta cidade,
as faltas que os outros sinos
nem sonham interpretar.
Coitados, de tdo mofinos,
quando soa avoz de Elias,
tém ordem de se calar.
Tém ordem de se calar,
etoda a cidade, muda,
€ som profundo no ar,
um som que liga o passado
ao futuro, ao mais que o tempo,
€ no entardecer escuro
abre um claréo.
Ja ndo somos prisioneiros
de um emprego, de uma regio.



118

Precipitadas no espaco,
ao sopro do sino Elias,
nossa vida, nossa morte,
nossa raiz mais trancada,
nossa poeira mais fina,
esperanca descarnada,
se dispersam no universo.

Chega, Elias, é demais.

Um outro exemplo da inspiracdo dos sinos em producdes artisticas também tem as
cidades de Minas Gerais como pano de fundo, s6 que agora a poesia ganha melodia em forma
de cangdo. Os compositores Tavinho Moura e Fernando Brant mergulharam em aspectos
religiosos e em memorias afetivas parafalar de Paixéo e Fé (Moura; Brant, 1975) titulo de uma

das musicas mais emblematicas sobre 0 som dos sinos ja realizadas em solo brasileiro.

O curioso é que a musica Paixao e Fé foi realizada originalmente para uma producéo
audiovisual em parceria com o Grupo Corpo, que fotografou uma procissdo na cidade de
Diamantina, em Minas Gerias, sendo logo musicada por Tavinho Moura. “Lembro que com o
audiovisual ganhamos o primeiro lugar no Saldo Global de Inverno”, diz Moura (2016, p. 8)
durante entrevista** a Fabricio Marques para o Suplemento Literério do Minas Gerais. O
musico destaca ainda que “a musica surge como necessidade, um sentimento que aparece para

receber as palavras do Fernando” (MOURA, 2016, p. 4).

A cancdo ficou conhecida na interpretacdo de Milton Nascimento, no disco Clube da
Esquina 2 (1978) e fala das minlcias da fé, como a procissdo, a missa e o0 toque dos sinos.
Mesmo afuncéo do sino sendo de carater religioso, € possivel perceber na execugcdo da musica

arepresentacdo dos sinos por elementos de percussao.

Paixdo efé
Fernando Brant e Tavinho Moura
Ja bate o sino, bate na catedral

E 0 som penetra todos os portais
A igrgja estd chamando seus fiéis

41 Entrevista disponivel em: <http://www.tavinhomoura.com.br/images/entrevista.pdf>. Acesso em: 12 de mai.
2021.
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Pararezar por seu Senhor
Para cantar aressureicao

E sai 0 povo pelas ruas a cobrir
Deareia e flores as pedras do chdo
Nas varandas vej 0 as mogas e 0s lencois
Enquanto passa a proci ssao
Louvando as coisas da fé

Velgar, velge
No mar do Senhor
Laeuvi aféeapaixdo
L4 eu vi a agonia da barca dos homens
Velgar, velge
No mar do Senhor
Laeuvi aféeapaixdo
L& eu vi a agonia da barca dos homens
Ja bate o sino, bate no coracdo

E o povo pbe de lado a sua dor
Pelas ruas...
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De acordo com Enciclopédia Itadl Cultural de Arte e Cultura Brasileiras®, o trabalho

dos compositores a frente do Clube da Esquina trazia temas como vida cotidiana, religido,

amizade, personagens e cultura popular. “O album consolida um trabalho conjunto entre

amigos. Reline um nimero maior de parceiros, desta vez para além das fronteiras de Minas

Gerais”, destaca a Enciclopédia (2021). A gravacdo da musica para o dbum Clube da Esquina

2 contou com a participacéo dos Canarinhos de Petrépolis.

S80 muitos os exemplos do emprego dos sinos e do oficio de sineiro em composicoes

artisticas. De forma contextualizada, a sessdo trouxe um recorte de algumas produgdes bastante

significativas, tanto das escolhas narrativas, quanto das possibilidades culturais. E possivel

verificar que arelevancia cultural presente no toque dos sinos, assim como no oficio de sineiro,

sd0 representados em manifestacbes performéticas em diferentes midias. Conforme

4 CLUBE daEsquina2. In: Enciclopédia Itad Cultural de Artee Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Ital Cultural,
2021. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra68504/clube-da-esquina-2-1978>. Acesso em:

29 de abr. 2021.
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apresentado, a intermidialidade permite compreensdes importantes “para a analise de praticas

artisticas e culturais de todo tipo, em varias configuragdes” (GHIRARDI et al., 2020, p. 18).

Deste modo, a nogdo de patrimdnio cultural foi inicialmente explorada a partir da obra
do escritor Victor Hugo publicada no século XIX. O livro O Corcunda de Notre Dame (Hugo,
1831), conta uma histéria ficcional a partir da observacéo do legado arquitetdnico francés. A
preocupacdo de Hugo com o patrimdnio material € demonstrada tanto pela concepcéo do livro,
quanto pela escolha narrativa. Ja o filme O Corcunda de Notre Dame (Worsley, 1923), conta
com a forca imagética do sino para impulsionar a narrativa. No entanto, constatou-se que a

preocupacdo com o bem cultural se limita as paginas de Victor Hugo.

A terceira producéo analisada foi o filme italiano Cinema Paradiso (Tornatore, 1988).
Na producdo é possivel constatar um deleite dos dominios da igreja, mesmo que em menores
proporcgdes, como em um vilargjo. A producdo mostra as diversas possibilidades narrativas dos
sinos. A ingerénciadaigrejaé sutil e ressoada em outrasinstancias, como aescola, por exemplo.
Na producéo, o togue dos sinos e o oficio de sineiro séo colocados a servico daigrejae aideia

de patrimdnio cultural é inexistente.

O estudo ainda localizou producdes brasileiras em que 0s Sin0s mereceram atencao
especial, com destaque para O Pagador de Promessas (Rangel, 1962), onde se encontra a
juncéo do prosaico e poético, do sagrado e do profano. No filme, os sinos narram as influéncias
decorrentes da colonizac8o ibérica e da apropriagdo afro-brasileira. O patriménio cultural é
endossado pelas influéncias culturais que os toques dos sinos tiveram no Brasil. O estudo
localizou ainda quatro poesias (Anoitecer, Visao 1944, A Maquina do Mundo e Sno) de Carlos
Drummond de Andrade para verificar as diferentes fungdes do sino na concepcao literariae que
s80 empregadas pelo escritor. Nelas, o patriménio imaterial presente nos sinos € destacado pela
valorizagdo da cultura brasileira. O escritor modernista mostra que os sinos fazem parte do
universo de muitas cidades mineiras que foram influenciadas pela colonizacgo portuguesa e

pela exploracdo aurifera.

Por fim, € na musica Paixdo em Fé (Moura; Brant, 1975) que se encontra 0s Sinos ha
funcéo religiosa, mas que tem na composicao a ideia de valorizar o aspecto cultural dos sinos.
A composi¢do se mostra como uma manifestacdo cultural, uma comunhdo que desagua em
sincretismo e amor incondicional. Deste modo, a masica remete a ideia de patriménio ja que

designa um fundo ao usufruto de um grupo social especifico e se constitui na medida em que
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pode “contribuir para preservar a identidade de uma comunidade”, enfatiza Choay (2000, p. 17-

18).

Em virtude do que foi mencionado, o subcapitulo considera que as representactes de
bens culturais sdo potencializadas a partir da manifestacéo performética em diferentes midias.
A intermidialidade é uma possibilidade para constituicdo de sentido (GHIRARDI et al. 2020)
e também uma oportunidade para alargar os conhecimentos sobre processos culturais,

patrimonio e preservagao de saberes.
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CAPITULO IV

PATRIMONIO CULTURAL E DOCUMENTARIO TRANSMIDIA
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4.1 O digital do patriménio imaterial

[...] O patriménio ndo deve ser apreendido apenas como
um objeto mas, como um valor agregado de informactes
sobre o0 objeto, sgja esse objeto de natureza materia ou
imaterial — Vera Dodebel (2015, p. 11)

Conforme apresentado nos capitulos anteriores, a busca por uma consciéncia
preservacionista estava presente no pensamento de alguns intelectuais e artistas ainda nos
primeiros anos do século XX. Os registros fonograficos, audiovisuais, fotogréficos e literarios
serviram como significativos modos de perpetuacdo do patrimdnio cultural em uma época com
poucos recursos tecnoldgicos. Desta forma, 0 caminho percorrido até aqui mostra algumas
iniciativas que contribuiram com a difuséo e a preservacdo de aspectos culturais presentes em
representacdes genuinamente brasileiras. O objetivo foi destacar amaturidade do registro sonoro
e audiovisual e a formecZo de uma consciéncia preservacionista em solo brasileiro. Ja neste
capitulo, debate-se agbes comunicativas contemporaneas que se inserem em beneficio da

preservacao de patrimonios culturais.

Uma das perguntas que surgiu durante a presente pesguisa € como resguardar a
representatividade dos sons dos sinos das cidades historicas de Minas Gerais e,
consecutivamente, o oficio dos sineiros, responsaveis por manter essa tradicéo até os dias de
hoje? A resposta ndo € definitiva, mas, de antemdo, pode-se constatar que por meio da
tecnologia encontra-se estratégias de comunicacdo e difusdo de bens culturais.

Para tanto, 0o estudo analisa duas midias independentes que tém os seus trabalhos
intimamente ligados as novas tecnologias, além de explorarem a producéo documentéria
transmidia. As plataformas tratadas na pesquisa recorreram aos recursos tecnologicos
disponiveis paraapropriacéo de préticas que dialogassem com expressdes de culturas populares.

Na contemporaneidade, o emprego de recursos tecnoldgicos para a salvaguarda de
patrimdnios culturais vem ganhando adesdo e visibilidade. O Iphan (Instituto do Patrimbnio
Histérico e Artistico Nacional), por exemplo, recorre as redes sociais para informar e difundir
0s bens culturais registrados pelo 6rgéo. Entre as acdes promovidas, destaque para o Quiz do
Patriménio Cultural que € publicado no Instagram do ingtituto de forma interativa com
perguntas e quatro opgdes de respostas sobre os bens registrados pelo 6rgéo.

Além disso, desde fevereiro de 2021, a instituicdo criou a pagina Conectando
Patrimdnios. Redes de Artes e Sabores, que reline grupos de detentores de bens registrados e

produtos associados. Os interessados entram na pagina de cada grupo e podem adquirir os
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artigos diretamente com os detentores. Entre os produtos, esta a compra de instrumentos
musicais, como a Violade Cocho produzida artesanalmente pelos mestres dos estados do Mato
Grosso e do Mato Grosso do Sul, além de artesanatos, aimentos, indumentarias, entre outros
itens.

[ CONECTANDO)
PATRIMONIOS]
AAA

DO TUPI, “CARIMBG" QUER DIZER:

Conectando Patriménios: (®) ponga de roda “pau oco que produz som”
Carimbé

(®) Pou oco que produz som

VAV AV AV AV

A %
“wyefic n?n,nﬁ.’.‘..'.‘s,o""' VA \,,0‘6\_

Bavlor ménglgem %, ¢

Figs. 33, 34 e 35: Sequéncia do Quiz do Patriménio Cultural sobre o Carimbo
Fonte: Instagram do Iphan

Outro exemplo das potencialidades da digitalizacdo € o recém-lancado Acervo Digital
Vinicius de Moraes™ (1913-1980). O espago retine mais de 11 mil documentos do arquivo
pessoal do musico, dentre eles, manuscritos de cangdes, poemas, correspondéncias enviadas
pelo artista, entre outros. Assim como as cadernetas de campo, tratadas no Capitulo I, o
material digitalizado assegura a permanéncia e a difusdo de um documento histérico para o
maior nimero de pessoas. A digitalizac8o de acervos assegura a salvaguarda de conhecimentos
gue poderiam se perder com o tempo e protege o material original do manuseio constante de
pesguisadores. No entanto, aideia da pesquisa € mostrar que adigitalizacdo é uma possibilidade
também para o tempo presente. Uma ferramenta ndo apenas para recuperar, mas para proteger
e difundir um bem cultural.

43 O Acervo Digital Vinicius de Moraes esté disponivel em: <http://acervo.viniciusdemoraes.com.br/>.
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Fig. 36: Manuscrito da musica /nsensatez (1961)
Fonte: Acervo Digital Vinicius de Moraes (2021)

Deste modo, o digital do imaterial concretiza-se justamente na criagdo de contetiidos
formatados para o ambiente virtual sobre o patrimonio cultural. O desenvolvimento de
informacdes por meio do ciberespaco possibilita o conhecimento e a difusdo acerca do
patrimdnio brasileiro. Diante disso, a tese debate o digital do imaterial que surge da urgéncia
da preservacdo de saberes e fazeres de um determinado grupo social e da comunhdo da
tecnologia com a possibilidade de difusdo de saberes centenarios que carecem de um olhar de
atencdo no presente. Logo, o digital do imaterial se consolida por meio das potencialidades da
digitalizacdo atreladas a forca da imaterialidade de um bem cultural.

O digital do imaterial é a pujanca narrativa em beneficio da ascensdo social. Conforme
destacado por Denis Rend e Luciana Reno (2014, p. 65), “o documentario ganha for¢a no
desenvolvimento social quando somado a participacdo cidadd oferecida pela narrativa
transmidia”. Sendo assim, ainvestigacdo busca mostrar que ao formatar um projeto transmidia
sobre uma temética que contemple conhecimentos populares e formas de uma comunidade se
comunicar e se expressar, 0 hovo pode se revelar como uma importante forma para a
preservacdo do patrimbnio imaterial, do conhecimento e, acima de tudo, um meio para

realizacOes midiéticas sobre representacfes culturais brasileiras.
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4.1.1 A importancia da digitalizacdo de acervos historicos e novos repositorios

[...] O meio digital favorece o entendimento do bem
patrimonial como um objeto informacional em constante
desenvolvimento, a0 mesmo tempo circunstancial,
Unico e virtual — VeraDodebei (2015, p. 11)

Para darmos inicio a discussdo sobre a importancia da digitalizacdo e a consequente
preservacdo de memorias na contemporaneidade € importante apresentar alguns
acontecimentos recentes que sinalizam uma atencéo a protegdo do patrimonio brasileiro. Em
setembro de 2018, um incéndio de grandes proporgdes no Museu Nacional alertou para a
importancia de preservar e, de alguma forma, resguardar o patriménio cultural. O museu,
vinculado a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), erao mais antigo em atividade no

Brasil, sendo fundado por Dom Jo&o VI em 1818 sob a denominagdo de Museu Real.

A maior parte do acervo, aproximadamente 20 milhdes de itens, foi totalmente destruida
pelo incéndio. No espaco haviam itens relacionados as areas de Antropologia, Botanica,
Entomologia, Geologia e Paleontologia ainda dos primeiros anos do pais. FOsseis, mumias,
registros historicos e obras de arte viraram cinzas de uma hora para outra na ingtituicdo que
recentemente completara 200 anos. Uma perda incalculavel do ponto de vista cultural. De
acordo com Herton Escobar (2018), em uma reportagem* no jornal O Estado de S. Paulo, o
incéndio reforca a necessidade de digitalizar acervos historicos, “tanto para fins de pesquisa
guanto de preservacdo das informacfes — e até mesmo, dos proprios artefatos, em versao

virtual”.

Tratando especificamente sobre preservacdo de bens culturais, em 1928, Mario de
Andrade escreveu um artigo para a Coluna Arte®™, do jornal Diério Nacional, alertando uma
preocupacdo com a salvaguarda damemoriamusical do pais. Ao afirmar aimportanciadanossa
musica popular, o escritor diz que se trata de um tesouro prodigioso, mas condenado a morte.
A ideia naguele momento era preservar 0 que existia de mais genuino em cantos populares
brasileiros. Segundo Andrade, “a fonografia se impde como remédio de salvagdo”

(ANDRADE, 1928 apud TONI, 2008, p. 25). Na contemporaneidade, esse pensamento é

4 Reportagem: Incéndio no Museu Nacional reforca necessidade de digitalizar acervos, publicada no jornal O
Estado de S Paulo, Gerd. Publicado em: 07 de set. 2018. Disponivd em: <https//sao-
paul o.estadao.com.br/noticias/geral ,incendi 0-no-museu-nacional -reforca-necessi dade-de-digitalizar-

acervos, 70002491954>. Acesso em: 20 de mai. 2021.

45 ANDRADE, Mério de. Coluna Arte, Didrio Nacional, 24 defevereiro de 1928.
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atualizado a partir das potencialidades do ciberespaco. A frase fica da seguinte maneira: a
digitalizacéo se imp&e como remeédio de salvagdo. O artigo original ainda ressalta que:

N&o é possivel num pais como 0 nosso a gente esperar qualquer providéncia
governamental nesse sentido. Cabe mais isso (como quase tudo) a iniciativa
do povo. Séo as nossas sociedades que podem fazer alguma coisa para salvar
esse tesouro que é de grande beleza e valor énico inestiméavel. (ANDRADE,
1928 apud TONI, 2008, p. 26).

Essa “iniciativa do povo”, na qual é destacada por Mé&rio de Andrade é enfatizada
também pela ex-presidente do Iphan. Durante entrevista realizada com Kétia Bogéa, entéo
presidente do Iphan, a historiadora diz que o processo de “salvaguarda efetiva decorre de
processos de participagdo cidadd” (BOGEA, 2018, p. 5) e afirma a necessidade do
envolvimento das comunidades produtoras e reprodutoras dos bens culturais com instituicbes
locais para uma preservagdo efetiva. Segundo ela, ouvir as comunidades é criar vinculos parao
compromisso de salvaguardar o bem cultural registrado, contribuindo com as memorias,
identidades e a cidadania (BOGEA, 2018 apud LEMOS JR; GOSCIOLA, 2018, p. 3).

Na atualidade, essa iniciativa ¢ endossada com multiplas possibilidades de difusdo,
informagao e preservacao por meio do ciberespago. O niimero de informagdes no ambiente
virtual ¢ cada vez maior. E esse aumento no fluxo de contetidos ¢ alicer¢ado nas possibilidades

e facilidades propiciadas pela digitalizagdo das informagdes.

A partir da digitalizacdo ¢ possivel a criagdo de redes informacionais, além da
possibilidade de novos suportes de preservagdo do patrimonio cultural e da memoria social.
Neste sentido, o socidlogo francés Maurice Halbwachs (1990) diz que as lembrancas
permanecem coletivas, trata-se de uma construgao social e “‘elas nos sao lembradas pelos outros,
mesmo que se trate de acontecimentos nos quais s6 nos estivemos envolvidos, e com objetos

que s6 no6s vimos” (HALBWACHS, 1990, p. 26).

Segundo Vera Dodebei e Inés Gouveia (2008), as lembrangas sdo acionadas por codigos
culturais. Esses codigos de ambito social “regem nossa racionalidade, nossa inteligéncia. Além
disso, as motivagdes para que essa lembranga se faga presente serdo provenientes da reflexdo
que formos capazes de produzir a partir dela, as percebendo de acordo com os quadros sociais”
(DODEBEI; GOUVEIA, 2008, p. 5). Essa possibilidade ¢ estendida ao mundo virtual, haja
vista que o ciberespago proporciona a multiplicidade de recursos para amplificar vozes e

resguardar memorias. Além disso, o ambiente virtual “¢ um constructo da mente humana que
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articula diversos vetores como informagao, tecnologia ¢ memoria” (DODEBEI; GOUVEIA,

2008, p. 5).

Dodebei destaca que “no ciberespago a acumulagdo do conhecimento se da no dominio
coletivo no qual a informagao ¢ permanentemente construida e reconstruida” (DODEBEI, 2015,
p. 5). Esse processo de construcao e reconstrugdo, pertinente ao mundo virtual, contribui ainda
com a socializa¢do da informagao, privilegiando assim, processos hibridos e a diversidade de

informagdes sobre bens culturais.

Além de digitar acervos historicos, o ciberespago viabiliza a formatagao de plataformas
com conteudos exclusivos para o ambiente virtual. Neste sentido, além da digitaliza¢do de
acervos, uma das possibilidades é a criagdo ambientes que possam servir como repositorios*
acerca do patrimonio imaterial. A ideia de repositério surge com a possibilidade de desenvolver
conteudos sobre patrimonio imaterial tendo como premissa armazenar, preservar e divulgar

informagdes relacionadas aos bens culturais.

Segundo Dodebei (2009), nos tltimos anos iniciativas de algumas instituicdes buscaram
a constituicdo de arquivos digitais como patrimonio da humanidade, “como ¢ o caso singular
da Biblioteca Digital Mundial (2010) e dos Repositorios Institucionais” (DODEBEI, 2009, p.
88). Essa proposta de repositorio tem sido utilizada pelas universidades federais brasileiras para
fornecer acesso as produgoes cientificas desenvolvidas pelas instituicdes € que representam a

“memoria eletronica de um grupo de pessoas” (DODEBEI, 2009, p. 91).

No caso especifico da pesquisa, o repositorio surge da adogao das potencialidades do
digital em beneficio da preservacdo e difusdo do patrimdnio imaterial. De acordo com Vera
Dodebei (2009, p. 92), os repositorios sao “espécies combinadas de arquivo e de biblioteca
digitais”. Neste sentido, as plataformas criadas com conteudos sobre bens culturais podem
servir de arquivo para consultas e buscas por informagdes sobre o espdlio cultural brasileiro.
No entanto, para a efetivacdo da ideia de repositorio seria preciso combinar 0s arquivos com a
sistematizacdo de biblioteca digital. Essa dindmica poderia ser respaldada por uma institui¢do

com conhecimento sobre o patrimonio cultural brasileiro, como o Iphan, por exemplo.

46 Segundo o dicionario Michaellis (2015), a palavra repositdrio significa: lugar onde se guardam coisas; colegio
de informagdes, repertdrio. Entende-se, portanto, que o repositorio € uma das possibilidades da digitaizagéo de
contetidos formatados para o ciberespago.
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Deste modo, os materiais desenvolvidos em ambientes virtuais podem servir de arquivos,
componentes da memoria realizadas no ciberespaco. Conforme ressalta Dodebei (2009, p. 86)
“os novos meios de memoria eletronica que aparecem nas ultimas décadas do século XX nos
convidam a pensar a memoria no século XXI, suas configuragdes e desafios”. E preciso
salvaguardar o patrimonio intangivel e o ciberespaco ¢ umas das possibilidades na
contemporaneidade. Conforme serd mostrado, além de difundir o patrimonio cultural, o
ciberespaco possibilita praticas interacionais por meio da cultura participativa. Neste cendrio,
as experiéncias transmidia passam a se basear na reiteragéio e na propagagdo de conteudos. “E
a partir dai que os variados suportes sdo chamados a explorar o0 mesmo percurso narrativo de
base, explorando seus programas paralelos” (LOPES; CASTILHO, 2018, p. 42) e expandindo

as tematicas em multiplas possibilidades narrativas.

A efetivacao de repositorios digitais sobre o patrimonio imaterial incentivaria a pesquisa
e a difusdo de informagdes por meio da multiplicidade de agentes debatendo projetos
comunicacionais sobre os bens culturais brasileiros. Sdo muitas as possibilidades em instituir o
digital do imaterial. Ao acessar a pagina da Europeana, por exemplo, ¢ possivel conferir a
missio do projeto: “A FEuropeana ' fortalece o setor do patriménio cultural na sua
transformagao digital. Desenvolvemos conhecimento, ferramentas e politicas para abragar a

mudangca digital e incentivar parcerias que promovam a inovagao”.

Ao analisar o projeto Europeana, Dov Winer e Ivan Esperanca Rocha (2013, p. 117),
enfatizam que a democratizagao do patrimonio cultural ndo envolve apenas os paises da Unido
Europeia, “hé referéncias ao Brasil em 16.996 registros (24 margo 2012), dos quais 11.879 sao
imagens, 4.073 sons, 913 textos e 131 videos”. Deste modo, tanto a implantacdo de projetos de
digitalizacdo de acervos historicos quanto a promocao de novos repositorios requerem uma

atencao especial.

De acordo com o pesquisador Lev Manovich (2006, p. 8), a digitaliza¢do ¢ a conversao
de dados continuos em uma representacdo numérica. Segundo ele, o processo consiste em duas
etapas, “que sdo retiradas de amostras e quantificagdo”. A digitalizagdo compreende uma
inevitavelmente perda de informagdes, mas se trata de uma forma de representagdo codificada
digitalmente que “contém uma quantidade fixa de informagdes” (MANOVICH, 2006, p. 21).

Essa ideia de representacdo ¢ a base da digitalizagdo e permite que diferentes tipos de suportes

47 A Europeana é um projeto desenvol vido pela Uni&o Europeia com a disponibilizago de acervos de bibliotecas,
arquivos, museus e outras iniciativas culturais. Disponivel em: <https//www.europeana.eu/pt>.
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sejam apresentados “por meio de uma Unica maquina, o computador, que atua como um

dispositivo de apresentagdo multimidia” (MANOVICH, 2006, p. 21).

Deste modo, o ciberespago se insere como um fértil terreno para germinar novos
projetos de digitalizagdo tendo o patrimonio intangivel como ponto de partida. Resguardar o
patriménio cultural brasileiro ¢ proteger a identidade, a memoria e, acima de tudo, o

conhecimento humano.

4.2 O sino como simbolo da histéria do mundo

[...] produz sons que podem ser mais ou menos fortes,
agudos ou graves, afinados em diferentes notas musicais
dependendo do didmetro de sua boca e da espessura de
sua bacia. Esses sons podem ser obtidos por intermédio
de peca sdlida, badalo, quando percutido em sua parte
interna, ou por martelo, quando percutido em sua
superficie externa; haoutrasreferénciasnaliteraturaeem
documentos de época sobre a existéncia de sinais sem,
necessariamente, a referéncia aos sinos — Y éda Barbosa
(20186, p. 50)

O togue dos sinos € uma das formas de comunicagdo mais antigas do mundo. Criado na
China no ano 3000 a.C., os sinos eram utilizados inicialmente como instrumentos musicais
usados em rituais pagdos. No entanto, antes de dar prosseguimento ao estudo, faz-se necessario
recorrer ao surgimento do objeto mecanico. O instrumento nasce no momento em que 0 homem
passa a aplicar as primeiras técnicas de fundicéo em pedacos de bronze que passam a percutir
diferentestipos de sons.

Deste modo, falar na origem do sino € tratar também do emprego de uma metodologia
de como fazer o objeto a partir de placas metalicas que eram dobradas para a producdo do
instrumento (FREITAS et al., 2015). Com o aprimoramento ao longo do tempo, o processo de
fabricacdo passou a substituir as placas metalicas por “um conjunto de formas nas quais se
depositaria metal fundido liquefeito” (FREITAS et al., 2015, p. 2).

O sino surge como instrumento musical, mas foi somente no século V que ele se
difundiu no Ocidente e foi aos poucos sendo incorporado a0 mundo cristdo. Segundo o
historiador francés Jacques L e Goff (2016), eles eram excelentes marcadores do tempo durante
o periodo feudal. “A massa ndo possui seu tempo, € até incapaz de determina-lo. Ela obedece
ao tempo imposto pelos sinos, pelos clarins e pelos olifantes” (LE GOFF, 2016, p. 127). O

tempo do Ocidente Medieval era marcado pelos sons dos sinos.
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Os repiques feitos para os clérigos, para os monges, para os oficios, sdo 0s
Unicos pontos de referénciado dia. O bater dos sinas comunica o Uinico tempo
cotidiano medido aproximadamente, o das horas canonicas pelo qual todos os
homens seregulam. (LE GOFF, 2016, p. 131).

O autor destaca ainda que a massa camponesa era a mais subordinada a esse “tempo
clerical” (LE GOFF, 2016). Mas, a partir que 0 homem avanga para 0s centros urbanos, o tempo
medieval também muda. “No século XIII, o brado ou a buzina do vigia marcava o inicio da
jornada, logo o sino do trabalho aparece nas cidades mercantis, particularmente nas cidades
téxtels em Flandres, na Italia, na Alemanha” (LE GOFF, 2016, p. 132). Um exemplo dessa
influéncia temporal da igreja na vida dos camponeses pode ser encontrado na imagem abaixo
na obra do pintor realista francés Jean-Francois Millet. O quadro se chama Angelus e, mesmo
ndo pertencendo ao periodo medieval, mostra a devogdo catolica entre os camponeses. A obra
foi pintada entre 1857-1859 e representa o momento de agradecer. Na obra esse momento &
lembrado pelos sinos. Ao fundo datela € possivel ver aigreja ndo como elemento central, mas
presente na narrativa imagética

Fig. 37: Obra Angelus mostra a influéncia da igreja no campo
Fonte: Museu d'Orsay, Paris (https://www.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/langelus-345)

No final do século X111, surge o mecanismo de escape™®, o que possibilitou a fabricagio

dos primeiros rel6gios mecanicos, que logo se propagam em diversos paises da Europa e “em

48 O mecanismo de escape permite sustentar a oscilagdo do péndulo, regulando assim, o movimento dos ponteiros.


https://www.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/langelus-345
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toda Cristandade, nos séculos XIV e XV (LE GOFF, 2016, p. 132). Neste momento, o tempo

dos relégios confronta o tempo religioso.

O tempo selaiciza. Umtempo laico, o dosre 6gios dastorres de vigia, afirma-
sediante do tempo clerical dossinosdeigreja. Mecanismos ainda frégeis, com
avarias frequentes, que continuam tributarios do tempo natural, uma vez que
0 ponto de partida do dia difere de uma cidade para outra e com frequéncia se
baseia no momento sempre variavel que é o nascer ou o pér do sol. (LE GOFF,
2016, p. 133).

Com o passar do tempo, 0S monges Missionarios europeus viram nos sinos uma forma
eficaz de anunciar o Evangelho e chamar os fiéis para missas e eventos ecuménicos. Um dos
expoentes desse periodo foi o italiano S&o Carlos Borromeo (1538-1584) que buscou estratégias
paratornar mais intensa a fé dos diocesanos. Segundo uma publicacdo do Centro de Estudos
Migratorios Cristo Rel e organizada por Leocadia Mezzomo, Teresinha Zambiasi e Mério José
Zambiasi (2009), Séo Carlos foi o primeiro bispo a estabelecer seminarios para formagdo dos
padres, além disso, “outra invengd0 do santo foi a de bater o sino dasigrejas 7 vezes ao diae a
noite para convidar o povo a lembrar-se de Deus e rezar” (MEZZOMO; ZAMBIASI,
ZAMBIASI, 2009, p. 28).

Deste modo, 0 sino avanca na historia se moldando a medida que o homem desenvolvia
novas formas de comunicagdo e sociabilizacdo. E 0 home ndo poderia ser diferente, em latim
sino significa signum, ou sinal, assim chamado porque servia para dar o sinal a comunidade.
Segundo Halbwachs (1990, p. 88), a histdria é representada por mudangas, “e é natural que ela
se convenca de que as sociedades mudam sem cessar porque elafixa seu olhar sobre o conjunto,
€ ndo passam muitos anos sem gque dentro de umaregido desse conjunto, alguma transformacéo
se produza”. Ao longo dos séculos, a utilizagdo dos sinos passou por diversas mudancas, haja
vista que, “para a histdria, tudo esta ligado, cada uma dessas transformagdes deve reagir sobre
as outras partes do corpo social, e preparar, aqui ou l4, uma nova mudanca” (HALBWACHS,
1990, p. 88).

Segundo umareportagem* de Luan Santos, no Jornal Correio, o sino erautilizado tanto
como meio de comunicag¢do quanto instrumento musical. “O primeiro documento que cita o
sino como instrumento musical é atribuido ao compositor aleméo Georg Melchior Hoffmann,

que viveu no século XVII” (SANTOS, 2019). Conforme destacado, ao longo dos anos, 0s Sinos

4 Reportagem: Das missas as revoltas. conhegca um pouco da histéria dos sinos. Disponivel em:
<https.//www.correi 024horas.com.br/notici a/ni d/das-mi ssas-as-revol tas-conheca-um-pouco-da-hi storia-dos-
sinos/>. Acesso em: 02 de jun. 2021.



https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/das-missas-as-revoltas-conheca-um-pouco-da-historia-dos-sinos/
https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/das-missas-as-revoltas-conheca-um-pouco-da-historia-dos-sinos/

133

passaram a ser empregados pelo Cristianismo, mas foi por volta do ano 400, que eles
comecaram a ser utilizados em mosteiros da cidade de Campanha, no sul da Italia. “Justamente
por isso, 0 sino é chamado também de campana ou campainha, além de o local onde fica o
objeto nas igrejas ser nominado de campanario” (SANTOS, 2019).

A importéncia do sino para compreensdo da histéria é tanta que em 2013 Nell
MacGregor, diretor do British Museum, em Londres, escreveu o livro A Histéria do Mundo em
100 objetos e nele o instrumento esta presente. Segundo a obra, um sino de bronze encontrado
na provincia de Shanxi, na China, datado do século V a.C., gudaria a entender o mundo apartir
da era de Confucio (551-479 a.C.). Segundo o fil6sofo chinés, a muisica “era uma metafora de
uma sociedade harmoniosa e poderia contribuir de fato para uma sociedade melhor. Essa viséo
do mundo até hoje ecoa com for¢a na China” (MACGREGOR, 2013, p. 198).

Fig. 38: Sino de bronze chinés 500-400 a.C.
Fonte: A historia do mundo em 100 objetos (MacGregor, 2013, p. 197)

O pensador chinés encontrou na mlsica elementos para transformar a sociedade, além
de acreditar que a musicalidade desempenhava um importante papel na formacéo do individuo
(MACGREGOR, 2013). Deste modo, os conjuntos de sinos passaram a ser empregados na
filosofia chinesa, “refletindo a diversidade, mas também a harmonia criada quando cada sino
diferente ¢é sintonizado com perfeigdo e tocado na sequéncia correta” (MACGREGOR, 2013,
p. 198).

A harmonia dos sinos foi observada por Confacio e utilizada para mostrar que uma
sociedade harmoniosa também seria possivel. A ideia eraa unido e acomplementariedade, haja

vista que o sino “fazia parte de um conjunto com nove ou catorze. Cada um tinha um tamanho
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diferente e produzia dois tons distintos, dependendo de onde o martelo batia” (MACGREGOR,
2013, p. 199).

Além de servir como elemento musical e filosdfico, o autor ainda lembra outras duas
finalidades dos sinos. Por conta da padronizagdo do peso, eles eram utilizados como “pesos-
padrao”. “Assim, um conjunto de sinos na China antiga também poderia servir como uma
espécie de escritdrio local de pesos e medidas, levando harmonia ao comércio e a sociedade
como um todo” (MACGREGOR, 2013, p. 199).

Outra funcionalidade era a utilizagdo dos sinos e tambores antes das batalhas. O soar
dos sinos servia como um aviso de honra e que ndo havia restrigdes no campo de batalha.
Contudo, o mais comum era “0 USO dos SINOS pararituais e entretenimento na corte. Tocada em
ocasifes importantes, banquetes e cerimbnias com sacrificios, a complexa musica dos sinos
marcava o ritmo da vida na corte”, lembra MacGregor (2013, p. 199).

Os sinos encontraram no Confucionismo a base para se perpetuarem, tendo como
premissa uma sociedade em perfeita harmonia. Segundo o autor, a musica dos antigos sinos
chineses “ressoa de modo harmonioso ha mais de 2.500 anos, simbolizando ndo apenas 0 som
de uma era, mas os ideais politicos subjacentes de uma sociedade antiga e seus sucessores
modernos” (MACGREGOR, 2013, p. 199).

Deste modo, falar da origem dos sinos é tratar, inevitavelmente, de um processo
histérico milenar que o homem empreendeu na busca por formas distintas de representacdo. O
sino nasce do trato da natureza e da busca por significativos meios de comunicagéo. O objeto
mecanico foi se moldando as préticas sociais ao longo do tempo e se inserindo em distintos
contextos culturais. A histéria avancou e 0s Sin0s permaneceram presentes ecoando sons e
saberes.

4.3 O processo de salvaguarda do toque dos sinos e do oficio de sineiro

A tradicdo do Toque dos Sinos sb se mantém viva pela
pericia e sentimento daquel es que os badalam, os Sineiros
— Jurema Machado (2016, p. 11)

Para que seja efetivado o processo detombamento de um patrimdnio cultural pelo Iphan,
€ necessario antes a participacéo de pesquisadores, da comunidade e dos detentores do saber a
ser preservado, no caso especifico da presente pesquisa, 0s Sineiros. Segundo aentdo presidente

do Iphan, Jurema Machado (2012-2016), “a salvaguarda desses Bens Culturais Registrados
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respeita seus atuais e diferenciados significados atribuidos pela comunidade envolvida, paraa
continuidade dessa manifestagao cultural” (MACHADO, 2016, p. 11).

Quem conhece as cidades historicas de Minas Gerais certamente ja ouviu o badalar dos
sinos ecoando nos vales, nas montanhas ou nas ruas de paralelepipedos. No campanério, 0s
sinos contribuem com a vasta arquitetura inserida na paisagem colonial das cidades, além de
fazerem parte da paisagem sonora nessas localidades. Os sons que integram esse conjunto
cultural “vem de maos ageis e habeis de detentores de um saber com raizes plantadas na nossa
ancestralidade europeia, crista e africana de muitas crengas e ritmos” (BARBOSA, 2016, p. 13),

conforme apresentado no capitulo anterior.

Em relacéo ao tombamento do toque dos sinos e do oficio de sineiro, 0s registros como
patrimonio cultural envolveu nove cidades mineiras, tendo como referéncia as cidades de S&o
Jodo del-Rei, Ouro Preto, Mariana, Catas Altas, Congonhas do Campo, Diamantina, Sabara,
Serro e Tiradentes. No entanto, esses saberes estdo presentes em outras cidades brasileiras, mas
ndo ha uma formahomogénea e nem a mesma intensidade no uso dos sinos. Até entre as muitas
cidades mineiras “ha diferengas nas caracteristicas, nas relagdes e nas condi¢des de vitalidade
da arte de fazer falar os sinos” (BARBOSA, 2016, p. 13). A tradicao sineira ¢ o que assegura a
permanéncia e a longevidade dos sons dos sinos. O certo ¢ que o toque dos sinos ¢ a “expressao
reveladora da identidade das cidades inventariadas e da diversidade cultural brasileira”,
certifica® o registro realizado pelo Iphan em 03 de dezembro de 2009 (SANT’ANNA, 2009, p.
2).

No esteio dessa observacao, encontra-se ha cidade de Sao Jodo del-Rei adedicacdo mais
fecundaacercadalinguagem dos sinos. Segundo o Dossié Iphan (2016), “1a, como em nenhuma
outra, o toque dos sinos vem sendo cultivado e renovado como arte, oficio e devogao”
(BARBOSA, 2016, p. 13). O legado € uma marca ndo apenas dos sineiros, mas de toda
comunidade e faz com a cidade seja chamada popularmente como a Cidade dos Sinos. “Néao
por acaso, foi de S3o Joéo del-Rei que partiu a iniciativa para o registro de “o toque dos sinos”
na cidade, como patrimdnio cultural brasileiro, em 2001” (BARBOSA, 2016, p. 13).

A cidade deu o pontapé inicial no processo de protecdo da expressdo cultural presente

na linguagem dos sinos. 1sso se deve ao fato de que Séo Jodo del-Rei realiza um grande evento

50 A certiddo no Livro de Registro das Formas de Expressio, do Togque dos Sinos encontra-se como Anexo |11 da
pesquisa. O documento foi emitido por Marcia Genésia de Sant’ Anna, diretora do Departamento do Patriménio
Imateria do Iphan.
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em gue os sinos ocupam lugar de destaque: 0 Combate dos Sinos. O festejo acontece dentro da
programacdo da Festa dos Passos, que ¢ “uma festa de grande repercussdo e de maior duragdo
na comunidade sdo-joanense, devido a sua celebracdo ocorrer separadamente do calendario
litrgico da Semana Santa” (PEREIRA; DEBORTOLI, 2020, p. 445).

A Festa dos Passos de Séo Jodo del-Rei € organizada pela Irmandade dos Passos e foi
fundada em 1733 como parte das comemoragdes da Quaresma e da Semana Santa. A ideia da
celebracdo é representar os passos de Jesus Cristo carregando a cruz até a chegada ao calvario.
A importancia do evento para a comunidade sdo-joanense € tanta que atradicional procisséo é

preservada ndo apenas como simbolo religioso, mas significativa referéncia cultural.

Outras cidades mineiras realizam a tradicional festa, mas em S&o Jodo del Rei o culto
das Capelas dos Passos “possui sua manifestagéo realizada por um nucleo vivo, que se abre e
participa da procissdo de forma efetiva, sendo possivel ver nas janelas abertas das casas os

santos € mantas ornamentadas, como demonstracdo e respeito a f&¢” (SOUZA, 2018, p. 168).

Deste modo, além da realizacdo da festa, é sabido pela comunidade sdo-joanense que
uma das marcas da celebracéo € o Combate dos Sinos, também chamado de Guerra dos Sinos.
O evento ¢ um festejo popular com uma tradicdo mantida a séculos “em que os sineiros
responsaveis por cada igreja participante do festejo, disputam qual irmandade tocara os sSnos
por mais tempo, levando em consideracdo a habilidade, a técnica e a criatividade de cada
tocador de sino” (PEREIRA; DEBORTOLI, 2020, p. 445).

Fig. 39: Batalha dos Sinos na cidade de Sdo Jodo del-Rei em 2016
Fonte: Vertentes Agénciade Noticias (UFSJ) — Lucas Comine
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Diante disso, a prépria comunidade buscou o reconhecimento e a preservagdo do saber
e do fazer mantidos pelos sineiros da cidade. O processo teve inicio em 2001 com um pedido
dos moradores de Sfo Jo&o del-Rei solicitando a Angelo Oswaldo de Aralijo, entdo secretério
de Estado de Cultura de Minas Gerais, o registro do Toque dos Sinos. “A demanda da
comunidade sdo-joanense manifestou-se por ocasido de conferéncia sobre o togue dos sinos de
S80 Jodo del-Rei”, lembra Barbosa (2016, p. 13). Inicialmente o processo compreendia apenas

0 registro do patrimoénio cultural dos sinos naquela localidade.

Apos a instrucdo técnica, metodoldgica e realizacdo de entrevistas de campo, 0s
pesquisadores e consultores do | phan verificaram que essa forma de expressdo néo é exclusiva
de S80 Jodo del-Rei, “apesar de a cidade guardar especificidades e singularidades no que se
refere a essa pratica” (BARBOSA, 2016, p. 15). A equipe técnica do Iphan optou, portanto, na
ampliagdo geogréfica da manifestagdo da linguagem dos sinos em um territorio cultural para
além da cidade de S&0 Jo&o del-Rei. “Foram definidas, assim, além de S&o Jodo del-Rei, outras
oito cidades, cujas referéncias a sineiros e a toques de sinos, assim como a historias e lendas
em torno deles foram identificadas durante a primeira etapa de pesquisa. (BARBOSA, 2016, p.
16). Em comum, além da utilizacdo dos sinos como um elemento de comunicagdo com 0s
moradores, as outras oito cidadestiveram um historico de mineracéo durante o periodo colonial
e o emprego da mao de obra escrava “o que se constitui num dos elementos conformadores
daquela sociedade e da expressao dos toques dos sinos” (BARBOSA, 2016, p. 17). O terceiro
ponto de confluéncia é o fato dessas localidades se organizarem em associagOes religiosas. As
irmandades ficavam responsaveis por praticas liturgicas, dentre elas, o oficio de tocar os sinos

daigreja, conforme mostrado no Capitulo I11.

Por fim, vale destacar outros dois pontos em comum nessas cidades. Segundo o Dossié
Iphan (2016), tanto o barroco, quanto a musica tinham uma forte influéncia cultural para os
moradores dessas localidades. O barroco surge como “visdo de mundo” e a musica como
elemento polifénico para a pratica sonora (BARBOSA, 2016, p. 17). Habwachs (1990), ao
tratar sobre a memoria coletiva diz que nos dias de hoje, a vida nas cidades menores ainda é
regulada e ritmada como era antigamente por conta das tradi¢des locais que sGo mais estaveis.
“Os habitos locais resistem as forgas que tendem a transforma-los, e resisténcia permite
perceber melhor até que ponto, em tais grupos, amemoaria coletivatem seu ponto de apoio sobre
as imagens espaciais” (HALBWACHS, 1990, p. 136). Ja as antropdlogas Ana Luiza Carvalho
da Rocha e Cornelia Eckert (2010), destacam que as memérias coletivas fazem com os sujeitos

sejam narradores da historia. Segundo as autoras, “tais narrativas S840 geradas e geram sistemas
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simbdlicos que configuram a rede de significados e o conjunto de valores em torno do qual os
habitantes na cidade agenciam suas interagdes sociais” (RAMOS; ECKERT, 2010, p. 143).

Deste modo, o tombamento do toque dos sinos, assim como o oficio de sineiro, seguiu
um estudo circunscrito em um periodo histérico brasileiro que acarretou marcas e significactes
lavradas em saberes e fazeres especificos de comunidades tradicionais. Esses saberes e fazeres
resistem, ja que “para que essa resisténcia se manifeste, ¢ preciso que emane de um grupo”
(HALBWACHS, 1990, p. 137). Nos dias de hoje, o saber e o fazer continuam existindo e

resistindo no ato de requerer o reconhecimento, a preservacdo e a difusdo desse bem cultural.

4.3.1 O som dossinose o oficio de sineiro

O toque dos sinos esta presente e sua relacdo com a
populacdo das cidades inventariadas ndo &
exclusvamente, uma relacdo de comunicacdo ou de
contrale do tempo, como também néo o era, de maneira
exclusiva, no mundo de outrora — Y éda Barbosa (2016,
p. 22)

Os projetos Som dos Sinos™ e Snoancias™ surgiram apos o Iphan determinar que a
forma de expressdo cultural presente no Togue dos Snos em Minas Gerais, assim como 0S
saberes do Oficio de Sineiro seriam reconhecidos como Patriménio Cultural do Brasil®. O
inventario teve como objetivo conservar a manifestacdo cultural dos sinos em nove cidades
histéricas mineiras. Sao Jodo del-Rei, Ouro Preto, Mariana, Catas Altas, Congonhas do Campo,
Diamantina, Sabara, Serro e Tiradentes.

De acordo com ainstituicéo, o togue do sino € uma significativa forma de expresséo e
“agencia processos de construcdo de identidades legitimadas socioculturalmente” (BARBOSA,
2016, p. 22). Esses processos estavam originalmente relacionados a vida religiosa das
comunidades, mas hoje, ultrapassam essa dimenséo, abrangendo sentidos e significados com a
“possibilidade de reconhecimento desse bem como patriménio” (BARBOSA, 2016, p. 22).

Ao longo dos anos, os sinos foram adquirindo prestigio por exercerem importantes
funcbes sociais, tocados em ocasifes de grande alegria (nascimento, missas, casamentos, entre

outros), perigo para a comunidade (incéndio, proximidade de vendavais), tristeza

51 Projeto disponivel em <http://somdossinos.com.br/>.

52 Disponivel em: <http://sinoancias.com.br/>.

53 O Patriménio Cultural sfo os bens de natureza imaterial registrados pelo Iphan. O registro de bens de natureza
imaterial foi ingtituido a partir do Decreto n°® 3.551/2000. No mesmo ano foi criado o Programa Naciona do
Patriménio Imaterial (PNP1).
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(sepultamentos e missas funebres) ou marcagdo das horas. Segundo Jurema Machado, ex-
presidente do | phan (2012-2016), é atribuido aostoques dos sinos significados que estabelecem
didlogos e “transmitem mensagens de alegria e tristeza, de chamamentos, de marcacéo detempo
que se gravam no cotidiano das pessoas e na paisagem da regiao” (MACHADO, 2016, p. 11).

No total, 5o mais de 40°* tipos de toques de sinos, que formam uma linguagem sonora
na qual moradores das cidades de Minas Gerais se comunicavam, “sobretudo, entre os séculos
XVII e XIX”, destacam Marcia Mansur e Marina Thomé (2019, p. 329), responsaveis pelo
projeto transmidia Som dos Snos. Deste modo, cada tipo de toque assume um papel social,
passando desde o anuncio de mortes, nascimentos, datas comemorativas, marcagao de horas,
entre outros eventos.

Barbosa (2016) ressalta que o interesse pelos sinos permanece na atualidade. No entanto,
eles exercem novos sentidos € passam a migrar “para outros espagos’, com condi¢des mais

favoraveis para sua continuidade em tempos atuais e futuros (BARBOSA, 2016, p. 111).

O certo é que o interesse pelos sinos permanece vivo nessas comunidades
mineiras. A ponto de se procurar novas fungdes e novos sentidos para eles
quando a fungdo e o sentido antigos perdem a sua forga. Os toques dos sinos
sdo ainda valorizados nas comunidades como meio de comunicagdo que serve
a comunhdao em torno de acontecimentos importantes para a coletividade,
carregam ainda um sentido mistico que alimenta os devotos, mas,
gradativamente, também migram para outros espacos, em que se vislumbra
talvez condi¢des mais favoraveis para sua continuidade em tempos atuais e
futuros. (BARBOSA, 2016, p. 111).

O Toque dos Sinos e o Oficio dos Sineiros foram reconhecidos em 2009 pelo Iphan como
patrimOnio cultural imaterial. Os registros sdo referentes ao bem cultural encontrados em
cidades histéricas de Minas Gerais e foram catalogados em dois livros®: Livro de Registro dos
Saberes e Livro de Registro de Formas de Expressdo. Segundo a institui¢do, os bens culturais
registrados ndo pertencem apenas aos moradores das cidades mineiras contempladas com o

dossi€, mas sdo patrimonios culturais de todos os brasileiros (BARBOSA, 2016, p. 28).

54 A relacdo dos diferentes toques dos sinos, assim como as descrigdes, a utilizagio e o significado de cada toque
encontra-se como Anexo |V da pesquisa

%5 De acordo com o Iphan, os livros significam o local de registro de um determinado patrimdnio imaterial. Sdo
eles: Livro de Registro de Saberes (reline conhecimentos e modos de fazer de diferentes comunidades), Livro de
Registro das Formas de Expressdo (manifestagdes artisticas em geral), Livro de Registro das Celebraces (reline
os rituais e festas que marcam vivéncia coletiva, religiosidade, entretenimento e outras préticas da vida socia) e
Livro de Registro de Lugares (0s lugares sdo agueles que possuem sentido cultural, tais como, mercados, feiras,
santuarios e pragas).
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Até janeiro de 2021, havia 47 bens culturais imateriais registrados pela instituicdo. O
primeiro registro de natureza imaterial foi realizado em 2002 e contempla o saber envolvido na
fabricacdo artesanal de panelas de barro das artesds do bairro de Goiabeiras Velha, em Vitoria,
no Espirito Santo. O bem cultural foi registrado no Livro de Registro de Saberes. O processo de
fabricagdo das panelas de barro ¢ bastante peculiar e ndo utiliza torno e nem forno. A
modelagem ¢ feita pelas maos das artesas, que transformam o barro em panelas. Apds isso, “os
objetos sdo queimados em fogueiras a céu aberto e nao em fornos, € neste momento um tipo de
tintura natural denominada tanino ¢ utilizada como impermeabilizante, processo que da

resisténcia e escurece a panela” (SOUZA, 2016, p. 20).

Ja o Toque dos Sinos e o Oficio de Sineiro foram os 17° e 18° bens culturais registrados
pela instituigdo. Goulart e Cardoso (2013, p. 101) destacam algumas impossibilidades em
guerer fomentar a permanéncia do conhecimento acerca da manifestagéo cultural dos sinos.
Segundo os autores, 0 conhecimento recai na materialidade e na presenca do sino, haja vista
que “sem que se tenha o objeto sino a disposicdo dos mestres sineiros e dos aprendizes deste
conhecimento” o patrimdnio imaterial estaria comprometido.

No entanto, em 2018, em entrevista com a entdo presidente do Iphan, Katia Bogéa
(2016-2019), foi perguntado sobre a importancia da salvaguarda dos sinos para além da
representatividade do patrimonio material. Segundo a historiadora, ndo ha conhecimento de
“outras agdes para salvaguarda do patrimonio que privilegie o elemento humano no contexto

cultural que envolve os sinos, embora possa ocorrer” € continua:

A presenca dos sinos enquanto uma referéncia cultural certamente ndo ocorre
apenas no Brasil, se considerarmos o quanto ardigido catélica se difundiu no
mundo associada as missdes de colonizagdo de outros povos emtodo 0 mundo,
como no caso brasileiro. No entanto, ndo temos informagdes institucionais
sobre como o Estado, em outros paises, lidacom a questdo dos sinos paraalém
de algumas experiéncias de restauro. Além disso, no Brasil, nossas agdes
voltam-se ndo apenas para 0s sSinos enquanto bens méveis que constituem
patrimdnio material, mas também ao Oficio de Sneiro e Toques dos Sinosem
Minas Gerais. (BOGEA, 2018 apud LEMOS JR; GOSCIOLA, 2018, p. 94).

Deste modo, o recorte da pesquisa se refere ao saber especifico em tocar 0s sinos e,
consecutivamente, a multiplicidade que envolve os sons dos sinos brasileiros. Um patriménio
gue se manifesta de forma imaterial, mas que tem na materialidade parte significativa da sua
pujanca, ja que adém da representatividade cultural, os sinos também integram o conjunto

arquiteténico das cidades histéricas mineiras.
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Tanto ostoques dos sinos quanto o modo especifico detoca-los sdo caracterizados como
manifestagdes culturais que consistem no compartilhamento de significativos modos de
comunicacdo. Conforme ressalta Bogéa (2018), € preciso valorizar e preservar os saberes
especificos presentes nessas cidades. Esse reconhecimento permite vislumbrar adiversidade e,
mais do que isso, “permite que a identidade, a memoria e as referéncias culturais dessa
comunidade sejam reconhecidas” (BOGEA, 2018, p. 95). Logo, o registro como patrimonio
cultural imaterial é fundamentado na histéria, no recorte territorial e na singularidade da
enexpressao nas diferentes cidades onde ainda se mantém essas tradicdes e saberes populares.

4.4 Da tribo a aldeia: as novas formas comunicativas na contemporaneidade

O clima dialogico proporcionado pelas novas tecnologias
desmonta desconfiancas, desfaz preconceitos ¢ reavalia
certos habitos e costumes, além de promover trocas de
dados, respeitando a verdade de cada um — Adenil Alfeu
Domingos (2011, p. 48)

Com o advento da internet, a sociedade vivencia um aumento no fluxo de contetidos
informacionais derivados de uma infinidade de comunidades virtuais. Os tradicionais meios de
comunicacdo de massa deixam de ser os detentores exclusivos da informacdo. Neste cenério, 0
ciberespaco passa a ser um novo meio para a comunicacdo, sendo caracterizado pelas
informagdes produzidas e compartilhadas pelos usuarios. Segundo o professor Adenil Alfeu
Domingos (2011), no momento em que estamos vivendo, “a informac¢do esta no ar e todos

podem ser informantes e narrar o mundo com mais democracia” (DOMINGOS, 2011, p. 59).

Como ¢ amplamente sabido, a comunicagdo ¢ uma area ampla ¢ difusa e pode ser
estudada sob diferentes abordagens tedricas. Na maior parte das vezes, os métodos de andlise
sdo importados de outras areas do conhecimento com uma atencdo especial a
interdisciplinaridade. Quando se fala em digitalizagdo de patrimdnios culturais por meio da
realiza¢do de documentarios transmidia recorre-se a diversos campos do conhecimento humano,
vislumbrando-se o entendimento tanto das partes, quanto do todo, ja que € necessario religar os
saberes permitindo a relagdo das partes no todo e do todo nas partes, conforme ressalta o filosofo

francés Edgar Morin (2007), ao se referir ao pensamento complexo.

Segundo o autor, a complexidade ¢ um tecido “de acontecimentos, a¢des, interagdes,

retroagdes, determinagdes, acasos, que constituem nosso mundo fenoménico” (MORIN, 2007,
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p. 13). Deste modo, pensar no todo ¢ compreender as potencialidades provenientes do mundo
virtual que se inserem como uma eficiente ferramenta para entender as particularidades do
universo do patriménio cultural.  Essa aproximacdo possibilita que os processos
comunicacionais sejam estabelecidos em diferentes plataformas mididticas e de forma mais
democratica, j4 que a partir do momento em que as pessoas narram suas historias ou
acompanham as inimeras histérias que sao narradas no ciberespago, a comunicagao passa a ser

produzida de forma coletiva (DOMINGOS, 2011).

Para o filosofo tunisiano Pierre Lévy (1999), a cibercultura ¢ uma possibilidade para
novas relacdes de comunicagao e produgdo de conhecimento. Trata-se de uma cultura ideal para
a reunido “em torno de interesses comuns, [...] sobre o compartilhamento de saber, sobre a
aprendizagem cooperativa, sobre processos abertos de colaboragio” (LEVY, 1999, p. 130). A
comunicacao deixa de ser algo estatico e definitivo para contemplar a globalidade dos processos
comunicativos contemporaneos. No caso especifico da presente pesquisa, tendo como suporte
as novas tecnologias, € possivel se comunicar de forma inovadora, combinando memoria social

e patrimonio cultural por meio da plataforma web.

Com a participacdo dos usuérios no ciberespaco, os contelidos de novas e velhas midias
se tornam hibridos e produzidos de forma cooperada pelos agentes virtuais. Essa dinamica
estabelecida por meio do cruzamento de midias alternativas e midias de massatradicionais que
sdo assistidas por multiplos suportes, caracterizando assim a era da convergéncia midiatica. “Os
contelidos passam a circular em suportes convergentes, alocados em sistema multiplataforma,
desdobrando-se em hibridizacbes de formatos e novos modos de producdo e fruigdo”
(MEDOLA, 2011, p. 29). Essa dinamica se faz presente nas plataformas analisadas pela
pesguisa, ja que tanto a plataforma Som dos Shos quanto a Snoancias trabalham com uma

diversidade de suportes comunicacionais.

No entanto, Jenkins (2013) ressalta que a convergéncia ndo se trata apenas de uma
guestdo tecnoldgica, mas uma transformacdo cultural na construcdo da informacéo e nas
interacfes sociais com 0S outros usuarios. Para o autor, estamos vivendo na era da cultura da
convergéncia, caracterizada pelo aumento no fluxo de contelidos por meio de multiplos suportes
midiéticos (JENKINS, 2013, p, 30). Segundo o autor, a circulacdo de contelidos depende da
participagdo ativa dos usuarios. Neste sentido, a “convergéncia representa uma transformacéo
cultural, a medida que consumidores sd0 incentivados a procurar novas informagdes e fazer

conexdes em meio a conteidos de midia dispersos” (JENKINS, 2013, p. 30). Vale lembrar que
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o conteldo relacionado a temética do patriménio cultural é muitas vezes técnico, nao
contemplando a complexidade que envolve o bem cultural. No caso especifico do som dos
sinos, o mundo virtual possibilita que diferentes toques de sinos de igrejas centenérias sejam

conhecidos e difundidos no ciberespago.

O realizador/produtor no ciberespago passa a se preocupar em como contar a sua historia,
além de ter como objetivo conquistar e fidelizar “o maior nimero de sujeitos como seu seguidor”
(DOMINGOS, 2011, p. 48). Essa nova realidade deve-se ao fato de que o ciberespago
democratizou o ato de narrar com a possibilidade de o usuario também ser um narrador. O
individuo pode contar a sua histéria, assim como também pode acompanhar as iniimeras
historias que estdo sendo narradas. Deste modo, a internet recupera ‘“origens tribais de

comunicacao” (DOMINGOS, 2011, p. 60).

A forma de narrar através da oralidade teatralizada, encenada, deixando
audiéncias (tribos) atentas e cheia de curiosidade. A medida que o storyteller
das tribos primordiais narrava, ele percebia o a reacdo dos ouvintes e podia,
assim, mudar a entonagdo da voz, acrescentar nuangas ao narrado, adaptar uma
linguagem a diferentes publicos, ou para o mesmo em diferentes ocasides. A
mesma historia, portanto, era contada de diferentes maneiras ao sabor do
recebedor dela. (DOMINGOS, 2011, p. 47-48).

Neste sentido, a linguagem por meio dos sons dos sinos pode ser comparada com essa
ideia de origem tribal de comunicagdo, ja que representa uma forma secular de se comunicar,
ndo apenas de forma ecuménica, mas também entre os moradores das cidades, conforme
apresentado no Capitulo I11. Contudo, a comunicagdo dastribos do passado deu lugar as aldeias
globais (McLuhan, 1972). Essa observacéo se deve ao fato de que na atuaidade as informacdes
deixam de ser exclusivamente locais para serem compartilhadas em comunidades virtuais. Em
um artigo presente no livro A Galaxia de Gutenberg (1972), McLuhan destaca que a
interdependéncia eletronica recria o mundo a imagem de uma aldeia e “nossa nova cultura da

era de eletricidade volta a dar base tribal a nossas vidas” (MCLUHAN, 1972, p. 50).

Deste modo, a tecnologia proporciona a religacdo com a nossa base tribal, ja que por
meio do ciberespaco, pode-se conhecer diferentes linguagens, como por exemplo a especifica
dos sinos das cidades historicas de Minas Gerais €/ou Se comunicar com outros usuarios sobre
amultiplicidade do patrimdnio cultural brasileiro. E possivel ampliar os sentidos para além do

visual, podendo explorar as potencialidades também da audicdo. No esteio dessa andlise, Lévy
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(2007) destaca que o ciberespaco possibilitaainteligéncia coletiva ja que a comunidade virtual
passa a alavancar atroca de saberes entre os consumidores midiéticos. A inteligéncia deixa de
ser individual e passa a ser “distribuida por toda parte” (LEVY, 2007, p. 29). Uma inteligéncia
valorizada e coordenada em tempo real e “que resulta em uma mobilizagdo efetiva das
competéncias” dos usudrios (LEVY, 2007, p. 28), tendo como base o reconhecimento e

enriquecimento entre os agentes sociais.

A inteligéncia coletiva contribui com a valorizagdo de tradi¢cbes culturais, com a
proliferagdo de saberes e novas interpretacdes em atos “coordenados e avaliados em tempo real,
segundo um grande numero de critérios constantemente reavaliados e contextualizados”
(LEVY, 2007, p. 31). Segundo o autor, o0 mundo virtual possibilita a descoberta de outros
mundos até entdo desconhecidos. O ciberespaco pode revelar novas linguagens, como a
proporcionada pelo som dos sinos. Para o autor, o mundo virtual pode “desvendar inéditas
galaxias de linguagem, fazer vir atonatemporalidades sociais desconhecidas, reinventar o lago
social, aperfeigoar a democracia, abrir entre os homens trilhas de saber desconhecidas” (LEVY,
2007, p. 103). No entanto, o autor lembra que seria preciso investimentos nesse mundo de
possibilidades por meio da “invencdo de jogos criativos € novo meio de comunicagdo e de
pensamento” (LEVY, 2007, p. 104). O que importa é como contar a histéria, quais os recursos

midiéticos empregados e como 0s usudrios podem participar do processo comunicacional.

Outro autor que defende o aumento da participacdo dos usuarios no ciberespaco € Alvin
Toffler (1980). Paraele, ainternet possibilita que os usuérios sejam produtores e consumidores
de informagdes, os prosumers (juncdo em inglés de producer e consumer — produtor e
consumidor). Vicente Gosciola lembra que o termo foi criado por Décio Pignatari 11 anos antes
de Toffler. Segundo o autor, “o conceito de comunicagdo de massa vem recebendo
guestionamentos, desde antes das novas midias, quando Décio Pignatari definia o produssumo,

em 1969, como a substituicdo do mundo do consumo pelo mundo da informagao”

(GOSCIOLA, 2010, p. 28).

Tanto no pensamento de Toffler quanto na concepgdo de Pignatari, 0S usuarios passam
a participar ativamente do processo informativo, com a possibilidade de interacGes e
compartilhamentos entre os consumidores/produtores. “Eles ndo sdo somente consumidores,
mas prosumers, gue coinovam e coproduzem o que consomem, compartilhando ideias, dicas e
modificagdes de produtos que julgam relevantes” (SAAD; RAPOSO, 2017, p. 126). Deste

modo, a democracia midiatica ganha for¢a com a cultura participativa dos usuarios que passa a
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ter mais poder e liberdade para pensar e atuar frente as informagdes. A globalidade dos

processos comunicativos passa a ser pensada numa perspectiva hibrida e conectiva.

No atua cenédrio, as informagdes sdo produzidas ndo apenas por jornalistas, mas com a
participacdo dos usuérios que passam a ser consumidores e produtores de informagfes. HAuma
pluralidade de ideias e diversidade de informagdes 0 que possibilita o exercicio da cidadania,
uma vez que 0s usu&rios participam com maior afinco do que € veiculado na internet, seja
comentando, compartilhando ou criando suas préprias informagdes. Essa mudanca altera a

forma como os profissionais e produtores de midias trabalham.

Mas 0 que isso tem aver com a elaboracao de plataformas transmidia sobre patriménio
cultural? A resposta € tudo, pois é por meio dessa rede global que o bem cultural consegue
manter-se relevante nos dias de hoje, além de abarcar o0 maior nUmero de pessoas. Os usuérios
conhecem a linguagem dos sinos, por exemplo, sem terem que necessariamente visitar as
cidades historicas mineiras. A comunicagdo em rede proporciona novas relaces acerca do
patrimdnio imaterial, ja que a relacdo entre midia e individuo € ampliada para aém das

fronteiras estabelecidas e localizagbes geogréficas.

Os assuntos ganham novos angulos, interpretacdes e dados com a possibilidade de
interacbes e compartilhamentos dos consumidores midiéticos. O pesquisador Antonio
Hohlfeldt (1997) destaca que com o fluxo continuo de informagdes, os meios de comunicacdo
“influenciam sobre o receptor nao a curto prazo, como boa parte das antigas teorias
pressupunham, mas sim a médio e longo prazos” (HOHLFELDT, 1997, p. 44). Esse
apontamento € primordial para lembrar que na atualidade as informagBes ganham outra
dimensao, o que era impensavel no passado. Os individuos passam a se preocupar com “temas
gue, de outro modo, ndo chegariam a nosso conhecimento e, muito menos, tornar-se-iam temas
de nossa agenda” (HOHLFELDT, 1997, p. 45). Essa constatacdo exemplifica que um tema
sobre patriménio cultural tratado no ciberespaco, por exemplo, pode se perpetuar paraalém da
produgdo tecnologica, mas se “constituir também na agenda individual e mesmo na agenda

social” (HOHLFELDT, 1997, p. 44), contribuindo com a difusdo e preserva¢ao do bem cultural.

Vale destacar ainda que ateoria sobre os meios e as mediacdes desenvolvida na década
de 1980 pelo pesquisador espanhol-colombiano Jestis Martin-Barbero é ampliada para os dias
atuais com destague para as mediagOes comunicativas por meio da cultura participativa. O
destaque muda da producgéo para a recepcdo e as mediacOes passam a ser pensadas como um

processo continuo. A comunicagdo passaacaminhar em direcdo aumademocraciaparticipativa
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em um processo continuo entre recepcdo e mediagdo. De acordo com Marco Toledo Bastos
(2012), o conceito de media € revisto ja que as teorias sobre os efeitos dos media observam os
efeitos da comunicagdo “sem levar em conta as interagdes, interdependéncias e transagdes

internas ao sistema que formam tanto a midia como sua audiéncia” (BASTOS, 2012, p. 66).

No esteio dessa conceituacdo, 0 mexicano Néstor Garcia Canclini (2011) lembra que o
hibridismo se caracteriza como um processo sociocultural em que estruturas ou préticas, que
existiam de forma separada, combinam-se para gerar novos objetos e préticas em um processo
com multiplos fatores constituintes de identidades (CANCLINI, 2011, p. xix). De acordo com
o antropdlogo, a hibridizagdo € a fusdo de diferentes areas do conhecimento com diversos
aspectos da cultura e da comunicagdo que se combinam no contexto atual em sintonia com as
tecnologias comunicacionais. Neste sentido, a comunicacéo popular por meio dos sinos ganha
novas possibilidades por meio do hibridismo, além disso, a salvaguarda do patriménio adquire
novo patamar, ja que o hibridismo funde préticas sociais para gerar novas estruturas e novas
préticas (CANCLINI, 2011, p. xxii).

Esse entrelacamento assegura a continuidade das tradicdes populares em outros espagos.
Segundo o autor, “as culturas populares ndo se extinguiram, mas ha que busca-las em outros
lugares ou ndo-lugares” (CANCLINI, 2011, p. xxxvii). Deste modo, 0 patriménio cultural,
muitas vezes um legado das tradicOes populares, deixam de ser um processo exclusivamente
local para contemplar estratégias a fim de “tornar este mundo mais traduzivel, ou seja,
convivivel em meios as suas diferencas, e a aceitar o que cada um ganha e esta perdendo ao
hibridar-se” (CANCLINI, 2011, p. xxxix).

Por fim, cabe ressaltar que o realizador no ciberespaco precisou se adaptar as novas
maneiras de narrar uma historia. Segundo Domingos (2011) assim nasce o storytelling
informativo, com a narragdo feita por um homem comum (ndo apenas o profissional) que usa
tanto a linguagem objetiva quanto a do cotidiano para falar de aspectos da vida. O ciberespago
absorveu essa potencialidade interativa com a web 2.0 e passou a ser um lugar de encontros e
narragdes. Além disso, a narracdo visual também passa a ser explorada com maior afinco,

transformando-se numa linguagem universal.

O fascinio das imagens dos storytellings armazenadas em videos, como no
YouTube, tornam-se, de repente, motivo de curiosidade de milhares de
internautas no mundo inteiro, pois o hibridismo verbal/ndo verbal comega a
dar a informacdo uma quase linguagem universal. (DOMINGOS, 2011, p. 50).
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A atencdo dos consumidores passa a ser uma das preocupagdes desse narrador. Logo, a
democracia midiatica ganha forca com a participacdo dos usudrios, tanto na construgdo de
conhecimento, quanto no compartilhamento de novas informagdes. Os usuarios passam a ter
mais poder de escolha e liberdade para pensar e atuar frente as informagdes. Aspectos como
tempo, espaco e territorio sdo minimizados, j4 que os assuntos transcorrem em um tempo
particular e exclusivo do ciberespago. Os assuntos passam a ser explorados de formas diferentes,
com a possibilidade de interacdes e compartilhamentos dos consumidores. Neste cenario, o
documentario e as novas midias se mostram como eficientes ferramentas para informar e

impulsionar a narrativa sobre o patrimdnio cultural como veremos a seguir.

4.4.1 Documentério, novas midias e patrimoénio cultural

Com a chegada da tecnologia VHS e em seguida o
sistema digital, as mudancas do documentario passaram
a representar experiéncias inovadoras e interessantes-
Denis Rend; Luciana Rend (2014, p. 67)

Antes de discorrer sobre produgdes documentais transmidia, é importante destacar
algumas referéncias historicas sobre o documentario. Conforme apresentado no Capitulo I, a
partir do surgimento do género documentério, foi-se possivel uma representacéo do mundo por
meio do recorte de um determinado enunciado. Com o passar dos anos e com O
desenvolvimento tecnoldgico, representacdo documentéria passou a contemplar, além da
captacdo de imagens e depoimentos, processos criativos, inovadores e que contribuissem com

alinguagem filmica.

Além disso, o contelido dos documentarios passou avalorizar o imperceptivel aos olhos.
Se no primeiro momento, os profissionais eram grandes exploradores indo a lugares remotos
para filmar acontecimentos culturais que poucos conheciam, hoje boa parte do cinema
documental se encarrega de registrar a memoria histdrica e visual, patrimdnios de um povo. “A
guestdo entdo era conhecer 0 outro, as culturas diferentes, que ndo tinham alcancado a
modernidade” (RUFFINELLI, 2017, p. 11).

Vale lembrar que ao longo dos anos, a produgdo de documentarios foi se adaptando as

tecnologias que foram surgindo. Conforme apresentado, a partir do desenvolvimento
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tecnoldgico, surgem novas possibilidades de realizagdo documentaria, como agravagdo do som
direto na gravagcdo e 0 uso de cAmeras compactas e cada vez mais leves. Sem duvida essas
caracteristicas contribuiram com a produc&o e o registro documental.

Deste modo, em mais de 100 anos de existéncia, 0 cinema se mMostrou como um
significativo elemento de preservacao de saberes e fazeres, tanto individuais quanto coletivos.
Conhecer os habitos e costumes do outro era umadas ideias ainda nos primeiros anos do género
documentario. Além disso, com o passar dos anos, 0 documentario passou a contribuir com a
nocao de registro ja que se estabelece pela utilizagdo de recursos narrativos por meio do video.
Esse procedimento ¢ o que Ricoeur (2010) denomina de “intencionalidade historica”. Segundo
0 autor, essa intencionalidade histérica é um mecanismo narrativo da escrita da historia e “visa
a acontecimentos que efetivamente existiram” (RICOEUR, 2010, p. 139). Um documento

historico baseado em imagens e depoimentos.

Por outro lado, é preciso fazer uma ressalva: nem todo documentério é
investido dessa intencionalidade. O que diferencia € a vontade de memdéria
gque estda na matriz ou origem do documentario que se interessa por
compreender ou produzir um saber sobre o passado. Sem vontade de memdria
nao se pode falar em “intencionalidade historica”. (TOMAIM, 2013, p. 36).

Ja Denis Reno6 e Luciana Reno (2014, p. 72), destacam que o documentario existe “antes
mesmo do cinema em si” e tinha como finalidade documentar para recontar uma determinada
historia. O pesquisador ainda lembra que o documentario ainda em suas origens era
transmidia>®, “num momento em que os documentaristas realizavam expedi¢des de exploragio
e em seguida preparavam exposicdes foto-documentais com diversidade de plataformas de
comunicagdo” (RENO, 2013a, p. 95-96). Logo, o documentério transmidia desempenha esse
fundamento “original do registro documental proporcionando ao usudrio uma navegacao
(analdgica ou digital) por multiplos espagos e linguagens comunicacionais que ampliam o
processo cognitivo” (RENO, 2013a, p. 96).

% Essa idela é empregada enquanto analogia e ndo como equivaléncia, uma vez que a narrativa transmidia
pressupde também a possibilidade de navegagdo e passagem do espectador de uma midia para a outra, 0 que
tecnol ogi camente ndo seria necessariamente garantido no contexto da época.
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Nos dias de hoje, essa capacidade do cinema foi expandida com as diversas
possibilidades oriundas do aparato tecnolégico, tais como gravagdo em video digital e o
emprego de diversos suportes na difusdo audiovisual. Desta maneira, 0 desenvolvimento
tecnoldgico passou a impulsionar cada vez mais a producdo e a possibilidade inventiva na
realizacdo de documentarios que, agora, podem se estruturar tendo a narrativa transmidia como
possibilidade de difusdo e interatividade. Essa estratégia possibilita a construcéo de contelidos
em multiplataformas independentes, mas também complementares entre si e caracteriza a obra

audiovisual por meio de registros e depoimentos como um documentario transmidia.

Desta forma, ao debrucar sobre a histéria do document&rio constata-se que tanto a
formatacdo quanto o conteldo passaram por transformacgOes, porém, a mudanca mais
expressiva estd relacionada com a linguagem adotada “depois da web 2.0, onde os cidadaos
passaram ndo somente a produzir, como também a distribuir os contetidos produzidos” (RENO,
2013b, p. 214). O pesquisador ressalta que com as inovagdes tecnologicas surge uma “nova
linguagem comunicacional: a narrativa transmidia. A partir dela, tornou-se necessario estudar,
experimentar e interpretar os resultados da utilizagdo da narrativa transmidia para a construcéo
de documentarios” (RENO, 2013b, p. 214). Os espectadores agora sio chamados de coautores

e “podem escolher, sendo o final, a0 menos a ordem dos fragmentos” (RENO; RENO, 2014, p.

73).

Luvizotto destaca que essa segunda geracdo de servicos online é imprescindivel para a
producdo de conteutdos multimidiaticos, “por potencializar as formas de publicagdo,
compartilhamento e organizacdo de informacOes, além de expandir 0s espacos para a
colaboragao entre os participantes desse processo” (LUVIZOTTO, 2015, p. 18). Os usuarios
passaram a participar ativamente do processo de criagdo em uma producdo documentéria, 0
contribui com o que Pierre Lévy (2007) denomina de “inteligéncia coletiva”, j4 que a

comunidade virtual passa a alavancar a expertise dos “consumidores mididticos” (JENKINS,

2013, p. 55).

A luz dateoriadamodernidade tardia, aindagacdo é como fazer o registro de memorias
e manifestagdes culturais na atualidade? De acordo com Luvizotto (2013, p. 253), “a
modernidade tardia indica uma mudanca no modo de vivenciar as relacbes a partir da
identificacdo da razdo como o elemento ordenador” e ¢ fundamental rever e atualizar as praticas
para a preservacdo das memoérias coletivas de um determinado grupo social. Neste sentido,

pode-se dizer que a producdo documentéria é ressignificada e passa a ser instituida em novos
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meios e com a tecnologia como pano de fundo para a construcdo de linguagens midiaticas e

novos formatos narrativos.

O discurso cidaddo presente em uma producdo documentaria pode ser também a
essencia em uma producdo multimididtica, j& que possibilita que o espectador participe
interagindo. Antonio Francisco Magnoni e Giovani Vieira Miranda (2013, p. 106-107) falam
da cultura participativa como uma forma que o usuério tem de experimentar novas formas de
sociabilidade. Segundo os autores, “tendo a internet ndo s6 como fonte de material, mas
principalmente como fonte de divulgacdo de contetido, o ciberespago oficializa o direito do
publico até entdo passivo, de contribuir ativamente com a constru¢ao de sua propria cultura”

(MAGNONI; MIRANDA, 2013, p. 105).

E tratando especificamente da digitalizacdo de patrimdnios culturais imateriais, essa
dindmica pode estar diretamente ligada a um movimento colaborativo de compartilhamento de
informagdes. As comunidades colaborativas no ambiente virtual sdo consideradas o “elemento
condutor das transformagdes profundas que podem surgir da superacéo do modelo hegemdnico
de propriedade das ideias” (SILVEIRA, 2009, p. 260), j4 que possibilitam que saberes
historicos e expressdes culturais de uma determinada comunidade sejam disseminados e,

consequentemente, preservados.

Deste modo, a digitalizacéo e a insercéo de conteldos em ambientes virtuais podem
conferir uma nova dimenséo de salvaguarda do patrimdnio cultural imaterial. A admisséo da
narrativa transmidia para abordar o universo dos bens imateriais viabiliza a adocdo de diversos
recursos midiaticos (textos, fotos, audios, infograficos e mapas) que buscam complementar e

aprofundar o tema apresentado.

De acordo com Luvizotto, (2015, p. 25) com esse “aparato digital, ¢ possivel criar,
inventar, reinventar tradicdes, conferindo-lhes a aparéncia de repeticdo e preservando a
memoria coletiva”. Neste sentido, o socidlogo britanico Anthony Giddens diz que a
reflexividade ¢ um componente intrinseco da modernidade e “independentemente do quao local
sgjam os contextos especificos da acdo, os individuos contribuem para (e promovem
diretamente) as influéncias sociais que sdo globais em suas consequéncias e implicagdes”
(GIDDENS, 2002, p. 9).

Segundo o autor, a midiaeletrénica contribui com aautoidentidade e as relagdes sociais.

Ha, portanto, um “universo de atividade social” por meio do ciberespago. Neste sentido,
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Giddens (2002) destaca que com o0 desenvolvimento da comunicagdo eletronica, “a
interpenetragéo do auto-desenvolvimento e do desenvolvimento dos sistemas socials, chegando
até os sistemas globais, se torna cada vez mais pronunciada” (GIDDENS, 2002, p. 12). O autor
lembra ainda que na modernidade tardia o futuro ¢ constantemente trazido para o presente “por

meio da organizagao reflexiva dos ambientes de conhecimento” (GIDDENS, 2002, p. 13).

Ja L uvizotto considera as potencialidades apresentadas pelastecnologias informacionais
e comunicacionais para a disseminacdo da tradicéo e preservacdo da memodria coletiva. Para
ela, “a tradicdo deve ser considerada dindmica, e ndo estatica, uma orientagdao para o passado e
uma maneira de organizar o mundo para o tempo futuro” (LUVIZOTTO, 2010, p. 65). A autora
destaca que na contemporaneidade é necessario a reflexividade “marcada pela redescoberta e

pela dissolugao da tradicao” (LUVIZOTTO, 2010, p. 57).

Neste sentido, Luvizotto (2010, p. 59) salienta que “a modernidade teve que (re)inventar
tradigdes” e assinala o dinamismo como uma consideravel caracteristicadamodernidade tardia.
Para ela, essa possibilidade reflexiva se relaciona “a um mundo cada vez mais constituido de
informagao” que procura “negar modos preestabelecidos de conduta, conduzindo o individuo a
realizar escolhas sucessivas, permitindo que este componhaasua narrativa e identidade, sempre
aberta a revisoes” (LUVIZOTTO, 2010, p. 62).

Uma das possibilidades de interpretacdo do mundo nos dias de hoje € por meio da
adocdo da narrativa transmidia. Segundo Jenkins (2013, p. 141), ela se desenvolve através de
multiplos suportes midiéticos e cada um contribui de maneira distinta e valiosa para a
compreensdo do todo. Ja Vicente Gosciola (2014, p. 13) destaca que a narrativa transmidia
desenvolve a forca convergente através de varios meios de comunicacdo e conta com a
“colaboracdo da audiéncia via redes sociais e por videos virais”, promovendo o “engajamento
colaborativo” (GOSCIOLA, 2014, p. 13) e o desenrolar das narrativas. Segundo o autor, a

narrativatransmidia &

Basicamente uma histéria, mas o que a diferencia de outras histérias é que ela
e dividida em partes que sdo vei culadas por diferentes mei os de comunicagao,
cada qual definido pdo seu maior potencial de explorar aguda parte da
histéria (GOSCIOLA, 2014, p. 9).

Essas definigdes se aplicam da mesma formaaos documentarios, que neste caso, tiveram
que se adaptar com novas estratégias de realizacdo e divulgagdo e passaram a ter novas

possibilidades de linguagens e formatos, ampliando a circulagdo de informagdes e oferecendo
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a0 espectador discursos navegaveis de realidade (RENO, 2013b, p. 210). Destarte, arealizagio
desses projetos mostra que o documentério transmidia é mais que uma possibilidade
tecnoldgica, mas uma adequacdo a0 novo, que pode se apresentar como uma eficiente
ferramenta de digitalizacéo, registro e difusdo do conhecimento humano.

4.4.2 Digitalizando sons e saberes. projeto Som dos Sinos

O tempo se torna tempo humano na medida em que esta
articulado de maneira narrativa; em contraposicdo, a
narrativa € significativa na medida em que desenha as
caracteristicas da experiéncia temporal — Paul Ricoeur
(2010, p. 9)

No projeto Som dos Sinos o usuario vivencia uma experiéncia a partir de uma navegagao
construida por hiperlinks que conectam conteudos a partir de elementos visuais € sonoros. Além
de Sao Joao del-Rei, o projeto contempla mais oito cidades mineiras ja citadas anteriormente.
No entanto, a narrativa transmidia presente no projeto abrange, além da plataforma multimidia
com documentarios independentes entre si, audios dos sinos e fotografias das comunidades
apresentadas. O projeto foi contemplado pelo Programa Eletrobras Cultural 2014, na categoria

Patrimonio Imaterial, com um valor recebido de R$ 297.400,00.

Em 2019, Jéssica Cruz, da Rede de Jornalistas Internacionais®’ realizou uma entrevista
com um dos maiores pesquisadores sobre o universo da narrativa transmidia. O cataldo Arnau
Gifreu esteve na Mostra Bug, primeiro evento voltado para debater projetos interativos e
transmidia, e destacou a importancia do projeto. Segundo Arnau, a produ¢do no pais ainda ¢
incipiente, mas existem ‘“algumas iniciativas, como da Cross Content, com o documentario
Autorretrato dos problemas sociais do Rio de Janeiro. E mais recentemente, o Som dos Sinos,
que para mim ¢ a primeira grande obra, que marca um antes e depois, em nivel de estética, no

campo de transmidia no Brasil” (GIFREU, 2019 apud CRUZ, 2019).

57 A entrevista com Arnau Gifreu: Documentdrios florescem com impacto social e interatividade na América
Latinafoi publicadaem margo de2019 e esté disponivel em: <https://ijnet.org/pt-br/story/document%C3%A 1rios-
florescem-com-impacto-social -e-i nterati vidade-na-am%C3%A 9ri ca-latina>.
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Fig. 40: Abertura da plataforma multimidia Som dos Sinos
Fonte: Site do projeto: www.somdossinos.com.br

O projeto Som dos Sinos foi premiado® na 29* edi¢do do prémio Rodrigo Mello Franco
de Andrade, em 2016, na categoria Iniciativas de exceléncia em técnicas de preservagdo e
salvaguarda do Patrimonio Cultural. De acordo com uma publicacdo desenvolvida para
apresentar os vencedores, o projeto Som dos Sinos € uma proposta diferente com recuperagao
de um patrimonio secular. O material foi redigido por Elza Pires de Campos que destaca as

particularidades do projeto.

Além dos diferentes toques de sinos de igrejas centendrias, Marcia e Marina
perceberam em andangas e entrevistas com os sineiros que ha uma nova
geracdo de tocadores de sinos que esta conectada e utiliza bastante a internet.
Dali, para valorizar esta profissdo e perceber que o sino seria um elemento
multimidia forte e rico foi apenas um passo. (CAMPOS, 2016).

E por falar em nova geragao, nada melhor que entender como se estrutura o projeto que
parte dos campanarios direto para o mundo virtual. O projeto comegou a ser desenvolvido em
2014 com visitas das idealizadoras, Marcia Mansur e Marina Thomé, as cidades historicas
mineiras. No entanto, foi somente em maio de 2016 que a plataforma e o documentério foram
oficialmente lancados. Além da plataforma multimidia: www.somdossinos.com.br, foram
desenvolvidos mais quatro projetos (documentdrio transmidia, documentario linear, cinema
itinerante e aplicativo para dispositivos méveis). Ao mesmo tempo em que os projetos sao

independentes, eles dialogam entre si. O documentario transmidia, denominado de O Universo

%8 O resultado final da 292 edic&o do prémio Rodrigo Mello Franco de Andrade consta como Anexo V.
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das Torres, € acessado ao clicar na aba Micro-historias e, logo de inicio, o usuario ¢ convidado

a participar:

Antes eles marcavam tempo da vida das cidades do Brasil, Hoje tocam mais
timidos, sem tanta certeza do futuro, com quem quer escuta-los. Vocé esta
convidado a viajar, no seu proprio ritmo, por este patrimdnio imaterial
brasileiro. Coloque o fone de ouvido e suba ao campanario. (MANSUR;
THOME, 2016).

As primeiras imagens do documentario mostram um sineiro subindo no campanario para
tocar os sinos. E como se o documentario proporcionasse aos usuarios uma viagem interativa

para o alto das igrejas centendrias.
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Figs. 41, 42 e 43: Sequéncia de abertura do documentario transmidia O Universo dos Sinos
Fonte: Site do projeto: www.somdossinos.com.br

Ao chegar no campanario, por intermédio da navegagao interativa, o sineiro toca o sino
e trés novas possibilidades se colocam para o usudrio: Ver os Toques, Conhecer os Sineiros ou
Descobrir os Sinos. O usuério escolhe a forma na qual quer ver o documentario transmidia por

meio de opgoes de navegabilidade e da possibilidade de interagdo com o material da plataforma.

Em Ver os Toques € possivel ver os toques serem executados com a possibilidade de

escolher oito opgdes: Alvorada; Missa; Batuque; Sinfonia; Entardecer; Dobres; Festa e
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Procissdo. Ja em Conhecer os Sineiros € necessario subir a torre, para isso, o usudrio utiliza as
setas do teclado ou o scroll do mouse. Neste momento, h4 a op¢ao de conhecer as histdrias de
nove sineiros, sao eles: Vava e Wanio, da cidade de Serro; Fabiano, de Sabara; Andrew, da
cidade de Tiradentes; Warley e Leo, ambos de Mariana; Nilson, da cidade de Sao Jodo del-Rei;
Gustavo, de Ouro Preto e Takim e Antdnio Maria, da cidade de Diamantina. Segundo Campos

59 «

(2016), a tecnologia utilizada no projeto € a Parallax™ “e se constitui em produto versatil e

gratuito para projetos de Educag@o Patrimonial em escolas”.

Por fim, a ultima aba do documentario transmidia € Descobrir os Sinos. Neste momento,
¢ apresentado ao usudrio a historia do sino e, consecutivamente, curiosidades que envolvem os
toques dos sinos. Por meio de imagens, sons e textos, € possivel navegar em sete categorias,
tendo o sino como elemento central: Historia; Minérios; Fundi¢ao; Corpo do Sino; Vibragao;

Harmonia e Toques e Dobres.
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Fig. 44: Aba Descobrir os Sinos do documentario transmidia O Universo dos Sinos
Fonte: Site do projeto: www.somdossinos.com.br

Outro produto desenvolvido pelas diretoras do projeto foi o documentario linear O Som
dos Sinos (MANSUR; THOME, 2016). O filme tem duragdo de 1h10min e foi exibido em
festivais nacionais e internacionais. O longa-metragem foi premiado na V' Muestra de

Antropologia Audiovisual, realizada em Madrid, em 2018, com Mencao Especial de Melhor

%9 O efeito Parallax é uma possibilidade tecnolégica para web design. Consiste em otimizar a experiéncia de
navegacdo do usuério. Nele, o background se movimenta em ritmo maislento se comparado ao primeiro plano da
pagina. O efeito foi inspirado em desenhos e jogos de videogames antigos. A ideia é dar a sensagdo deimersdo ao
usuério. Segundo Dias e Oliveira (2016, p. 1), o efeito Parallax ¢ a “diferenca na posi¢do dos objetos vistos em
diferentes faixas de visdo, medido pel o angul o deinclinagéo entre as fai xas, dando uma per spectiva de teatro como
visto no jogo Super Mario Bros 3”.
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Projeto Documental Transmidia 2018 e Meng¢ao Especial de Melhor Documental Antropologico.

Nesse mesmo ano, o documentario foi licenciado pelo Canal Brasil.

Na plataforma ¢ possivel assistir ao trailer do documentéario que fala do universo
simbolico dos sinos que sao mantidos ha anos pelas maos dos sineiros. Segundo Campos (2016),
a plataforma faz com que os sineiros se tornem agentes multiplicadores para a preservagao das
proprias historias e “da memoria coletiva” dos moradores dessas cidades. Essa dinamica se da
por meio do compartilhamento e apropriagdao dos conteudos, além da formagao de redes em
torno do patrimonio cultural. A publica¢do ainda destaca que o projeto “estabelece canais de
acesso ao imaginario, a0 mesmo tempo em que revela identidades culturais desta regido do

estado de Minas Gerais” (CAMPOS, 2016).

O terceiro produto desenvolvido pelo projeto Som dos Sinos foi um aplicativo para
dispositivos méveis. O aplicativo intitulado Som dos Sinos, disponivel para iPhone e Android,
funciona como um audioguia narrado pelos proprios sineiros. Por meio do aplicativo, o usudrio
pode navegar pelas cidades histdricas € usar o mapa para tracar a rota até o ponto que deseja
conhecer e, assim, ouvir os sons dos sinos que sao geolocalizados nas igrejas. Os usuarios ainda
podem ouvir historias narradas pelos moradores da cidade. No total, 110 dudios de 45 igrejas
foram disponibilizados. Essa intervencao publica “se configura em ponte entre tradigdes e

novas geracoes, promovendo um entendimento compartilhado”, diz Campos (2016).

APLICATIVO

Fig. 45: Aplicativo para dispositivos mdveis permite imersao do usuario
Fonte: Site do projeto: www.somdossinos.com.br

Por fim, o quarto produto desenvolvido foi o Cinema Itinerante. A ideia foi projetar
parte do material disponivel na multiplataforma nas cidades onde ainda se mantém os toques

dos sinos. O Cinema [tinerante ¢ uma forma dos moradores da cidade conhecerem ainda mais
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sobre o patrimdnio cultural. De acordo com o site de noticias Aconteceu no Vale®®, foram
produzidos nove videos, exibidos em projecdes itinerantes nas fachadas das igrejas em nove
cidades de Minas Gerais que ainda mantém o toque dos sinos. Cada video conta a historia do
local onde ¢ exibido, com depoimentos de moradores e sineiros. Segundo Elza Pires de Campos
(2016), a proposta ¢ deslocar o universo da torre para a cidade, “apresentando estas imagens as

pessoas que apenas ouvem os sons ¢ desconhecem os campanarios”.

Além do documentario transmidia, presente na aba Micro-historias, a interatividade esta
presente em outros recursos da plataforma com a possibilidade de o usuario escolher o caminho
de navegacgdo pelas abas: Projeto, Sons e VideoCartas. Em Projeto, o usuario conhece os
detalhes da apresentacao por meio das formas de navegabilidade nas multiplataformas (webdoc,
documentario, cinema itinerante e aplicativo para celular), além de contar com artigos e
reportagens sobre o projeto. De acordo com Sabbatini (2011), a narrativa transmidia se da pelo
cruzamento de multiplas midias e plataformas, além de privilegiar a interatividade dos usuarios.
“Neste sentido, uma mesma estoria deriva em varios produtos midiaticos” (SABBATINI, 2011,
p. 47).

Ja na aba Sons ¢ possivel selecionar uma das nove cidades e escutar o toque dos sinos
por meio de barras coloridas que indicam os diferentes tipos de dudios (Toques, Comunidades,
Sineiros e Celebragdo). Cada barra ¢ um som. O usudario navega pela onda sonora que escolher.
Hé a possibilidade de filtrar por cidade, baixar os toques dos sinos em Creative Commons ¢
compartilhar qualquer som. De acordo com Campos (2016), por conta da disponibilizagdo dos
sons dos sinos, os usudrios podem “aprender, ouvir, interagir ¢ até baixar os sons em seus
celulares™.

A terceira aba ¢ Videocartas e foi pensada para o usudrio interagir com o projeto,
montando uma carta virtual com pequenos videos. Para participar, basta escolher cinco cenas
de videos, das 32 disponiveis; escolher uma trilha sonora das 3 opgdes disponiveis e, por fim,
preencher o campo “Conte sua histdria” e inserir o e-mail da pessoa que receberd a videocarta.
“Ao fim, o proprio site gera um video de 30 segundos, que pode ser compartilhado pelo

internauta” (CAMPOS, 2016).

80 Matéria publicada no jornal Aconteceu no Vale: Som dos Sinos utiliza novas tecnologias para difusdo do
patrimonio  cultural.  Minas Gerais, MG, publicado em 8 maio 2015. Disponivel em:
<https://aconteceunovale.com.br/portal/?p=58935>. Acesso em: 08 de jun. 2021.
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TODAS AS CIOADES
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Fig. 46: Aba Sons permite selecionar a cidade e ouvir os toques dos sinos
Fonte: Site do projeto: www.somdossinos.com.br

Deste modo, 0 projeto contribui para o entendimento das reverberagdes que a narrativa
transmidia possibilita em temas que envolvam a preservacéo e o registro da memoria historica,
visual e sonora, considerados patriménios de um povo. Logo, a digitalizagdo de patrimonios
imateriais, por meio de projetos documentais transmidia, contribui com a preservacéo e a
difusdo de um bem cultural brasileiro. A andlise proporciona novos olhares sobre a elaboracéo
de documentérios transmidia e sobre processos de digitalizagéo e criacdo que singularizam e

constituem teméticas sobre preservacao de saberes centendrios.
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Fig. 47: Aba Projeto traz Itinerancias com acdes nas cidades historicas
Fonte: Site do projeto: www.somdossinos.com.br

O projeto mostra que é possivel e viavel a utilizacdo da tecnologia para preservar e
difundir o patrimdnio cultural brasileiro. Por meio da interatividade e da imersdo, 0s usuarios
vivenciam escolhas narrativas com discursos textuais, audiovisuais, imageéticos, sonoros e
infogréficos através de caminhos navegaveis na imensidao do mar dos sinos. O documentario
transmidia se insere como um elemento amais para o envolvimento nanarrativa dos sinos, uma

parte significativa para o entendimento do todo.
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4.4.3 Definindo caminhos de navegacao: projeto Sinodncias

A partir do momento em que temos um conteiido
disponibilizado pelo proprio usuario nas redes sociais
(conteudo esse sujeito a processos de interpretagao,
retroalimentagdo e circulagdo) consolidamos uma
verdadeira participagdo cidadd nessa narrativa,
anteriormente considerada como propriedade exclusiva
do autor — Denis Rend; Luciana Reno (2014, p. 82)

Diferente do projeto Som dos Sinos, a plataforma Sinodncias: onde os sinos falam trata
especificamente da cidade de Sdo Jodo del-Rei, considerada a Cidade dos Sinos. Além disso, a
narrativa transmidia no projeto mididtico ¢ empregada de forma distinta, ja que € acentuado na
plataforma a possibilidade do usuério experienciar diferentes caminhos de navegacdo através
de multiplas midias. A ideia do projeto surgiu apds ser selecionado pelo Rumos do Itau Cultural,

na categoria documentario para a web.

Segundo os realizadores, o projeto teve inicio em 2013, mas evoluiu e ganhou forga,
tanto que “mudou de nome e expandiu seus objetivos, tornando-se um documentario sonoro e
visual, acompanhado de varios drops, fotos e textos, que trazem um pouco do universo da
Linguagem dos Sinos”, destacam Carol Argamim Gouv€a e André Neves Azevedo (2013),
diretores do documentario. Ambos os diretores sao nascidos em Sao Joao del-Rei e partem do

conhecimento pessoal para a realizagdo documentaria.

Segundo os pesquisadores Fabio dos Passos Carvalho e Nathalia Larsen (2019), apds o
registro do Toque dos Sinos em Minas Gerais, em 2009, diversas agcoes foram realizadas, dentre
elas, destaque para projetos culturais e a criacdo de espagos museoldgicos. Os pesquisadores
citam o projeto Sinodncias e dizem que o projeto surge por meio de uma iniciativa original com
videos e depoimentos de sineiros, apds o tombamento realizado pelo Iphan em 2009. A ideia do
artigo foi trazer a tona a repercussdo apos os registros mostrando as principais produgdes ao

longo dos onze anos desde o tombamento desses patrimdnios culturais.
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Fig. 48: Projeto Sinodncias contempla a cidade de Sao Jodo del-Rei
Fonte: Site do projeto: www.sinoancias.com.br

A linguagem utilizada na concep¢ao da plataforma ¢ simples do ponto de vista
tecnoldgico, mas contempla a adogdo de textos, fotos e videos. Mesmo nao possibilitando a
interatividade, o projeto congrega a narrativa multimidiatica como mola propulsora. A ideia do
projeto € por meio de uma narrativa (linguagem dos sinos na cidade de Sao Joao del-Rei), contar
diversas historias independentes e complementares (sineiros, combate dos sinos, festa), por

meio de muitas midias (video, fotos) e canais (plataforma, blog, facebook).

A narrativa transmidia fica evidenciada com a possibilidade de assistir ao documentario
de 8 minutos e 30 segundos sobre os sinos da cidade de Sao Jodo del-Rei, de navegar por abas
complementares, de visitar o blog do projeto ou entrar em contato com a equipe responsavel
enviando uma mensagem pelo site. A narrativa transmidia estd presente na dinamica dos videos
e na utilizagdo de diversas fotos de sinos das igrejas da cidade. Mesmo sem ter a participacao
direta do espectador ¢ possivel identificar uma possivel interacdo. Segundo Rend (2011), o
espectador/usuario ao interagir com o conteudo proposto, define seu proprio caminho (RENO,

2011, p. 60).
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= .
Fig. 49: Historias de personagens sdo contadas de forma individual
Fonte: Site do projeto: www.sinoancias.com.br

Um diferencial do projeto é que os realizadores pediram para trés sineiros mostrarem
seus trabalhos no campanério. Nafoto acima, ostréssineiros: Nilson, Lucas e Alan que contam
suas histérias de devocéo e técnica sineira. Ao clicar sobre a foto, o usuério pode conferir as
narrativas de trés diferentes geracBes. Alan € o mais jovem e ainda observa atentamente os

repiques e a maneira de fazer os sinos dobrarem. Um trecho do texto diz:

E verdade que Alan n&o pode fazer tudo dentro das torres. N&o tem forcas — e
nem tamanho — para dobrar e revirar sinos. Por este motivo, €e sempre
acompanha outro sineiro mais velho, gjudando-o no que for preciso. Acorda
cedo todo domingo e percorre varias igrejas, apenas para tocar os sinos de
cada uma delas na hora certa (GOUVEA; AZEVEDO, 2013).

Fig. 50: Documentario mostra o jovem sineiro Lucas
Fonte: Site do projeto: www.sinoancias.com.br
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Apo6s mais de sete anos desde a criagdo do projeto, os realizadores ainda mantém no ar
a plataforma Snoancias e a péagina do facebook com as informacdes sobre o documentério
realizado pelo Ital Cultural. Os videos estdo situados na pégina do projeto no Vimeo®. No
total, sete videos estdo disponibilizados, dentre eles, destaque para videos que mostram a
execucao dostoques, como o Toque Flnebre; Combate dos Sinos e Musicalidade. Haaindatrés
videos sobre os sineiros: Nilson, Lucas e Alan. Além disso, é possivel assistir ao documentério
completo pela plataforma.

o

Fig. 51: Minidocumentario mostra execucdo do toque funebre
Fonte: Site do projeto: www.sinoancias.com.br

4.4.4 Patrimonio cultural e narrativa folkmidiatica transmidia

Se considerarmos os mecanismos alternativos de
comunicago proporcionados pela cultura popular, como
compreendido na perspectiva folkcomunicacional, ndo
nos ¢ distante imaginar a aplicacdo das narrativas
transmidia a este contexto. O potencial multimidiatico-
convergente do cordel, do repente, das festas populares,
do ex-voto, dos grafitos, do artesanato, da tatuagem, dos
santinhos, da xilogravura, somente para citar alguns
objetos da folkcomunicag@o, parece-nos feito sob medida
para uma narrativa transmidiatica — Marcelo Sabbatini
(2011, p. 49)

O processo comunicacional em torno da linguagem dos sinos esta diretamente ligado a
ideia de folclore, ja que o conhecimento presente no modo de tocar 0s sinos e os significados
dos sons dos sinos para a comunidade integram uma sabedoria popular. Trata-se de uma

influéncia simbolica na construgo e estruturagéo darealidade popular, “ocasionando, portanto,

61 A pégina do projeto Snoancias no Vimeo & <https.//vimeo.com/sinoancias>.
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uma integragdo ndo s6 no campo religioso, mas também no campo social” (TEIXEIRA, 2013,
p. 60). Deste modo, a nocéo de folclore €, portanto, um produto histérico, uma agéo cultural
gue integra as distintas relages sociais. Logo, o ato folclorico é um resultado de resisténcia e

da identidade cultural as representagdes sociais.

Nos estudos que a folkcomunicacdo faz no campo da cultura popular, a
realidade simbdlica e a mitica exercem a funcéo de proximidade, pois na
devocao popular 0 devoto para manifestar a sua fé usufrui dos dementos
simbélicos para sentir-se mais préximo ou até mesmo sentir-se ouvido pelo
sagrado. Contudo, todos esses elementos formados por bens simbdlicos sao
criados pelo sujeito social, queinventa e reinventa na col etividade o ambiente
da cultura popular. (TEIXEIRA, 2013, p. 29).

Conforme destaca Carneiro (1977), a ideia de concepgao folclorica ¢ resultado direto da
comunicacao e das relagdes pessoais. Uma agdo que esté diretamente relacionada com a lingua,
com o sentimento religioso ¢ a ideia de cidadania. Deste modo, a partir da teoria
folkcomunicacional, a pesguisa mostra as possibilidades de preservacdo e difusdo do
patrimdnio cultural por meio de projetos transmidia na atualidade. Segundo Alfredo
D’Almeida, o conceito de transmidia na folkcomunicacao se refere a uma area de estudo “em
gue se investiga a presenca de elementos da cultura popular na midia de massa e amaneirapela
gual os sujeitos dos meios de comunicacdo (re)interpretam e utilizam esses elementos”
(D’ALMEIDA, 2003). J4 o pesquisador Marcelo Sabbatini (2011) destaca que a convergéncia
midiatica passa a fomentar comunidades virtuais e a “interatividade do meio digital permitiria
gue o tradicional receptor, elemento passivo do processo comunicacional, se transformasse em
um receptor-emissor, capaz de produzir a mensagem, a0 mesmo tempo em que a consumisse”
(SABBATINI, 2011, p. 42).

Segundo Beltrdo (1971, p. 15), o folclore € um “processo de intercdmbio de
informagdes”. No entanto, Sabbatini (2011), diz que na contemporaneidade essa ideia é
ampliada para uma perspectiva folkcomunicacional das midias convergentes. A perspectiva €
que individuos “ou grupos tradicionalmente excluidos do processo de comunicagdo de massa
daEralndustrial encontrem suavoz e suavez, emoutras palavras, que construam sua identidade
nos espagos digitais” (SABBATINI, 2011, p. 46). O autor ressalta ainda a possibilidade de
preservacdo de patrimdnios imateriais presentes na cultura popular por meio da adocdo de
“mecanismos alternativos de comunicagdo” e na “aplicagdo das narrativas transmidia a este

contexto” (SABBATINI, 2011, p. 49).
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Ja Rend (2011, p. 61), lembra que a interatividade faz parte da pés-modernidade e
“limitar-se a conscientizar a respeito de algo é pouco. E preciso participar do processo, de
alguma forma, ter a liberdade de escolher os caminhos a seguir”. O autor ainda destaca que “os
processos interativos estdo em diversos campos da comunicagdo contemporanea e podem ser
percebidos de diversas formas (RENO, 2011, p. 75).

Essa € a esséncia da sociedade pds-moderna, ser interativa, pois a passividade
ja ndo faz parte de seu perfil comportamental. Com isso, novos e velhos
procedimentos comunicacionais estdo transformando-se, ou acentuando
caracteristicas ja existentes, para assumir uma posi¢ao de acordo com as
expectativas dos pos-humanos. (RENO, 2011, p. 75).

Sendo assim, a pesquisa mostra que as novas linguagens e estruturas narrativas e
participativas contribuem com o desenvolvimento de projetos folkmididticos transmidia. No
caso especifico dos bens culturais imateriais entende-se que a adogao de narrativas transmidia
favorece a difusdo de saberes e expressoes culturais de um determinado grupo social. Desta
maneira, a formatagao de projetos transmidia atua na difusdo de saberes e expressoes culturais
que poderiam se perder com o tempo, no caso especifico da pesquisa, a linguagem do toque dos
sinos realizada pelos sineiros. Essa observagdo se deve ao fato de que os projetos transmidia
trabalham com multiplos suportes midiaticos para transmitir importantes informagdes sobre um

determinado bem imaterial.

Portanto, entre o tangivel e o intangivel os sinos se inscrevem na historia do pais e se
colocam como um significativo patrimonio cultural brasileiro, seja na composicdo da
arquitetura das cidades histdricas, seja na paisagem sonora onde ainda ressoam saberes e fazeres
centendrios. Deste modo, a formatagdo de projetos folkmidiaticos transmidia mostra a urgéncia
em difundir e preservar expressdes culturais que poderiam desaparecer. O saber presente na
forma de tocar os sinos, assim como os diferentes toques, sao patrimonios culturais e clamam
por medidas de salvaguarda iminente. Os sinos das igrejas mineiras referenciados como
patrimonios imateriais servem de modelo de um bem cultural que se reverbera para além da
dimensdo espacial, uma manifestagdo social que ressoa por meio de sons, saberes e fazeres

seculares.
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4.4.5 Novos horizontes possiveis: patrimonio humano e patrimonio originario

A dignidade humana deve ser garantida pelo direito
cultural na complexidade de sua expressdo: produgido de
bens culturais; participagdo democratica na gestdo do
patriménio cultural; respeito a diversidade étnica e
regional; acesso aos bens culturais e fruigdo; direito a
informacao cultural, participa¢do no controle e, por fim,
o direito de identidade com o patriménio. E dizer que as
pessoas precisam ndo apenas fruir do legado, mas ver-se
refletidas nele — Maria Coeli Simdes Pires (2015, p. 72)

Além dos projetos analisados, a pesguisa localizou outros trés documentérios que
versam sobre patrimonio imaterial e a representatividade dos sinos mineiros. No entanto, eles
ndo contam com a adoc¢do da narrativatransmidia para difusdo do patriménio cultural. Entre os
projetos, estia o longa-metragem Entoados®” (ROSA, 1997), com diregdo de Jason Barroso
Santa Rosa. A producéo registra as manifestaces culturais nas cidades mineiras de Catas Altas,
Diamantina, S&o Jo&o del-Rei, Ouro Preto, Tiradentes e Mariana.

A segunda produco identificada € o curta-metragem Ecos do Badalo®® (VASQUEZ,
2012), produzido por Rafael Vasguez. O documentério foi realizado durante a oficina Olhar
Documental: o video como instrumento de memoria e retrata a historia dos sinos de S&o Joédo
del-Rei, a Cidade dos Sinos.

Todavia, 0 projeto que mais se aproxima da presente pesquisa € o webdocumentario
Sinos* (Iphan, 2009). O documentério foi produzido pelo Iphan, apartir do Programa Nacional
do Patriménio Imaterial (PNPI), e aborda, além da diversidade de sons dos sinos, personagens
importantes e o cotidiano dos moradores das cidades registradas pelo programa. O
documentario foi realizado no mesmo ano da salvaguarda do toque dos sinos e do oficio de
sineiro.

No entanto, 0 que mais chama atencéo no documentério Snos € a escolha narrativa em
mostrar tanto 0s toques dos sinos, quanto os sineiros. Os responsaveis por tocar 0s sinos tém
papel de destaque na producdo, sendo creditado os nomes e as cidades dos sineiros. Deste modo,

constata-se mais uma vez que o patriménio imaterial presente no toque dos sinos das cidades

historicas de Minas Gerais reside, acima de tudo, na sabedoria de detentores dessa prética cultural.

62 O documentério Entoados (1997), esta disponivel em: <https://www.youtube.com/watch/=sBswNbF3HTc>.
83 Ecos do Badalo (2012) esta disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=_xE2361M-H4>.

64 O webdocumentério Snos (2009) esté disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/es/videos/detalhes/36/0-
togue-dos-sinos-em-minas-gerais>.
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E eles contam suas histérias de forma singular no documentario. Um emaranhado de memdrias
particulares que envolve o universo dos campanarios e a persisténcia em manter essa tradi¢do nos

dias de hoje.

Fig. 52: Sineiro da cidade de Sabara (MG)
Fonte: Documentario Sinos (Iphan, 2009)

O documentério faz retomar o debate acerca do patrimdnio material presente nos sinos, mas
gue tem na imaterialidade do saber e do fazer a representatividade do som dos sinos. No entanto, a
pesquisa considera importante também uma referéncia aos verdadeiros detentores desse saber.
Conforme apresentado no Capitulo 11, quando o Iphan surgiu, em 1938, havia uma preocupacéo
com o patriménio material. Contudo, foi somente em 1988, a partir dos artigos 215 e 216 da
Constituicdo Federal, que se ampliou a discussdo e o entendimento sobre o patriménio
brasileiro, passando a contemplar além do patrimdnio material, o patrimonio imaterial, o

patrimdnio arqueoldgico e o patrimdnio natural.

A ideia de reconhecer 0s sineiros e tantos outros detentores de saberes e de fazeres é
legitimar homens e mulheres que se consagram como responsaveis por manter presente
significativas manifestagbes culturais brasileiras. Sujeitos que se apoderam do legado do
passado e, mesmo sem saber, trazem para o presente uma heranca cultural intangivel, mas que

se estabelece no futuro pelatomada da narrativa coletiva.

O Iphan, a0 descrever as caracteristicas do patriménio imaterial a partir do Decreto
3.551, de 04 de agosto de 2000, destaca que diz respeito as “praticas e dominios da vida social

que se manifestam em saberes, oficios e modos de fazer” (BRASIL, 2000). J4 a Unesco®

8 O texto da Convenco para a Salvaguarda do Patrimdnio Cultural Imaterial, realizada em Paris, em 2003, esta
disponivel em: <https.//ich.unesco.org/en/convention>. Acesso em: 09 de jun. 2021.



167

(Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educagéo, a Ciéncia e a Cultura), enfatiza que o
patrimonio cultural imaterial se refere “as praticas, representagdes, expressoes, conhecimentos
e competéncias [...] que as comunidades, grupos e, eventualmente, individuos reconhecem
como parte do seu patrimdnio cultural (UNESCO, 2003, p. 5-6). Em ambas as instituicdes, é
enfatizado o reconhecimento daimaterialidade do bem cultural por meio de acfes sociais, tanto

individuais quanto coletivas.

Essa diligéncia foi inicialmente observada no Capitulo |, a0 analisar o pioneiro
documentario brasileiro Rituais e Festas Bororo (REIS, 1917). A pesquisa constatou que as
atuaispoliticas de salvaguarda do patrimdnio brasileiro reconhecem a importancia do legado
cultural indigena, mas mesmo assim, ha poucos registros especificos e reconhecidos. Damesma
forma que € urgente o reconhecimento dos detentores de saberes e fazeres, é imprescindivel a

valorizagdo da heranca dos povos originarios em solo brasileiro.

Entender que o Patriménio Originério € uma das bases da culturabrasileira é o primeiro
passo para a implantacdo de politicas de reconhecimento e salvaguarda. Os pesguisadores
Jamioy Muchavisoy e José Narciso (1997, p. 65), destacam que o saber indigena € um
patrimdnio da humanidade e a transmissdo dos saberes dos povos originarios € passada
oralmente pelos mais velhos que se constituem como “bibliotecas vivas”. Logo, preservar esses
saberes € salvaguardar parte significativa da historia brasileira e um compromisso com a
humanidade mundial. Uma reportagem® de Ratll Limén, do El Pais, destaca que mesmo naera
digital entre 73% e 91% do conhecimento sobre 0s usos medicinais das plantas corre o risco de
desaparecer por falta de reconhecimento e documentacdo. Em muitos casos, a sabedoria é
exclusiva dos indigenas de cadaregido. A Unica possibilidade de transmitir o saber é por meio
da lingua e se a lingua morrer, “desaparece o conhecimento que ela guarda” (LIMON, 2021).
Os dados apresentados na reportagem fazem parte de um estudo publicado narevista cientifica
PNAS (Proceedings of the National Academy of Sciences), pelos bidlogos Rodrigo Camara

Leret e Jordi Bascompte, da Universidade de Zurique.

No Brasil, os povosindigenas so definidos como povos originarios e, segundo o IBGE
(Ingtituto Brasileiro de Geografia e Edtatistica), séo 305 etnias indigenas com 274 idiomas

(CENSO, 2010). Deste modo, ésignificativo destacar que o desenvolvimento do povo brasileiro

56 Reportagem Conhecimento medicinal indigena se extingue sem deixar rastro, de Radl Limén, disponivel em:
<https://brasil.el pai s.com/ciencia/2021-06-11/conheci mento-medi cinal -indi gena-se-extingue-sem-dei xar-
rastro.html>. Acesso em: 18 dejun. 2021.
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transcorre pela histéria de suas comunidades, “que se constituiram (¢ ainda se constituem)
grupamentos humanos a partir das caracteristicas elaboradas por séculos e transmitida pelas
geragdes” (CAMPOS et al., 2020. p. 2).

A pesquisadora na érea de Direito Urbanistico, Maria Coeli Simbes Pires (2015),
ressalta a importancia de um novo caminho para proteger o patrimonio cultural. Neste sentido,
a prote¢ao ao bem cultural deve ser “tratada numa dimensao humana”. Segundo a pesquisadora,
“como referéncia de identidade, o patrimdnio cultural ndo € mera expressao de carga valorativa
herdada, mas sobretudo valorativa que lhe ¢ atribuida no processo identitario e de fruigao”
(PIRES, 2015, p. 71-72). Nao ha, portanto, um patrimonio cultural “dissociado das pessoas que

o ergueram e daqueles que constituem seu destino”, enfatiza Pires (2015, p. 72).

Deste modo, a presente pesquisa entende que para tratar sobre as potencialidades
tecnoldgicas para preservacdo e difusdo de saberes e fazeres € preciso reconhecer que ha um
outro universo que ainda clama por protecdo. Um universo no qual os saberes dos povos
originarios estdo incluidos, assim como, os saberes dos responsaveis por manter as tradicoes e

preservar as memorias individuais e coletivas, concretizadas em um Patriménio Humano.

Em julho de 2021, por exemplo, a0 comemorar os 310 anos da cidade de Ouro Preto®’,
a Secretaria Municipal de Turismo e a Prefeitura da cidade apresentaram uma campanha
intitulada: Ouro Preto: feita por pessoas monumentais! A cada dia, durante o periodo de um
més, 0s canais de comunicacéo da cidade apresentaram a foto de um morador que de alguma

forma contribuiu com o legado histérico ouro-pretano.

Deste modo, constata-se que os bens culturais estéo diretamente relacionados a historia
e a memoéria de um determinado grupo social. Os detentores de praticar e conservar o
patrimdnio imaterial integram o grupo dos guardides do espdlio cultural, o €lo parapreservar e
compreender a génese dos constituintes do povo brasileiro. Desta maneira, a pesquisa entende
gue para tratar sobre possibilidades de registro da memoria de bens de natureza cultural é
imprescindivel reconhecer e salvaguardar os patrimdnios manifestados pela engenhosidade
humana. Como veremos a seguir, € hora de preservar saberes, fazeres e difundir conhecimentos

em processos informativos, abertos e interativos.

67 A cidade de Ouro Preto comemorou 310 anos no dia 08 dejulho de 2021. Além da campanha promovida pela
Secretaria de Turismo e Prefeitura da cidade, a data contou com o tradicional toque dos sinos de todas as igrejas
da cidade as 12h.
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4.4.6 Documentario transmidia e preservacio de saberes

A narrativa transmidia ¢ uma linguagem que proporciona
uma constru¢do de mensagens fragmentadas em
ambientes multiplataformas, por meios distintos,
independentes, relacionados entre si, € que por uma
capacidade de expansdao por estruturas hipermidia
oferecem wuma navegabilidade acompanhada de
experiéncia ludica — Denis Ren6; Luciana Rend (2014, p.
76)

Conforme debatido acima, o patriménio brasileiro se estende para além da nocdo de
patriménio material, patrimdnio imaterial, patriménio arqueoldgico e patrimdnio natural. Mesmo
com as possibilidades tecnolégicas para a salvaguarda e a difusdo do patriménio, a dimensio
valorativa do bem cultural deve ser pensada sob uma perspectiva humana. O valor do

patrimonio cultural é creditado, acima de tudo, aos detentores desses saberes.

Falando sobre perspectiva humana, Vicente Gosciola (2012, p. 7), diz que na
contemporaneidade ¢ de extrema importancia a “tomada de consciéncia” sobre os processos
comunicacionais e a narrativa transmidia é justamente a possibilidade de ampliar os horizontes
com “uma historia expandida e dividida em varias partes que sdo distribuidas entre diversas
midias, exatamente aquelas que melhor possam expressar a sua parte da historia” (GOSCIOLA,

2012, p. 9).

Gosciola (2012) lembra ainda que desde a década de 1970 a ideia sobre a narrativa
transmidia vem sendo desenvolvida. Segundo o autor, o termo “trans-media-composition” foi
utilizado pela primeira vez em 1975 pelo compositor e percursionista norte-americano, Stuart
Saunders Smith, ao compor uma musica. A proposta de trans-media-composition era compor
umamusica por meio dajuncéo e dacomplementariedade de instrumentos realizados por outros

instrumentistas.

No entanto, foi somente em 1991 que o termo foi utilizado pela area da Comunicacéo,
com a publicacdo do livro Playing with Power in Movies, Television, and Video Games. From
Muppet Babies To Teenage Mutant Ninja Turtles de autoria de Marsha Kinder, pesquisadora
da Universidade do Sul da Califérnia (GOSCIOLA, 2012, p. 8). “Ela verificou o quanto seu
filho buscava e experimentava a ampliacdo de uma narrativa que muito e cada vez mais lhe
interessava” (GOSCIOLA, 2012, p. 8). Naquele momento, a pesquisadora cunhou o termo
transmedia intertextuality (intertextualidade transmidia) para falar de elementos externos

existentes fora da narrativa principal.
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Passados mais de 30 anos desde que o conceito transmidia foi empregado pela primeira
vez no campo comunicacional, os novos tempos ainda clamam por novas formas de
comunicacdo e ampliagdo das narrativas do passado. Conforme apresentado nos capitulos
anteriores, as sociedades se estabelecem por meio do aprimoramento de suas culturas e
encontram na linguagem parte dos seus processos de representagdo. Com a evolucdo
tecnoldgica, as linguagens se multiplicam e uma das possibilidades na contemporaneidade é a

narrativa transmidia.

Nos dois projetos analisados, tanto o bem cultural quanto a representacéo da linguagem
estdo presentes no modo de tocar 0s Sinos e, consecutivamente, nos sons dos sinos das igrejas
mineiras. Essa linguagem € evidenciada por meio da digitalizacdo e da multiplicidade de
recursos midiéticos que ampliam as possibilidades informacionais e a multiplicidade de vozes.
Mesmo sendo um tema que compreende saberes e fazeres especificos de uma determinada
comunidade, entende-se que a elaboragao de projetos transmidia podem contribuir na difusio e
na preservacao de saberes centendrios, além de divulgar aimportancia dessa expressao cultural

brasileira evidenciada por meio do ambiente virtual.

Ao debrugar sobre esses projetos, contatou-se que os documentarios analisados foram
desenvolvidos para a web e possuem caracteristicas transmidia e contribuem com as praticas
sociais. Bill Nichols (2012, p. 114), mesmo sem se referir ao documentario transmidia, lembra
que o documentario em sua esséncia contribui com as praticas sociais, ja que “falam do mundo
historico de formas elaboradas”. Para o autor, o documentario desperta para a compreensao “e

o envolvimento no mundo historico de maneiras significativas” (NICHOLS, 2012, p. 115).

A selecdo e o arranjo de sons e imagens sdo sensuais e reais; proporcionam
uma forma imediata de experiéncia auditiva e visual, mas também se tornam,
por intermédio da organiza¢ao num todo maior, uma representacao metaforica
do que seria determinada coisa no mundo histérico. (NICHOLS, 2012, p. 108).

Essa experiéncia na qual € enfatizada por Nichols (2012), também pode ser encontrada
no documentério transmidia. Deste modo, para um maior entendimento da narrativa transmidia
empregada nos documentérios analisados, recorre-se aos escritos de Henry Jenkins (2011). O
autor ressalta que as trés principais caracteristicas presentes na narrativa transmidia sdo: a
intertextualidade, a multimodalidade e a compreensao aditiva. Segundo Jenkins (2011), para
que uma narrativa seja transmidia € preciso a combinagdo da intertextualidade e da

multimodalidade com o proposito de obter a compreensao aditiva dos usudrios.
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Ao analisar as multiplataformas Som dos Sinos e Sinodncias, verificou-se que os dois
projetos utilizam estratégias comunicacionais, dentre elas, destaque para intertextualidade. A
intertextualidade trata-se de um processo de interatividade onde os contetdos sdo ao mesmo
tempo complementares e independentes entre si. A intertextualidade € o “cruzamento de midias
distintas e ndo apenas a soma dos mesmos” (VERSUTIL; SILVA; LIMA, 2014, p. 167). E um
processo de transmidiagdo utilizado para explorar as potencialidades de cada midia no processo
narrativo. De acordo com Vitor Lopes Resende (2013), a intertextualidade “provém da
hibridizagdo entre o que ¢ continuado, [...] sem que haja necessariamente relagdo com outros

fatos” (RESENDE, 2013, p. 7).

Ja a multimodalidade significa que cada meio utilizado na narrativa trabalha com
diferentes tipos de representacdes. Vale lembrar que no desenvolvimento da narrativa
transmidia ¢ possivel a utilizagdo de multiplos meios para contar a historia. Neste cenario, a
linguagem ¢ construida por meio da “combinacdo entre o verbal e o ndo-verbal enquanto
processos comunicacionais ou na relagdo entre texto e imagem” (SCOLARI, 2015, p. 9). Essa
dinamica ¢ encontrada nas duas plataformas, seja na criacao de layouts, elementos graficos,
blocos de textos, entre outros recursos. A ideia € apresentar aos usudrios diferentes meios e
linguagens. Segundo Resende (2013, p. 7), esse segundo elemento primordial para a concepgao
transmidia “trabalha com tipos de representacao diferentes e [...] se desenvolve baseado em seu
potencial, o que desperta o desejo no usudrio de manipular esse meio, ainda que do jeito que

ele foi pensado para funcionar”

O resultado ¢ a compreensao aditiva, pois cada midia utilizada acrescenta algo para a
compreensao do usudrio sobre o tema que esta sendo tratado. No caso especifico da pesquisa,
ao adotar a narrativa transmidia para tratar das particularidades de um patrimonio cultural,
acaba-se recorrendo a um universo representado por imagens, videos, textos, layouts, cores,
links, redes sociais, depoimentos, entre outros. “Assim sendo, as informag¢des que sao
exclusivas de um meio a respeito de determinada historia, ampliam a constru¢do da historia na
cabeca do usudrio” (RESENDE, 2013, p. 7). Neste horizonte de possibilidades mididticas, o
documentario transmidia encontra terreno fértil para a consolidacdo de uma comunicagdo com

interatividade, imersdo e engajamento.
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Fig. 53: Interatividade permite que usuario crie sua videocarta
Fonte: Site do projeto: www.somdossinos.com.br

Essas consideragcdes sobre as trés principais caracteristicas presentes na narrativa
transmidia foram elaboradas por Jenkins (2011) ao cunhar o termo “Narrativa Transmidia®®”.
Mesmo se referindo a narrativa transmidia para produtos ficcionais, o autor ressalta que a
adogdo transmidia representa a escolha de varios canais de distribui¢ao que oferecem ao usuario
uma experiéncia “unified and coordinated” (JENKINS, 2011), ou seja, uma pratica unificada e
coordenada para a fruicdo da narrativa. “Ou seja, nesse tipo de narrativa o esperado ¢ o
cruzamento de contetidos em midias distintas € ndo apenas a soma dos mesmos” (VERSUTI;

SILVA; LIMA, 2014, p. 167).

Constatou-se ainda que a digitalizagdo nos projetos Som dos Sinos e Sinéancias
proporciona novas possibilidades informativas e interativas por meio da narrativa transmidia.
Nesse arcabouco, ¢ imprescindivel se atentar a conceitos essenciais para maior compreensao da
narrativa transmidia. Segundo Ren6 (2013a), € preciso levar em consideragdo que a narrativa
navegavel ¢ estruturada pela hipertextualidade e hipermidialidade. Esses termos estdo
diretamente relacionados a “construcdo narrativa deste que podemos definir como subgénero
comunicacional, derivado do documentério tradicional e de outros géneros, até mesmo pela

caracteristica que marca a narrativa transmidia” (RENO, 2013a, p. 96).

Segundo Carlos Henrique Falci (2002, p. 5), a estrutura hipertextual ¢ uma obra em
“constante constru¢do e renegociacdo, segundo o principio da metamorfose. A construgdo
constante remete ao desafio enfrentado pelo autor, qual seja, o de sugerir caminhos, o de
construir partes a serem unidas”. J4 Reno (2011, p. 37), destaca que o hipertexto ¢ um “texto

estendido, de estrutura ndo linear e fragmentado, que proporciona ao usudrio a navegabilidade

8 Artigo disponivel em: <http://henryjenkins.org/2011/08/defining_transmedia further_rehtml>. Acesso em 02
de mar. 2021.
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entre os fragmentos, de acordo com seus anseios”. A hipertextualidade estd presente nos
projetos analisados por meio da multiplicidade de estruturas navegaveis, proporcionando

interatividade aos usuarios com partes significativas sobre o patriménio cultural.

Cada leitor de hipertexto obtém sua propria versdo do texto completo,
selecionando um determinado caminho através dele. Da mesma forma, cada
usuario de uma instalagdo interativa recebe sua propria versdo da obra. E assim
por diante. Desta forma, a nova tecnologia de midia atua como a realizagdo
mais perfeita da utopia de uma sociedade ideal composta por individuos
unicos. (MANOVICH, 2006, p. 17).

Da mesma forma que a estrutura hipertextual, o conceito de hipermidia também ¢
compreendido como um processo interativo. A hipermidia se caracteriza como um ambiente
onde os elementos de midia estdo conectados por meio de hipervinculos de maneira que sao
independentes da estrutura principal (MANOVICH, 2006). O autor destaca ainda que o
hiperviculo cria conexdes entre os elementos em si e a estrutura pode ser comparada a uma
arvore que estende suas ramificagcdes e pode ser independentemente do documento principal

(MANOVICH, 2006, p 16).

Deste modo, a estrutura hipermidiatica inclui diversos contetidos integrados com textos,
imagens e sons. Segundo Rend (2011, p. 37), o ambiente hipermidiatico “é composto por um
coletivo de informagdes multimididticas que estao dispostas, ou planejadas, de forma nao linear,
e a leitura destas pode ser feita de forma planejada, ou conduzida pelo espectador/usuario. Trata-
se, portanto, de um processo aberto “construido de forma colaborativa por cidadaos-usuarios

ativos e em rede”, lembra a pesquisadora chilena Carolina Campalans (2014, p. 114).

Neste cenario marcado pelas possibilidades interativas, os documentarios transmidia se
colocam como uma op¢ao a mais para as informacgodes e particularidades do patrimonio cultural
presente no toque dos sinos e no oficio de sineiro. Os usudrios passam a fazer parte de um
processo continuo com capacidade de imersdao e compartilhamento de informagdes. Conforme
debatido no subcapitulo Da tribo a aldeia: as novas formas comunicativas na
contemporaneidade, a mediagdo passa se considerada como um processo continuado e a cultura

participativa ganha cada vez mais lugar de destaque.

Os conteudos se tornam cada vez mais hibridos e passam a ser formatados pensando na
autonomia dos usudrios. Uma transformacao ndo apenas tecnologica, mas, sobretudo, cultural

(JENKINS, 2013). Deste modo, verificou-se que ambas as plataformas possibilitam essa
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autonomia, seja com a troca de informagdes, seja incentivando a participacdo dos agentes
virtuais. A tecnologia possibilita religar os saberes e ampliar os sentidos. O imagético deixa de
ser um recurso preponderante € os sons também sio explorados com perspectivas de interacao.
Essa dinimica passa a alavancar a inteligéncia coletiva dos consumidores midiaticos (LEVY,
2007). As informacdes sobre o bem cultural especifico de algumas cidades passam se
distribuidos de forma igualitaria, resultando “em uma mobilizacdo efetiva das competéncias”

dos usuarios (LEVY, 2007, p. 28).

Os conteudos, por sua vez, agora digitalizados, servem como repositorios, significativos
acervos com a possibilidade de compartilhamento e frui¢do. Os usudrios sdo consumidores € ao
mesmo tempo produtores e narram o mundo de forma cidada. Logo, os documentérios
transmidia sdo desenvolvidos pensando na liberdade de navegacao dos usuarios. Segundo Reno
e Rend (2014, p. 71), o documentério transmidia fortalece a transmissdo de conhecimentos
sobre uma determinada tematica e “assistir a uma narrativa audiovisual que promova a
emancipagdo social a partir de novos conhecimentos e posicionamentos também ¢ um papel

cidaddo”.

Deste modo, os sons dos sinos sdo, acima de tudo, significativas formas de comunicacao.
Mensagens do passado ecoadas no presente. Um tempo representado pela informagao, difusao
e preservacao da heranga cultural. A inovagdo consiste em articular o documentario transmidia
como uma forma de registro documental dessa pratica popular de comunicagdo. Assim como
0s sinos acompanharam as diferentes narrativas ao longo dos séculos, ¢ imprescindivel atualizar
as formas comunicacionais na contemporaneidade. O passado estd presente e ele serve como
bussola para as novas possibilidades de representagdo da cultura. Como mostrado, ainda nos
primeiros anos do século XX, as representagdes audiovisuais, sonoras e culturais tiveram um
papel importante para a preservagao dos patrimonios imateriais. Na atualidade, a representagao
encontra nas potencialidades tecnologicas uma nova leitura preservacionista. Uma leitura do
mundo por meio das potencialidades do ciberespaco. Um espago de construgdo compartilhada,

troca de informagdes e preservacdo de saberes.
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CONSIDERACOES

A aceleragdo da historia, por outro lado, levou as massas
dos paises industrializados a ligarem-se nostalgicamente
as suas raizes: dai a moda retro, o gosto
pela historia e pela arqueologia, o interesse pelo folclore,
o entusiasmo pela fotografia, criadora de memorias e
recordagdes, o prestigio da nocdo de patrimdnio —
Jacques Le Goft (1990, p. 193)

As questdes propostas no inicio da tese foram investigar, identificar e também
interpretar como a formatagdo de projetos transmidia atua na difusdo de saberes e expressoes
culturais brasileiras. Para tanto, a investigacdo partiu do pressuposto de que as novas
linguagens e estruturas narrativas e participativas contribuem com o desenvolvimento de um
documentario transmidia. Tratando especificamente sobre o objeto do estudo, compreende-se
que o problema da pesquisa estd diretamente ligado as formas de preservacao e difusdo de

patrimdnios culturais brasileiros na contemporaneidade.

No entanto, a pesquisa desenvolvida para esta tese, levou-nos a entender que para
debater sobre patrimonio cultural e as possibilidades comunicacionais contemporaneas
oriundas da tecnologia, ¢ necessario recorrer primeiramente a alguns nomes brasileiros que
ainda no inicio do século XX contribuiram com a no¢ao de identidade cultural por meio da

representacao do outro.

Deste modo, o estudo trouxe para o debate Luiz Thomaz Reis, Roquette-Pinto, Elsie
Houston e Mério de Andrade com o objetivo de ampliar o entendimento sobre o registro e a
preservagao de saberes. Esses pesquisadores partem da ideia de representacao e encontram na
forca do registro (audiovisual, sonoro e literario), “aspectos ou representacdes auditivas e
visuais de uma parte do mundo histoérico”, destaca Bill Nichols (2012, p. 30), ao conceituar o
termo documentario. O autor ressalta que a ideia de representacdo ¢ essencial para o
documentario, mas pode-se dizer que também ¢ fundamental para o registro de patrimonios

culturais brasileiros.

Outros pesquisadores e realizadores foram significativos para a investigagdo, no
entanto, encontra-se nesses personagens a forga do registro do outro no pioneirismo de Luiz
Thomaz Reis; a importancia da documentagdo no trabalho de Roquette-Pinto; o interesse pela
coleta e pelo registro sonoros realizados por Elsie Houston e a confluéncia entre a pesquisa de

campo e a preocupacdo com o patrimonio empreendida por Mério de Andrade. Constata-se,
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portanto, que essas seis carateristicas sdo as chaves para a representacdo documentaria e uma

possibilidade na elabora¢dao contemporanea em tematicas sobre patrimonio cultural.

Tabela 2
Caracteristicas da representacdo documentaria sobre patriménios culturais
Luiz Thomaz Reis O registro do outro
Edgar Roquette-Pinto A documentacgéo
Elsie Houston A coleta e o registro sonoros
Mario de Andrade A pesguisa de campo e a preocupacdo com o patrimoénio cultural

Fonte: Do autor

Conforme apresentado, com o desenvolvimento tecnologico surgem significativas
possibilidades de registro documentario. Em solo brasileiro, umadas primeiras apropriagcdes
tecnologicas se deu naempreitada da Comissdo Rondon. A equipe tinha como misséo abrir
clareiras na grande floresta para a instalagdo de linhas telegréficas. Além da exploragéo do
territorio brasileiro, “o que diferenciou a Comissdo Rondon das demais comissies de linhas
telegréaficas foi aimportancia dadaao desenvolvimento de atividades de pesguisa cientifica”,
lembra Freire (2009, p. 66).

Ao analisar o0 legado deixado pelo cineasta brasileiro Luiz Thomaz Reis, percebe-se
um esforco desmedido em registrar e difundir as referéncias culturais dos povos originarios
até entdo desconhecidas pelo homem branco. O interesse ndo estava apenas no registro, mas
sobretudo, em preservar saberes e fazeres que poderiam se perder com o tempo. O registro do
outro realizado por Relis contribuiu para a construcdo de uma narrativa preservacionista de
aspectos culturais genuinamente brasileiros. A forca da narrativa estava em apresentar 0s
patrimdnios culturais por meio da histéria de uma comunidade indigena. Logo, o
documentario mostra a sua significativa relevancia no registro de saberes e fazeres,

considerados patriménios culturais.

Reis realiza Rituais e Festas Bororo em 1917, ou sgja, cinco anos antes do norte-
americano Robert Flaherty apresentar ao publico Nanook of the North (1922). No entanto, o
pioneirismo de Luiz Thomaz Reis ainda é pouco debatido por pesguisadores na area do
cinema. Além disso, aé os dias de hoje, ha mais de 100 anos que o filme foi produzido, é
possivel encontrar caracteristicas que 0 asseguram como uma significativa representacéo sobre 0s

Bororo. Degta forma, a tese buscou agrupar caracterigticas que fazem com que o filme
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produzido por Thomaz Reis possa ser observado como um genuino documentério. As
caracterigticas sfo: o distanciamento (JORDAN, 1995; GONCALVES, 2019); a observacéo
prolongada (JORDAN, 1995); a contencdo discursiva do etnografo e do cineasta
(GONCALVES, 2019); o tratamento criativo da realidade; o registro neutro e cuidadoso do
outro (PENAFRIA, 2004), dém da ideia de duragéo rea dos acontecimentos (NICHOLS,
2012).

Congtata-se, portanto, que a metodologia do legado de Luiz Thomaz Reis era a forca
do registro por meio do distanciamento, da observacéo prolongada e do tratamento criativo
da realidade que possibilitaram o encadeamento de planos com a ideia de duracéo real dos
acontecimentos. Um realizador brasileiro que empreendia uma miss3o e vivenciava o inicio

de uma transformacéo na captagéo de imagens no mundo.

Observou-se ainda que o documentario de Luiz Thomaz Reisfoi realizado muito antes
das discussdes oficiais sobre a preservacéo de patrimonios imateriais em solo brasileiro e,
mesmo assim, o filme se inscreve com destreza sob a perspectiva da preservacéo da heranca
cultural indigenista. O interesse ndo estava apenas no registro, mas sobretudo, em preservar
saberes dos povos originarios. Deste modo, o registro documentario realizado por Luiz
Thomaz Reis contribuiu para a construcdo de uma narrativa preservacionista de aspectos

culturais brasileiros sob acominacéo de desaparecimento.

Em virtude do que foi mencionado acima, o estudo buscou debater que o documentéario
no Brasil surge da necessidade de documentacéo. Essa afirmacao fica evidenciadacom o legado
do cineasta Luiz Thomaz Reis que, em 1910, se juntou a Comissdo Rondon com o objetivo de
documentar o trabalho da expedicdo por meio de fotos e, posteriormente, em pelicula. O
resultado foi a realizagdo do “primeiro filme etnografico verdadeiro” (JORDAN, 1995, p. 20).

Um documentério produzido com extenso rigor técnico e isencéo etnogréfica.

Por isso tudo, espera-se que Rituais e Festas Bororo possa ser compreendido ndo
apenas como um marco etnografico, mas, também, como uma significativa realizacéo
cinematografica. Uma producéo genuinamente brasileira que traz consigo partes de um todo
que ainda hoje clama por diligéncia. As vezes é preciso reescrever a histria com novas
abordagens, com diferentes perspectivas e, cabe aos pesguisadores, repararem nas brechas
do que ja foi escrito e rescreverem renovadas possibilidades narrativas de uma mesma

historia.
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Vale lembrar que desde o inicio do século XX, a preocupacd com a pesquisa
etnogréfica encontrou no registro a possibilidade de assegurar que parte da histéria brasileira
fosse documentada. Conforme mostrado na pesquisa, em 1910, Roquette-Pinto reuniu registros
realizados por outros pesquisadores presentes na Comissdo Rondon para criar uma filmoteca
cientifica no Museu Nacional. Dois anos depois, 0 antropdlogo se juntou a comitiva em busca
de novos registros. Deste modo, surgem um dos mais importantes registros sonoros realizados
até hoje no Brasil: os cantos e as musicas dos Paresi e Nambiquara. Os audios captados pelo
pesquisador podem ser considerados significativos documentarios sonoros. A documentacéo
empreendida por Roquette-Pinto tornou-se um relevante arquivo da cultura indigena. Essa
passagem se aproxima da presente pesquisa por reunir audios que careciam de ser preservados

e se revelam como significativos elementos documentais.

Cinco anos apos retornar ao Rio de Janeiro, Roquette-Pinto publicou o livro Rondbnia
(1917) contemplando uma narrativa peculiar com imagens, vocabulos e cangbes que foram
documentadas na publicagcdo. A obra influenciou diversos pesquisadores, entre eles, Villa-

L obos que ficou completamente tomado pelos fonogramas realizados pelo pesquisador.

Sendo assim, atese mostrou que a documentacao realizada por Roquette-Pinto durante
a expedicdo a Serra do Norte culminou com multiplos registros que auxiliam a recuperar
valiosos tragos do passado. A pesguisa de campo, a coleta minuciosa e o registro cuidadoso do
encontro com o outro revelam-se como indicativos na preservacao de saberes e fazeres de uma
determinada comunidade. Roquette-Pinto instituiu “a imagem como uma forma de ver o Brasil
apartir daComissdo Rondon, do Museu Nacional e do Instituto Nacional de Cinema Educativo”
(CATELLI, 2013, p. 150). Logo, a pesguisa considera que a documentacdo realizada por
Roquette-Pinto é uma importante caracteristica para a representacdo documentaria sobre

patrimdnios culturais.

Ja falar de Elsie Houston é tratar, incontestavel mente, daimportancia da representacéo
sonora, do patriménio cultural e damemdria. A musicista estavaimbuidaem explorar, registrar
e catalogar temas que se relacionassem a formacao da brasilidade por meio da gravacéo e da
publicacdo cientifica. Elsie preconizava a nocdo de cultura e se inseria como agente
multiplicador em um processo social. Assim como Reis e Roquette-Pinto, a pesquisadora
antecipou os debates oficiais acerca da preservagéo do patrimonio cultural brasileiro, ja que a
existéncia de um 6rgdo dedicado ao espdlio cultural aconteceu apenas em 1937, com a criacdo
do Servigo de Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), posteriormente chamado de
IPHAN (Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional).



179

Deste modo, entende-se que as cangdes de origem popular coletadas e registradas por
Elsie Houston sdo patrimbnios imateriais e representam um significativo simbolo daidentidade
cultural, congregando saberes e formas de expressdo de um determinado grupo social. As
cangdes trazem consigo lendas, celebracdes, costumes ou cantos de trabal ho representados pela
identidade brasileira. O acervo musical reunido pela musicista possibilita abordagens variadas
sobre 0 conteido de seus documentos, seja pelo viés da pesquisa ou da memdriamusical de um
grupo social. Elsie Houston vislumbrou uma valiosa forma de representagdo popular com a

necessidade de resguardar e difundir os cantos populares do Brasil.

Observa-se assim que o legado deixado por Elsie Houston € um dispendioso documento
gue derivada histéria e dos contextos socioculturais. Um registro fonogréfico dos saberes e das
expressdes de origem popular. Um documentario sonoro que traz consigo referéncia a

identidade e a memoria dos diferentes grupos formadores da nagéo brasileira.

A investigagdo ainda mostrou que assim como Elsie Houston, Mé&rio de Andrade
também estava em busca de uma identidade cultural genuinamente brasileira. O escritor passou
autilizar a literatura pararetratar lendas e histérias populares encontradas no interior do pais.
Deste modo, temas como povos indigenas, masica popular e etnografia passam a ocupar lugar
de destaque entre artigos, cartas e livros publicados por Mario de Andrade. Em 1935, o poeta é
convidado adirigir o Departamento de Culturado municipio de S&o Paulo e passa a demonstrar
preocupacéo ndo apenas com o registro, mas também com a salvaguarda do legado cultural

brasileiro.

E em 1938, Andrade organiza a Missdo de Pesquisar Folcléricas mostrando o
amadurecimento e a sistematizacdo do registro ethogréfico. A equipe composta por quatro
pesquisadores, realizou fotografias, pequenos filmes e ainda documentou por meio de cadernetas
de campo o que testemunhou pelas cidades visitadas. Portanto, o estudo mostrou que o legado
preservacionista deixado por Mério de Andrade € bastante amplo e vai da oficializagcdo de um
0rgdo dedicado ao patrimdnio brasileiro até publicacdesliterérias que versam sobre aidentidade
cultural do pais. No entanto, entre as caracteristicas que podem ser comparadas a representacao
documentaria estéo a pesquisa de campo e a preocupacdo com o patrimdnio cultural. Naguele
momento, Mario de Andrade estava em busca do regitso e, de certa forma, da salvaguarda da
génese da identidade brasileira. Constata-se, portanto, uma preocupagcdo ndo apenas com a
documentacéo, mas, também, comadifusdo e apreservagdo das nossas raizes, um empenho em

disseminar saberes e fazeres brasileiros.
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Deste modo, 0 estudo recorreu aos primérdios da representacdo documentéria para
compreender aimportancia da multiplicidade de registros para preservacdo de memarias e para
construcdo de uma narrativa preservacionista em diferentes tempos e espacos. Essa ideia foi
debatida para introduzir a no¢cdo de documentario transmidia. Conforme explanado por Denis
Rend (2015), o documentério em sua origem era transmidia, ja que os realizadores tinham a
preocupacao dosrealizadorestanto com o registro quanto com aexposi¢éo do material coletado.
Essa visdo extensiva é observada no trabalho dos primeiros documentaristas no Canada e nos
EUA. Além dadocumentacao audiovisual, elestambém atuavam como fotdgrafos e mostravam
interesse em documentar a cultura dos povos originarios. Algo similar com o que aconteceu no

Brasil com Roquette-Pinto e Luiz Thomaz Reis.

Pela observacdo dos aspectos analisados, conclui-se, portanto, que a “valorizagdo da
imagem como parte dos arquivos documentais” (CATELLI, 2013, p. 151) e também na
concepcao audiovisual correspondem a uma tendéncia incorporada no século XX, de utilizar “a
imagem como evidéncia visual da existéncia de outros povos e da diversidade cultural”
(CATELLI, 2013, p. 151). Esse conceito € constatado no legado deixado pelos pesquisadores
brasileiros retratados no estudo e contribui com a representacdo documentéria sobre
patrimdnios culturais. Uma valorizacéo da histéria por meio do interesse e do entusiasmo em
mecanismo de preservagdo de memorias e recordagdes, “o prestigio da nogao de patrimonio”

(LE GOFF, 1990, p. 193).

Logo, anocéo de patrimdnio encontra na possibilidade de representacdo um significativo
mecanismo de preservacdo de memorias e valorizacdo da cultura. O pesquisador Bill Nichols
(2012, p. 47) lembra que 0 documentario € a “representagdo do mundo em que vivemos” e essa
representacdo pode ser encontrada tanto na forma de documento quanto na formatacdo de um
documentario. Desta maneira, 0s episddios historicos recuperados no estudo mostram que
guando documentac&o e documentario se encontram ha a convergéncia a favor da informacéo,

da difusfo e da preservacdo de memérias.

Deste modo, a pesquisa se debrugou em compreender como a elaboracéo de producdes
documentarias formatadas exclusivamente para 0 ambiente virtual podem salvaguardar saberes
centenarios e expressdes culturais de uma determinada comunidade que sdo digitalizados em
ambiente aberto, com interatividade e novas possibilidades comunicacionais. O estudo entende
gue o documentario transmidia torna-se um repositorio capaz de conservar e difundir osvalores
culturais de um patriménio imaterial. Deste modo, a tese propde novos olhares as praticas

culturais dos diferentes sujeitos que coexistem na contemporaneidade marcada pela
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interculturalidade, hibridez e pluralidade. A digitalizac8o e a adocdo de narrativas transmidia
proporcionam ao usuério a escolha de novos caminhos para obter novas experiéncias e, assim,

consolidar novos conhecimentos para s mesmo.

A pesquisa partiu do pressuposto de que as novas linguagens e estruturas narrativas e
participativas contribuem com o desenvolvimento de um documentdrio transmidia. No caso
especifico dos bens culturais imateriais entende-se que a digitalizagdo e¢ a adocdo de
documentarios transmidia favorecem a difusdo de saberes e expressdes culturais de um
determinado grupo social. Desta maneira, a formatacao de projetos transmidia atua na difusao
de saberes e expressdes culturais que poderiam se perder com o tempo, no caso especifico da
pesquisa, a linguagem do toque dos sinos realizada pelos sineiros. Essa observacao se deve ao
fato de que os projetos transmidia trabalham com multiplos suportes midiaticos para transmitir

importantes informagdes sobre um determinado bem imaterial.

Sendo assim, a pesquisa verificou que a narrativa transmidia, ao ser elaborada e
desenvolvida exclusivamente para o ambiente virtual, contribui para a preservagao cultural de
forma dinamica e interativa. Por meio da multiplicidade de suportes midiaticos, ¢ possivel ter
acesso ao som dos sinos, as fotos das comunidades abordadas e a uma diversidade de textos
sobre 0s sinos e sobre o oficio dos sineiros. Os sinos que tocam no interior do pais reverberam
em ambiente digital em saberes e fazeres tradicionais e trazem consigo ecos da nossa identidade

brasileira.

A pesquisa mostrou ainda gue 0s sinos estdo presentes na historiado mundo ha milhares
de anos e mostram aevolucdo do homem na busca por representacdes e formas de se comunicar.
Se nos dias de hoje o instrumento € simbolo de religiosidade, no passado o sino era utilizado
como elemento musical, marcacdo de tempo e sinalizacdo. Sendo assim, 0 objeto mecéanico
avanca na histéria a medida que o homem desenvolve novas formas de comunicacdo e
sociabilizacdo.

Desta maneira, parece certo afirmar que, assim como 0 Sino esta presente em diversos
momentos da histéria do mundo, na contemporaneidade ele também mostra a sua pujanca. Se
antes eles estavam limitados aos campanarios, hoje eles sdo reincorporados no ciberespaco e se
evidenciam por meio da representatividade manifestada em saberes centendrios. Os tempos
mudaram e a tecnologia a cada dia se coloca como uma possibilidade a mais para a efetivacéo

das préaticas comunicativas e informacionais. Neste cenario, o passado € recuperado e mostra
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novas possibilidades inventivas por meio da criagdo de plataformas interativas e com multiplas

caracteristicas.

Conforme mostrado na pesquisa, as novas formas comunicativas na contemporaneidade
privilegiam ndo apenas uma area do conhecimento, mas uma infinidade de informac6es que
podem ser contextualizadas com outros dados. O patrimonio cultural, por exemplo, passa a ser
congregado por meio das relagdes de comunicagcdo entre os agentes virtuais e a producéo de
conhecimento. Os interesses dos usuarios em consumir, interagir e compartilhar os contetidos
sobre um bem cultural fazem com que a forca da imaterialidade do patriménio mantenha-se

relevante nos dias de hoje.

Deste modo, o documenté&rio transmidia € um desdobramento de uma cultura
tecnoldgica e imagética que busca acima de tudo a participagéo no processo da construcédo da
infformagcdo e nas interagbes sociais com o0s outros usuarios (JENKINS, 2013). Uma
participacéo ativa que faz com gue os assuntos se mantenham relevantes e efetividade na
sociedade. As tribos do passado deram lugar as aldeias globais. No entanto, a necessidade de
contar e preservar historias ainda € uma marca do homem que busca se perpetuar por meio da

memoria, identidade e cultura

Vale destacar ainda que o0 sino na era da cibercultura recebe novas atribuicdes e passa a
representar um elemento para construcdes de narrativas. Na atualidade, os sinos, muitas vezes,
estdo presentes como parte dos elementos encontrados em narrativas transmidias e passam a
assumir outras linguagens midiaticas. Seja na logica das configuracdes dos smartphones ou nas
dindmicas das redes sociais, 0s sinos tocam para avisar e alarmar compromissos importantes e
novas notificagdes aos usuérios. No entanto, neste contexto, o sino toca sem tocar. O elemento
Sino esta presente como mecanismo sinalizador e ordenador no ciberespaco, mas sua linguagem

€ reduzida apenas ao simbolo.

A pesquisa conclui, portanto, que as possibilidades tecnoldgicas permitem a adocéo de
narrativas interativas e a formatacdo de documentarios transmidia como elementos
informacionais para tratar de determinado assunto. No caso especifico do objeto de estudo, o
ciberespaco contribui com a difusdo e a preservacdo de patriménios culturais brasileiros. No
entanto, a investigacdo considera que mesmo utilizando os recursos tecnolégicos mais
avangados e as potencialidades do ciberespaco, € preciso se atentar para as caracteristicas da

representacdo documentéria ao tratar sobre patrimonios culturais.
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Ante 0 exposto, 0 estudo considera que para tratar sobre patriménios culturais é
imprescindivel considerar a representacdo do registro do outro; da documentacdo; da coleta e
do registro sonoros e da pesquisa de campo. As preocupagdes de pesguisadores do passado
servem para conduzir novas realizagdes no presente. A representacdo contribui com aideia de
identidade cultural e assegura que as particularidades do patrimdnio sgjam registradas,
preservadas e difundidas. O legado do passado € revisitado tendo como conceito o patrimdnio

cultural e a preservacdo de saberes.
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DESAFIOS E POSSIBILIDADES NA PRESERVACAO DO PATRIMONIO
CULTURAL BRASILEIRO
Uma conversa com Katia Bogéa

Urbano Lemos Jr.1
Vicente Gosciola?

RESUMO

Em entrevista, a historiadora Kétia Bogéa, presidente do Instituto do Patrim6nio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN), apresentou suas reflexdes sobre os projetos, desafios e
possibilidades na preservacdo do patriménio cultural brasileiro. A superintendente, que esta
na instituicdo ha mais de 30 anos, destacou a importancia da preservacao dos patriménios
culturais brasileiros e a necessidade do envolvimento das comunidades, produtoras e
reprodutoras dos bens culturais, com instituicbes locais para uma preservacdo efetiva.
Segundo ela, ouvir as comunidades é criar vinculos para o compromisso de salvaguardar o
bem cultural registrado, contribuindo com as memdrias, identidades e a cidadania.

PALAVRAS-CHAVE: patriménio cultural, IPHAN, entrevista, Katia Bogéa.

ABSTRACT

In an interview, the historian Katia Bogéa, president of the Institute of National Historical and
Artistic Heritage (IPHAN), presented her thoughts on the projects, challenges and
possibilities in the preservation of Brazilian cultural heritage. The superintendent, who has
been in the institution for more than 30 years, highlighted the importance of the preservation
of Brazilian cultural heritage and the need to involve the producing and reproducing
communities of cultural assets with local institutions for effective preservation. According to
her, listening to communities is creating bonds for the commitment to safeguard the
registered cultural good, contributing to memaories, identities and citizenship.

KEYWORDS: cultural heritage, IPHAN, interview, Katia Bogéa.

INTRODUCAO

A identidade costuma remeter a cultura, no sentido que o pertencimento de

uma “cultura” forma uma identidade (individual e coletivamente)
determinada.

Rosa Mari Ytarte

1 Doutorando em Comunicacdo pela Universidade Anhembi Morumbi. Atualmente desenvolve pesquisa sobre cinema néo
ficcional, identidade cultural, digitalizac@o de patrim6nios imateriais e documentérios transmidia.

2 pés-doutor pela Universidade do Algarve-CIAC, Portugal. Doutor em Comunicagdo pela PUC-SP. Mestre em Ciéncias da
Comunicagéo pela ECA-USP. Professor Titular do Programa de Pés-Graduagdo em Comunicacéo da Universidade Anhembi
Morumbi.
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Fundado em 13 de janeiro de 1937, o Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN) completou 81 anos em janeiro deste ano. O 6rgédo foi criado com o intuito de preservar o
patriménio cultural do Brasil em uma época em que o progresso “consubstanciado em extensas
operagdes de modernizagdo e embelezamento urbano” (PINHEIRO, 2017, p. 13) ja era observado
como ameaga a conjuntos arquitetbnicos importantes. Foi idealizado por um grupo de intelectuais
conduzido pelo escritor Mario de Andrade e pelo jornalista Rodrigo Melo Franco de Andrade e foi
pioneiro na preservacéo do patriménio na América Latina. Hoje, € vinculado ao Ministério da Cultura

Para facilitar o acesso ao conhecimento dos bens nacionais, o IPHAN divide-os segundo as
caracteristicas de cada grupo: Patrimdnio Material, Patriménio Imaterial, Patriménio Arqueoldgico e
Patriménio Natural. No entanto, o artigo 216 da Constituicdo Federal de 1988 conceitua “patriménio
cultural” como sendo “os bens, de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acao, a memoéria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira”.

Para perquirir sobre a nogdo de bem cultural, Guedes (2016) cita a legislacéo de Haia (1907),
gue resultou, em 1954, em uma convencdo especifica para tratar da temética. Segundo as
Convencdes Internacionais, o bem cultural é:

Entendido como aquele bem que deve ser protegido, em virtude de seu valor e de sua
representatividade para determinada sociedade. Convém lembrar que qualquer bem cultural
pode ser elevado a uma determinada categoria de prote¢do legal, de acordo com uma
determinada atribuicdo de valor, que passa entdo a fazer parte da lista dos bens culturais
protegidos tanto em escala nacional quanto, em alguns casos, em escala mundial,
dependendo de sua excepcionalidade, em diferentes categorias. (GUEDES, 2016).

No Brasil, o conceito de “bem cultural” passou por transformacgfes ao longo do tempo. De
acordo com Guedes (2016), até os anos 1970 o termo era utilizado no “sentido de bem protegido”. A
partir de 1979, no entanto, a terminologia é repensada por Aloisio Magalhdes, tendo como foco a
cultura.

O conceito, portanto, passa a ter sua reelaboracéo no exercicio das praticas de preservacao a
partir da proposta apresentada por Aloisio Magalhdes e sua equipe na década de setenta, que
inseriu a cultura no ambito das politicas sociais. (Idem).

A autora destaca ainda que so a partir da década de 1980 “houve o reconhecimento por meio
do Estado dos bens de natureza imaterial”. Por meio do artigo 216 da Constituicdo Federal, o IPHAN
passou a proteger e promover, com maior afinco, os bens culturais do pais, assegurando sua
permanéncia e usufruto para as geracdes presentes e futuras.

Segundo Franco (2015, p. 164), a nogéo de patrimdnio esta relacionada com “aquilo que é
transmitido como heranga”. Um processo social “constitutivo de memodria e da identidade”,
assegurando a perpetuagédo do patrimbnio e uma “vontade social de criar conexdes e fortalecer a
ideia de pertencimento a nacédo e constituicdo de uma identidade nacional” (idem, p. 166). Na
atualidade, o reconhecimento do patriménio cultural € um ponto de partida “para compreender o seu
papel e o seu significado nos processos de construgdo de identidades, que sao subjacentes a
formagdo de hegemonias e culturas nacionais, a construcdo de nagfes e, sobretudo, do
pertencimento” (ARANTES, 2010, p. 53).
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Desde junho de 2016, Katia Bogéa assumiu a presidéncia do IPHAN com o objetivo de
preservar, divulgar e fiscalizar os bens culturais brasileiros presentes em todos os estados. Sao
diversas as atribuicbes do IPHAN, entre as quais estdo a coordenacdo de projetos do Governo
Federal (tais como a supervisao técnica da politica da diversidade linguistica; a fiscalizacdo e o
controle de saida de obras de arte do pais e de negociantes de obras de arte e a gestdo do
patrimonio ferroviario valorado no Brasil), analises referentes ao Licenciamento Ambiental em areas
tombadas e gestéo do patriménio arqueoldgico, abrangendo 24 mil sitios arqueolégicos cadastrados.
A instituicdo ainda se concentra na salvaguarda dos bens imateriais, que inclui, até o momento, 41
bens registrados como Patrimnio Cultural do Brasil.

Na entrevista apresentada a seguir, Katia Bogéa falou sobre a administracdo desses
patriménios, feita por meio de diretrizes, planos, instrumentos de preservacdo e relatérios que
informam a situacdo dos bens, o que esta sendo feito e 0 que ainda deve ser realizado. Bogéa atua
ha mais de 30 anos na instituicdo, na Superintendéncia do Instituto situada no Maranh&o. E formada
em Histéria pela Universidade Federal do Maranh&do (UFMA) e especialista em historiografia nacional
e regional. Na funcdo de historiadora do IPHAN, realizou a pesquisa para o tombamento da Casa
das Minas, Fortaleza de Santo Ant6nio, Fabrica Santa Amélia, imagem sacra de S&o Bonifacio e do
Engenho Central de Sdo Pedro, todos localizados no estado do Maranh&o e reconhecidos como
patrimdnio da nagéo.

Durante a conversa, a presidente do IPHAN destacou os principais desafios e projetos da
instituicdo. Segundo a superintendente, o processo de “salvaguarda efetiva decorre de processos de
participacdo cidadd” e salientou “a ampliagdo do olhar do Instituto para a cultura amazobnica e
indigena”. Outro ponto levantado foi o tombamento, em 2009, do Toque dos sinos e do Oficio de
Sineiro em nove cidades histéricas de Minas Gerais, 0os quais foram registrados em dois livros:
Saberes e Formas de Expressdo3. Para a historiadora, € imprescindivel “dar apoio a pautas
especificas das comunidades tradicionais detentoras de bens imateriais”, criando condigbes para
continuidade do bem e para que a “pratica cultural seja transmitida para as demais geragdes, se
perpetuando no tempo”, ressaltou.

Urbano Lemos Jr. e Vicente Gosciola

No ultimo més de janeiro, o IPHAN completou 81 anos de sua fundag¢&o. Quais os principais
avancos da instituicdo e de que forma o patrimdnio cultural foi sendo reconhecido e protegido
ao longo dessas oito décadas?

Kéatia Bogéa

O IPHAN é uma das mais antigas instituicdes no Brasil e a primeira na América Latina a
desenvolver uma politica de preservacdo ao patrimdnio cultural. Sua missédo € preservar e
salvaguardar os monumentos edificados, o0s sitios histéricos, a criatividade aplicada na arte, os
oficios que se perpetuam, os costumes e tradi¢Bes, a historia ancestral. O Instituto tem atuado com
exceléncia nessas Ultimas oito décadas, muitas vezes sobrevivendo a orcamentos restritivos, quadro
de pessoal limitado e a incompreenséo de gestfes sobre o valor e importancia de seu trabalho para

gue a construcao historica e cultural do Brasil ndo se perca.

3 De acordo com o IPHAN, os livros significam o local de registro de um determinado patriménio imaterial. S&o eles: Livro de
Registro de Saberes (reiine conhecimentos e modos de fazer de diferentes comunidades), Livro de Registro das Formas de
Expressdo (manifestagfes artisticas em geral), Livro de Registro das Celebragfes (reline os rituais e festas que marcam
vivéncia coletiva, religiosidade, entretenimento e outras praticas da vida social) e Livro de Registro de Lugares (os lugares sdo
aqueles que possuem sentido cultural, tais como mercados, feiras, santuarios e pracas). Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/122>.
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Desde a sua criacdo, em 1937, o IPHAN atua diretamente na preservacdo dos bens
chamados histéricos e artisticos nacionais. Para tanto, reforcou uma ideia de nacionalidade focada
na valorizacdo dos bens do periodo colonial, como, por exemplo, as cidades histéricas de Minas
Gerais e a obra de Aleijadinho, e na valoriza¢éo dos bens modernistas, como 0 modernismo carioca
e a obra de Oscar Niemeyer. Portanto, fortalecendo, por meio de exemplos, uma determinada
identidade.

O Instituto nasceu de uma proposta desenvolvida por intelectuais como Mério de Andrade e
Rodrigo Melo Franco de Andrade, que estavam comprometidos com o futuro do pais e sua cultura. E
foi se tornando, ao longo desses anos, uma forte e reconhecida instituicdo, defensora da cultura
brasileira em todos os seus aspectos, que vao desde as edificacbes as diversas formas de
manifestacgdo artistica, aos oficios, costumes e tradi¢des.

Atualmente, o IPHAN estd em todo o territério nacional, presente em 27 Superintendéncias
Estaduais, 27 Escritérios Técnicos, dois Parques Nacionais e cinco Unidades Especiais (Centro
Cultural Pagco Imperial, Centro Lucio Costa, Centro Cultural Sitio Roberto Burle Marx, Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular e Centro Nacional de Arqueologia).

Urbano Lemos Jr. e Vicente Gosciola
O patrimdnio cultural manifesta-se de forma material e imaterial. Quais as particularidades e
as diferencia¢des nas formas de registro, inventario e tombamento?

Kétia Bogéa

Quando foi criado, em 1937, o IPHAN focou sua atuacdo na protecdo de bens moveis e
imoéveis de valor monumental, excepcional ou que fizessem referéncia a grandes marcos da
chamada Histéria Nacional. A época, percebia-se a necessidade de "salvar" tais bens, geralmente
presentes em nucleos histéricos de antigas cidades coloniais, e que foram alcados a simbolos da
identidade nacional. Além dos monumentos e nucleos urbanos, também as chamadas “obras de arte
de valor excepcional” estavam entre os bens protegidos pelo instrumento do tombamento. Este é o
instrumento que preserva a materialidade de um bem. Sua intengéo €, portanto, a permanéncia da
matéria ao longo do tempo, conservando suas caracteristicas essenciais. Como resultado de tal
politica, muitos bens culturais sobreviveram aos processos de urbanizacado e modernizac¢éo ocorridos
no pais no decorrer dos anos de atuagéo do IPHAN.

Foi na Constituicdo Federal de 1988 que a dimens&o imaterial do patriménio ganhou maior
vulto, quando se reconheceu a inclusdo, no patriménio a ser preservado pelo Estado em parceria
com a sociedade, dos bens culturais que sejam referéncias dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, tirando o foco de uma histéria nacional Unica, para a ideia de diversidade
cultural como base formadora da nacionalidade a partir do direito a diferenca e da convivéncia e
tolerancia entre culturas distintas.

O Patriménio Cultural Imaterial é constituido de referéncias culturais transmitidas de geragéo
a geracao, constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcdo de seu ambiente, de
sua interacdo com a natureza e de sua historia, gerando um sentimento de identidade e
continuidade, contribuindo para promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana.
Nesse sentido, o IPHAN desenvolveu um instrumento de producdo de saber acerca da multiplicidade
de referéncias da cultura brasileira, o Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC), e foi
instituido o Registro como instrumento de reconhecimento dos bens culturais que se destacam nesse
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contexto e sobre os quais o IPHAN, junto as comunidades detentoras de cada bem, atua na
promocao e valorizacao.

FIGURA 1 — Kétia Bogéa, presidente do IPHAN, fala sobre a preservacao do patriménio cultural.
Fonte: acervo IPHAN.

Urbano Lemos Jr. e Vicente Gosciola
Quais séo os desafios para a salvaguarda de um patriménio cultural imaterial brasileiro?

Kéatia Bogéa

O objetivo da salvaguarda de bens registrados é construir meios para a politica participativa
dos atores sociais diretamente envolvidos na producdo e reproducdo do bem cultural em questéo
(detentores) e as instituicBes parceiras. Trata-se de politica orientada para aumentar a participacédo
democréatica dos detentores dos bens culturais na formulagdo, planejamento, execu¢do e no
acompanhamento de politicas de preservagéo do patrimdnio cultural e, com isso, promover o alcance
da sustentabilidade cultural dos Patrim6nios Culturais do Brasil. Buscam-se desenvolver programas e
projetos que tenham sido formulados com a participacdo efetiva dos segmentos sociais diretamente
envolvidos com o bem cultural registrado, articulando instituicbes privadas com entes
governamentais municipais e estaduais.

Um principio basilar dessa politica € o de que a salvaguarda efetiva decorre de processos de
participagdo cidada. Na pratica, isso significa apoiar e fomentar instancias de dialogo entre Estado e
sociedade (junto aos poderes executivo e legislativo) que possibilitem ndo apenas a coleta de
demandas da sociedade, mas, principalmente, a construcao coletiva e negociada de solucdes frente
a ameacas e problemas que afetam a continuidade das praticas culturais.

O apoio e o fomento a esses espacos de didlogo e concertacao tém sido um grande desafio,
principalmente porque nao existe, no Brasil, um Sistema de Patrimdnio onde os papéis das varias
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instancias e os principios das politicas patrimoniais estejam claramente definidos junto a Estados e
municipios.

O segundo maior desafio tem sido fazer com que 6rgdos governamentais cumpram o seu
dever constitucional de proteger o patriménio cultural. No caso do Patrimdnio Cultural Imaterial, essa
protecdo por parte do Estado se da por meio da ampla difusdo da importancia e do valor desses
bens culturais e por meio da defesa a qualquer tipo de ameaga que afete a continuidade da pratica
cultural, a transmissédo dos valores e saberes associados a essas tradicdes ou mesmo aos mestres,
brincantes e detentores de saberes tradicionais que mantém vivas essas tradicdes.

Essas ameacas vao desde a banalizacdo de elementos sagrados de determinados grupos
culturais devido a sua utilizagdo indiscriminada como “simbolo étnico” em produtos comerciais
voltados para turistas e visitantes (processos comumente denominados como “folclorizacdo” da
pratica cultural) até a pressdo mercadologica sobre formas de producéo tradicionalmente voltadas
para o atendimento de escalas locais ou regionais e que, em contextos de modernizacdo, passaram
a ser impactadas pelas demandas de um mercado que opera a partir da légica industrial.

Assim, por exemplo, os queijos tradicionais de regides mineiras precisam atender exigéncias
sanitarias idénticas a de grandes industrias. Ha, ainda, as mulheres indigenas do Sistema Agricola
Tradicional do Rio Negro, no Amazonas, que tém tido dificuldades para manter suas rocas
tradicionais em um contexto de desestruturacdo do sistema cultural de circulagdo e consumo de sua
producdo (éxodo para a cidade, mudanca nos héabitos alimentares, desestruturagdo das formas
tradicionais de transmissédo de saberes). Os casos sao varios.

O IPHAN ainda tem como desafio manter uma estrutura adequada para fortalecer a
promoc¢do dos bens registrados, inclusive atuando junto a outros érgdos cujas politicas publicas
afetam as dindmicas de bens culturais registrados. Outro desafio € estruturar politica para o fomento
a estruturacdo de Centros de Referéncia no territorio de ocorréncia dos bens, espagos ndo apenas
de difusdo cultural, mas também de articulacdo dos detentores, que devem patrticipar ativamente da
gestdo desses espacos. Hoje alguns espacos ja possuem essa fungdo, como o Paco do Frevo,
Centro de Documentacdo Wajépi, Museu do Samba no Rio de Janeiro e Casa do Samba em Santo
Amaro.

Urbano Lemos Jr. e Vicente Gosciola
Qual aimportancia do tombamento de um patriménio cultural?

Kéatia Bogéa

O tombamento é uma acdo de reconhecimento de um bem material como parte do
Patrimbénio Cultural Brasileiro, ou seja, € um reconhecimento do Estado de que esse bem tem
relevancia nacional. A partir do tombamento, e como consequéncia dele, o IPHAN passa a ter
responsabilidade no acompanhamento da preservacdo do bem. Contudo, a responsabilidade pela
conservagdo continua sendo dos proprietarios. Isso vale para qualquer bem tombado, seja de uso
publico ou privado.

Urbano Lemos Jr. e Vicente Gosciola
Até 2017, foram registrados 41 bens imateriais. Quais os projetos futuros da instituicéo para a

salvaguarda de bens intangiveis?

Kéatia Bogéa
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Em novembro de 2017, foi realizado o Il Seminério de Fortaleza. Nesse evento, técnicos,
gestores, académicos e membros da sociedade civil reuniram-se para discutir os desafios e
perspectivas para a salvaguarda do Patrimbnio Cultural Imaterial e foi gestada a Il Carta de
Fortaleza4, a exemplo da que foi cunhada em 1997, quando da ocorréncia do primeiro seminario
dessa natureza que, em grande parte, deu origem a politica que o IPHAN executa hoje na seara do
patrim6nio imaterial. A consulta desse documento, disponivel no portal do IPHAN, da um amplo
panorama do que estd sendo pensado para o futuro da Politica de Salvaguarda do Patrimdnio
Cultural.

Dentre os diversos pontos destacados no decorrer desse seminario e sintetizados na Il Carta
de Fortaleza, cabe ressaltar que o IPHAN vem buscando a divulgacdo da politica de salvaguarda,
com a inten¢do de informar a populagdo sobre a importancia de salvaguardar seu patriménio e de
sensibilizar as demais instituices que tém o potencial de atuar junto ao Instituto para manter vivo o
Patrimdnio Cultural do Brasil. O IPHAN tem a intencdo de ramificar a salvaguarda dos bens
intangiveis ndo apenas em suas Superintendéncias Estaduais, mas em outras instituicdes publicas e
da sociedade civil.

Além disso, este é 0 ano em que estamos desenvolvendo, marcadamente, acdes voltadas
para o fortalecimento do patrimdnio na regiao Norte do pais. Esta € uma regido onde a Salvaguarda
do Patrimdnio Cultural Imaterial contribuiu fortemente para a intensificagdo das atividades voltadas
para o patrimdnio cultural e para a ampliacdo do olhar do Instituto para a cultura amazdnica e
indigena.

O IPHAN também vem buscando, na seara do patrim6nio cultural, dar apoio a pautas
especificas das comunidades tradicionais detentoras de bens culturais imateriais, como € hoje, por
exemplo, o enfrentamento das baianas de acarajé a intolerancia religiosa.

FIGURA 2 - De acordo com Bogéa, os projetos futuros do IPHAN contemplam a regido Norte do pais.
Local: Centro de Manaus e Teatro Amazonas (AM). Fonte: acervo IPHAN.

4 Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta_de_Fortaleza_Il_formatada.pdf>.
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Urbano Lemos Jr. e Vicente Gosciola
Como a sociedade pode contribuir para a preservacédo de um patriménio imaterial?

Kéatia Bogéa

Em qualquer acdo de inventario, documentacdo e salvaguarda de bens culturais é
fundamental a participacdo das pessoas que identificam aquela tradicdo cultural como sua. Somente
com o envolvimento dessas pessoas e com a parceria de instituicdes locais é possivel pensar numa
preservagdo que seja realmente eficaz.

O Decreto 3551/2000 que institui a Politica de Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial
ja prevé a participacéo social desde os processos de Registro, que devem contar com a anuéncia
das comunidades produtoras e reprodutoras dos bens culturais sobre os quais incidem o trabalho
desenvolvido no IPHAN. Essa é uma forma de ouvir as comunidades detentoras e criar vinculos para
0 compromisso de salvaguardar o bem cultural registrado, que é do Estado, das comunidades
detentoras e dos demais atores da sociedade civil.

Muitas vezes essa forma de contribuicdo pode ser simples e cotidiana: ensinar aos nossos
filhos o valor dos bens culturais; procurar conhecer e valorizar nossos mestres e artistas locais;
envolver-se, direta ou indiretamente, na luta pela preservacdo dos patrimdnios ameacados de
desaparecimento; acompanhar as a¢fes dos 6rgdos governamentais em prol da preservacdo das
manifestacdes culturais locais; entrar em contato com 0s agentes governamentais, propor, sugerir;
conhecer as associagbes civis que existem no lugar onde moramos e procurar saber se estas
associagcbes se preocupam com o patrimdnio. Ir além: formar uma associa¢ao, reunir um grupo de
amigos, falar, discutir, informar-se, ajudar a divulgar informagfes, ou mesmo submeter projetos e
acOes a editais de apoio e fomento ao Patrim6nio Cultural, como o Programa Nacional do Patrimdnio
Imaterial, o PNPI.

Urbano Lemos Jr. e Vicente Gosciola

Em 2009, o Toque dos sinos e o Oficio de Sineiro foram considerados patriménio cultural em
nove cidades histéricas de Minas Gerais, sendo registrados em dois livros: Saberes e Formas
de Expressado. Qual a importancia desse registro para essas comunidades e também para o
Brasil?

Kétia Bogéa

O Registro, em si, j& € uma ac¢éo que demonstra o reconhecimento do bem cultural como
uma referéncia para a historia, memoria e identidade brasileira. I1sso ressignifica a forma como o
poder publico vai atuar junto a comunidade para o fomento a sua sustentabilidade e promove,
indiretamente, outro olhar da comunidade detentora de um bem sobre seu patrimbnio. A partir dali,
acOes sao feitas para apoiar a produgdo e reproducéo do bem cultural, para apoiar a comunidade
para que se criem as condicdes para continuidade do bem, para que a pratica cultural seja
transmitida para as demais geracgfes, perpetuando-se no tempo.

Acbes desse cunho foram desenvolvidas em S&o Jodo del-Rei, Tiradentes, Serro,
Diamantina, Ouro Preto, Mariana, Catas Altas, Sabara e Congonhas, para estruturacdo do Plano de
Salvaguarda do Toque dos Sinos em Minas Gerais e eleicdo do Comité Gestor que representa a
comunidade na execucdo de seu Plano de Salvaguarda. Além disso, o titulo de Patriménio Cultural
do Brasil cria, para a comunidade, a possibilidade de articulagdo com outras instituicdes publicas,
buscando sua manuten¢éo, uma vez que o reconhecimento do Estado e a documentacao produzida
no processo de Registro proporcionam uma base soélida para essas articulagdes.
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Urbano Lemos Jr. e Vicente Gosciola
A historia dos sinos remete a tradigdo catélica barroca no Brasil. H4 conhecimento da
importancia dos sinos enquanto manifestagao cultural em outro pais?

Kéatia Bogéa

Quando surgiu a necessidade de restauracdo dos sinos em Sao Jodo del-Rei, em Minas
Gerais, entre 2010 e 2011, a conservacao e restauracao de sinos feita na Espanha, por exemplo, foi
uma relevante fonte de estudos para que o IPHAN orientasse suas acdes. Houve adaptacfes, haja
vista que os sinos de S&o Jodo del-Rei foram feitos aos moldes de sinos portugueses e possuem
suas particularidades. A presenga dos sinos enquanto uma referéncia cultural certamente ndo ocorre
apenas no Brasil, se considerarmos o quanto a religido catélica se difundiu no mundo associada as
missdes de colonizacdo de outros povos em todo o mundo.

No entanto, ndo temos informagdes institucionais sobre como o Estado, em outros paises,
lida com a questdo dos sinos para além de algumas experiéncias de restauro. Além disso, no Brasil,
nossas acdes voltam-se ndo apenas para 0s sinos enquanto bens méveis que constituem patrimonio
material, mas também ao Oficio de Sineiro e Toques dos Sinos em Minas Gerais. Nao conhecemos
outras agfes para salvaguarda do patriménio que privilegie o elemento humano no contexto cultural
gue envolve os sinos, embora possa ocorrer.

e ——
- -

- - - ——
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FIGURA 3 — Desde 2009, o Toque dos sinos e o Oficio de Sineiro sdo considerados patriménio
cultural. Local: Ouro Preto (MG).
Fonte: acervo IPHAN.

Urbano Lemos Jr. e Vicente Gosciola
E quais sé&o as influéncias externas no registro do patrimdnio imaterial?

Kéatia Bogéa

O Brasil € signatario da Convencao para a Protecdo do Patrimdnio Mundial, Cultural e
Natural (Convencdo do Patrim6nio Mundial), desde 1977, e o IPHAN é o representante brasileiro
para as ac¢fes internacionais na area de preservacao desse patrimdnio. A Convencao foi aprovada
durante a Conferéncia Geral da Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacéo, Ciéncia e Cultura
(UNESCO), reunida em Paris, em outubro e novembro de 1972.
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Anos depois, o modelo brasileiro de salvaguarda foi uma das importantes inspiracées do
processo de formulacdo da Convencdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial da
UNESCO, em 2003, na qual o Brasil teve ampla participacdo. Esse foi 0 marco internacional para
valorizagéo e promoc¢éo do patrimdnio imaterial e foi ratificado pelo Brasil em 2006.

Para divulgar os fundamentos basicos sobre a ideia de patriménio mundial e os
procedimentos necessarios para a apresentacéo de candidaturas, o IPHAN produziu a Cartilha do
Patrimdnio Mundial, na qual estéo as categorias de bens estabelecidas pela Convencéo, os critérios
de avaliacdo em vigor, os passos para o desenvolvimento dessas candidaturas, entre outras
informacdes. Representando o Patrim6nio Cultural Brasileiro, 12 bens culturais materiais figuram na
Lista do Patrimdnio Mundial Cultural, 7 na Lista do Patriménio Mundial Natural e 1 na Lista do
Patrimdnio Mundial Cultural e Natural. O Brasil também tem 5 bens culturais imateriais inscritos na
Lista Representativa do Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade e 1 bem cultural imaterial
inscrito na Lista do Patrim6nio Cultural Imaterial que Requer Medidas Urgentes de Salvaguarda.

Para além dos bens reconhecidos internacionalmente, o Brasil vem atuando na regido do
Mercosul, na América do Sul, em paises da América Central, especialmente em El Salvador, México
e Panama. Na Africa, ha parcerias com Angola, Benim, Cabo Verde, Mogambique e Nigéria. Na
Europa, os acordos vigoram com Espanha, Fran¢a e Holanda. Esse € um aprendizado mituo entre
as nacgdes, no qual a expertise do Brasil na gesté@o do patriménio tem sido de grande utilidade.

Urbano Lemos Jr. e Vicente Gosciola
Em sua opinido, qual a importancia de preservar saberes especificos de uma determinada
comunidade?

Kéatia Bogéa

A importancia de preservar saberes — aqui entendido de modo amplo — de uma comunidade
se da, de inicio, pelo cumprimento daquilo que nossa Constituicdo, em seus artigos 215 e 216,
determina como papel do Poder Publico frente a necessidade de garantir o exercicio dos direitos
culturais, parte integrante e relevante do exercicio da cidadania. A diversidade cultural dos grupos
gue compdem a sociedade brasileira devera ser preservada e valorizada pelo Estado.

A conformacdo de uma sociedade democratica passa por esse reconhecimento e
valorizagdo. O Brasil € mdultiplo e rico em sua cultura, valorizar e preservar saberes especificos de
uma determinada comunidade permite vislumbrar essa diversidade e, mais do que isso, permite que
a identidade, a memoéria e as referéncias culturais dessa comunidade sejam reconhecidas na
construgdo da sociedade brasileira, preconizando sua sustentabilidade através do tempo.
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ANEXOS DA PESQUISA



Ministério da Cultura
Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional - IPHAN
Departamento do Patriménio Imaterial
Coordenacao Geral de Identificacédo e Registro

Brasilia 30 de setembro de 2009.

Parecer n° 27/GR/DPI/Iphan

Assunto: Processo 01450.011821/2009-82 referente ao Registro d’O Toque
dos Sinos em Minas Gerais, tendo como referéncia S&o Joéo del-
Rei e as cidades de Ouro Preto, Mariana, Catas Altas, Congonhas

do Campo, Diamantina, Sabard, Serro e Tiradentes

A Sra. Coordenadora de Registro do Departamento do Patriménio Imaterial

encaminho o seguinte PARECER:

Trata-se de parecer conclusivo sobre o pedido de Registro do Toque dos
Sinos em Minas Gerais, tendo como referéncia S&o Jo&o del-Rei e as demais
cidades citadas acima, apresentado inicialmente pela Secretaria de Cultura do
Estado de Minas Gerais, por meio do Oficio SEC/GAB/920/01, referindo-se
apenas a Sdo Jodo del-Rei'. A inclusdo das demais cidades foi-se construindo
com o desenvolvimento do processo e a manifestacdo do interesse das

comunidades, como se vera adiante.

! Consta do processo uma copia deste Oficio, cujo original foi encaminhado & 132 SR, onde se
extraviou.



O pedido inicial foi apresentado pelos sdo-joanenses, por ocasiao de
uma conferéncia sobre o toque dos sinos de S&o Jodo del-Rei?, proferida pelo
entdo Secretdrio de Cultura de Minas Gerais, e membro do Conselho
Consultivo do Patriménio Cultural - Iphan, Sr. Angelo Oswaldo de Aradjo

Santos.

Em resposta a essa solicitacao, e considerando o interesse da entdo 132
Superintendéncia Regional do Iphan/MG, o antigo Departamento de
Identificacdo e Documentacdo — DID acolheu o pedido e, em novembro do
mesmo ano de 2001, abriu o Dossié de Estudos R-05/01. Em seguida o DID
informou & Secretaria de Cultura/MG e & 132 SR sobre a abertura do Dossié?,
dando inicio a instrucéo técnica do processo de Registro do Toque dos Sinos.
A coordenacéo da pesquisa foi assumida pela 132 SR, sob a responsabilidade
de Jairo Braga Machado, historiador do quadro do Iphan lotado no Museu

Regional de Sdo Jodo del-Rei a época.

A pesquisa teve inicio em 2002, com pesquisadores e consultores
especialmente contratados com o apoio da Funrei - Fundacdo de Pesquisa da
Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei*, mas, em virtude de inGmeras
mudancas institucionais, foi interrompida. A equipe constituida e treinada na
metodologia do INRC foi desmobilizada no final daquele ano.

Contudo, o trabalho iniciado em S&o Jodo del-Rei permitiu que se
reunissem referéncias bibliograficas e documentos, alguns inéditos,
fundamentais para o conhecimento sobre o toque dos sinos, ndo apenas
naquela regido mas em outras cidades mineiras, que até entdo se encontravam
dispersos. Este material foi organizado, sistematizado e juntado ao presente

processo, na forma de bibliografia, entrevistas, fichas do INRC, Caderno de

2 A grafia correta do nome da cidade de S&o Jodo del-Rei, assim como de seu adjetivo

entilico, sdo-joanense, foi definida pela Lei Municipal 4.253, de 2008.

A época, os procedimentos para a instauracio dos processos de Registro estabeleciam a

abertura de um Dossié de Estudos e s6 apés a pesquisa e documentacdo do bem cultural, a
abertura do processo administrativo ja devidamente instruido.
* Com recursos orcamentéarios do préprio Iphan, a equipe contratada através da Funrei era a
seguinte: Maria das Dores Freire, historiadora responséavel pelo treinamento na metodologia do
INRC; André Dangelo, especialista consultor; Fernando Antdnio da Conceicao e Maria da Luz
Coelho, pesquisadores; Claudia Resende, historiadora, coordenadora técnica da pesquisa.



Textos e, finalmente, incorporado como conhecimento sistematizado no dossié

descritivo, que compde seu terceiro volume.

Essas pesquisas iniciais também foram importantes para estabelecer
que os sinos tocavam além de Sao Joado del-Rei, e ndo eram uma expressao
exclusiva desta cidade, apesar de esta ser a principal referéncia, um padrdo de

exceléncia, para estudiosos e sineiros.

Tornou-se claro, portanto, que o territério a ser pesquisado necessitaria
de uma ampliacdo, tendo em vista as inimeras referéncias a constituicdo de
repertorios e a pratica de toques de sinos em outras cidades mineiras. Como
costuma acontecer no trato com o patriménio cultural de qualquer natureza, a
cultura ndo obedece as fronteiras politico-administrativas estabelecidas pelos
homens. Com certeza, a expressao dos sinos em outras cidades de Minas,
(sem falar em outras do Brasil, e desde suas origens mais longinquas, no
continente europeu) concorreram para a conformacéo do extenso conjunto de

toques que Sao Joao del-Rei possui hoje.

A decisdo quanto a ampliacdo do sitio a ser inventariado tratou de
atender também a um dos objetivos precipuos da politica de salvaguarda do
patrimoénio cultural de natureza imaterial: a de conhecer e documentar, tanto
quanto possivel, as diferentes versbes e expressfes de determinada
manifestacdo cultural, sem pretender, pela propria dinamicidade dos processos
sociais, dar a tematica como esgotada. Dessa forma, se busca garantir que os
bens culturais registrados como patriménio cultural brasileiro sejam
efetivamente referenciais da identidade, da acdo e da memdria de todos os
grupos sociais que se reconhegcam como seus detentores. Sem descurar do
respeito a diferenca e da valorizacao da diversidade, busca-se sempre garantir

a inclusao cultural.

A propoésito da ampliacdo do territorio da pesquisa, vale lembrar, ainda,
que, no inicio do processo (final de 2001), a publicacdo do Decreto 3.551/2000
era recente e cabia testar os procedimentos desse instrumento, conforme
justifica o projeto basico de contratacdo dos servicos técnicos para sua
instrucdo. A experimentacdo desses procedimentos, para cada uma das

categorias definidas nos livros de Registro, foi uma recomendacéo expressa do



Conselho Consultivo do Patriménio Cultural em reunido logo apos a instituicéo

do Registro.

Foram definidas, assim, além de S&o Jodo del-Rei, outras oito cidades
cujas referéncias a sineiros e toques de sinos, assim como histérias e lendas
em torno deles, foram identificadas durante a 12 etapa de pesquisa, quais
sejam: Ouro Preto, Mariana, Catas Altas, Congonhas do Campo, Diamantina,
Sabara, Serro e Tiradentes. Dessas, apenas Catas Altas ndo tem o seu sitio
urbano tombado pelo Iphan, mas é detentora de monumentos isolados

reconhecidos como patriménio nacional.

Além disso, ha outros elementos em comum entre essas nove cidades:
seu processo de formacdo, em torno da atividade mineradora, desenvolvida
durante o periodo colonial; a forte presenca da mao-de-obra escrava, no
mesmo periodo historico, que veio a se constituir num dos elementos
conformadores da sociedade mineira e da expressédo dos toques dos sinos.
Outro elemento comum as cidades inventariadas, mas ndo exclusivo, é o
estabelecimento de associagOes religiosas leigas nessas vilas, que se
responsabilizavam pelos oficios litargicos oferecidos a populacdo e, dentre
esses oficios, o de tocar os sinos. Esses sodalicios (nome genérico das
associacdes ou irmandades religiosas) foram e continuam sendo os principais
responsaveis pela manutencdo da pratica sineira em algumas dessas cidades®.
O Barroco é igualmente um elemento comum e marcante nas cidades
selecionadas, ndo apenas como estilo artistico e litdrgico, mas também como
visdo de mundo, pois, como se diz, o som dos sinos é a voz do barroco
mineiro. Um udltimo elemento a ser acrescentado, é o destaque dado a musica
nas cidades inventariadas, como ocorre em tantas outras cidades mineiras e
em varias outras cidades do Brasil, originarias também das vilas coloniais da
América portuguesa, onde havia intensa producéo cultural e musical em torno

das festas de santos catdlicos e da liturgia da Igreja.

° A pesquisa encontrou fortes indicios de que a matriz cultural africana exerceu influéncia
significativa sobre a forma como os sinos eram tocados nas cidades inventariadas, conforme se
demonstra na documentacdo constante do processo.

® Conforme a pesquisa, as irmandades se mantiveram muito fortes ao longo desses quase trés
séculos de existéncia em Sao Jodo del-Rei. Nas demais cidades inventariadas, a situacdo é
muito variada, e, com certeza, 0 maior ou menor enraizamento da pratica sineira no cotidiano
das pessoas é proporcional a maior ou menor presenca desses sodalicios em cada uma delas.



Assim, estabelecidos os entendimentos entre o DPI e a 132 SR acerca
do territério a ser inventariado, tratou-se de dar continuidade a instrucéo
técnica do processo, procedendo-se a pesquisa e documentacao sobre o toque
dos sinos em Mariana, Ouro Preto e Catas Altas, sendo para tanto contratada a

empresa Santa Rosa Bureau Cultural’, no final de 2004.

Os produtos entregues nessa etapa deixaram muito a desejar: as fichas
do INRC apresentavam dados incompletos, e ndo ofereciam conhecimento
sistematizado sobre o toque dos sinos naquelas cidades. Do mesmo modo, a
documentacdo audiovisual produzida no processo de pesquisa foi entregue
sem nenhum tipo de edicdo. No entanto, entre a documentacdo apresentada
havia também novos textos de estudiosos, que se mostraram fundamentais
para a continuidade das pesquisas sobre o toque dos sinos, como as
“Consideracdes sobre um levantamento de fontes manuscritas, impressas e
bibliograficas sobre os sinos no barroco luso-brasileiro”, da historiadora
Adalgisa Arantes Campos. Estes trabalhos foram incorporados ao dossié

descritivo e juntados ao Caderno de Textos — Anexo Il, do presente processo.

Na mesma época, (fim de 2004), foram adquiridas pelo Iphan 23 horas
de gravacdes em video de celebracdes e toque de sinos (especialmente na
Semana Santa) em Sao Jodo del-Rei, além de acervo fotografico sobre o
mesmo tema. De autoria de Jodo Ramalho, este material foi igualmente juntado
ao processo — Apenso Il — e em parte aproveitado na edicdo do documentério

audiovisual do toque dos sinos.

Em 2007 e 2008, o inventario se estendeu até as cidades de
Congonhas, Sabard, Serro e Diamantina, agora sob responsabilidade da ONG

NUcleo Brasileiro de Percussdo - NBP2. Ao tempo em que a equipe contratada

" A empresa foi contratada em dezembro de 2004, por dispensa de licitacdo, pelo

Superintendente da 132SR, a época o arquedblogo Fabiano Lopes de Paula. Para realizar as
pesquisas nas cidades mencionadas, a Santa Rosa mobilizou uma grande equipe de
especialistas, pesquisadores, consultores, fotografos e videomakers, sob a coordenacdo
técnica de Jason Barroso Santa Rosa. Entre os consultores destacam-se os especialistas
Fabio Montanheiro, André Dangelo, Adalgisa Arantes Campos e Hebe Maria Rola Santos.

® O Nucleo Brasileiro de Percussdo foi contratado mediante licitacdo, para pesquisar e
documentar o toque dos sinos nas cidades mencionadas, como também para consolidar e
sistematizar as informacg6es e a documentacdo produzidas e/ou adquiridas em todas as etapas
anteriores das pesquisas para instru¢cao do processo. A equipe do NBP foi assim constituida:
Juliana Araujo, historiadora, coordenadora técnica; Ana Flavia Macedo, Djalma Corréa, Cid



desenvolvia o trabalho nestas cidades, o inventario do toque dos sinos na
cidade de Tiradentes foi realizado pela historiadora Corina Maria Moreira
Rodrigues, servidora lotada na Superintendéncia Regional do Iphan em Minas
Gerais.

Considerando o modo como comegou — com base em um pedido de
Registro do Toque dos Sinos em S&o Jodo del-Rei — e o estagio de
desenvolvimento da instrucédo técnica do Registro do Toque dos Sinos, em
meados de 2008 tratou-se de estabelecer seu recorte territorial e por
consequUéncia, o nome desse Registro, no ambito da Camara do Patrimonio
Imaterial®, que ja vinha discutindo a quest&o. Em reunido realizada na sede da
132 SR, em Belo Horizonte, com a presenca dos pesquisadores do Iphan e
demais envolvidos no processo, e com base no recorte territorial da pesquisa e
na singularidade de suas expressdes identificadas nas diferentes localidades, a
Camara decidiu que o objeto deste Registro deveria ser: O Toque dos Sinos
em Minas Gerais, tendo como referéncia S&o Jo&o Del-Rei e as cidades de
Ouro Preto, Mariana, Catas Altas, Congonhas do Campo, Diamantina,
Sabara, Serro e Tiradentes. A partir de entdo foi adotado este titulo para
nomear todos o0s produtos da pesquisa, como também o processo

administrativo.

Concluindo a ultima etapa dos trabalhos de pesquisa e documentacao
para instrucdo do processo, o material produzido pelo NBP, com base no
inventario do Toque dos Sinos nas cinco cidades acima citadas, como também
o conhecimento produzido nas pesquisas anteriores nas cidades de Sao Jodo
del-Rei, Ouro Preto, Mariana e Catas Altas, foram consolidados em seis
volumes do INRC, impresso e em meio digital, anexados ao processo — Anexos
la e Ib. Diferente do que se esperava como sintese dos resultados da pesquisa,
ao invés de um dossié descritivo e de um documentéario audiovisual, o NBP
produziu um Hipertexto (texto multimidia) sobre o toque dos sinos, muito

interessante tanto na forma quanto no conteddo, mas que nao atendia ao

Knippel, Pablo Lobato e Cristina Leme, pesquisadores; Marcos Ferreira e Francisco de Assis,
consultores.

° A Camara do Patriménio Imaterial é a instancia assessora técnica do Conselho Consultivo do
Patrimdnio Cultural, constituida de quatro conselheiros e de dirigentes do DPI, conforme o
Art.5° da Resolugdo 001/2006.



formato padrdo para divulgacdo dos bens registrados. E sim, um documento
para pesquisadores e demais interessados, e assim foi anexado ao processo —

Anexo VI.

Conforme adiantei no inicio deste parecer, durante varios momentos da
pesquisa, as comunidades das cidades inventariadas se mobilizaram em torno
do reconhecimento do Toque dos Sinos como patriménio, como se pode ver
nos abaixo assinados que solicitam o Registro, colhidos nas cidades do Serro e
de Sabara, em 2007, que constam do processo. A estes se juntaram apoios e
anuéncias ao processo de Registro do Toque dos Sinos, da parte da
Associacdo dos Amigos do Serro - AASER, em 2008, e mais recentemente da
Associagdo das Cidades Historicas de Minas Gerais e de inUmeras instituicdes
publicas e civis de Ouro Preto, também incorporados aos autos.

O dossié descritivo, que sintetiza todo o conhecimento produzido sobre o
toque dos sinos para instrucao técnica do processo, e constitui seu Volume llI,
foi elaborado pela historiadora do DPI Ana Lucia Abreu Gomes, que vinha
supervisionando esses trabalhos desde 2007. Ela também produziu o roteiro e
supervisionou a edi¢cdo do documentério audiovisual que sintetiza o Toque dos

Sinos em Minas Gerais'® — Anexo IV.

A documentacdo reunida, produzida e sistematizada ao longo das
pesquisas foi organizada pela técnica do DPI, Fabiola Nogueira da Gama
Cardoso, para constituir o presente processo em trés volumes, com anexos e
apensos.

Todos o0s requisitos para o Registro de um bem cultural, em
conformidade com a Resolucéo 001/2006, estao devidamente contemplados no
presente processo. Trata-se agora de apresentar os fatos que, no nosso
entendimento, justificam o reconhecimento do Toque dos Sinos em Minas
Gerais como patriménio cultural brasileiro, tendo como referéncia Sdo Joéo del-
Rei e as cidades de Ouro Preto, Mariana, Catas Altas, Congonhas do Campo,
Diamantina, Sabara, Serro e Tiradentes.

19 Foi o dltimo trabalho desta servidora no I phan, de onde saiu, em 22/06/2009, para assumir uma vaga no

guadro permanente de outra institui¢do federal.



O Objeto do Registro

“Estes dobres e repiques s&o responsos, Sd0 poemas que O
bronze transforma em sons. De geracdo a geracdo estes

“Principadas”, “Tenstens”, “terentenas”, “Clens”, “Tencado Festivo”,

“Senhora Morta”. Que menino empinou 0 meido? Quem lustrou o
garfo? Poliu a bacia com o 6leo queimado? Verificou as amarras
de couro do badalo? Nas sineiras recortadas, 0s sinos sdo as
pupilas dessas torres. Com suas bocas de bronze, contam
historias de fantasmas. Quem organiza? Quem encontrou a paz do
som eterno? Quem vai celebrar a missa das almas? Quem chama
o sineiro? Que festa se anuncia? A linguagem do bronze alerta e
avisa, conclama e convida, explica e esclarece. Aqui ndo teve
infancia quem nao aprendeu a conversar com 0S Sinos.”

Jota Dangelo

A pesquisa desenvolvida para instrucao do pedido de Registro do Toque
dos Sinos em Minas Gerais demonstrou que 0s sinos continuam tocando em
Sao Joao del-Rei, onde essa pratica esta viva e presente, e também nas
demais cidades inventariadas, onde se ouvem reverberacdes e ressonancias

muito significativas das expressdes sineiras.

A relacdo do toque dos sinos com a populacdo das cidades
inventariadas ndo é, exclusivamente, uma relacdo de comunicacdo ou de
controle do tempo, como também ndo o era no mundo de outrora. Se fosse
assim, como explicar os 10 toques diferentes para comunicar a celebracéo de
uma missa, em S&o Joao del-Rei? Apenas um seria suficiente. Esse e outros
elementos levam a concluir que a fungcdo comunicativa e também a de controle
do tempo™ persistem; contudo, a relacdo entre essa pratica e a comunidade de
individuos ndo é de mera funcionalidade.

Em alguns casos, ha varios toques que podem ser utilizados numa
mesma situacdo de comunicacao, reiterando que a relacdo da cidade e dos
sineiros com o0s toques dos sinos inclui outras dimensdes relacionadas ao
reconhecimento de uma forma de expressdo que eles consideram seu

patrimonio.

' A pesquisa nos informa que ha quem espere o toque do Angelus matutino para se levantar e
ndo, necessariamente, para rezar a Ave Maria. Em Congonhas do Campo, muitos
entrevistados afirmaram que perdem a hora do trabalho se os sinos tocam atrasados.



Como se pode constatar na documentagdo constante do processo, 0
toque dos sinos é expressao reveladora da identidade e da diversidade cultural
das cidades inventariadas. Seus habitantes se reconhecem e se distinguem
dos habitantes de outras cidades porque atribuem um significado particular ao
toque dos sinos, ao repertério dos toques, ao som diferenciado que plange de
cada um daqueles bronzes, desde a torre das varias igrejas das suas cidades,
particularmente em S&o Jodo del-Rei e em Ouro Preto. Essas cidades ainda
conservam uma série de toques que existiram em inimeras vilas e cidades da
América portuguesa e do Brasil. Sua continuidade historica estabelece, para
essas comunidades, uma identidade impar, uma vez que elas ainda sé&o
capazes de decodificar os toques de sinos.

O pedido de Registro do Toque dos Sinos apresentado por essas
cidades, expressa um sentido de pertencimento a uma paisagem sonora que
lhes atribui uma especificidade, ao tempo que 0s insere nos processos de
construgdo de uma identidade cultural brasileira formada, em boa parte, de
elementos da nossa religiosidade, tanto erudita quanto popular.

As igrejas, suas torres sineiras, 0os sinos de bronze, o repertério e a
expressado dos toques testemunham a rigueza e a opuléncia do ciclo do ouro, a
contribuicdo da m&o-de-obra escrava a producdo do ouro, das igrejas, dos
sinos e dos seus toques, e de todas as demais condicbes necessarias a vida e
a morte dos homens daqueles tempos; dado conta das associacfes religiosas
leigas, de sua funcéo social, do papel que desempenham na promocédo das
artes e da musica, e de sua importancia politica.

Como no processo de pesquisa ndo foram encontradas notagcOes
musicais dos toques dos sinos, pode-se concluir que a estrutura, composicao e
0 saber tocar sinos esta na habilidade e na memoéria dos sineiros de Minas
Gerais. A pesquisa constatou que quando um antigo sineiro, por diferentes
motivos, ndo pode mais tocar os sinos e nao teve oportunidade de transmitir
seu saber, a cadeia de reproducéo dessa forma de expressao € interrompida,
as vezes de forma irreversivel. Em todas as cidades inventariadas o0s
entrevistados reconhecem que o sineiro desempenha um papel fundamental. E
seu conhecimento dos toques e habilidade em produzi-los ndo se aprende na

escola.



E aprendizado que requer observacdo, envolvimento e dedicagéo, desde
a infancia. Em geral, desde adolescentes, eles freqlientam as torres para ouvir,
ver e acompanhar os toques. Quando meninos, eles ndo téem acesso as
torres. Mas ndo deixam de reproduzir o som que plange dos campanarios das
igrejas em panelas, postes, enxadas, picaretas, e em tudo o mais que puderem
“batucar”. Na cidade de S&o Jodo del-Rei ha a Via Sacra, sempre aos
domingos, quando os aprendizes de sineiros percorrem as torres das principais
igrejas da cidade para aprender e ocasionalmente tocar 0s Sinos.

Os sineiros entrevistados durante a pesquisa tém entre 20 e 60 anos, e
sdo homens em sua maioria. Eles préprios fazem a classificacdo daqueles que
executam o oficio: antigos sineiros, jovens sineiros, zeladores sineiros e
mestres sineiros. Antigos sineiros sao aqueles que tocam 0S Sinos
esporadicamente. Entretanto, com relativa frequéncia, sdo chamados para
esclarecer duvidas em ocasides nao rotineiras. Jovens sineiros sao aqueles
gue tocam o0s sinos no dia-a-dia. Zeladores sineiros devem dar condicdo aos
jovens sineiros de executar a sua tarefa. Ha casos em que estes acabam
tocando os sinos. Mestres sineiros sao sineiros ja falecidos que fazem parte da
historia da localidade e sdo uma referéncia desse saber e do oficio.

Outra caracteristica dos sineiros é sua profunda relacdo com bandas,
orquestras, liras, escolas de samba, entre outros espacos de expressao da
musicalidade, quer seja popular ou erudita.

Entretanto, a situacdo dos sineiros nas nove cidades inventariadas nao é
homogénea. Sdo Jodo del-Rei se destaca, mais uma vez, por reconhecer 0s
sineiros como profissionais, com salario e carteira assinada pelas irmandades.
J& nas outras cidades, a situacdo é mais precaria, sendo que Ouro Preto € a
que apresenta as condicdes mais favoraveis, embora suas irmandades né&o
tenham o mesmo poder e projecdo que possuem em Sao Jodo del-Rei,
assumindo apenas em parte a sustentacao dessa pratica.

Outro exemplo contundente € a cidade de Mariana, que € a sede do
arcebispado e por isto as irmandades sempre foram subsumidas pela presenca
da Igreja. O papel reduzido dessas irmandades com certeza contribuiu para a

interrupgéo da expressao dos sinos e da sua cadeia de transmisséo na cidade.
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No mesmo sentido, a pesquisa também demonstrou que nao ha
envolvimento da Igreja com os sineiros e o toque dos sinos. Com excecédo de
um ou outro clérigo que, por razbes pessoais se interesse pelo tema, em geral
eles n&o se envolvem com o toque dos sinos.

Portanto, o papel das associa¢cdes religiosas, da mesma forma que
outrora, € muito importante para a continuidade dessa forma de expresséo,
para manutengdo dos sineiros e da cadeia de transmissdo dos toques nas
cidades inventariadas. Pode-se concluir, pelo conhecimento produzido nas
pesquisas, que, nas cidades onde as irmandades se mantiveram fortes, a
pratica sineira tem maior expressao, de maneira mais densa e consistente,
como é o0 caso de S&o Jodo del-Rei. Naquelas onde os sodalicios
desapareceram — porque a sociedade local ndo via mais sentido nas préticas
sociais por eles agenciadas — observa-se seu progressivo apagamento.

Sendo assim, pode-se concluir que o toque dos sinos como forma de
expressdo envolve uma complexa rede de relacBes entre irmandades,
musicalidade, torres, sinos e geracdes e geracdes de sineiros. A estes, cabe a
tarefa de manter e transmitir seus conhecimentos (e habilidades) as novas
geracdes de sineiros.

Aqui também se destaca S&o Jodo del-Rei, entre as cidades mineiras-
sineiras. Ali, onde o toque dos sinos é uma pratica tdo viva e dindmica, 0s
sineiros criaram uma forma de aprimorar e valorizar os toques: o gancho de
ferro colocado entre o badalo e a corda, invencdo reconhecida e aplaudida
pelos sineiros das demais cidades.

A dimensdo formal dessa referéncia cultural se relaciona a sua
dimenséo estética, a percepcao sensorial e a sua fungcdo comunicativa. O
Toque dos Sinos € forma de expressdo que necessariamente associa a
ocasido e a estrutura do toque. Segundo o texto descritivo, € a correta
associacdo desses elementos que garante a efetiva transmissao de
mensagens. Em relacdo a ocasido, deve-se levar em consideracdo se ela é
festiva ou funebre. Isso determina o ritmo a ser impresso ao toque: em caso
festivo, ritmos acelerados, em ocasifes funebres, o ritmo é mais lento. Quanto

a estrutura dos toques, estes sdo determinados por sua execug¢ao: com 0 Sino
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paralisado (pancadas, badaladas, repiques) ou com 0 Sin0O em movimento
(dobres).

No que se refere a sua fungdo comunicativa, o0 Toque dos Sinos em Séo
Joédo del-Rei se destaca frente as demais cidades: |a sdo reconhecidos cerca
de 40 toques, dentre repiques e dobres, todos nomeados e com uma estrutura
formal precisa. Na verdade, os toques em Sao Jodo del-Rei compdem um
conjunto complexo ndo s6 de badaladas, pancadas, repiques e dobres, mas,
também, apresentam um grau de sofisticacdo impar em sua forma de
execucao: nao ha repique que nao seja executado com um conjunto minimo de
trés sinos que, segundo a explicacdo dos proéprios sineiros, “conversam” entre
si. Nessa conversa, 0 sino menor (mais agudo) faz a marcacdo, o médio
(meido) pergunta e o grande (grave) responde.

Em Ouro Preto, podemos identificar situagdes bastante similares a Sao
Joao del-Rei, apesar de ndo haver denominacgdes especificas para os toques.

Em Mariana, como ja mencionado, houve uma interrup¢cédo na cadeia de
transmissdo do toque dos sinos que vem sendo retomada agora. O mesmo
ocorre em Diamantina, onde ha uma intensa movimentacdo de retomada da
atividade sineira.

Fica demonstrado, assim, que nas cidades inventariadas, o toque dos
sinos continua presente, em maior ou menor grau, seja vigente e integro no
cotidiano, como em S&o Joao del-Rei e Ouro Preto, ou com menor intensidade
e até na memodria dos seus moradores, nas cidades citadas, que buscam
revitalizar essa pratica. No caso dessas cidades, a perspectiva de registrar o
Toque dos Sinos como um patrimoénio cultural brasileiro, € tida como um
elemento a mais no processo de coesao das suas comunidades.

Nesse sentido, vale arrolar aqui as medidas de salvaguarda indicadas no

processo , além da proposicdo do Registro que apresentaremos adiante:

a) documentar, com a qualidade técnica e precisdo necessarias, 0S

diferentes toques de sinos existentes nessas cidades;

b) promover oficinas para recuperacdo dos toques nas cidades onde estes

se perderam, considerando a memoria local;

c) promover oficinas para troca e difusdo do repertério dos toques;
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d) incentivar a pesquisa acerca dessa forma de expressdo bem como de

sua histdria ao longo do tempo;

e) difundir por outros mecanismos como publicacbes, documentacdo

sonora e audiovisual, os resultados das pesquisas realizadas;

f) realizar obras de manutencao e conservacéo das torres e dos sinos, de
modo a viabilizar a continuidade dos seus toques e a melhoria das suas

condicOes de expresséao e reproducao;

g) valorizar oficio de sineiro por meio da regulamentagdo de sua atividade
nas igrejas, como uma forma de reconhecimento de sua contribuicdo

para a preservacao da cultura brasileira;

h) identificar e documentar as irmandades, os rituais litirgicos e as
celebracdes religiosas associados aos toques dos sinos, como forma de

promover sua continuidade.

Concluindo, dizem que 0s sinos e seus toques comunicam uma série de
mensagens, que sdo decodificadas ndo s6 pelos moradores das cidades, mas
também por Deus. Pois, como se acredita e como reza a tradicdo da alma
barroca, mineira, que exala nas cidades inventariadas, quando um sino toca

Deus escuta a prece com mais atencao.

Mas, ndo é demais ressaltar, como fica demonstrado no presente
processo, e parafraseando a serrana Ddia Freire, € em Sao Jodo del Rei que o
som dos sinos se faz ouvir mais forte, mais rico, cultivado e renovado como
arte, oficio e devocdo, sustentado por uma teia de relacbes que une
irmandades e geragdes de sineiros, como em nenhuma outra das cidades
pesquisadas. Entdo, o destaque no objeto do presente processo é plenamente
procedente: o Registro d’O Toque dos Sinos em Minas Gerais, tendo como
referéncia Sdo Jodo del-Rei e as cidades de Ouro Preto, Mariana, Catas

Altas, Congonhas do Campo, Diamantina, Sabara, Serro e Tiradentes.
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Proposicdo do Registro

Por tudo o que foi exposto, fica claro que o toque dos sinos constitui uma
referéncia cultural das cidades inventariadas, com destaque para Sao Joao del-
Rei, onde mais intensamente se associam 0S sinos, as torres sineiras das
igrejas, 0s sineiros, sua comunidade de ouvintes e os rituais e celebracdes
religiosas que motivam essa forma de expressdo. Propomos, assim, que 0
reconhecimento como patriménio cultural brasileiro d’O Toque dos Sinos
em Minas Gerais, tendo como referéncia Sdo Jodo del-Rei e as cidades de
Ouro Preto, Mariana, Catas Altas, Congonhas do Campo, Diamantina, Sabara,
Serro e Tiradentes, se faca por um duplo Registro: a inscricdo do Toque
dos Sinos como Forma de Expressao, no livro correspondente, e a
inscricdo do Oficio de Sineiro no livro de registro dos Saberes, por ser ele

o principal responsavel pela transmissao desse saber em bases tradicionais.

S.M.J é este 0 n0SSO parecer.

Brasilia, 28 de setembro de 2009.

Ana Claudia Lima e Alves
Técnico IV - Mat. 224029

De acordo.

A Diretora do DPI,

para os demais encaminhamentos.
Em 30 de setembro de 2009

Claudia Vasques
Coordenadora de Registro — DPI/Iphan
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Serrigo Pablico Federal
Minisitoo da Culiura
losdtuee do Pattimdnio Histddeo ¢ Ardsnico Nacional - IFHAD

CERTIDAOD

CERTIFICE que do Liveo de Repistro dos Sabere, wohune nmmeits, o lnsdors do
Peevicadmiz Histdrico e Astistica Mazoral/Iphan, insiide pele Crecrera némens teés mi
quithere e cingienta e o, de uatre de agosto de Jois mil, consew & Folha dez vern, o
seguince: “Heplstny iimery cete. Bem oiltural: Ofice de Sacieo. Descrigior = B dr
Sawire, tendo coe referdneia as ddades de $ie Joio del-Rei, Qoo Pre, Madsca, Cacas
Alias, Crnguonhas do Caeape, Disimamacy, Sabard, Sesen e Tiradente:, em Minas CoEns, & s
pridea traceivmgi, vincalada ac 3ee de tocar os sinos das geejes cutdlices para anunciar riaais ¢
celebragdes religiases, ates Rinebres ¢ macragiu das hos, soue aormas comunicagaes de
lateresse coletive. A rradicdn G boguie S08 BLULTE, STAITLICArEoE masm.ll'im;l, &0 [T ObOTT VivE
nessas edides como ceferénea de identddads coltesl da popolagio leal, @ como arteidacle
afetrva, ladica ¢ deviadumal de sineiros wallanicios « profissiongis. A estainics, compesicio ¢ o
Fabiez booar sinos csiln oa memdna © oa mabllidads dos sineicss, que conhecotn de cor wmn
repeend nao escito du lnquus, consTnbdos de pancadur, Sednladn o ngvpser (execuiuds com
o sino pavalisade ¢ Ge s (execunades coc posing em movnents), adequadus is acasides
etz oo Réachess. % sinedros sic, partanie, o5 detentores © s RNV pela reiteragEo
+ mansmissde da habihdade ¢ do conhecimento vequericdos pur sesa Sorma de eepressio e de
sl reperldee, pois essa podos nio se sorende sa eseols. E sprendizads que reqguer
vhszraagio, covalvireento o cedicace dimle a infincta, quanda as frevinus, e cio rém
HRRED A% LOTIES, COMEGam i eprednzic os sons dos CaopmGos em panelas, postes, enxadss,
Ficareras @ #tn tudo o mms que posa sumds coms obeto e percissio. L gelal, a {ardr da
sdoleecénein, ele: passam a frecueniss as tomes das Igrejas [dia cawvir, ver e acompanhar a
rxceugin doz eques. Avs doriiges, na Sdade de 530 Todo dei-Za, hi @ cheonada Ve .j'.-..'.:*ar.::u-L H
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quaecky os autendizer de sacites vercortem as torres das pancipeis jgrejas da cidace
aprender o, aeesionalmente, tocae a6 sy, Oubra catacreristicn da Fosmaede dos sipeiros estd
na profonds zelagin que cesmmam mancer eom banalas, vequesiras, bz, cseolas de sarba e
fartely $ypagos de exprossdo de musicalidade, sea popalat ou wrudita, B oossivel, pelo P L,
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ANEXO IV

Relacdo das modalidades de toques de sinost

Modalidade de togues

Descrigio {lluantm sinos sio utilizados, come cada sine € utilizado,
a5 partes que Compaem of togues, ete) & fungie/significadoe

Repigues comuns: Tencio do Rosirio; Tencio

da Boa Morte; Tanquins; Tens-Tens;
Tens-Tolim; Batucada; Batuquinho;
Eepigue Especial de Nossa Senhora da
Boa Morie ou Senhora é Mora

Tencio Festivo

Tencio Atravessado
Terentena
Clens

Canjica Qlueimon ou Pé-de-Galinha
ou Canjiquinha

Principiada

Teque de Entrada

Tuqui: de Chamada de irmios as |:|u|;r3|::-

e definitdrios

TI'.'Iq'IJ.’E 'd.E Chamada. 'd.’E !:i meTo @ sacristio

TI'.'Iq'IJ.‘E 'd.E Aﬂgﬂ.“l

Tuqui: de Almas
Tu:'uc de Matinas

Cada wm destes repigues tem sua configuragio ritmica propria.
Podem ser utilizados em diversas ocasides a escolha do sineiro

um a cada vez, principalmente para chamadas de missas ou novenas.
Geralmente sio combinados com outros togues

Repique executado na maior parte das festas em homenagem zos santos

Repique executado somente na Catedral Basilica do Pilar, em todos
0% sinos

Repique usado para finalizar conjunto de repigues. E chamado por
alguns de repique conclusivo

Repique executado em andamento lento, usado apés o A.ngelu.': das 18 h
durante o més de Maria {maio) & durante a Béngio solene do
Rantissimo Sacramento. nas missas

Repique usado nos finais de festa em todas as igrejas. exceto na Catedral
Basilica do Pilar

Introduz conjuntos de repiques, com pancadinhas iguais, primeiro no
sing pequeno, em seguida ne médio, ¢ por altimo no grande

Dezoito a 80 pancadas espagadas no sine pequeno da igreja em gue se
celebrard missa, seguidas por pancadas mais ripidas ¢ menos espagadas,
cuje numero indicard quem serd o celebrante (se for coadjutor cu o
padre, trés pancadas; se for o piroco, quatro; se for o bispo, sete; se o
arcebispo metropolitano, nove pancadas; se for o papa, 14 pancadas)

Tocam-se nove Pa.ncada.i R0 SITLE gra:m:l:. NI l'l.u:l.'a. 30 minutos ¢ I5
minutos antes do horirio estabelecido (330 executados apenas q_ua.ndu
tais eventos se realizam upara.da:mcnlz de putras cerimbnias para as

-q_ua:i_: o8 :i.rmi-u:_'ia? e:-t-eja.m reunides

Trés Pantada.l fortes fque vio se sucedends em acelerande e decrescendo
ate chegar—::: a Plan:iss:i.rnu. Usade para chamar a :i.g:nzja sacristidco,

sineiros ou ajudantes dos sineiros

B eve Fa:nl:a.tlas e:FalEar:I.a: e S1T P:rlnl:lpal das :Lg:rtju, as 12 h, 18he a0
h, durante todo o ano. exceto na Sexta-Feira Santa ¢ no Sibado Santo

E e iﬂllmn:ihngelu.: da :Iia. executado s a0 h no verio e i a0 h no inverna

E o Pr:i.m.z:i.ru .n‘ingrlus do dia, executado as 6 h

Tu:'uc de ziﬁ.ngﬂ.us da Piscoa

TI'.'Iq'IJ.’E 'd.E R’Ebﬁl.!

TL'Iq'IJ.E 'd.E Pﬂﬂ.ﬂ

an_uz de .n‘i.ngzlu: executade em dois sines simultaneamente, durante o

p::r.in-d.u Fa:cnal {D-n-nﬁn.gu de Piscoa até EEF'PIH Christi)

Pﬁn.l:ﬂ.’d.ﬁ! :Iescnmpamda: no SJ‘IIE gmn:lc. “gl.li’d.ﬁ! FIEJ.I'.'I !JIHIE m|=|:|:i.u.

E usado para alertar sobre incéndio ou outra calamidade

Sete pancadas espagadas de meia em meia hora, no sino grande da
lg:n:_'ia das Mercés, até que a crianga nasca. Tuq_ul: executado a P-|:|:|.:i|:|.u,
q_ua:n:lu de dificuldades de parto. A escolha do sino & devido ao

sen nome, 350 Raimunde Nenato, que teria nascido apds a morte

de sua mie, por uma operagio de cesariana

1 A listagem com os diferentes toques dos sinos consta no Dossié Toque dos Sinos e o Oficio de Sneiro em Minas
Gerais, elaborado pelo Iphan e organizado por Y éda Barbosa (2016). A relaco das modalidades de toques tem
como referéncia a cidade de S50 Jodo del-Rei.



Modalidade de teques

Togue de Vésperas

Toque de Chagas ou Morte do Senhor

T-IJ'I.IIJ: de ."I..:l.ln.i-

I:l-l:.l:rilfin c1':|lr|.1.|nl sinos slo uiilizsdos, come cada sine £ witlizade,

as partcs gue i o o log cbe.) £ Emi.in-l'luln.'l.rlua.-u

E 1-_1:|:|:u1a|:|u apenas qu.and:n He cl:lcbra. vﬁPI:l.'-Li lu]:'n.: mente,
a partir das 15 h

Quatro dobres bem espagados de uma pancada no sino de Nosso Senhor
dos Passos (Catedral Basilica do Pilas), !l:-g'u:'q:ta: de “descaimenta’™

de sina. E executado s 15 h de todas as sextas-feiras do ano,
excetuando-se a Sexta-Feira da Paixdo

M ive pascadas no sne provedpil do sodalico s gue perience o brmido.
M ermalmernte 5 CIpEga EnirG =
rezar uma ave-maria. Hi a possibilidade desss togue ceorrer pa Igreja de=
Moezn Senhors des Mercés independentemente da [ifiagihe a <In

ﬂ.d.ll :IJH'I;IFI.'"I.II.' - Ilmfﬂ I]: e

Toguae de Chamada de irmbos pars enterros

Dheroite Ell.l:li.l.ﬂu: A 3ia |.|:-|rr:j|.||.| dla sadalicio em guE o Falecidas
Foi drmdic, 45 90 e 15 minuios antes do horario estahelecido

Dul:lr: FI-JDEEI'E jara H'I.ILII.I.'J'

Dobre Fanebre para Homem

[Cruas saries de dobres dimples (de ama peneada), comeganda pelo ginn
eenor. passida fl:l.-u- mmeedio ¢ cna ::Eui.du F:II:I ke, descainede-se as
sinos ppas crda sdrie, Sho oeccutades po sodalicio o que peTtencou a irmd

Trés séries de dobres de uma pancada, comegando pelo sino menor,
passando pelo médio & em seguida pelo maior, descaindo-se os sinos
apés cada série. 340 executados no sodalicio a que pertenceu o irmio

Dobre Fanebre para Mulher ex-mesiria
de sodalicio

Draas séries de dobres duplos {de duas pmﬂdﬂ}.

Sio executados no sodalicio a fque pertencen a irmid

Dobre Fanebre para Homem ex-mesirio

de sodalicio

Trés séries de dobres duplos. Sio executados ne sodalicio a que

pertenceu o irmio

Dobre Fanebre para [rmio mesirio ou mesiria

que presiou relevantes servigos ao sodalicio

Dobre Fanebre para Papa
Dobre Fanebre para Bispo
Dobre Fanebre para Vigirio

Dobre Fanebre para Sacerdote
Toque para Saida do Cornejo Fansbre

Clens Fiinebre

Trés ou duas séries de dobres duplos {como os demais sx-mesdrios),
de hora em hora. 8o executados no sodalicio a que pertencen o irmio

Catorze séries de dohbres duplos, em ordem inversa: comegando pelo sina
maicr; descaindo-se os sinos apds cada série, em todas as igrejas e capelas

Sete séries de dobres duplos, em ordem inversa: comegando pelo sino
maior; descaindo-se os sinos apds cada série, em todas as igrejas e capelas

Cinco séries de dobres duplos, em ordem inversa: comegando pelo sing

maior; descaindo-se os sinos apds cada série, em todas as igrejas e capelas

Dhuatro séries de dobres duplos, em ordem inversa: comegando pelo sino
maior; descaindo-se os sinos apds cada série, em todas as igrejas e capelas

Trés dobres duplos, da saida do cortejo até a entrada do féretro na igreja

]':: o clens tocadeo com andamento bem mais lento & em pianissimo.

E usado come toque funebre para crianga

Tens-Tens Finehre

E: o Tens-Tens tocado com andamento bem mais lento ¢ em pianissimo.

E usado como toque finebre para crianga

Terentena Finebre

E: a Terentena tocada com andamento bem mais lento ¢ em pilanissimo.

E usado como toque funebre para crianga.

Dobre duple em cada um dos sinos da Catedral Basilica do Pilar,

Dobre de Trevas mm-epnﬂ.n Peln- sino das almas. E feito exclusivamente na catedral,
somente na Quarta-Feira Santa, depois do Oficio de Trevas
Dobre duple bastante com; ado, executado no sino do Santissimo
Racramento, na Catedral Basilica do Pilar. Faze togue & executado na
Dobre de Ci terga-feira de Carnaval, as 21 h, durante cerca de dez minutos,
obre de Cinzas

como aviso de que haverd missa no dia seguinte; ¢ na quarta-feira
de Cinzas, para anunciar a missa ¢ durante a missa, desde seu inicio
até apds a imposigio das cinzas, quando se descai o sino




Ministério da Calbiura
Instititn o Potriménia Histdrico ¢ Artistics Macional
Giabimete da Precidimcia

EDITAL DE CONCURSO N"01/2016
2% Edigio do Prémio Rodrige Melo Franco de Andrade - 2016

RESULTADO FINAL

A Comissdo Macional de Avaliagio da 29 Edigio do Prémie Rodrigo Melo Franco de Andrade — 2016,
nomeada pela Portaria n® 254 de 5 de julho de 2016, em conformidade com o Edital de Concurso n
4172016 ¢ com a reunilio dos dias 27 e 28 de julho, torna publico o resultado final da 29 Edicdo do Prémio
Rodrigo Mele France de Andrade — 2016 declarando vencedoras: ma Calegoria | - Iniciativas de exceléncia
em técnicas de preservagio ¢ salvaguarda do Patrimidnio Cultural as agdies: “XXI Festival de Bumba-miei-
boi de Zobumba do Maranhdo™(MA), do proponente Clube de Cultura de Bumba-meu-boi de Zabumba ¢
Tambor de Crioula do Maranhio; “Som dos Sinos™(MG), do proponente Marina Thomé: “Mesire da
Feoge™(SE), da proponente Savonara Viana Silva; “Memdria do Circa™{SP), da proponente Verdnica
Tamaoki. Na Categoria 11 - Iniciativas de exceléncia em promogdo e gestio compartilhada do Patriménio
Cultural as agdes: “Identidade e Memdria do Pove do Mar™(BA), do proponente ASCOMAT - Associagdo
socio Cultural de Matarandiba; “Roveiros Geo-turisticos - Conhecendo o Centro Histérico de Belém"(PA),
da  propopente Maria Goretti da Costa Tavares / Faculdade de Geografia — UFPA; “Dia do
Patriminio"(RS), do proponente Prefeitura Municipal de Pelotas /| Secretaria Municipal de Cultura:
“Pescando Memarias"(8E), da proponente 1sabela Bispo dos Santos Santana.

Brasilia, 28 de julho de 2016.

Kitia Santos Bogén
Presidente
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