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RESUMO

Cat Ballou (1965), filme dirigido por Elliot Silverstein, que no Brasil recebeu o
titulo de Divida de Sangue, traz uma representacdo critica e parddica do género
western em que a protagonista € uma mulher, interpretada por Jane Fonda, os
homens sao fracos, o pistoleiro € bébado, e um indio € amigo e ndo o inimigo a ser
cacado, como acontecia habitualmente no género. O objetivo desta pesquisa €&
apresentar esse filme, coloca-lo em seu contexto e seus processos midiaticos de
critica e recepgéo, a fim de compreender porque o protagonismo da personagem
feminina ndo foi posto em evidéncia na época, em detrimento da repercussao da
atuacao de Lee Marvin, que ganhou um Oscar pelo filme. Por anos esquecido, mesmo
estando lista dos de melhores westerns do American Film Institute, acreditamos que
Cat Ballou antecipa vérias questdes sobre a atuacdo das mulheres na sociedade, o
papel dos homens e sobre o cinema americano. Para tanto, a presente pesquisa
busca recuperar o contexto histérico dos anos 1960 e a representacao feminina de
Hollywood, em particular no western, a partir da pesquisa bibliografica, do
levantamento de criticas do filme na imprensa americana e brasileira, da observacéo
do filme e de sua relacdo com as ideias feministas entdo em desenvolvimento,
mostrando como a atuacao feminina fora dos padrdes habituais ndo foi percebida, e

sua importancia apagada.

Palavras-chave: Protagonismo Feminino; Hollywood; Western; Cat Ballou; Anos 60.



ABSTRACT

Cat Ballou (1965), directed by Elliot Silverstein and titled Debt of Blood in Brazil, offers
a critical and parodic representation of the Western genre. The protagonist, portrayed
by Jane Fonda, defies gender norms, depicting men as weak, the gunslinger as a
drunkard, and an Indigenous character as a friend rather than the usual enemy to be
hunted. This research aims to analyze this film within its context and examine its media
reception and criticism processes, in order to understand why the female lead's role
was not emphasized at the time, overshadowed by Lee Marvin's Oscar-winning
performance. Despite being listed among the best westerns by the American Film
Institute, Cat Ballou was largely forgotten for years. We argue that it anticipates various
societal questions regarding women's roles, the portrayal of men, and American
cinema. This study seeks to contextualize the 1960s and Hollywood's representation
of women, particularly in the Western genre, through bibliographic research, analysis
of American and Brazilian press reviews, observation of the film, and its relation to
emerging feminist ideas. It reveals how the unconventional female portrayal went

unnoticed and its significance erased.

Keywords: Female Protagonism; Hollywood; Western; Cat Ballou; 1960s.
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INTRODUCAO

Dentro da estrutura da industria cinematografica hollywoodiana, os papéis
destinados as mulheres, durante as seis primeiras décadas do século XX, estavam
atrelados, em geral, as convencgdes e padrdes sociais de uma sociedade construida
com bases heterogéneas e patriarcais. A mulher ndo tinha voz e nao era retratada
como sujeito de seu préprio destino, dependia sempre da figura masculina para se
sentir protegida, desejada, amada e realizada. Laura Mulvey na introdu¢éo do artigo
Prazer Visual e Cinema Narrativo (1975), faz uso de teoria psicanalitica para
estabelecer o modo pelo qual o inconsciente da sociedade patriarcal estruturou a
forma do cinema. Para ela, numa estrutura falocéntrica, a imagem da mulher castrada
€ 0 que da sustentacédo para a ordem e o significado desse mundo.

O desejo da mulher é subjugado a sua imagem de portadora da ferida
sangrenta, ela s6 pode existir em relacéo a castracédo e nao pode transcendé-
la. [...] “Mulher” desta forma, existe na cultura patriarcal como um significante
do outro masculino, presa a uma ordem simbolica na qual o homem pode
exprimir suas fantasias e obsessfes através do comando linguistico,
impondo-as sobre a imagem silenciosa da mulher, ainda presa ao seu lugar
de portadora de significado, e ndo de criadora de significado. (XAVIER,
2008, p. 438)

Mulvey argumenta, ainda, que o cinema classico de Hollywood é predominantemente
produzido por homens e voltado para uma audiéncia masculina. Nesse contexto, tal

cinematografia atribui a mulher o papel exclusivo de "ser observada". A mulher

retratada na tela se torna, assim, um objeto de exibicdo submetido ao olhar do outro.

A partir da década de 1920, depois da Primeira Guerra Mundial, com a
supremacia estadunidense na industria cinematogréfica, surge o conceito de Star
System em Hollywood, que criou raizes nas décadas seguintes, como destaca
Giselle Gubernikoff (2007, p. 65), construindo codigos de representacdo das
mulheres como modelos aprovados pela sociedade. Durante o auge do sistema de
estrelas, entre as décadas de 1930 e 1960, a maior parte dos roteiros nao
proporcionava independéncia as personagens femininas. Este pensamento
transcendia a estruturacdo das personagens femininas presentes nos roteiros
cinematograficos e afetava também a “vida real” das atrizes que chegavam ao Olimpo
hollywoodiano. A conduta ideal requerida pela sociedade dominante ndo era exigida

apenas das representacdes ficcionais no universo feminino, mas também das
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estrelas que Ihes cediam corpo e feicdo.

A medida em que a estrela de cinema faz parte do universo isolante da
percepcado indireta, ela comp8e uma figura iconica que ndo pode ser
comparada a presenca da criacao teatral. Ela € um vestal deste sol em cada
imagem ao qual Gance se refere, guardid de um lar nacional onde a
iluminacdo intensa ndo pode ser comparada a nenhuma outra. A estrela
conhecera um destino semelhante ao da antiga sacerdotisa: ceder a paixdes
demasiado humanas e amar o amor mortal representa o fim de sua prépria
imortalidade, o comec¢o de um isolamento do qual a censura e as ligas
puritanas e politicas se encarregardo de reforcar diligentemente. (VIRILIO,
1993, p. 73-74)

Este patrulhamento comportamental das estrelas do cinema era aplicado tanto
para os atores como para as atrizes, uma vez que, ao se estabelecerem no sistema
do estrelato, os artistas vao perdendo seus tracos reais, tornando-se, segundo o
filosofo francés Paul Virilio, gracas a uma selecdo arbitraria de tracos comuns,
individualidades inorganicas que podem ser reproduzidas indefinidamente. (1993, p.
73). Como elementos a servico da indUstria, as estrelas necessitavam seguir a moral
estabelecida, mas diferentemente da figura masculina, tanto dentro como fora das
telas, impunha-se sobre as atrizes uma camada de maior rigor. Um “deslize” podia
ser irreversivel. Virilio cita o caso da atriz Ingrid Bergman, casada com o médico
Petter Lindstrém, que se apaixonou, no final dos anos 1940, pelo diretor italiano
Roberto Rosselini. O comportamento da atriz foi considerado pela imprensa
estadunidense como imoral, vulgar e um mal exemplo para as mulheres. O caso
chegou a motivar uma intervencao no Senado americano contra a postura da atriz,
no mesmo momento que acontecia a Guerra da Coréia. A repercussao fez com que
Bergman, que ja havia inclusive ganhado o Oscar de melhor atriz em 1944 por A
Meia Luz, entrasse para uma lista negra e fosse banida de Hollywood. Jane Fonda,
atriz que protagonizou, em 1965, a heroina do filme Cat Ballou, objeto de pesquisa
desta dissertacdo, anos depois também foi alvo de reprovacao por parte de politicos
poderosos dos Estados Unidos. Em uma gravacao feita na Casa Branca em 1971, o
entdo presidente Richard Nixon diz ter pena do ator Henry Fonda, pai de Jane, pelo
comportamento da filha: “Ele € um homem bom. Ela é 6tima atriz. Ela é bonita. Mas,
nossa, ela geralmente esta no caminho errado...”. Este audio abre o documentario

Jane Fonda em 5 atos (2018), dirigido por Susan Lacy e produzido pela HBO.

O que viamos e ainda hoje vemos, nas diversas instancias de poder, sejam
elas publicas ou privadas, na representacdo e na representatividade da mulher, &

gue o diapasédo da moral sempre sera norteado pela visdo masculina, na construcéo
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da moral e das normas de conduta da sociedade. No campo cinematografico, onde
€ possivel se construir e conduzir o olhar, a supremacia de produtores, diretores e
roteiristas homens, coloca a figura feminina ainda mais suscetivel frente ao poderio
econbmico e simbodlico do patriarcado. O cinema classico investiu,
predominantemente, em narrativas cuja perspectiva era masculina, de modo que os

protagonistas masculinos eram os que impulsionavam o desenrolar da histoéria.

Com o desenvolvimento das teorias da industria cultural e depois da cultura
da midia, as narrativas classicas passaram a ser um dos elementos fundamentais a
dar eco a esses conceitos. Portanto, ndo € a toa que o cinema hollywoodiano foi
amplamente incorporado aos elementos essenciais da industria cultural. A aposta no
entretenimento e ndo no pensamento critico, e a repeticdo de padrdes, ideologias e
comportamentos em uma sociedade de consumo, emudecia cada vez mais as
mulheres e objetificava seus corpos e condutas. Para Edgar Morin, o cinema
transcende a sua condi¢do de aparato tecnoldgico e vai além, “se projetou, cada vez
mais alto, num céu de sonhos, para o infinito das estrelas — das ‘stars’ —, envolto em
musica, povoado de adoraveis e demoniacas presencas, escapando da terra do qual
ele deveria ser, segundo todas as aparéncias, o servidor e 0 espelho” (MORIN, 2007,
p. 23). Nesse contexto, o espectador acaba criando uma identificacao afetiva com o
espetaculo e este passa a constituir réplicas de padrdes, e obras cinematograficas
repetem estruturas narrativas reforcando a ideologia dominante.

Com o surgimento do cinema noir, no final dos anos 1940 e durante a década
de 50 do século XX, a representacdo feminina ganha uma nova roupagem, a da
mulher misteriosa, sedutora e perigosa para a dignidade masculina, a femme fatale.
Essa figura, segundo Ann Kaplan, desejada e temida pelos homens, antes de leva-
los a ruina, precisa ser destruida, pois sua sensualidade e sexualidade explicitas
séo vistas como malignas para os costumes da sociedade (KAPLAN, 1995).

Se fizermos um recorte, pesquisando o western, um dos géneros mais
embleméticos da cinematografia estadunidense, uma vez que o filme Cat Ballou é
um exemplar desta categoria, a representacdo feminina recebe contornos ainda
mais peculiares. Se tradicionalmente o western foi dominado por figuras masculinas
arquetipicas, como o cowboy solitario, o xerife justo ou o fora-da-lei rebelde, as
mulheres, por sua vez, eram frequentemente relegadas a papéis secundarios,
representadas como figuras passivas, vitimas a serem salvas ou objetos de desejo
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gue serviam para motivar as acées dos protagonistas masculinos. Para André Bazin,
existe essa concepg¢do da mulher como um mito. Para ele, no western sempre havera
uma donzela virgem, obediente e forte para o bom caubdi proteger. E, em muitos
exemplos do género, quando a figura da mulher se apresenta como pecadora, podera
se redimir ao final, ou por um gesto de piedade do herdi ou pela prépria morte (2014,
p. 241-243).

Para Quinsani e Almeida, as mulheres sao retratadas nos westerns como
figuras “dignas de amor e de piedade. Sdo provedoras, doadoras de vida, e, por
guardarem o futuro fisico, precisam ser protegidas. Elas carregam a base moral da
familia, e mesmo ndo aparecendo em cena tanto quanto o heréi, a mulher ocupa uma
posigao vital no nivel simbdlico” (2011, p. 03).

Demorou mais de meio século para essa realidade comecgar a mudar. Em
1949, a escritora e filosofa francesa Simone de Beauvoir escreve o livro O Segundo Sexo,
e a edicdo traduzida para o inglés chega aos Estados Unidos quatro anos ap0s seu
langcamento na Europa. A obra de Beauvoir foi a referéncia basilar para que a psicéloga e
escritora estadunidense Betty Friedan comecasse uma pesquisa sobre a realidade opressiva
vivida por mulheres, na maioria brancas de classe média, donas de casa e mées. O resultado
dessa pesquisa foi transformado no livro A Mistica Feminina, langado em 1963. Na
apresentacéo da edicdo em portugués deste livro, a escritora e jornalista Rose Marie Muraro
diz ser a primeira vez na histéria dos Estados Unidos que um livro denuncia a manipulagéo
da mulher pela sociedade de consumo (FRIEDAN, 1971).

Os estudos de Betty Friedan fizeram eclodir nos anos 60 do século XX a chamada
segunda onda feminista, que nos Estados Unidos ganha mais forca no final da
década, estendendo-se até o inicio dos anos 80. O cinema hollywoodiano da época
parece nao ter dado muita atencéo para esse tema, uma vez que, tradicionalmente,
a producao artistica ocidental, em termos gerais, era amplamente moldada por uma
perspectiva masculina, dado que os homens, historicamente, tém exercido o controle
dos meios em todas as suas esferas. No cinema mainstream, esse dominio também
se manifesta na representagdo do feminino, que é frequentemente manipulada de
forma a reforcar e sustentar a hegemonia do pensamento patriarcal.

Em 1965 é langcado Cat Ballou, que no Brasil recebeu o nome de Divida de
Sangue, um filme que apresenta no roteiro, ndo de maneira explicita, algumas
pequenas subversdes aos cédigos do protagonismo feminino, satirizando o declinio

do proprio western, que nos anos 1950 havia chegado a sua expressao mais madura,
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com filmes classicos de John Ford e Howard Hawks, mas que nos anos 60 estava
em franco declinio. Além de apresentar uma mulher como protagonista e heroina da
trama, com um comportamento, de certa forma, transgressor, o filme Cat Ballou faz
criticas sutis a condicao dos indigenas e ao envelhecimento do western como um
género intocado da cultura americana.

Tomo aqui a liberdade de compartilhar uma vivéncia pessoal, que me levou a
escolher o filme Cat Ballou como objeto desta pesquisa. A primeira vez que assisti
ao filme foi no inicio da década de 1980, por volta dos meus 12 anos. Ele foi exibido
em um programa da grade vespertina da Rede Globo de Televisdo, chamado Sessao
da Tarde. Ao assisti-lo, me encantei. Acredito que ndo so pelo estilo e ritmo narrativo
daquela parddia do western embalada e narrada pela musica de uma dupla de
menestréis, armados com seus banjos, mas principalmente pelo poder e iniciativa da
protagonista Cat Ballou, interpretada por Jane Fonda, entdo com 26 anos, liderando
um bando de cowboys completamente fora dos padrdes do género. Naquela época,
nao tinha consciéncia das pequenas subversdes de estilo e de protagonismo, mas
algo ali me despertou um desejo, uma certa admiracao pela atitude e coragem da
heroina em sua luta por justica. Acredito que esse processo de identificacdo tenha
feito com que esse filme sempre estivesse vivo em minha memdéria cinematografica
e pode ter embalado minha formacdo como mulher e profissional do audiovisual. A
historiadora e socidloga Elizabeth Cowie, em seu livio Representing the Woman:
Cinema and Psychoanalysis, (1997, p. 99), cita Christian Metz e sua teoria do
espelho, dizendo que o espectador se identifica consigo mesmo como um puro ato

de percepcao.

A tela do cinema néo oferece ao espectador seu proprio corpo com o qual
se identificar como um objeto [...] mais importante, Metz os vé como
contingentes a uma identificacéo prévia, que permite ao espectador ser um
sujeito do cinema. Essa identificacdo, diz Metz, € uma identificacdo do
sujeito como o que tudo percebe, uma identificagdo “consigo mesmo como
um ato puro de percepgéo (como estado de vigilia, alerta): como a condigao
de possibilidade do percebido e, portanto, como uma espécie de percep¢éo
transcendental.” (COWIE, 1997, p. 99, traducdo nossa)

A percepcao pode ter transcendido minha consciéncia, mas o fato € que ao
rever o filme depois de adulta e com algum conhecimento sobre os géneros
cinematograficos, entendi 0 meu encantamento primario. A forma como o roteiro

constréi a jornada da heroina e alguns dialogos me fez enxergar uma quebra de
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paradigma, mesmo que pequena, na estrutura narrativa do género western, pautada
geralmente com foco em personagens masculinos, como cowboys, pistoleiros e

xerifes.

Iniciada a pesquisa, com a revisao bibliografica e também o mapeamento das
criticas publicadas em jornais e revistas da época do lancamento do filme,
pouquissimas foram as citacfes encontradas a respeito do protagonismo feminino
de Cat Ballou e as subversdes do western. O que aparece recorrentemente nas
publicacbes pesquisadas nesse periodo, e mesmo em publicagdes posteriores, como
o lancamento do filme em DVD e Blu-ray, referem-se a atuacao que rendeu o Oscar
a Lee Marvin em 1966, por viver dois personagens antagonicos: o pistoleiro bébado
e fracassado e o cruel matador com nariz de prata. Em algumas criticas, a estrutura
narrativa era questionada e em outras, a participacdo dos dois trovadores, vividos
por Stubby Kaye e Nat King Cole, era valorizada. Em relacdo a Jane Fonda, muitas
publicacdes enalteciam sua beleza e graca, citavam como o filme alavancou sua
carreira ao estrelato, mas em rarissimas vezes falou-se sobre sua atuacdo e o arco
de sua personagem, de certa forma, inovador. No roteiro do filme, escrito por Frank
Pierson e Walter Newman, também encontramos falas que sugerem uma certa
emancipacdo feminina em relagdo aos padrbes ditados para as mulheres
estadunidenses depois dos anos 40 e sutis dialogos com questdes sociais e sobre o
declinio do género western. Mas também, aparentemente, nao foi percebido pela
recepcao e critica na época. Sendo assim, serd que houve um apagamento do
protagonismo feminino de Cat Ballou, personagem importante ja que da seu nome
ao titulo do filme? As sutilezas do roteiro ndo foram percebidas por conta do tom de
parddia da estrutura narrativa do filme? Estas sdo algumas davidas que pretendo

esclarecer nesta dissertacao.

No Capitulo 1 procuro fazer uma contextualizacdo histérica sobre as
representacdes dos papeéis femininos e seus esteredétipos no cinema de Hollywood
das décadas de 1920 a 1960 do século XX. Neste periodo, o cinema classico
produzido nos Estados Unidos se estabelece como um padrdo, um modelo a ser
seguido, que fideliza o publico; um negécio lucrativo, que invade fronteiras
geogréficas, atravessa oceanos e se consolida como linguagem e forma de
producdo, e exporta a cultura americana para o mundo. E é também neste momento

gue a hegemonia androcéntrica se consolida nos processos artisticos ocidentais,
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decidindo os destinos da representacao do feminino nas obras.

No Capitulo 2 busco trazer as caracteristicas do western e como a mulher era
representada nos filmes do género, debrugcando-me no estudo das representacoes
femininas de trés filmes que antecedem a producéao de Cat Ballou: A Caravana de
Mulheres, de 1951; Ardida Como Pimenta, de 1953; e Johnny Guitar, de 1954,
buscando semelhancas e diferencas na constru¢ao do protagonismo feminino com o

filme objeto da minha pesquisa.

O Capitulo 3 é dedicado a uma revisao histérica do momento e do horizonte
da producao do cinema hollywoodiano da década de 60 e as mudancas que estavam
entrando em ebulicdo na sociedade naquele periodo. Neste capitulo também
proponho uma decupagem de Cat Ballou, com um recorte fincado nos momentos
onde sdo apresentadas muitas vezes, na construcdo dos dialogos, as sequéncias
com a predominancia de um comportamento um pouco mais transgressor de nossa
heroina e também criticas sutis a prépria sociedade americana. Mesmo com o filme
seguindo o canone da narrativa classica do cinema mainstream hollywoodiano, com
direito até ao happy end, ao olharmos com uma lupa para certas falas pontuadas nos

didlogos algumas dessas transgressfes sao percebidas.

J& no 4° capitulo, a proposta € voltar a atencdo para o entendimento de como
foi a recepgdo do filme na época de seu langcamento, e foi justamente neste ponto
onde encontrei sinais do apagamento do protagonismo feminino na obra. Durante o
processo de pesquisa sobre a recepc¢ao e criticas, ndo foram encontrados textos em
gue as pequenas subversdes do roteiro de Cat Ballou aos codigos vigentes na época
para a conduta das mulheres tivessem destaque. E possivel que naquele periodo
essas questdes ndo tivessem vindo a tona por conta do contexto histérico e
sociolégico da época. Andlises, grosso modo, sustentadas na perpetuacdo da
tradicdo dos padrbes de dominio masculino nas constru¢cdes narrativas. Como
sugere Mahomed Bamba em seus estudos sobre processo de recepcdo e da
espectatorialidade, o universo da recepcdo € configurado e formado por diversos
tipos de objetos, realidades e fenbmenos de carater subjetivo, coletivo, cultural,
politico, social etc. (BAMBA, 2013). Ou seja, no espectro da sociedade na época,
podemos pensar que ndo houve um apagamento por parte da critica ou da recepcao
em relacdo a personagem principal. Sera que, na verdade, o que lhe faltou foi a

visibilidade merecida? Ou, ainda, o publico ndo era capaz de perceber essas
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peqguenas subversdes, pois os codigos do género predominavam sobre o subtexto

narrativo?

Com um aprofundamento na pesquisa de criticas e publicacbes sobre Cat
Ballou, nas décadas imediatamente posteriores aos anos 60, nada de relevante foi
encontrado. S6 a partir do langcamento do filme em DVD, no inicio dos anos 2000, &
gue novas resenhas voltam a aparecer em sites especializados em cinema, mas
apesar dos 40 anos que se passaram, nenhuma mudanca relevante aconteceu em
relacdo aos textos anteriormente pesquisados. Ao dar prosseguimento a busca em
publicacdes ainda mais recentes, deparei-me com o aplicativo Letterboxd, uma rede
social voltada para cinéfilos, onde os usuarios podem registrar, avaliar e compartilhar
suas experiéncias cinematograficas. Ao pesquisar sobre Cat Ballou, encontrei muitos
reviews que datam de 2012 a 2024, e pela forma democratica de participacao que a
plataforma oferece, encontrei criticas negativas e positivas em relacao a linguagem,
a estrutura narrativa, a construcdo das personagens; e algumas postagens, a partir
de 2017, reconhecem o protagonismo de nossa heroina. Decidi usar essa fonte de
pesquisa na dissertacdo, pois existem ai contornos da nossa sociedade
contemporanea, onde as questdes de posicionamento e empoderamento se fazem
presentes. Mesmo assim, para o questionamento apresentado neste texto, talvez ndo
exista uma resposta clara e definitiva, mas algumas hipéteses podem ser levantadas

ligadas ao género, a critica, ao publico e a construgéo do olhar na época.

CAPITULO 1

1.1 As mulheres nas telas de cinema nas primeiras décadas do século XX

Antes de me ater a questdo da representacdo e do protagonismo da figura
feminina no cinema hollywoodiano na primeira metade do século XX, acredito ser
necessario uma contextualizacdo sobre a construcdo do lugar reservado as mulheres
ao longo da historia da arte ocidental, de uma maneira geral, fundamentada em uma
estrutura patriarcal onde cabe ao homem branco o poder intelectual. Em seu livro A
Mulher Cineasta, Ana Catarina Pereira (2016, p. 20) faz um recorte de
contextualizacao histérica sobre a condicdo de subordinacdo da mulher em relacéo
ao homem citando S&o Paulo falando aos Corintios:
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Cristo é a cabec¢a de todo homem; e 0 homem € a cabeca da mulher; e Deus,
a cabeca de Cristo. Todo homem que ora ou profetiza, tendo a cabeca
coberta, desonra a sua propria cabeca. Mas toda mulher que ora, ou profetiza
com a cabeca descoberta desonra a prépria cabeca, porque € como se
estivesse rapada. [...] O homem, pois, ndo deve cobrir a cabeca, porque € a
imagem e gléria de Deus; mas a mulher é a gléria do homem. Porque o
homem n&o provém da mulher, mas a mulher, do homem. Porque também o
homem né&o foi criado por causa da mulher, mas a mulher, por causa do
homem. (BIBLIA, 2007, p. 1315)

Ana Catarina Pereira (2016, p. 18) se volta ainda a Grécia Antiga, onde, apesar
da ideia estabelecida de democracia direta sem governantes e governados, ou
obediéncia as ordens de um unico homem, na questéo ligada a subordinacédo de
homens e escravos cita Aristoteles, que justifica tal feito como uma questdo de
natureza biolégica:

“A natureza, tendo em conta a necessidade da conservacao, criou uns seres
para mandar e outros para obedecer. Quis que o ser dotado de razdo e de
previsdo mande como dono, assim como também que o ser capaz, por suas
faculdades corporais, de executar as ordens, obedeca como escravo, e deste
modo o interesse do senhor e do escravo confundem-se. A natureza fixou,
por conseguinte, a condi¢cio especial da mulher e a do escravo. [...] a mulher
e 0 escravo estdo numa mesma linha, e compreende-se a razdo de ser: a
natureza n&o criou entre eles um ser destinado a mandar.” (ARISTOTELES,
1965, p. 25)

Ainda para Aristoteles: “A fémea é fémea em virtude de certa caréncia de
gualidades. Devemos considerar o caracter das mulheres como sofrendo de certa
deficiéncia natural” (PEREIRA, 2016 apud BEAUVOIR, 1976, p. 12). Sdo Tomas diria
que a mulher é apenas “‘um homem falhado”, “um ser ocasional”’, enquanto Santo
Agostinho a configura como “um animal que ndo é nem firme nem estavel” (PEREIRA,
2016 apud BEAUVOIR, 1976, p. 20).

Levando-se em conta as condi¢cdes acima apresentadas, fica claro que o
legado da mulher em exercer um papel inferior nas sociedades heterogéneas é
intrinseco a histéria da humanidade. Portanto, nas questdes ligadas a arte, iSso néo
seria diferente, uma vez que 0 acesso a escrita e a leitura era privilégio dos homens
e, consequentemente, cabia a eles o poder do conhecimento e da razéo. Flavia Leme
Almeida (2010, p. 238) constata que ao longo da historia o processo de educacao
feminina foi pensado a partir do ponto de vista masculino. Esse olhar buscava
conformar as mulheres a obediéncia e a submissdo, como mostra o fato de, até o
século XVII, as mulheres serem, na sua grande maioria, analfabetas, e as que

conseguiam estudar eram educadas para exercer profissées tidas como femininas,
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como o magistério, ou dedicar-se ao lar e ao casamento.
No universo histérico da arte, o lugar da mulher ndo era o protagonismo
artistico, e, sim, o de modelo a ser retratada por artistas homens, como Philippe Ariés

e Georges Duby:

A presenca da mulher na histéria da arte [...] enquanto estudo de obras,
linguagens, correntes, estilos e compilacdo de nomes, acompanha, de certo
modo, o lento e dificil processo de emancipacao da mulher ao longo de
milénios. A invisibilidade da mulher artista desde a antiguidade até préximo
dos nossos dias contrasta com a superabundancia de imagens e discursos
de/e sobre mulheres, que sdo representadas, descritas ou narradas, muito
antes de terem elas a palavra. Pintores, escultores e poetas ndo se cansam
de as tomar como modelos, e legides de filésofos, teblogos, juristas, médicos,
moralistas, pedagogos... dizem incansavelmente o que sdo as mulheres e,
sobretudo, o que devem fazer.” (ARIES, 1991)

O cinema surge no final do século XIX como um experimento, uma descoberta
técnica, a possibilidade de criar movimento a partir de imagens estaticas dispostas
em sequéncia. Uma invencdo mecanica desenvolvida por homens, como o
americano Thomas Edison e os irmaos franceses Auguste e Louis Lumiere, que néo
tiveram como inspiracdo a inquietacdo de um processo artistico, como aponta Ana
Catarina Pereira (2016, p. 28). A arte ndo estava ligada a descoberta e ao
aperfeicoamento da nova técnica. Na verdade, o processo foi inverso, desse novo
experimento surge uma nova expressao, que iria se transformar numa das mais
importantes manifestacdes artisticas e de entretimento da histéria. Walter Benjamin,
em seu influente ensaio A Obra de Arte na Era de sua Reprodutibilidade Técnica,
publicado em 1936, oferece uma analise profunda sobre o impacto das novas
técnicas de reproducdo na sensibilidade estética da modernidade. Benjamin
argumenta que tais mudancas ndo se restringem exclusivamente as formas
artisticas, mas provocam transformacdes significativas no modo como o homem
moderno observa, percebe e recebe as obras de arte. Essas modifica¢cbes, portanto,
refletem uma reconfiguracdo mais ampla da experiéncia sensorial e cognitiva na era
da reproducdo técnica. A partir da possibilidade da reproducéo, a experiéncia
cinematografica ganha contornos capazes de moldar o pensamento e a conduta de
toda uma sociedade.

Flavia Leme de Almeida (2010, p. 58) afirma que as primeiras décadas do
século XX sdo marcadas por uma sensivel mudanca no comportamento feminino na
sociedade ocidental. As mulheres comegam a ter uma participagao mais ativa na cena

cultural, no mercado de trabalho e na vida intelectual e artistica. Mas segundo
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Georges Duby e Michelle Perrot (1990, p. 115), essas mudancas nao se
sobrepuseram ao crivo moral do comportamento esperado para as mulheres da

época.

Se 0s anos vinte apresentam sinais de emancipacdo feminina, cabelos
curtos, modos arrapazados e direito de voto para as inglesas, a vida
quotidiana das mulheres evolui pouco; o ideal da mulher no lar e a reparticdo
dos papéis que ele implica parecem, mais do que nunca, incontestados. A sua
inser¢do em regimes democraticos permitiu as mulheres, na Frangca como na
Inglaterra, escapar ao recrutamento totalitario, mas ndo anula a
especificidade das duas sociedades que, apesar de igualmente
desenvolvidas, ndo deixam de apresentar caracteristicas originais que
modelam largamente o lugar das mulheres na sociedade. (DUBY; PERROT,
1990, p. 115)

E com o cinema essa realidade néo foi diferente. O cinematografo surge como
um aparato técnico nas maos de homens que ndo aparentavam ter a sensibilidade
para entendé-lo como uma porta para o universo artistico. Essa missédo coube a uma
mulher, contemporanea a Edison e aos Lumiere, que teve uma importancia vital para
o desenvolvimento do cinema enquanto arte e que durante muitos anos foi esquecida
pela historia. Estou falando da francesa Alice Guy-Blaché, considerada a primeira
cineasta da historia do cinema. Ela, que trabalhava, na ultima década do seculo XIX,
como secretéaria do fotégrafo também francés Léon Gaumont, estava presente na
sessédo de apresentacdo do cinematdgrafo pelos irmédos Lumiére, em 1895, e um ano
depois lanca seu primeiro filme, A Fada do Repolho (La Fée aux Choux).

Alice Guy foi a pioneira do cinema narrativo, comegando sua carreira na Franca
e posteriormente se estabelecendo nos Estados Unidos. Ela foi a primeira pessoa a
utilizar a camera cinematografica em prol da ficcdo, marcando uma transformacao
significativa no uso da tecnologia cinematografica. No entanto, apesar de sua
contribuicdo monumental, Alice Guy foi historicamente negligenciada por grande parte
dos historiadores do cinema, devido a prevaléncia de uma perspectiva androcentrista
na historiografia do cinema. Recentemente, nas Ultimas décadas, essa omissao tem
sido gradualmente corrigida, com um crescente reconhecimento de sua importancia
por parte de historiadoras e pesquisadoras, que tém buscado resgatar e reafirmar seu
papel fundamental na formacao das bases do cinema narrativo. Em muitos dos mais
de 1.000 filmes de curta-metragem que Alice Guy roteirizou e dirigiu, encontramos
narrativas em que mulheres aparecem como protagonistas, subvertendo o papel

destinado ao sexo feminino na sociedade da época. “Uma sociedade construida
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historicamente com bases em valores patriarcais, onde as mulheres eram educadas
para exercer profissdes tidas como femininas como o magistério ou dedicar-se ao lar
e ao casamento” (PEREIRA, 2016).

Um destaque dentro da obra de Blaché é o curta-metragem As Consequéncias
do Feminismo, de 1906, que retrata a inversdo dos papéis sociais em uma
comunidade: os homens séo vistos em atividades antes atribuidas as mulheres e as
mulheres expressam comportamentos tipicamente masculinos. Leticia Magalhdes, em
uma analise do filme publicada no site Cine Suffragette, diz que “As Consequéncias
do Feminismo pode ser interpretado como propaganda antifeminista. Mas, visto dentro
de um contexto, percebemos que ele na realidade ndo o €, porque foi feito por uma
pioneira do cinema: a diretora, produtora e roteirista francesa Alice Guy-Blaché. Ela
considera o filme uma grande satira, mas que traz a reflexdo. [...] Todos os mal-
entendidos e crencgas falsas sobre o feminismo e as feministas podem ser vistos aqui
— sim, 0s mitos sobre o feminismo s&o os mesmos de 110 anos atras. E os medos
de seus opositores também”. Ana Catarine Pereira propde trés possiveis reflexdes
sobre a “intencao” de Alice com o filme: “a) uma acusacdo aos movimentos feministas
e a tentativa de superiorizacdo das mulheres (o antdénimo de machismo); b) uma
representacdo grotesca dos medos masculinos diante da possibilidade de instituicéo
de uma estrutura matriarcal; ¢) uma visado feminista que encara a prépria diferenciacao
de géneros como supérflua” (2016, p. 31).

Alice Guy-Blaché defendia a estrutura familiar classica, mas mesmo dentro
desta perspectiva, e até para reafirma-la, criava personagens que buscavam o

novo.

Blaché ndo discordava do papel exercido pelo sexo feminino naqueles
tempos, mas, ao contrario, julgava que as mulheres eram capazes de
alcancar muito mais, sem, no entanto, jamais desprezar a estrutura
tradicional familiar, principalmente porque, para ela, as mulheres eram
naturalmente sensiveis e religiosas, 0 que lhes permitia ndo somente
sustentar a base da familia como realizar — tdo bem quanto os homens ou
ainda melhor — atividades que estivessem envolvidas com o subjetivo e com
as emoc6es, como, por exemplo, o cinema. (KRISTENSEN; PIN, 2007, p.
110)

Outra cineasta, também pioneira, a americana Lois Weber teve um papel
fundamental na construcdo e consolidacdo da narrativa classica hollywoodiana.

Somente no ano de 1916, ela roteirizou e dirigiu nove longas-metragens pela

Universal, com grande sucesso dentro e fora dos Estados Unidos. Lois também se
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destacou por colocar a mulher no centro da trama e falar em seus filmes, geralmente
dramas sociais, sobre temas polémicos, como aborto e métodos contraceptivos, em
Where Are My Children?; e prostituicdo, em Shoes. Paradoxamente, também &
responsavel por levar a tela o corpo nu de uma jovem de 18 anos, no filme Hypocrites,
de 1915. Na época de seu langamento, o longa causou furor, ndo por sua trama, como
Weber desejava, mas pela curiosidade do publico pelo corpo nu apresentado. Apesar
dos temas ousados, Lois Weber conseguia burlar a censura com seus atributos
sociais: ser uma mulher branca, de classe média, muito religiosa, que sempre
trabalhava ao lado do marido. Mas apesar da sua enorme contribuicdo para a
linguagem cinematografica e de colocar a mulher como protagonista de suas préprias
histérias, assim como Alice Guy-Blaché, com a consolidacdo do cinema como
industria, onde a conducéo dos negdcios estava na mao de homens poderosos, elas
foram paulatinamente apagadas e por anos cairam no esquecimento.

Com o surgimento do cinema classico e uma linguagem de facil acesso, houve
a possibilidade de uma prética narrativa que reforcava as normas sociais
cristalizadas, como o androcentrismo e o patriarcado. Com excecdo das obras de
Alice Guy e Lois Weber citadas acima, desde o surgimento do cinema, no final do
século XIX, até a década de 20 do século XX, a representacédo da mulher nos filmes
obtendo um papel de protagonismo néo foi expressiva. Vale aqui, mais uma vez,
atravessarmos o oceano, deixando os Estados Unidos e voltando a Franca. E &
justamente nos anos 1920 que encontramos, segundo Ann Kaplan, a primeira
representacao na tela do protagonismo feminino com questionamentos que fugiam
dos padrbes da sociedade heterogénea e patriarcal.

A francesa Germaine Dulac dirigiu aquele que ficaria conhecido como o
primeiro filme feminista da histéria do cinema: A Sorridente Senhora Beudet (1922).
Utilizando a sobreposi¢cédo de imagens para simbolizar os sonhos e as aspiracdes da
personagem principal, Dulac apresenta as frustracées de uma mulher avida de se
libertar de uma existéncia mediocre e de um marido insensivel, que frequentemente
ameaca tirar a propria vida. Segundo Ann Kaplan (1995, p. 129), a narrativa
construida pelo ponto de vista da esposa foi inovadora em um cinema que refletia,
em modo geral, o posicionamento masculino. Em Convite a Viagem (1927), Dulac
retrata novamente um casamento infeliz e consagra na construcdo narrativa a ideia
de uma sinfonia visual: “A delicadeza dos gestos e das expressoes (retratados em

poéticos grandes planos, sob o leitmotiv de um momento musical de repeticao
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melancdlica) fazem deste um filme introspectivo” (PEREIRA, 2016, p. 34).

Germaine Dulac acreditava que a verdadeira esséncia do cinema reside na
infinidade dos jogos de luz, na sobreposicéo dos planos e na materializacdo de um
movimento comum, ndo apenas aquelas personagens quase adulteras, mas a propria
vida. Para Ann Kaplan (1995, p. 129), o trabalho de Dulac teve muita importancia por
expor a posi¢cédo da mulher no patriarcado e por seu engajamento artistico diante dos
movimentos de vanguarda, quebrando paradigmas e superando preconceitos, o que
faz dela um exemplo da forca criativa e da sensibilidade feminina do
experimentalismo  cinematografico, mesmo  que  negligenciada  pelos

historiadores.

1.2 Os anos 1930, 1940 e 1950 na industria cinematogréafica de Hollywood

Voltando aos Estados Unidos, encontramos ja estabelecido o cinema classico
norte-americano e seu conceito de star system, movimento industrial cinematografico
instalado em Hollywood a partir da década de 1920, que se solidificou nas décadas
posteriores, como destaca Giselle Gubernikoff (2007, p. 65), estabeleceu cédigos de
linguagem e formas de representagdo da mulher que tiveram grande aceitacéo e
moldaram as bases da construgcdo narrativa com elementos formadores do
imaginario ocidental. “O imaginario € a ordem que governa a experiéncia (ou
“autorreconhecimento errbneo”) que tem o sujeito de si mesmo com a totalidade.
Assim, [...] o imaginario é o lugar das operagdes ideoldégicas” (KUHN, 1991, p. 61
apud GUBERNIKOFF, 2007, p. 68). As personagens femininas nos filmes dos anos
1920 eram figuras que carregam o ideal da feminilidade e padrbes de comportamento
exemplar: eram delicadas, inocentes e obedientes. Essas frageis virgens, que
precisam, pela ética masculina, ser protegidas e dominadas, em um perverso jogo
de inten¢Bes onde a posse e 0 desejo também estéo latentes.

A linguagem classica exerce suas convencdes de maneira a parecer
natural, correspondendo as expectativas do espectador e permitindo uma
experiéncia agradavel e um reconhecimento intuitivo, sem comprometer a apreciacéo
do espetaculo visual e aludindo a propria nocao de realidade. Dessa forma, por meio
de uma estrutura organizacional claramente inteligivel, reforcam-se com facilidade
os padrbes sociais estabelecidos pelo poder dominante. O cinema, enguanto

industria, se aproveitou desse mecanismo, assim como do seu inerente fascinio e
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atracdo sobre o publico, adaptando-o e refinando-o para utiliza-lo como uma
ferramenta hegemonica de perpetuacdo de valores. Nesse contexto, o espectador
acaba criando uma identificacdo afetiva com o espetaculo e esta passa a constituir
réplicas de padrdes, e obras cinematograficas repetem estruturas narrativas,

reforcando a ideologia dominante. Para Adorno:

Desde o comeco do fiime j4& se sabe como ele termina, quem é
recompensado, e, ao escutar a musica ligeira, o ouvido treinado é
perfeitamente capaz, desde o0s primeiros compassos, de adivinhar o
desenvolvimento do tema e sente-se feliz quando ele tem lugar como
previsto. (ADORNO; HORKHEIMER, 1944, p. 103)
No que concerne a representacdo de personagens femininas, até os anos
1940, o cinema hollywoodiano, como um produto da cultura de massa, proporciona a
repeticdo de papéis sociais legados as mulheres nas tramas. “Os signos do cinema
hollywoodiano estdo carregados da ideologia patriarcal que sustenta nossas
estruturas sociais e que constréi a mulher de maneira especifica, maneira tal que
reflete as necessidades patriarcais e o inconsciente patriarcal” (KAPLAN, 1995, p. 45).
Esses papéis estdo fortemente ligados a reafirmacgdes de esteredtipos da mulher, que
era representada no cinema como a mae renegada ao siléncio ou a vitima
desprotegida, que encontra a seguranga no meio patriarcal (KAPLAN, 1995). Vale
ressaltar aqui um ponto fora dessa curva do cinema dominante da época, que € obra
da roteirista e diretora norte-americana Dorothy Arzner, que levou para seus filmes um
protagonismo de personagens femininas guiadas pelos seus ideais de reconhecimento
e transformacé&o da mulher, em busca de uma existéncia independente da figura e do

discurso masculino

O filme Dance, girl, dance (Dorothy Azner: 1940) e o desenrolar da narrativa
linear — as personagens femininas comecam por ser representadas de
acordo com os arquétipos de vamp versus mulher séria e terminam
guestionando o préprio espectador/a sobre os seus estere6tipos e formas
sexistas de ver — denunciam, segundo Claire Johnston, a existéncia de uma
ordem patriarcal dominante no cinema. (PEREIRA, 2016, p. 98)

No final da década de 1940 e nos anos 1950, uma outra forma de
representacdo da figura feminina ganha as telas, principalmente nos filmes do
cinema Noir. A heroina é agora personificada na figura da femme fatale, uma mulher
gue esbanja uma sensualidade sedutora, e por isso acaba se tornando uma ameaca

ao referencial masculino. Segundo Edgar Morin (2007), entre a virgem e a femme
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fatale surge a “mulher divina”, tdo misteriosa e soberana quanto a femme fatale, tdo
profundamente pura e destinada ao sofrimento quanto uma jovem virgem. Mas a
mulher divina sofre e faz sofrer.

As femme fatales ressurgem nas telas de Hollywood com o advento do cinema
falado nos anos 1930. Esse arquétipo, amplamente explorado no género noir, esta
associado a filmes que tratam de investigacbes criminais, transgressdes e
perversdes, apresentados com uma visao um tanto pessimista, contrastando com o
otimismo anteriormente promovido pelo cinema norte-americano. Dentro de uma
estética fortemente influenciada pelo expressionismo, as femme fatales emergem
como figuras moralmente ambiguas e astutas, que manipulam sua sensualidade para
alcancar seus objetivos. Elas sdo as responsaveis por conduzir o herdi a ruina
através de suas acdes subversivas, sendo frequentemente punidas com a morte ou
condenadas a infelicidade. Esses filmes retratam anti-herdis marcados por um
derrotismo latente, caracterizados pelo isolamento e por uma ambiguidade profunda,
embora com uma constante énfase na masculinidade exacerbada, fruto da
necessidade de autoafirmacdo em um periodo de crise dos papéis sociais.

Segundo Ann Kaplan, o homem, ao mesmo tempo que deseja essa mulher,
teme o poder que essa seducao exerce sobre ele. “Tal sexualidade, ao desviar o
homem de seu objetivo, intervém de modo destrutivo sobre sua vida. Vista como
maligna por sua sexualidade explicita, essa mulher precisa ser destruida” (KAPLAN,
1995, p. 12). Portanto, € comum que na construcao narrativa dos filmes dessa época
as mulheres sedutoras acabem ou morrendo ou sucumbindo ao amor masculino e
séo controladas pelo matriménio. Edgard Morin, quando inclui o ideal de erotizagdo
e da sexualidade feminina nas estruturas da cultura de massa do final da década de
50, inicio da década de 60, faz referéncia a figura das good-bad girls.

De fato, a "virgem" e a “vamp” classicas desapareceram para dar lugar a
diversas variantes da good-bad girl, que herda a intensa erotizacéo da vamp
e a pureza- da virgem. Essa imagem cinematografica € a representacéo
sublimada da mulher moderna: pintada e enfeitada como boneca de amor,
mas buscando o grande amor, a ternura e a felicidade. (MORIN, 2007,
p. 145)
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CAPITULO 2

2.1 O Western: o género simbolo dos Estados Unidos

A génese do western é praticamente contemporanea aos primeiros
experimentos cinematograficos realizados nos Estados Unidos. Podemos dizer que o
género western € um dos mais icénicos e duradouros da histéria do cinema,
encapsulando uma visdo romantica e mitificada do Velho Oeste americano. Como
escreveu André Bazin (2014), o western é cinema americano por exceléncia. “O
western é o Unico género cujas origens praticamente se confundem com as do
cinema, e que depois de quase meio século de sucesso ininterrupto ainda conserva
sua vitalidade” (BAZIN, 2014, p. 237). Edwin Porter, quando leva as telas O Grande
Roubo do Trem (The Great Train Robbery, de 1903), demonstra ndo s6 possibilidades
de construcao narrativa por meio da montagem, como também traz a luz simbolos que
vao ser recorrentes no género referencial de uma nagédo. Segundo Ismail Xavier (2014),
a conquista do Oeste representou um ponto crucial na dinamica social e econdmica que
se estabeleceu apos a independéncia. Essa narrativa vai além das dimensdes bélicas da
conquista, do controle da natureza e da apropriacdo de suas riquezas. Ela também
implica um rebatimento simbodlico que conferiu uma nova direcdo ao nacionalismo,
caracterizado pela singularidade na construcéo do “novo homem” durante esse processo
histérico (XAVIER, 2014, p. 172, grifo do autor).

Para Edward Buscombe (2005), a conexado muito préxima da realidade historica
com o western ndo tem a capacidade Unica de defini-lo enquanto género
cinematografico e se opde ao pensamento de Jim Kitses no livro Horizons West, de
1970, que afirma que “a convencdao basica do género é que filmes que se passam no
Velho Oeste, sdo filmes a respeito do passado dos Estados Unidos” (apud BUSCOMBE,
2005, p. 310). Para Buscombe, as convencdes basicas do género transcendem a
realidade histdrica e a repeticdo de alguns enredos pontua os motivos pelos quais é

necessario resistir a tentacdo de falar sobre western apenas em termos historicos.

Em primeiro lugar, acaba-se falando de Ford (o diretor John Ford), que, com
certeza, € mais preocupado com isso do que a maioria. Mas Ford ndo é o
western. Em segundo lugar, se € isso que representa o western, é dificil
entender por que a metade da populacdo do planeta deveria perder tempo
assistindo a esse tipo de filme. Em terceiro, e de modo mais significativo, definir
westerns como filmes a respeito de um certo periodo do passado dos Estados
Unidos € ndo entender a natureza e o significado dos géneros e como
funcionam. (BUSCOMBE, 2005, p. 311)
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Buscombe complementa ainda que o importante é estabelecer uma forma de
olhar para o género que deixe claro o que o distingue dos demais e de que modo suas
formas interna e externa se relacionam, o que ele propde como “convencgdes visuais que
fornecem a moldura dentro da qual a historia pode ser contada” (BUSCOMBE, 2005, p.
308). Como convencdes visuais, ele cita 0os cendrios externos e internos comuns em
filmes westerns, como por exemplo: saloons, cadeias, ranchos, hotéis, bancos,
armazeéns, cidades, desertos, montanhas e planicies. Ele ainda pontua que “apesar das
atitudes mais liberais dos ultimos anos, a principal importancia dos indios ainda é como
elementos do cenario e ndo como um povo de direitos proprios” (BUSCOMBE, 2005, p.
308). Os figurinos também aparecem na lista de convenc¢des visuais. Para os homens,
uma infinidade de possibilidades entre chapéus, calcas, camisas, coletes, uniformes,
uma vez que os personagens do género séo, em sua maioria, homens de diferentes

indoles, posi¢cbes sociais e poder.

Para as mulheres, sdo sempre duas possibilidades: saias largas e corpetes justos
ou, de uma maneira mais masculina, jeans e camisa. (Existe uma terceira
possibilidade de traje, reservada para a garota mexicana ou a prostituta — muitas
vezes a mesma coisa, em que o corpete é mais solto e o decote, mais baixo).
(BUSCOMBE, 2005, p. 307, parénteses do autor)

As armas também sdo apontadas como objetos essenciais ao género, além da
relacéo dos herdis e vildes com suas “ferramentas de trabalho”: revolveres de diferentes
modelos e tamanhos, fuzis, facas e, no caso dos indigenas, o tacape e o arco e flecha.
Buscombe cita, ainda, os meios de locomocdo, que em muitas narrativas sao
fundamentais como: cavalos, carrogas, diligéncias, trens. Para Buscombe, esses sao
elementos formais do western. Os filmes, em suas estruturas classicas, ndo séo sobre
esses elementos, mas, em se tratando do género, encontramos as variedades desses
elementos nas narrativas. Voltarei a falar dessas pontuacdes mais adiante ao me
debrucar sobre a decupagem de Cat Ballou, objeto desta dissertacéo, que mantém em
sua estrutura varias dessas convencdes visuais, que o credenciam para ser um
exemplar do género, mas que apresenta, nas linhas de seu roteiro, questdes que
subvertem o género numa possivel referéncia mais as mudancgas histéricas que
estavam em andamento no meio dos anos 60 do século XX, década de producéo da
obra, do que no tempo diegético do filme e consequentemente da historia dos Estados

Unidos no final do século XIX.
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2.2 Western, a essénciado cinema dos Estados Unidos

Podemos considerar as duas primeiras décadas do século XX como a infancia
e adolescéncia do género. Entre 1910 e 1920, D. W. Griffith vai estudando uma
linguagem propria, e realiza o que Quinsani e Almeida vado chamar de “Westerns

Militares”.

Ha dois eixos teméticos nos filmes produzidos neste periodo: o ciclo de
obras realizadas até 1915, que abordam a Guerra da Secessao, e o ciclo de
filmes realizados até o final da década abordando a fronteira e seus
pioneiros. Da década de 1920 até a década de 1930, realizam-se muitos
filmes cujo destaque sdo coreografias e acrobacias dos protagonistas.
(QUINSANI e ALMEIDA, 2011, p. 04 e 05)

A chegada do som e, consequentemente, a presenca dos microfones com
limitacBes técnicas representa um desafio para as filmagens em planos abertos
tipicos do western nas produ¢des do inicio dos anos 30. O desenho sonoro
sincronizado, os sons de tiros, flechadas e a ambientacéo apresentava dificuldades.
Mas, com o desenvolvimento tecnologico do aparato cinematogréfico, e superadas
as barreiras econémicas consequentes do periodo da Depressao no final da década
de 20, o western, como afirma Ismail Xavier, torna-se um género popular de filmes

B, tdo popular que

...ndo excluiu cineastas de maior talento que assumiram uma forma
narrativo-dramatica embebida desse Imaginario, mas trabalharam de modo
original, com um senso especial dessa dindmica cultural presente na
experiéncia do frontier, o espaco mitico de confrontos que, segundo o0 mito,
regeneram virtudes perdidas. (XAVIER, 2014, p. 172)

No final da década de 30 e inicio da de 40 do século XX, tem inicio a primeira reforma
interna do género, a “renovagao”. Os estudios, na época, apresentavam uma certa
resisténcia aos westerns de maior custo de producéo, ja que os filmes “B” do género ainda
eram largamente produzidos. Em 1939, o western chega a vida adulta com No Tempo
das Diligéncias (Stagecoach), dirigido por John Ford. O filme ajudou o género a
retomar a popularidade ndo sO pela qualidade técnica, mas por representar um
avanco consideravel em imagens e complexidade tematica em relagdo aos westerns
anteriores, e refletir os conflitos culturais e fisicos que tradicionalmente caracterizam
0 género (SCHATZ, 1981, p. 66).

Ismail Xavier (2014), sobre o cinema de John Ford, afirma que o western

ultrapassou a mera reproducdo de uma mitologia estabelecida, evoluindo para incluir
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narrativas mais sofisticadas que ndo apenas incorporam os elementos tipicos das
ficcbes originarias, mas também questionam seu universo mediante enredos e
figuras que estimulam a reflexao critica sobre os principios morais vigentes, tanto no
periodo histdrico retratado quanto no contexto contemporaneo em que os filmes sao
produzidos. Xavier sugere que essa transformacao reflete uma maturidade artistica
e conceitual dentro do género, permitindo que ele dialogue de maneira mais

substancial com as questdes sociais e culturais de sua época.

Ou seja, permite esclarecer o modo como ele lanca indagacdes que, sem
dissolver a feicdo herbica de seus protagonistas e seus cédigos marciais,
sugerem uma articulacdo problematica entre o imaginario que celebra o
individuo como pilar, instédncia fiadora de um ideal de sociedade, e as
condicdes concretas de sua acdo marcada por uma rede de interesses e

relagdes sociais de poder. (XAVIER, 2014, p. 173)

Aproveito aqui para me ater ao filme No Tempo das Diligéncias na intengao
de retratar a representacao feminina nesta obra de John Ford. A trama esta centrada
na figura do heréi marginal, Ringo Kid (John Wayne), personagem movido por um
projeto de vinganga contra 0s assassinos de seu irmao e que tramaram para que ele
fosse preso ainda jovem. Ringo entédo parte em uma diligéncia para chegar a cidade
onde estdo os assassinos. Neste “road movie” no Oeste, a principal ameaca é o
possivel ataque de uma tribo apache que n&o aceita a condicdo de confinamento em
uma reserva. Na diligéncia, temos, além de Ringo, um xerife, um jogador de péquer,
um meédico alcodlatra, um vendedor de uisque, um banqueiro e duas mulheres: a
esnobe Lucy (Louise Platt), moca respeitada, gravida, que esta indo encontrar o
marido, oficial do exército; e Dallas (Claire Trevor), uma prostituta que € expulsa da

cidade de onde parte a diligéncia pela Liga da Lei e da Ordem.

Figura 1 - Lucy reprova a presenca de Dallas Figura 2- Dallas entende o olhar de Lucy

Frame: No Tempo das Diligéncias

Frame: No Tempo das Diligéncias
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Lucy sente-se bastante incomodada com a presenca de Dallas, pois, pelos
padrdes da moralidade, uma prostituta ndo deveria estar sentada ao lado de uma
dama recatada. Esse confronto so reafirma a logica da representacdo feminina no
western da época de ouro de Hollywood, onde a figura da mulher era frequentemente
limitada a dois esteredtipos principais: a “donzela em perigo” e a “prostituta de bom
coragao”. Esses papéis reforcavam a dicotomia entre a pureza e a corrupgao, com
as mulheres sendo vistas principalmente através do olhar masculino. O Velho Oeste,
como retratado nesses filmes, era um dominio masculino, onde as questdes de
moralidade, justica e violéncia eram resolvidas pelos homens. No caso de No Tempo
das Diligéncias, existe uma separacao moral no grupo, que vai além da questdo entre
as duas mulheres. De um lado estéo os “cidadaos de bem” e do outro, um presidiéario,

uma prostituta e um bébado.

O filme comp&e uma polaridade ética que tem fundo democratico e ganha
forma cénica dentro do c6digo do melodrama, valorizando a autenticidade e
a boa disposicao igualitaria dos destituidos de status social. Constréi-se a
relagdo de empatia com Dallas, Ringo e o médico alcodlatra, que mais tarde
vao confirmar suas virtudes e neutralizar o estigma lancado pelas figuras
que a mise-en-scene enquadra numa moldura critica. (XAVIER, 2014, p.
173)

Dallas, juntamente com o médico, faz o parto de emergéncia de Lucy,
salvando a vida da jovem méae, recebendo, assim, a redencao pelo crime contra 0s
bons costumes. Interessante é o fato de o bebé ser apresentado aos outros
componentes da viagem nos bracos de Dallas. Ela entdo recebe a retérica do olhar
de Ringo, em uma composicdo fotogréafica de exceléncia, evidenciando a beleza e
virilidade do cowboy. O olhar de Ringo é avido de desejo, mas ndo o desejo carnal,
e, sim, o desejo de constituir uma familia, ja que Dallas com o bebé no colo “é um
sinal de uma vocacao para a maternidade, virtude que desperta nele o projeto da
futura unido para viver em um rancho e constituir uma familia” (XAVIER, 2014).

Figura 3 - O olhar de Ringo e a possibilidade de Figura 4 - A apresentacéo do bebé nos bracos
uma familia de Dallas

Frame: No Tempo das Diligéncias Frame No Tempo das Diligéncias
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O final de No Tempo das Diligéncias é realmente redentor. Ringo vinga a morte
do irmédo, matando sozinho, de uma sé vez, os trés assassinos. Ringo é perdoado
pelos crimes, justificados pela maxima: “olho por olho, dente por dente”, e, com a
ajuda do delegado, segue com Dallas para seu rancho, viver o ideal da familia feliz,
onde a pecadora é perdoada pela escolha do homem em transforma-la em uma
esposa devotada. A fala irbnica do ultimo plano do filme, dita pelo ex-bébado, resume
a moral da histéria: “Bem, eles estdo salvos com as bencgaos da civilizagao”.

No periodo da Segunda Guerra Mundial, o western ganha a concorréncia em
popularidade com os filmes de guerra. Segundo Quinsani e Almeida (2011), neste
periodo foram realizados os westerns tradicionais (como os filmes sobre Bufalo Bill) e
surgiu um novo tipo de western, chamado de Super-Western, ou Western de tese.
Esses filmes refletiam sobre o préprio género, a tal ponto que “as visceras mitoldgicas
do western s&o autopsiadas” (PERDIGAO, 1985, p. 19 apud QUINSANI e ALMEIDA,
2011, p. 05). Com o final da Guerra, a producéo de westerns € retomada, e na década
de 50 os filmes do género constituem mais da metade da produgéo hollywoodiana.
O levantamento da Motion Picture Association of America para o ano de 1950 indica
gue de 100 producdes feitas em Hollywood, cerca de 48 eram westerns (STERLING
e HAIGHT, 1978 apud SCHATZ, 1981, p. 06). Com o passar da década de 50, a
producdo do género se manteve ativa e atuante, agora sendo realizados também
muitos westerns “B”, o faroeste de baixo orgcamento, e filmes e narrativas seriadas
produzidos exclusivamente para a televiséo.

Bazin define o western como o cinema em sua esséncia, uma vez gue cinema
€ movimento. As cavalgadas, brigas, armas, homens viris e corajosos em uma
paisagem selvagem sdo movimento em esséncia. E com a cristalizagdo do género, o
western se consolidou como uma expressao que transcende os atributos formais.
Estes atributos “sdo apenas os signos e simbolos de sua realidade profunda, que é o
mito” (BAZIN, 2014, p. 239). A relacdo do western com o meio e com a historia real &
dialética e ndo uma simples representacdo. Steve Neale (2000, p. 126) afirma que o
conceito de mitologia, nesse caso, trouxe consigo, do século XVII e do final do século
XIX, a ideia de fronteira, tanto imaginaria quanto real, entre o Oeste anglo-americano
e 0 Leste anglo-americano e europeu.

Neale defende, ainda, que o termo mitologia talvez seja inadequado quando
falamos de western, “muito grandioso, muito abstrato ou muito timido -

especialmente quando usado para obscurecer 0s aspectos raciais e imperiais dos
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eventos, as ideologias, as imagens e as histérias que normalmente é usado para
identificar” (NEALE, 2000, p. 126, tradu¢cdo nossa). No entanto, Neale, em seus
estudos, faz uso da tabela de opostos que Jim Kitses criou em Horizons West para
identificar os termos nodais e oposi¢des nas estruturas tematicas do western, como o
oeste selvagem e a civilizacéo, exemplificando que também existem as dicotomias
gue, muitas vezes, levam a uma inversao de valores éticos e morais. O conceito de
civilizacdo pode trazer em seu bojo contradicbes como a corrupcéo, a restricdo da
liberdade, a ganancia, a brutalizacdo e a desumanidade. E 0 que se mostra arido e
selvagem, apresenta tracos de liberdade, tradicao, honra e igualdade.

Segundo Buscombe (2005), um western certamente tera sucesso se tratar de
historias sobre a luta entre 0 homem e a natureza e sobre o estabelecimento de uma
civilizagdo. Esses elementos que partem da mitologia da fronteira se relacionam entre
si ndo de maneira fixa, mas dindmica e dialética, servindo de pardmetro nos
movimentos de mudanca e evolucdo do género a partir dos anos 50. E € neste
contexto que se encontra o filme Cat Ballou, onde o que vai motivar a agéo central
da trama € o desejo de justica da heroina contra um progresso civilizatorio carregado
de corrupgao e injusticas sociais.

As tramas classicas do western, do final dos anos 30 até os anos 50 do século
XX, articulavam uma versdo especifica dessa férmula: o her6i essencialmente
masculino, durdo e solitario, usa suas habilidades selvagens para combater a
selvageria, portanto, para proteger e defender os interesses de uma comunidade
civilizada que eventualmente o aceita e a que ele decide juntar-se (NEALE, 2000). A
figura do lobo solitario tem habilidades violentas e é seguidor do codigo do Oeste,
gue garante que essas habilidades, paradoxalmente, sejam usadas para defender
causas civilizadas e que, portanto, ajudem a estabelecer a ordem na sociedade. No
final do periodo pos-guerra, Neale aponta que a “relagao do heréi com a sociedade
civilizada sofre modificagcbes consideraveis, nas quais as imagens de uma
masculinidade perturbada ou sem limites séo especialmente proeminentes” (NEALE,
2000, p. 132, traducdo nossa).

Bazin vai chamar os filmes dessa época de “metawestern”, onde o género
adquire novos interesses narrativos por ordem estética, sociolégica, moral,

psicologica ou politica.

Chamarei por convencdo “metawestern” o conjunto das formas adotadas



33

pelo género depois da guerra. Mas ndo procurarei dissimular que a
expressao vai encobrir, por necessidade da exposicdo, fendbmenos nem
sempre comparaveis. Ela pode, entretanto, justificar-se negativamente,
por oposicao ao classicismo dos anos 1940 e, sobretudo, a tradicdo de
que é o termo. Digamos que o “metawestern” € um western que teria
vergonha de ser apenas ele proprio e procuraria justificar sua existéncia
por um interesse suplementar: de ordem estética, socioldégica, moral,
psicolégica, politica, erética... Em suma, por algum valor extrinseco ao
género e que supostamente o enriqueceria. (2018, p. 250)

E nesse periodo que também surge o que Thomas Schatz vai chamar de
“western psicologico” e “western profissional”, e estabelece um didlogo entre essas

duas vertentes.

“O western psicoldgico coloca a questao: como pode um herdi moralmente
correto e socialmente auténomo continuar a defender uma comunidade
repressiva, institucionalizada, covarde e ingrata sem enlouquecer? O
western profissional responde a essa pergunta de duas maneiras. O heroi
ou trabalha por pagamento e vende suas habilidades especiais para a
comunidade que deve avaliar seu trabalho em seus proprios termos ou
entdo se torna um fora-da-lei.” (SCHATZ, 1981, p. 59, traducdo nossa)

Nesta realidade, o western, como espelho da histéria americana, tende a
refletir novas crencas e preocupacdes da sociedade, e a evolucdo do faroeste
como género resulta tanto da continua reelaboracédo de suas proprias regras de
construcéo e expressao quanto das mudancgas de crencas e atitudes dos americanos
contemporaneos (SCHATZ, 1981). Era a época em que 0S @géneros
cinematograficos, apesar de seus codigos de repeticdo para fidelizar o publico,
comecam uma batalha de adequacdo as mudancas na estrutura da sociedade e,
consequentemente, um novo desejo de consumo cultural e cinematogréfico.
Segundo Schatz, se 0s géneros se desenvolvem e sobrevivem porque repetem e
reexaminam conflitos culturais, entdo devemos considerar a possibilidade de que os
géneros funcionem tanto para reforcar, quanto para desafiar e criticar que os formam
os valores (1981, p. 35).

O impulso fundamental do western é renegociar continuamente os principios
da ideologia americana. E o que é tdo fascinante e confuso sobre os filmes
do género em Hollywood é a capacidade que tém de "jogar nos dois
sentidos", tanto criticar quanto reforcar os valores, crencas e ideais de nossa
cultura dentro do mesmo contexto narrativo. (SCHATZ, 1981, p. 35, traducéo
nossa)

Esse autor destaca, ainda, que a evolugdo de um género envolve fatores

internos (formais) e externos (culturais, tematicos). A evolucdo do western nao foi
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diferente e ndo se deu tanto pela linguagem e estrutura narrativa, mas pela
abordagem temética. A mudanga da imagem dos indios nativos americanos foi
influenciada pela mudanca de visdo da sociedade sobre a colonizacdo do Oeste
e o tratamento de povos cujas culturas foram dominadas pela invasdo da

civilizacdo branca e patriarcal.

2.3 O Oeste das mulheres

Voltamos aqui aos conceitos da tedrica e diretora Laura Mulvey (1975) sobre
objetificacdo e sexualizacdo das personagens femininas no cinema classico
hollywoodiano, construido pela perspectiva dominante do olhar de quem detinha o
poder, ou seja, do olhar masculino (male gaze). Mulvey, cujo ensaio Prazer Visual e
Cinema Narrativo foi um marco para os estudos da critica feminista dos anos 70 do
século XX, desmascarou, com a ajuda da psicanalise, como a sociedade dominada
por homens estrutura o cinema, classificando o meio como uma industria feita por

homens, para homens e sobre homens.

No meu ensaio discuti, em primeira instancia, que o poder da organizacdo do
aparato cinematografico, seus aparelhos de visdo e o olhar organizavam a
aparéncia do espectador em torno de uma linha masculina e heterossexual,
quer o espectador gostasse ou ndo, e a Unica maneira de romper com iSSo
era romper com o processo de ser absorvido pela narrativa, absorvido por
essa maneira de olhar. (MULVEY, 2018, p. 294)

Como vimos anteriormente, 0 western esta na base da industria
cinematografica norte-americana, portanto é 16gico pensarmos que ele é o género
bastido do pensamento ideolégico dominante, androcéntrico e patriarcal. E também é
possivel entendermos o porqué de as mulheres ndo conquistarem um espaco de
protagonismo nos filmes. Com a popularidade do género, como um bem de consumo
da cultura de massa, a repeticdo de padrbes e representacdes se cristalizam no
inconsciente coletivo e passam a ser regras de pensamento e comportamento. Ou
seja, o papel das mulheres no cinema esta em segundo plano, assim sera na
sociedade, e vice-versa.

Durante meio século, as personagens femininas eram retratadas de forma
secundaria no desenvolvimento da trama dos westerns classicos. Os papéis eram
limitados a donzelas em perigo ou figuras romanticas, ou ainda como a virgem, a india,

a mae ou a prostituta. As telas de cinema eram ilustradas com figuras frageis e
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dependentes da protecdo dos bravos cowboys. Esses estereotipos limitavam o
protagonismo das mulheres e as mantinham em papéis passivos nas narrativas,
centradas nos cowboys, xerifes e foras-da-lei. O Velho Oeste, como retratado nesses
filmes, era um dominio masculino, onde as questdes de moralidade, justica e violéncia
eram resolvidas pelos homens. Elas simbolizavam a pureza e a domesticidade,
contrastando com a brutalidade do ambiente ao redor. Para a historiadora e
pesquisadora inglesa Pam Cook, muito se discute sobre o lugar que a mulher ocupa
na histéria do western, mas praticamente € unanime entre os estudiosos que se trata
de um género cinematografico que se dirige a uma problematica masculina e a um
publico masculino. As mulheres, quando presentes, eram geralmente retratadas como
figuras de apoio, o que reflete um “mito da masculinidade americana”, onde a
presenca feminina muitas vezes servia para reforgar a virilidade dos herois masculinos
(COOK, 2007, p. 379).

Antes de me dedicar ao filme Cat Ballou, realizado em 1965, vou me ater a
algumas obras que o antecederam e que nao sao totalmente protagonizados por
mulheres, mas onde a figura feminina aparece com uma certa importancia na trama.
Comeco por Um Duelo ao Sol (Duel in the Sun), de 1946, dirigido por King Vidor e
William Dieterle e com roteiro de Oliver H. P. Garrett e David O. Selznick, quatro
homens contando narrativa e visualmente a historia da crise de identidade sexual de
uma mulher. Este filme fez com que Laura Mulvey, em 1989, fizesse a atualizacdo de
alguns posicionamentos de seu ensaio publicado em 1975, “Prazer Visual e Cinema
Narrativo”, O artigo se chamou “Reflexdes Posteriores sobre “Prazer Visual e Cinema
Narrativo ' inspiradas em Duelo ao Sol (1946) de King Vidor.

A narrativa de Duelo ao Sol introduz uma mulher como tema central em um
western melodramatico, com a histéria girando em torno ndo da acao, tipica do
género, mas sim do drama interior de uma Pearl Chavez (Jennifer Jones) entre dois
irmaos com personalidades opostas: o advogado Jesse McCanles (Joseph Cotten) e

o fora-da-lei Lewton “Lewt” McCanles (Gregory Peck).
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Figura 2 Pearl e Jesse Figura 1 Pearl e Lewt

5

».

Frame: No Tempo das Diligéncias Frame: No Tempo das Diligéncias

Embora a personagem feminina ndo ocupe um papel secundario, seu tormento
esta ligado ao poder masculino.

Em vez de discutir o melodrama em geral, vou me concentrar no filme em que
uma mulher protagonista € retratada como incapaz de alcancar uma
identidade sexual estavel, dilacerada entre o profundo mar azul da feminina
passividade e o demdnio da masculinidade regressiva. (MULVEY, 2005, p.
382)

Para Mulvey, o dilema da personagem, que poderia ser uma luz ao caminho da
tomada de rumo de seu proprio desejo e destino, transforma-se em uma camisa de
forca para Pearl. Pelos codigos sociais, Jesse sinaliza para Pearl “o caminho correto
no sentido de aprender uma sexualidade passiva, de aprender a ‘ser uma dama’”,
(2005, p. 389). Ja Lewt oferece a liberdade de cavalgar, nadar, atirar, e a paixdo nao
baseada na maturidade, mas na dualidade da crianca (menino/menina), e também a
possibilidade de viver como uma fora-da-lei. A questdo € que nossa personagem,
mesmo no centro da trama, fica a mercé da atitude dos homens. Jesse arruma uma
noiva com os padrdes que Pearl jamais atingiria. Ja Lewt, em seu universo rustico,
machista e misdgino, pouco abre espaco para ela. Resultado: Pearl e Lewt enfrentam-
se em um duelo e ambos morrem. Final punitivo para o casal que néo trilhou o caminho

da retiddo das regras sociais.
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Figura 4- Jesse e sua noiva (Joan Tetzel) Figura 3 - Pearl disparando contra Lewt

. . Figura 6 - O casal troca juras de amor pouco
Figura 5 Lewt disparando contra Pearl antes de morrer

Frames: No Tempo das Diligéncias

Seguindo a ordem cronolégica do lancamento dos filmes, chegamos a
Caravana de Mulheres (Westward the Women), de 1955, dirigido por William A.
Wellman e roteirizado por Charles Schnee e Frank Capra. O filme se passa no tempo
em que o estado da Califérnia estava comecando a crescer e receber a forca de
trabalho de homens brancos. Roy Whitman (John Mclintire), grande fazendeiro de
California Valley, quer povoar a regido, mas nao existem mulheres por la. Ele resolve
entdo contratar o cowboy Buck Wyatt (Robert Taylor), especialista em trazer rebanhos
de gado e manadas de cavalos do leste para o oeste dos Estados Unidos, para trazer
150 mulheres de Chicago para se casarem com os funcionarios da fazenda e, assim,
criar uma comunidade. Num dialogo, Roy diz a Buck que as raizes necessarias para
manter o lugar vivo sao “Mulheres. Boas mulheres. Fraldas estendidas e cheiro de

boa comida”.
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Figura 7 - Proposta de trabalho, trazer 150 Figura 8 - Buck acha, a principio, a proposta
estranha

mulheres por 5.000 quildmetros

Frame de Caravana de Mulheres Frame de Caravana de Mulheres

Essa premissa esta calcada no principio mitoldgico do Oeste, onde os homens

brancos séo os grandes civilizadores, como defende André Bazin:

O homem cristdo branco, é realmente o conquistador, criador de um Novo
Mundo. A relva cresce por onde passou seu cavalo, ele vem implantar, a um
sé tempo, sua ordem moral e sua ordem técnica, indissoluvelmente ligadas,
a primeira garantindo a segunda. A heranca material das diligéncias, a
protecdo das tropas federais, a construcdo de estradas de ferro, importam
talvez menos que a instauracao da justica e de seu respeito. (BAZIN, 2014,
p. 242)

Quanto as mulheres, € esperado que elas tenham uma grande importancia no
decorrer da narrativa, mas o que aparece aqui é a afirmacéo do papel social da mulher

americana, fora e dentro da tela: esposa prestativa e mée zelosa.

O western institui e confirma a mulher como vestal das virtudes sociais de
gue este mundo cadtico ainda tem a maior necessidade. Ela contém em si
nao apenas o futuro fisico, mas, gracas a ordem familiar a qual aspira como
a raiz a terra, seus fundamentos morais. (BAZIN, 2014, p. 242)

Buck recusa o trabalho dizendo que uma das coisas que 0 assustam sao as
mulheres, mas por conta da gorda proposta financeira ele acaba aceitando. Dois
aspectos sao importantes neste momento: a comparacao de mulheres com animais
“‘comprados em bando”. O gado que obedece a conducao, ou o cavalo, que mesmo o
selvagem, ap0s passar por um adestramento, fica docil e obediente. Outro fator a ser
destacado € a cena que antecede a partida de Buck e o patrdo Roy para Chicago. Os
didlogos dessa cena séao carregados de falas machistas e miséginas:

Trabalhador 1: “Eu quero uma ruiva!”
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Trabalhador 2: “Eu, uma loira.”

Trabalhador 3: “Eu ndo me importo, contanto que seja uma mulher.”

Roy Whitman: “Nao posso garantir que sejam bonitas. Posso Ihes prometer uma coisa:
serdo boas mulheres. Elas lhe faréo felizes. Sejam bons com elas, por vocés mesmos
e pelos filhos que virdo a ter.”

) Figura 14 Roy apelando para a importancia da
Figura 13 - Os homens elencando suas vinda das mulheres: cuidar do marido e dos
preferéncias em relagédo as mulheres

futuros filhos

Frame de Caravana de Mulheres Frame de Caravana de Mulheres

No recrutamento, conhecemos as participantes da caravana: uma vilva de meia-
idade, uma gravida abandonada pelo namorado e repelida pela familia, uma viava
italiana com o filho e um cachorro, duas provaveis prostitutas que gueriam uma nova
vida e tantas outras. Algumas delas com 6timo dominio de armas de fogo.

Figura 16 - O cartaz da caravana: Uma nova
casa em um novo Oeste

Figura 15 - A apresentacao das mulheres

‘t,ho'w_«-cg. yerrmsam P

Sarra de grndes aportunid

Frame de Caravana de Mulheres Frame de Caravana de Mulheres

E, assim, a caravana parte. No caminho 0 grupo passa por uma série de
percalcos: condi¢es climaticas ndo favoraveis; a crueza e a rusticidade do trajeto;
ataques de indios; abandono da maior parte da equipe de cowboys; abuso sexual,
com a fala do abusador tentando normalizar o ato, assustadoramente atual: “Ela nao

",

morreu”; “Nao |he aconteceu nada que ja nado tivesse acontecido antes”; “Soé Ihe dei
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umas pancadas”; “Disse que nao gritasse, mas ela me ignorou”. Mas Buck é um
cowboy, que como diz Bazin (2014), tem a obrigagdo de defender suas mulheres e
seus cavalos, e, por isso, mata o abusador.

Sem a maioria dos homens, Buck acredita que as mulheres néo vao conseguir
cruzar o pais, mas elas chamam para si a responsabilidade da missdo e garantem
gue vao conseguir. Entéo, lideradas por Buck, passam por um treinamento de tiro e
de técnicas para lidar com os cavalos e as carrocas. Elas lutam contra os indios,
conseguem transpor os terrenos montanhosos de dificil acesso, atravessam o deserto

a pé e, mesmo com baixas pelo caminho, a maioria chega ao destino.

Figura 17- O treinamento das mulheres com as Figura 18 - O trecho mais dificil do trajeto: as
armas. montanhas rochosas

Frame de Caravana de Mulheres Frame de Caravanad

by

e Mulheres

E apesar de toda a dureza do caminho, elas estdo prontas para a misséo de
encontrarem seus pares e se tornarem as donas do lar. E até o cowboy solitério, que
temia as mulheres, cedeu a possibilidade de construir uma familia.

Figura 19 - Depois de todas as dificuldades, as

mulheres chegam ao Vale Figura 20- O "Happy End".
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No encerramento deste capitulo, vou me ater ao longa Jhonny Guitar, de 1954,
dirigido por Nicholas Ray com roteiro de Philip Yordan e Ben Maddow, baseado no
livro homoénimo de Roy Chanslor, 0 mesmo autor do romance Uma Balada para Cat
Ballou, que serviu de inspiracdo para o filme que é objeto desta pesquisa.

O filme Jhonny Guitar, apesar do titulo, nome de um personagem masculino
bastante passivo na narrativa, conta a histéria de Vienna (Joan Crawford), a dona de
um saloon decadente no Arizona. Ela tem planos ambiciosos, uma vez que existe a
possibilidade de a ferrovia passar proxima ao seu comeércio. Esse é o pano de fundo
para, na verdade, trazer a luz uma disputa que vai além de um dos temas classicos
do género western, que é a chegada do progresso, com a estrada de ferro, e a disputa
por territorio. A questdo central esta na rivalidade de forgas antag6nicas, mas, ainda
neste ponto, nada de novo sob o sol do velho oeste. Este também é um tema bastante
recorrente nas tramas do género. A questao aqui esta na subverséo do protagonismo
deste duelo de for¢gas. Sdo duas mulheres que rivalizam, Vienna e a Emma Small que
estd empenhada em se livrar da presenca da dona do bar e faz com que os homens,
inclusive o xerife, movimentem-se em torno desta disputa. Mas o que poderia ser
realmente uma subversdo do género, erra na mira, ao revelar que o motivo dessa

peleja é a atencdo de um homem.

Figura 21 - Dancin’Kid se insinuando para Figura 22 - Dancin’Kid forcando Emma a dancar
Vienn com ele em uma séria provocagio

Frames de Johnny Guitar

Emma veladamente é apaixonada pelo fora-da-lei Dancin’ Kid (Scott Brady),
gue nao faz segredo em demostrar sua predilecao por Vienna. A herdeira, entdo, como
vinganca pela impossibilidade de ter sua paixéo correspondida, inicia uma guerra para
banir a concorrente da regido. Vienna, mesmo parecendo ser forte e independente,
busca o auxilio de uma figura masculina de seu passado para defendé-la nesta
batalha. Este homem é Johnny Guitar (Sterling Hayden), um pistoleiro rapido no



42

gatilho, mas que tem o seu violdo como companheiro.

Figura 249 Dancin’Kid e sua arrogancia destemida

Figura 24 Dancin’Kid e sua arrogancia
destemida

Figura 23 - Jhonny Guitar e sua fleuma

Frames de Johnny Guitar

Alias, vale ressaltar aqui que, na construcdo da masculinidade dos galas da
trama, a arte aparece. Um tem a musica e o outro a danca na composicao de seus
nomes, expressoes de sensibilidade artistica pouco afeitas aos arquétipos masculinos
do western. Além do protagonismo feminino, a pseudo sensibilidade dos homens que

sao vividos por galas, o que também caracteriza uma subversao.

Os homens, nos westerns, vestem roupas agressivamente masculinas, sexy
do ponto de vista viril [...] N&o é por acaso que 0s mais famosos herdis do
western ndo sao bonitbes, de acordo com o padrdo convencional. John
Wayne, Randolph Scott, James Stewart, Gary Cooper e Kirk Douglas tém
algo atrativo, mas nédo se igualam a Cary Grant, muito a vontade na sala de
uma casa. Do mesmo modo, os trajes das mulheres determinam se elas
serdao bem femininas ou bem masculinas. Parte do interesse vem das roupas
femininas que escondem um carater masculino (Angie Dickinson em Onde
comeca o inferno [Rio Bravo, Howard Hawks, 1959] ou vice-versa, como em
personagens como Calamity Jane), que geralmente se revelam mulheres que
anseiam por um lar e crian¢as. Mas, de qualquer maneira, pelo fato de os
homens serem t&o agressivamente masculinos e levarem vidas errantes e as
mulheres serem forcadas a ficar em casa, ou a se tomarem equivalentes aos
homens, poucos westerns apresentam grande interesse pelo amor.
(BUSCOMBE, 2005, p. 309)

Em Jhonny Guitar, o figurino das mulheres também é controverso e simbdlico.
Enquanto Vienna aparece vestindo calga, camisa e coldre, representando o
progresso, a mudanca e a liberdade, Emma sempre esta com trajes compridos de

cores escuras e gola alta, representando a estagnacéo, o retrocesso e 0 rancor.
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Figura 26 - Emma busca a vinganca com seus
Figura 25 - Vienna se vé solitaria em sua luta capangas e homens da lei

No decorrer do filme, descobrimos que Jhonny também sofria por amor, e tinha
mudado seu estilo de vida errante na esperanca de um dia reencontrar sua Vienna, a
mulher com quem manteve uma relagcédo fracassada. Essas aparentes quebras no
canone do western ndo parecem ter desagradado o publico. O filme foi um sucesso
de bilheteira. Isso pode ter acontecido pois 0 mote da narrativa ndo € a disputa de
poder e territério, ou uma historia de injustica ou vinganga por chumbo trocado. O que
alimenta a rivalidade € o amor e a paixdao e, consequentemente, as frustracoes,
guando nao correspondidos. No final do enredo, Vienna perde o bar, e no duelo final
entre as duas, ela consegue matar Emma. Mas este ndo € um final feliz até ela
entender que o melhor lugar para ela é ao lado de um homem como Jhonny Guitar,

viril e capaz de defendé-la de todos os males.

Figura 27- Mesmo com todas as perdas, Vienna

ainda vai cuidar de seu homem, preparando-lhe ~ Figura 28 - Para no final ser recompensada por

uma sopa um beijo de seu protetor, Jhonny Guitar

Frames de Johnny Guitar

CAPITULO 3

3.1 Acrise de Hollywood e os efeitos na producéo cinematografica dos anos 60
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Do final da década de 10 até a década de 40, a industria cinematogréfica dos
Estados Unidos foi se transformando em uma poténcia econdmica para o pais. Logo
que a préatica cinematogréfica se estabelece nos Estados Unidos, nas primeiras
décadas do século XX, o pensamento industrial voltado a interesses econémicos
comeca a reger a producdo. Nos anos seguintes, esta industria vai investir em novas
tecnologias de producédo e exibicdo, e também, na instituicdo do estilo classico de
narrativas, para poder levar um publico cada vez maior as salas de cinema e com
isso gerar mais faturamento, uma vez que os estudios eram responsaveis pela
producéo, distribuicdo e muitas vezes pela exibicdo dos filmes. Como o cinema de
Hollywood surge no berco do capitalismo, essa era a ldgica da retroalimentacédo da
cadeia: gerar produtos que vao gerar dinheiro, que vai gerar novos produtos que vao

gerar mais dinheiro.

Anderson Alves Rocha no artigo Entre a Era de Ouro e 0 novo cinema de
Hollywood, afirma que a relevancia econdmica de Hollywood na década de 1940 foi
tdo significativa que a industria cinematografica alcancou a terceira posi¢ao entre os
negocios de varejo nos Estados Unidos. “Em 1948, o cinema de Hollywood havia se
tornado o principal meio de entretenimento pago pela maioria dos americanos”
(ROCHA, 202, p.112). Em suma, a década de 40 representou um periodo de apogeu
para Hollywood, tanto em termos de producdo quanto de influéncia cultural e
econdmica, consolidando o cinema como uma parte essencial da vida
estadunidense. Mas apesar de bem estruturado, esse modelo comecou a enfrentar
uma série de dificuldades que levaram ao inicio de seu desmonte na década

seguinte.

O primeiro golpe a soberania econémica dos meios de producéo dos estudios
de Hollywood, foi uma decisdo, em 1948, da Suprema Corte dos Estados Unidos,
gue proibiu 0 monopdlio dos estudios sobre a distribuicdo e exibicdo cinematografica,
pratica que feria a Lei Antitruste. “Para solucionar o caso, o governo exigira que os
estludios acabassem com a contratacdo de filmes em pacote e abrissem mao das
subsidiarias de distribuic&o e das redes de cinemas” (EPSTEIN, 2008, p. 21). A partir
dai, os maiores estudios, os chamados majors tiveram uma queda radical nos lucros
de bilheterias, e longe do dominio de distribuicdo e de exibi¢éo, eles perderam o
poder de controlar a industria cinematografica como um todo. Um outro fator que

trouxe uma grande ameaca para os estudios foi a chegada da televisdo e a paixao
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do publico por esse novo veiculo de massa. “Uma grande contribuicdo da televisdo
para a derrubada do sistema de estudios estava na liberdade de atuacdo
proporcionada aos astros, diretores, produtores e até técnicos.” (ROCHA, p.32). Com
isso, esses profissionais puderam negociar melhor seus cachés e escolher qual

producédo poderia trabalhar.

A mudanca para produzir para a televisédo em Hollywood particularmente por
aqueles produtores que haviam investido mais pesadamente na Velha
Hollywood — marcou a emergéncia da televisdo como a principal indUstria
cultural nos Estados Unidos apds o fim da guerra, enquanto sinalizou um
crescente movimento em favor da integracao entre as indUstrias midiaticas
(...). Para avaliar as implicacbes de produzir para a televiséo pelos majors é
mais vantajoso pensar como parte uma tendéncia maior. A indUstria
cinematogréafica durante os anos 1950 era menos um império & beira da
ruina e mais um lutando, sob circunstancias inquietadoras, para redefinir as
suas fronteiras (ANDERSON, 1994 apud SILVA, 216, p.246).

Além do crescimento de audiéncia da TV, na década de 1960 houve um
aumento muito grande nas importacdes de filmes e coprodugdes internacionais, uma
tendéncia que vinha crescendo desde o pds-guerra e que ameagava o controle dos
estudios sobre o mercado, bem como suas tradicdes narrativas e estilisticas
(SCHATZ, 2008, p.17). Com os baixos numeros de bilheteria, os estudios iniciaram
uma busca constante por maneiras de agradar ao publico e atrai-lo de volta as salas
de exibigao. “Algumas companhias relutaram mais em desistir das velhas féormulas,
outras, de maneira mais depressa, aceitaram as novidades e se adaptaram.”
(ROCHA, 2020, p.117). Nos anos 50 e 60, a televisdo trouxe possibilidades mais

diversas para a industria do audiovisual. Como os grandes estudios foram também
impedidos pela Suprema Corte de participarem dos negocios da televisdo, essa
demanda foi atendida por produtores independentes e por estudios menores, entre
eles a Columbia Pictures, responséavel pelo filme Cat Ballou, objeto desta pesquisa.

Os grandes estudios encarando a crise econdmica, tiveram que diversificar
suas areas de atuacdo. No decorrer da década de 1960, cinco dos sete estudios de
Hollywood — Universal, Paramount, Warner Bros, United Artists e MGM — mudaram
de dono em uma onda de fusfes e aquisi¢cdes diferente de qualquer outra, desde a
formacdo do sistema de estidios meio século antes. Com exce¢do do Universal
Pictures, os outros estudios foram comprados por empresas nhao tinham experiéncia
e pouco se interessavam em entretenimento de midia (SCHATZ, 2008, p.18). Os
produtores e emissoras de televisdo passaram a produzir massivamente séries e

telefilmes para suprir a demanda do publico doméstico que crescia a cada dia. No
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caso do cinema, os numeros de bilheteria estavam cada vez mais baixos, e isso fez
com que os estudios enxergassem nas emissoras, a possibilidade de ter algum
ressarcimento dos prejuizos, vendendo para tv filmes de seus catalogos, que
passaram a ser exibidos em horario nobre. (SHATZ, 2008, p.17).

Na tentativa de trazer o publico outra vez as salas de cinema, os grandes
estudios realizaram um numero menor de filmes, mas investiram em producdes de
épicos e musicais que, apesar dos grandes or¢camentos, tinham mais chances de
conquistar um maior retorno financeiro. Essa dinamica proporcionou acertos e erros,

expondo a vulnerabilidade desta formula.

A 20th Century Fox, por exemplo, saiu do desespero financeiro com
Cledpatra dirigido por Joseph Mankiewicz (1963) para 0 sucesso
monumental com A Novica Rebelde com direcdo de Robert Wise, (1965),
entdo embarcou em fracassos custosos como O Fantastico Doutor Dolittle
que teve Richard Fleischer na direcdo, (1967) ou A Estrela, dirigido por
Robert Wise, (1968). (SHATZ, 2008, p.17)

Como descreve Mark Harris, até meados dos anos 60 o maior investimento da
industria de Hollywood era voltado para os “filmes de guerra e faroeste, com enredos
nada inovadores; adaptagfes biblicas grandiosas, com pouco retorno de bilheteria;
musicais impregnados de nostalgia e comédias romanticas rasas e sexualmente
reprimidas.” (HARRIS, 2011, p.18). Com a crise dos estudios instaurada, foram
criados novos mecanismos de atuacdo com uma maior parceria e intercambio entre
televisdo e cinema, 0 que parecia agradar ao publico dos Estados Unidos. Publico
esse, gue ja estava sentindo as inquietacdes dos novos tempos, mudando o modo
de pensar e agir por conta das transformacdes pelas quais a sociedade dos Estados

Unidos vinha passando.

Foi um periodo, efetivamente, em que Hollywood parecia ter perdido o rumo.
Os mestres das décadas anteriores recebiam a devida consagracao critica,
efetuada inicialmente pela critica francesa. Mas, nomes como Alfred
Hitchcock, John Ford, Howard Hawks, Nicholas Ray, Anthony Mann e
outros, faziam seus ultimos grandes filmes no inicio da década e entravam
em declinio, sem que nomes & altura despontassem no horizonte. Os
estldios insistiam em antigas férmulas, superproducfes ou musicais
mastodonticos, e ndo conseguiam captar a mudanca de ventos, que se
apresentava de forma cada vez mais forte. (SOUZA, 2016, p.3).

A necessidade da inovacdo da producdo, em conteudo e forma, se fazia
urgente em Hollywood. Os tempos estavam mudando, e a roda econémica ndo podia

parar de girar. Se fazia necessario encontrar meios produzir coisas novas, ou pelo
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menos revisitar, com um novo enfoque, férmulas antigas.

Neste periodo, inicio dos anos 60, 0 cinema europeu ja vinha realizando uma
pratica cinematografica caracterizada pela ruptura com os modelos narrativos e
estéticos. Os italianos, Federico Fellini e Michelangelo Antonioni, e os franceses da
Nouvelle Vague, Jean-Luc Godard, Francois Truffaut e Alain Resnais, ja levavam as
telas filmes de carater inovador e contestador, desafiando as convengdes
condicionais e incorporando novas perspectivas artisticas e ideoldgicas. Essas
transformagdes inspiraram uma nova geracao de artistas nos Estados Unidos, com

uma grande repercussao principalmente a partir da 22 metade da década de 60.

No campo das praticas cinematograficas, tal debate fica registrado no

“estado de excegdo” que caracterizou os métodos de produc¢do da indUstria

cinematografica a partir da segunda metade dos anos 1960. Animada com
uma série de mudancas substantivas que possibilitou o surgimento do
trabalho de uma nova geracao de artistas, a fortuna critica tratou de enfatizar
rupturas e construir mitos em torno da uma nova Era de Ouro, em que reina
a suposta liberdade criativa que caracteriza a “Renascenc¢a de Hollywood”,
o trabalho da gerag&o de diretores jovens que vinha salvar uma industria
gue no momento encarava a pior recessao de sua histéria. (SOARES, 2018,
p. 45)

Essa fase de mudancas socioculturais, também foi marcada pelo
afrouxamento quase total, em um primeiro momento, e depois a extingao total em
1968, do chamado Cdédigo Hays, um conjunto de nomas e condutas estabelecido em
1930 pela Motion Picture Association of America — MPAA. O cddigo Hays era uma
espécie de censura que visava zelar pelos bons costumes e modos americanos nas
producdes cinematograficas de Hollywood. Durante a Era de Ouro de Hollywood, o
Caodigo Hays censurou e baniu uma grande variedade de assuntos e imagens das
telas. Isso incluia representacdes de nudez; de sexo; beijos lascivos; palavrées;
crime retratado positivamente; desrespeito a religido ou a lei; perversao sexual
(homossexualidade); miscigenagéo (relacionamentos inter-raciais); escravidao de

brancos; homem e mulher deitados na mesma cama, entre outros assuntos.

3.2 A Mistica Feminina e as mudancas de comportamento das mulheres nos

anos 60

Os anos 60 do século XX nos Estados Unidos, foram marcados como um
periodo de transicdo entre opostos. Os anos 50, com a rigidez moral de bons
costumes e o conceito do American Way of Life, e os anos 70, com o0 as discussdes

sobre as questdes sociopoliticas do pais e o aprimoramento das lutas pelos direitos



48

civis e do movimento feminista. Fica claro portando, o papel da década de 60 em ser
catalisador e propulsor de mudancas politico-culturais, que confrontaram paradigmas
morais da sociedade estadunidense e afrouxaram os codigos puritanos impostos
pela década anterior, impulsionando assim, as correntes da contracultura até os
primeiros anos da década seguinte. Com uma lupa apontada para 0 comportamento
feminino, algumas inquietagcdes comecam a ficar perceptiveis. No inicio da década
de 60, a psicologa e escritora Betty Friedan foi sensivel a essas movimentacodes,
identificando o sentimento de angustia e desalento que pairava sobre a vida das mulheres
dos Estados Unidos, principalmente nas donas de casa, ha maioria esposas e maes brancas
da classe média. Isso fez com que iniciasse uma pesquisa para compreender 0 que causava
essas sensacdes em mulheres que aparentemente tinham conquistado tudo o que a
sociedade ditava como correto, moral e sagrado: uma vida estavel, cuidando do lar, do
marido e dos filhos. Com resultado dessa pesquisa, Friedan publica em 1963, o livro Mistica

Feminina.

De inicio senti uma dulvida sobre a minha prépria vida de esposa e mée de trés fihos
pequenos, que com algum remorso e, portanto, meio tolhida, usava capacidade e
conhecimentos em trabalho que me afastava de casa. Foi essa divida pessoal que
me levou, em 1957, a interrogar minuciosamente minhas colegas de turma de Smith,
quinze anos apds nossa formatura. Os problemas e as alegrias de suas vidas e da
minha, e a maneira como nossa educacao para eles havia contribuido simplesmente
néo se adaptavam a imagem da americana modema, tal como se apresentava nas
revistas femininas e tal como era estudada e analisada em clinicas e salas de aula
incessantemente louvada ou condenada, desde o fim da Segunda Guerra Mundial.
Havia uma estranha discrepancia entre a realidade de nossa vida de mulher e a
imagem & qual nos procurdvamos moldar, imagem que apelidei de mistica feminina,
perguntando a mim mesma se outras mulheres, num circulo mais amplo, se
defrontavam também com esta ciséo esquizofrenica e qual seria 0 seu significado.
(FRIEDAN, 1971, p.11)

Esse posicionamento que Friedan chama de mistica feminina, tem inicio nos anos
40 e se estabelece no pos-guerra. Em seu estudo, Betty Friedan observou que a partir de
1942, as mulheres nos Estados Unidos comecaram a passar por uma transformacao na
formacao educacional e também na forca produtiva do mercado de trabalho. “Antes de
1942, dois tergcos ou mais das diplomandas continuaram os estudos, mas essa
proporgéo foi caindo sensivelmente. Nas classes de uma década depois, poucas
obtiveram doutorado em ciéncias, arte, direito e medicina. (FRIEDAN, p. 309). De
1949 a 1958, na era da mistica feminina, o numero de mulheres diplomadas em todos
0s campos declinou de maneira muito significativa e indice de abandono das

universidades também foi enorme.
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Uma cifra cada vez mais reduzida de universitarias prepara-se para qualquer
profissdo que exija além de um compromisso casual. Duas em trés jovens
gue ingressam na universidade abandonam os estudos antes de termina-los.
Na década de 50, as que ficaram, mesmo as mais capazes, nao
demonstravam sinais de desejar algo além de ser dona de casa e mée de
familia [...] tinha-se a impresséo de que elas de subito se haviam tornado
incapazes de ambicéo, de ideais, de paixdes, exceto na busca de uma alianca
de casamento. E essa busca desesperada comecgava ja no primeiro ano.
(FRIEDAN, 1971, p. 132)

Em relacdo as mulheres no mercado de trabalho, a busca pela estabilidade também
nao estava tdo ligada as questbes profissionais. Assim como algumas jovens que entravam
na universidade para poder encontrar um marido, 0 mesmo acontecia no cenario do trabalho.
Muitas mulheres, com grande capacidade intelectual, procuravam emprego de secretarias ou
recepcionistas em empresas com 0s maiores cargos destinados aos homens, a fim de
conhecer os futuros pais de seus filhos. Segundo Friedan, a partir do final da segunda guerra,
poucas mulheres tinham qualquer filiacdo profissional. Metade havia trabalhado durante
algum tempo, mas abandonara o trabalho, em primeiro lugar, por haver escolhido “a fungao”
de dona de casa.

A escritora Rose Marie Muraro, na apresentacao da edi¢do brasileira do livio A Mistica
Feminina, defende que o comportamento da mulher estadunidense nos anos 50, foi
construido a partir de codigos que atenderiam ao mercado e ao que ela chama de donos do
poder. Nos Estados Unidos as mulheres eram as grandes consumidoras, seguindo a légica
patriarcal de que “o homem ganha e a mulher gasta, por isso as propagandas eram dirigidas
aelas.” (FRIEDAN, 1971, p. 07). Na década de 30 e no inicio dos anos 40 do século XX,
houve uma certa emancipacao da mulher na participacéo social e econdmica da sociedade
americana. Mas depois com a chegada da TV e com a cultura de massa ditando as
tendéncias a serem seguidas, a posicao imposta as mulheres vai se transformando e seus
desejos sdo casa vez mais conduzidos para busca de um marido, filhos e uma casa para

cuidar. Rose Marie Muraro seguindo esse pensamento escreve:

Agora, por necessidades também econémicas, mas ndo mais das proprias mulheres
ou da sociedade e sim da grande indUstria, eis que a sua atuacao fora de casa é
desvalorizada e «revalorizada» ao méaximo a sua feminilidade, a sua matemidade,
como se participar na construcédo da sociedade fosse incompativel com a sua
condicdo de mulher. Embora aparentemente correta a suposi¢éo, no fundo o que
gueria a grande industria era que, mantida isolada, sem participacdo ativa, a mulher
dedicasse mais atencéo ao consumo. (FRIEDAN, 1971, p. 09)

E segundo Friedan foi exatamente o ocorreu. A mulher isolada de outras atividades,

se dedicava ao consumo, uma vez que para ter algum tipo de relevancia na sociedade, ela
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tinha que possuir o que era a tendéncia em eletrodomeésticos, decoracdo e moda, com
estimulos de consumo cada vez maiores vindos das revistas, da televiséo e do cinema.

O estimulo ao consumo recorrente, criou uma cultura de renovagao constante de bens, muitas
vezes independentemente de sua real necessidade. A valorizagdo do consumo trouxe uma
mudanca significativa nos padrdes socioculturais. Mais do que uma necessidade funcional, o
CoNsumMo passa a ser um elemento de status e pertencimento social, reforcado por estratégias
de marketing, manipulacao e pela construcao de desejos artificiais. “E assim que em fins da
década de cinquenta a mulher dos Estados Unidos, comeca a ser manipulada pela “mistica
feminina”. (FRIEDAN, p. 09)

Para Betty Friedan, essa possibilidade de ver a mulher como um ser facilmente
manipulavel, se da a uma “aberragao generalizada dos cientistas sociais americanos,
chamada funcionalismo.” (FRIEDAN, p. 111). De acordo com o funcionalismo, a sociedade
€ concebida como um organismo cujas partes interagem de maneira coordenada para
garantir seu funcionamento equilibrado. Cada instituicao social — como a familia, a escola, o
govemno e a religido — desempenha um papel essencial para a coesao social, promovendo a

ordem e reduzindo as tensdes estruturais.

Emprestando um significado absoluto e um valor beato ao termo genérico de «papel
da mulher», o funcionalismo colocou a americana numa espécie de profundo
congelamento — Bela Adormecida a espera de que um Principe Encantado viesse
desperta-la, enquanto a sua volta o circulo magico do mundo continuava a girar. [...]
Os funcionalistas aceitaram com entusiasmo uma definicdo restritiva: a mulher é o que
a sociedade afirma que ela seja. E a maioria dos antropélogos funcionalistas estudava
sociedades nas quais o destino da mulher era definido pela anatomia. (FRIEDAN,
1971, p. 119).

A partir de seu estudo, Betty Friedan conseguiu identificar que, o que, a principio, ela chamava
de “problema sem nome”, na verdade era uma profunda frustragcao instaurada nas mulheres
pesquisadas. Elas tinham perdido a identidade, ndo possuiam liberdade sobre pensar e agir pela
prépria vontade. Por outro lado, tinham a necessidade de frearem a submissdo ao quadro
convencional da feminilidade e comecarem a gostar de ser mulher. E como proposta, ela sugere no
ultimo capitulo do livro que a mulher poderia dizer ndo ao que lhe era imposto pela cultura de massa.
Deixar de glamurizar o casamento como o esteio de sua vida. Identificar suas necessidades e
prazeres sexuais. De entender que é possivel conciliar o estudo, o trabalho e a vida doméstica e que
€ urgente que as mulheres tragarem, elas mesmas, o novo plano para as suas vidas. O livro de
Friedman foi basilar para a eclosdo da segunda onda feminista nos Estados Unidos. Ele propunha
que as mulheres enxergassem que a educacdo e o direito a participacdo no mercado de trabalho mais
avancado da sociedade eram os principais impulsos inerentes a natureza feminina e que era preciso
gue as mulheres lutassem para conquistar o direito a voz e a uma personalidade nova e plenamente

humana.
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3.3 Arepresentacao feminina na Hollywood no inicio dos anos 60

E inegavel que a década de 60 representou um tempo de transicdo e que
marcou definitivamente a histéria dos Estados Unidos. A guerra fria, a cruzada
anticomunista, o0 movimento pelos direitos civis e contra o racismo, 0 movimento de
libertacdo da mulher, criaram o ambiente para que vozes liberais e conservadoras
lutassem pelo dominio politico do pais. Este cenario foi influenciado e influenciou
toda a produc¢do da industria cultural no periodo, e, como ndo podia deixar de ser, 0
cinema de Hollywood também sofreu os reflexos desta inquietacdo, dando inicio um
periodo de transformac&o.

Como vimos anteriormente, a crise econdmica dos estidios aliada as
mudancas da sociedade estadunidense fizeram com que Hollywood corresse atras
do prejuizo estudando formulas que levassem o publico a lotar, outra vez, as salas

de cinema.

A indUstria, cujas estratégias de legitimacdo sempre incluem o desejo de
produzir “aquilo que o publico quer ver”, chega a concluséo de que a geragéo
dos baby boomers, ja exaurida pela linguagem classica do cinema produzido
em moldes industriais e requentado pela televisdo, parecia exigir um cinema
mais em consonancia com o espirito rebelde da época. Por outro lado, o
sistema de estudio, com seus quadros permanentes de trabalhadores,
técnicos e artistas, devidamente domesticados pela caga as bruxas da era
macarthista, representava ainda assim um total de despesas fixas vultosas
que tornavam os efeitos da recessdo ainda piores (SOARES, 2018, p. 53-
54).

Era imperioso que os paradigmas de producao e narrativa deveriam ser pelo
menos em parte, quebrados. E isso foi acontecendo de forma gradativa no inicio da
década de 60. Em Hollywood, essas mudancas se manifestaram na reformulacéo
dos enredos, na construcao dos personagens e na representacdo dos papéis de
género, refletindo transformagBes socioculturais mais amplas. A producdo
cinematografica norte-americana desse periodo passou a questionar o padréo
classico dos estudios, que tradicionalmente exaltava protagonistas heroicos e
moralmente integros.

Mas como ficou a representacdo da mulher nas telas neste periodo? Depois
dos estudos desenvolvidos por Betty Friedan, algumas mudancas aconteceram na
sociedade e a mulher comecou a ter outro tipo de representatividade nos centros
urbanos. Houve um significativo aumento da entrada de mulheres, especialmente
casadas, no mercado de trabalho remunerado fora de casa. (HOBSBAWN, 1988).

Essarealidade também impactou a representacdo feminina no cinema, possibilitando
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a ascensao de personagens mais autbnomas e multifacetadas, que comecavam a
ocupar posi¢cdes de protagonismo e a romper com 0s arquétipos convencionais de
passividade e submisséao.

Este fato fazia parte de uma estratégia dos estudios para deslocar o publico
feminino da frente da televisao e atrair essa “nova mulher” para a salas de cinema,
conseguindo assim uma melhor arrecadacéo. Filmes de grande sucesso comercial
na época, como Mary Poppins (1964, Walt Disney Productions), dirigido por Robert
Stevenson, Minha Bela Dama (1964, Warner Bros. Pictures), com dire¢cao de George
Cukor e A Novica Rebelde (1965, 20th Century Studios), sob o comando de Robert
Wise, demonstram essa evolugdo na construcao da identidade feminina no cinema
hollywoodiano. Embora ainda estivessem inseridos em narrativas tradicionais, essas
obras apresentavam protagonistas mulheres em posicbes de maior autonomia e
assertividade, em contraste com as figuras femininas secundérias e dependentes
gue predominavam no imaginario cinematografico das décadas anteriores (ROCHA,
2019, p.08). Dar o protagonismo as personagens femininas foi um avango, mas um
avanco de risco calculado. Os trés filmes foram produzidos por grandes estudios, que
estavam atentos as transformac6es na sociedade em relacdo ao pubico feminino,
mas para garantir a bilheteria usaram velho e bom género musical, que sempre
agradou as mulheres, e escalaram trés diretores veteranos com muita experiéncia
na industria cinematografica.

Um exemplo um pouco mais explicito dessa mudanca na representacao
feminina no cinema de Hollywood e que antecedeu os filmes citados acima, foi
Bonequinha de Luxo (1961) produzido pela produtora independente Jurow-Shepherd
Productions em um contrato com a Paramont Pictures, que depois se encarregou da
distribuicdo. O filme foi dirigido por Blake Edwards, entdo com 40 anos, e pode ser
considerado “ousado” para época. Baseado em um romance do polémico Truman
Capote, o filme conta a histéria de Holly Golightly, uma acompanhante de luxo que
sonha em casar com um homem rico e tornar-se atriz em Hollywood, motivo pelo
qual se mudou para a cidade do interior para Nova lorque. Sustentada por um
mafioso que esta preso, Holly se envolve com um vizinho escritor, ele também
sustentado por uma mulher rica e mais velha. Audrey Hepburn, foi escolhida por sua
aparéncia de boa moca, quase ingénua, como estratégia para amenizar as rupturas
da personagem que representa um novo modelo de feminilidade no cinema da época:

uma mulher independente, socialmente ativa e sem vinculos familiares ou aspiracdes
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convencionais de casamento. Diferentemente das representacbes femininas
tradicionais, que frequentemente vinculavam a realizacdo da mulher a esfera
doméstica e ao matrimoénio, Holly encarna uma figura moderna, cosmopolita e
sempre muito elegante. No entanto, apesar do seu caracter inovador, a adaptacéo

cinematografica suavizou diversos aspectos da obra original de Capote.

Figura 410 - Holly Golightly na frente da loja Tiffany

Existe uma certa ambiguidade na vida da personagem. Ela prega a liberdade,
entretanto, sua independéncia é limitada pelo fato de depender financeiramente de
homens ricos. No romance, a protagonista mantém sua independéncia ao final da
histéria, reforcando a nocao de uma mulher plenamente realizada fora dos moldes
patriarcais. Ja no filme, os produtores optaram por um desenvolvimento
convencional, no qual Holly abandona sua vida livre e se entrega ao relacionamento
amoroso, com direito ao beijo final tipico do happy end. Esta escolha de rumo
narrativo foi uma indicacdo que a industria cinematogréafica ainda hesitava em
apresentar: uma mulher emancipada sem concessfes ao ideal romantico e

tradicional.

Mesmo com o grande avanco da emancipacao feminina, nos anos de 1960,
as mulheres do cinema ainda eram construidas com base em estere6tipos,
escondendo-se atrds de um romantismo exagerado e sem nenhuma
indicacdo sobre o modo real de vida delas. Simplesmente ignorava-se o
feminismo no cinema. (GUBERNIKOFF, 2016, p.69)

Baseado na teoria da cultura da midia de Douglas Kellner, é possivel se
entender essa auséncia de representacdo no cinema norte-americano de questdes

criticas e radicais a sociedade. “Trata-se de um empreendimento comercial que ndo
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deseja ofender as tendéncias dominantes [...] tentando conter suas representacdes
de classe, sexo, raca e sociedade dentro de fronteiras preestabelecidas” (KELLNER,
2001, p.135). Até meados dos anos 60, a Industria viveu a experiéncia ambigua de
acompanhar as tendéncias de uma sociedade em transformacao e preservar as tais

fronteiras estabelecidas pela industria cinematografica.

3.4 AapostadaColumbia

Em um contexto de adaptacdo a uma nova realidade, Hollywood vivia, na
década de 60, o dilema entre testar novas e preservar antigas formulas, para
aumentar seu publico, uma vez que o cinema estava perdendo espaco como 0

grande entretenimento da cultura de massa.

No inicio dos anos 60, fica claro que o cinema n&o é mais que um medium
entre 0s mass media, uma diversdo entre muitas outras. A queda
quantitativa corresponde uma diminui¢do qualitativa. O cinema ja ndo é a
pedra angular da cultura de massas, o caldo de cultura da individualidade
moderna: a casa, a televisao, o carro, os weekends e as viagens configuram
uma nova constelagéo cultural, na qual o cinema ja ndo ocupa o lugar solar.
(MORIN, 1989, p. 122)

Em meio a esse cenério, em 1964, € produzido o filme Cat Ballou, baseado
no romance dramatico escrito, em 1956, por Roy Chanslor, “The Ballad of Cat Ballou”.
O livro conta, a histdria da desavencga, pelo dominio de terras em Wyoming, entre os
Ballou e os Fields. Essa briga causa o assassinato dos pais da protagonista Cat
(abreviacao de Catherine), que jura vinganca e a cumpre a promessa, matando o
poderoso Adam Fields. Cat vai para prisdo e, quem vai salva-la, € um fora da lei
desconhecido, Clay Boone, que acaba transforma no grande amor da heroina. O
romance ressalta a coragem e impetuosidade de Cat, mas também sua beleza. Uma
resenha publicada pela revista Kirkus Reviews, na época de lancamento do livro diz
que: “Cat € uma mulher amada por um homem e desejada por muitos outros” Mas,
por mais que a forca e a personalidade da protagonista aparecam no romance, 0
autor debrugca o olhar narrativo na historia de amor entre Cat e Clay. A figura
masculina aparece como o salvador, que se redime de um passado errante, tira Cat

Ballou de tras das grades, e em fuga, |he oferece o inicio de uma nova vida no

1 Ballad of Cat Ballou by Roy Chanslor: Revista Kirkus Review. Nova York, Kirkus Media LLC,
jul.1956. Disponivel em https://www.kirkusreviews.com/book-reviews/a/roy-chanslor/the-ballad-of-cat-
ballou/ . Acesso em 13 de marco de 2023
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Oregon. Chanslor repetiu a tdnica de seu romance anterior, Johnny Guitar, de 1953,
onde o protagonismo é feminino é representado por uma mulher que luta pelos seus
ideais de justica, mas s0 encontra a felicidade ao lado de um homem que |he promete
amor e a redentora vida a dois.

Na versao de Hollywood para “The Ballad of Cat Ballou”, a histéria ganhou outro
tom, na verdade outros tons, uma vez que o filme traz um hibridismo de géneros:
western, comédia e uma pitada de musical. O longa foi produzido pela Columbia
Pictures, um dos primeiros estudios que acreditou no poder que a televisdo poderia
exercer sobre o publico dos Estados Unidos. Nos anos 30 a Columbia compra um
estudio de animacao, que passa a se chamar Screen Gens para produzir filmes de
curta-metragem. Em 1948, faz a aquisicdo da Pioneer Telefilms, uma produtora de
comerciais para tv. Em 1951 essa produtora € incorporada a Screen Gems que se
torna um estudio de televisdo completo, produzindo e distribuindo varios telefilmes e
programas populares, muitos deles conhecidos pelo publico brasileiro como, As
Aventuras de Rim-Tim-Tim, Os Trés Patetas, A Feiticeira e Jeannie & um Génio.

Com essa expertise vinda da televiséo, onde as pesquisas de audiéncia eram
comuns, a Columbia sabia como criar um formato que levasse o publico que tinha
migrado para a tv, de volta as salas de cinema. Para a producao de Cat Ballou, o
estudio escalou um time de profissionais com grande experiéncia em filmes e séries
da telinha. Elliot Silverstein, faz sua estreia, aos 38 anos, na dire¢do de um longa
cinematografico, depois de uma sélida carreira dirigindo séries de tv como, Route 66,
Dr. Kildare e The Twilight Zone, entre muita outras. A dupla de roteiristas formada por
Frank Pierson e Walter Newman também tinha experiéncia em escrever para a
televisdo. Newman, mais experiente, ja tinha escrito roteiros para filmes dirigidos por
Billy Wilder e Otto Preminger, mas o maior volume de trabalho era com as séries de
televisdo. J4 Pierson, nunca tinha assinado um roteiro para o cinema. Antes de Cat
Ballou, sua experiéncia vinha do roteiro e direcéo de trés series de tv, entre elas Route
66. Esses trés profissionais, mais os produtores da Columbia estudaram uma férmula
gue atraisse os jovens e as mulheres, mas que também agradasse o publico
masculino.

Cat Ballou tinha todos esses requisitos. Era um western, com padrées do bem
delineados, mas que ao mesmo tempo, trabalhou a caricatura o proprio género, que

nos anos 60, ja vivia 0 seu ocaso.
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A partir dos anos 1960, o Western ja nao consegue acompanhar a
modernizacgéo e a revolucdo de valores da sociedade americana. A producgao
ird diminuir e os filmes langcados revisitam o género, questionando-o.[...], a
guerra da Coréia, a invencao da pilula anticoncepcional, o espaco social e
ideoldgico conquistado pelas minorias e a entrada do capitalismo em seu
atual estagio transnacional desatualizam definitivamente os mitos e os
valores sobre 0s quais o Western se constituiu. (VUGMAN, 2006, p.174-175)

Gabriel Bueno Lisboa, em seus estudos sobre western, apresenta um esquema de
trés ciclos concéntricos para classificar os estilos do género. No mais interno deles
estaria 0 western classico coma construcao dos mitos e herois. No segundo circulo
estariam os filmes, mais psicoldgicos, com a figura de um anti-heréis que, entre vicios
e virtudes, ndo obrigatoriamente encontram algum tipo de redencéo. (2022, p.07) No

terceiro ciclo podemos incluir Cat Ballou.

No terceiro circulo, mais exterior, estariam os filmes que dialogam de maneira
mais rarefeita com o mito do Oeste, a histéria americana ou com o préprio
western classico. Usam o0 western como um espaco para experimentacdes
formais proprias de um universo fabular. (LISBOA, 2022, p.07)

A histéria de Cat Ballou guardava elementos tipicos do western, género que
agradava tradicionalmente o publico masculino: se passa 1884, em Wolf City,
Wyoming. O enredo conta com disputa de terras e de poder, autoridades corruptas,
um matador cruel, um indio, um pistoleiro famoso e um herdéi. Mas, nestes trés ultimos
casos, o filme foge ao canone do género, pois o pistoleiro € um bufdo bébado, o indio
€ politizado e sensato e o herdi € uma moca corajosa. Juntam-se a isso, um vilao
caricato com um nariz de prata, dois trambiqueiros de bom corag&o, uma comunidade
de foras da lei aposentados e trovadores que munidos de seus banjos, contam, por
meio da musica, a saga da protagonista. A narrativa é construida em flash back, o
ritmo da montagem ¢€ ligeiro, a comédia da o tom e assuntos mais sérios como
corrupcao, injustica e preconceito racial estdo presentes, mas ficam em segundo
plano. Essa foi a formula do sucesso, unindo novidade com familiaridade, que agradou

a mulheres e homens, jovens e adultos.

3.5 Género revisitado e elenco certeiro
O western por si s, nos anos 60, ja ndo atraia tanto publico, mas a
possibilidade de assistir a uma revisitagcdo do género gerava interesse, afinal, ele foi

dos géneros mais representativos da cultura cinematografica dos Estados Unidos.
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Esse hibridismo, € o que Leutrat chamou de “emergéncia progressiva do género”,
citando a alianca do western com géneros vizinhos, como o filme musical ou o
burlesco, veio a calhar (LEUTRAT, 1987 apud AUMONT e MARIE, 2006, p.119).
Edgar Morin explica que essa contradicdo da permanéncia da tradicdo junto a
inovacao, a qual da o nome de invencdo-padronizacédo, é propria da dinamica da
cultura de massas: a existéncia dessa contradicao que permite compreender, por um
lado, esse universo imenso estereotipado no filme, e, por outro lado, essa invencéo
perpétua no cinema, essa zona de criacdo e de talento no seio do conformismo
padronizado. (MORIM, 1989). Com isso, 0 publico se sente confortavel e seguro
acompanhando estruturas conhecidas, mesmo que com uma linguagem que parece
inovadora. Segundo Mark Harris, Cat Ballou chegou aos cinemas de forma correta,
evocando o humor, justamente num momento em que “A repeticdo excessiva de
clichés estava prestes a transformar o Western em uma pardodia de si mesmo”.
(HARRIS, 2011, p.102).

Cat Ballou, que aqui no Brasil recebeu o titulo “Divida de Sangue”, retrata a
vida da jovem, Catherine Ballou (Jane Fonda), que apds estudar em uma cidade mais
desenvolvida, volta para casa em Wolf City, estado do Wyoming, para ser professora.
Ao chegar a cidade encontra a fazenda de seu pai Frankie Ballou (John Marley)
devastada. Ele explica que o rico empresario inglés, Sir Harry Percival (Reginald
Denny), o grande investidor da regido, estava jogando sujo para que Frank
renunciasse as suas terras, para a expansdo de seus negécios da Wolf City
Corporation. O empresario, que comanda a cidade, inclusive os homens da lei,
contrata o temido pistoleiro do nariz de prata Tim Strawn (Lee Marvin) para intimidar
o velho fazendeiro. Cat, contrata Kid Shelleen (também Lee Marvin), pistoleiro
conhecido por suas proezas que sao retratadas nas dime-novels, livretos baratos que
circulam pelo Velho Oeste. O que ela ndo contava € que o tal pistoleiro, se encontrava em
um estado de profunda decadéncia, bébado e fracassado. Sem a protecdo devida Frank Ballou
€ assassinado pelo Nariz de Prata e Cat Ballou jura vingar a morte de seu pai.

Para efetuar seu plano de vinganca, ela passa a liderar uma quadrilha, no minimo,
inusitada, formada pela dupla de trambiqueiros de bom coracao (Michael Callan) e
(Dwayne Hickman), pelo indio Sioux Jackson Two-Bears (Tom Nardini), empregado
da fazenda de Ballou e pelo ébrio pistoleiro, Kid Shelleen. Mas para conseguir
colocar o plano em pratica, o bando precisa de dinheiro e por conta disso, eles

assaltam um trem e viram foragidos da lei. Kid Shelleen em momento de sobriedade
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decide enfrentar o vildo nariz de prata (na verdade, seu irméo), e no duelo acaba
matando o matador de Frankie Ballou. Cat por sua vez, vai ao encontro de Sir Harry
Percival para tentar justica, e acidentalmente mata o empresario inglés e é
condenada a forca. Mas estamos falando de uma comédia-western classica e, €
claro, que a heroina ndo morre no final. O bando de Cat Ballou, consegue salva-la

da forca e todos fogem em direcédo ao happy end.

Figura 30 - Cartaz do filme Cat Ballou 1965
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Fonte: Columbia Pictures

O longa foi uma aposta da Columbia Pictures, que era considerado um
estudio menor, mas que no final dos anos 50 e inicio dos anos 60 vinha produzindo
em larga escala. Segundo um artigo publicado na pagina de arquivos do TCM (Turner
Classic Movies), Cat Ballou, a principio, foi tratado como um filme “B”, pois era uma
producéo de baixo orgamento. Isso acabou refletindo na escolha do elenco. Os
produtores queriam Ann-Margret como a protagonista, mas seu empresario recusou
0 convite, por conta do valor do caché oferecido. Anos mais tarde, em sua
autobiografia?, Ann-Margret, afirma que seu empresario nédo lhe consultou sobre a
proposta na época, e que, se ela soubesse, adoraria ter vivido a personagem. O
papel duplo, de pistoleiro decadente e vildo matador, também foi oferecido para
atores como, Kirk Douglas e Burt Lancaster, que também declinaram do convite. Os

dois viram o0s personagens como aberracbes as quais nado se submeteriam.

2 ANN-MARGRET, GOLD T. My Story. Nova York, G.P. Putnam's Sons, 1994.
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(FONSECA, 2011). Coube a Columbia encontrar dentro do seu quadro de
contratados os protagonistas.

Lee Marvin foi uma escolha do diretor Elliot Silverstein. Até entdo, o ator tinha
interpretado “homens durdes” e vildes, sem muita expressividade, e era um nome
pouco provavel para atuar em uma comédia. No entanto, quando Silverstein Ihe enviou
o roteiro, ele adorou e entendeu o potencial criativo de viver dois personagens tao
diferentes. Ja Jane Fonda, entdo com 26 anos e oito longas na bagagem, pensou em
recusar o papel, mas foi convencida por seu marido, o diretor francés Roger Vadim. Ele
disse a ela: "Eu gosto de Cat Ballou. A mulher € corajosa, mas terna, moderna e
engracada. E perfeito para vocé neste estagio de sua carreira."3

O filme foi rodado em 6 semanas de trabalho intenso. Em sua autobiografia
“Minha Vida Até Agora”, Jane Fonda relembra:

Parecia que nunca fariamos duas tomadas a menos que a cdmera quebrasse.
[...] Os produtores nos fizeram trabalhar horas extras dia apds dia, até que
uma manha Lee Marvin me chamou de lado. 'Jane’, ele disse, 'n6s somos as
estrelas deste filme. Se deixarmos os produtores pisarem em nds, se Nao nos
impusermos, vocé sabe quem sofre mais? A equipe. Os caras que nado tém o
poder que nés temos de dizer: 'Merda, ndo, estamos trabalhando muito duro.
Vocé tem que ter coragem, garota. Aprenda a dizer ndo quando eles pedem
para vocé continuar trabalhando.” (FONDA, 2005, p.184)

A aposta da Columbia rendeu bons frutos, uma vez que o filme foi um sucesso
de bilheteria, ndo s6 nos Estados Unidos, mas também na Europa, e faturou US$
20,7 milhdes*. Em 1966 foi indicado a cinco Oscars (ator, roteiro adaptado,
montagem, cancao original e trilha sonora) e Lee Marvin recebeu a estatueta de
melhor ator. No Globo de Ouro, também obteve cinco indica¢des (melhor filme, atriz,
ator em comédia ou musical, ator revelacéo e cancao original) e o prémio de Melhor
Ator em comédia ou musical foi para Lee Marvin. Ja no Laurel Awards, das quatro
indicac6es que o filme recebeu s6 ndo venceu na categoria de cancao original, mas
conquistou os prémios de Melhor Comédia, Melhor Atriz em comédia para Jane
Fonda e Melhor Ator em comédia para Lee Marvin.

Na Europa, Cat Ballou também performou bem nos festivais em que
participou. No Festival Internacional de Cinema de Berlim, foram quatro indicagfes e

trés prémios: Elliot Silverstein foi indicado a melhor dire¢éo, mas néo levou o prémio.

3 cat Ballou (1965). Artigos do site do TCM -Turner Classical Movie. Disponivel em:
https://web.archive.org/web/20170504111220/http://www.tcm.com/tcmdb/title/4484/Cat-
Ballou/articles.html Acesso em 23 de maio de 2023

4 Site The Numbers. Cat Ballou (1965). Disponivel em: https://www.the-numbers.com/movie/Cat-
Ballou#tab=summary Acesso em 23 de maio de 2023.
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Ja Lee Marvin recebeu o Urso de Prata de Melhor Ator, os roteiristas Frank Pierson
e Walter Newman receberam um prémio especial de roteiro e o filme, uma Mencao
Honrosa de Melhor Filme para Publico Jovem. J4 no BAFTA Film Awards o elenco
recebeu trés indicacdes: Melhor Atriz para Jane Fona, Melhor Ator Revelacdo para
Ton Nardini e Melhor Ator para Lee Marvin que venceu na categoria.®

Além dos prémios e do sucesso de bilheteria na época, Cat Ballou figura desde
2008, na lista dos 10 melhores westerns da histéria do cinema segundo o American
Film Institute. O AFI usa como critério para definicdo desta lista, a votacdo de um juri
formado por mais de 1.500 lideres da comunidade criativa, incluindo artistas de
cinema (diretores, roteiristas, atores, editores, diretores de fotografia), criticos e
historiadores.®

Figura 31 - Lista do Top 10 Western - AFl

-y AMERICAN FILM INSTITUTE

WESTERN

AFl defines “western” os o genre of films set in the Amarican West that ambodiaes the spirit, the struggle and

the demae of the new frontier.

1 1. The Seorchers (1954) ] 6. The Wild Bunch |194%)
~] 2. High Noon (1952) 7 7. Boxch Coxidy and the Sundonce Kid {1969
| 3. Shawe [1953) | 8. McCabe & trs. Miller (1971)
| 4. Urforgiven (1992 | 9. Sogeccoch [1939)
| 5, Rod Rver (1548) W 10, Cot Balioy |1945)

You've seen 10 of the 10 greatest WESTERN films of all time.

Fonte: Americam Film Institute

O elenco de Cat Ballou contribuiu muito para o filme alcancar o sucesso. O time

de coadjuvantes é de primeira linha. O veterano e experiente John Marley, interpreta

> IMBD. disponivel em https:/www.imdb.com/title/tt0059017/awards/ Acesso em 17 de agosto de
2023

6 site do American Fim Institute. disponivel em https://www.afi.com/afis-10-top-10/ Acesso em
Acesso em 17 de agosto de 2023
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Frank Ballou, o pai de Cat. A dupla que viveu os bandidos trabalhdes, Clay e seu tio
Jed, ja era bem conhecida pelos telespectadores dos Estados Unidos, pelo trabalho
dos dois atores em seriados de Tv. Das telinhas também veio Tom Nardini, que
interpreta o indigena Jackson Two Bears. Nardini se destacou no papel e agradou ao
publico, mesmo sem a ascendéncia dos povos nativos americanos (as questdes de
representatividade, na época, nao tinha forca de debate). Ele recebeu a indicacdo de
melhor ator revelacdo no Globo de Ouro e no BAFTA. Ja na dupla de trovadores, que
narra a histéria por meio da musica, brilhava uma estrela a parte. O dueto era formado
pelo comediante, conhecido por suas atua¢cdes nos musicais da Broadway e de
Hollywood, Stubby Kaye e pelo aclamado astro da musica Nat King Cole, que durante
as filmagens lutava contra um cancer de pulméo. Nat King Cole morreu em fevereiro
de 1965, quatro meses antes de Cat Ballou estrear nos Estados Unidos.

Com esses atores no suporte, Jane Fonda cumpriu bem sua misséo e Lee
Marvim brilhou no papel duplo. Marvim, entdo com 40 anos, recebeu cinco prémios
por sua atuacéo, incluindo o Oscar e o Globo de Ouro e viu sua carreira deslanchar
em Hollywood, trabalhando como protagonista pelos proximos vinte anos. O mesmo
aconteceu com Jane Fonda. Foi a partir de seu trabalho como a jovem destemida que
jura vingar a morte de seu pai, que ela ganhou prestigio como uma estrela de
Hollywood. Ela atuava no cinema de desde 1959, mas nenhum filme tinha feito a
bilheteria, nem a carreira internacional que Cat Ballou teve.

Figura 411 Cartaz oficial de Cat Ballou
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3.6 A consolidagdordaesbiehdia ruwes

Nos 70 anos de carreira Jane Fonda se firmou como uma grande atriz
dramatica, recebendo inUmeras indicacfes e prémios por filmes como, Klute — O
Passado Condena (1971), Julia (1977), O Amargo Regresso (1978) e Sindrome da
China (1980). Mas Cat Ballou fez com ela apresentasse ao mundo o timming para a
comédia que a acompanhou ao longo de sua jornada, firmando assim toda a
versatilidade dela como atriz. Ainda nos anos 60, ele mostrou seu talento cOmico em
Somente na Quarta-feira (1966), Descalcos no Parque (1967) e Barbarella (1969).
Nos anos 80, no sucesso Como Eliminar Meu Chefe (1980), e mais recentemente em
A Sogra (2005) e na série da Netflix, Grace and Frankie (2015-2022).

Até conquistar seu lugar de direito no Olimpo de Hollywood, Jane Fonda passou
por algumas questbes delicada. O suicidio da mae, quando ela estava na pré-
adolescéncia e sua relacao respeitosa, porém distante com o pai Henry Fonda. Nesta
época também Jane comecou a desenvolver alguns recalgues em relacdo a sua
aparéncia. A nao aceitacdo ao desenvolvimento de seu corpo e necessidade de
parecer magra a levou a pratica da bulimia. Ela comia doces compulsivamente para
depois vomitar. Isso durou até a faculdade, quando passou a ser modelo para pagar
as aulas de atuacdo. Quanto mais se exigia um corpo prefeito, mais’a doenca se
agravava (Fonda, 2005. p.102). Passada essa fase, ela conseguiu controlar a bulimia,
mas permanecia insegura quanto sua aparéncia fisica e seu talento como atriz. Foi
aluna de Lee Strasberg na Actors Studios, escola de interpretagdo, que com seu
método formou vérias estrelas de Hollywood a partir dos anos 50 e comecou a fazer
carreira na Broadway. Teve também que lidar com a pressédo de ser filha de um
respeitado astro, mas segundo ela, ele mesmo sem grande euforia, sempre acreditou
em seu talento.

A chance de estrelar seu primeiro filme em Hollywood, veio pelas méaos do
diretor Josh Loagn e da Waner que a contratou por dez mil délares, para viver uma
cheerleader apaixonada por um atleta, vivido por Anthony Perkins em Até os Fortes
Vacilam. J4 no teste de maquiagem, Fonda teve suas velhas insegurancas
despertadas. No documentario de 1981, “Sois Belle et Tais-Toi! “(Seja Bela e Cale a

Boca!) dirigido por Delphine Seyrig, Jane Fonda relata este episédio.

Eu me sentei na cadeira, e os chefes da maquiagem ficaram em volta de mim,
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analisando o meu rosto como se fossem cirurgides. Depois do teste de
maquiagem feito, eu achei que ao me olhar no espelho estaria parecendo
uma estrela de Hollywood. Mas quando me vi ndo me reconheci. Minha
sobrancelha estava muito escura e imensa, minha boca muito maior. Queriam
que eu mudasse a cor do meu cabelo, para mais claro e fizesse um,
procedimento com um dentista que consistia e quebrar meu maxilar para
diminuir as bochechas. Logan, que era o diretor e meu padrinho, disse que
eu hunca seria uma atriz dramatica porque meu nariz era muito bonitinho para
o drama. Além disso, disse que por ordem do diretor do estudio, Jack Warner,
eu teria que usar sutid com enchimento, porque ele ndo gostava de mulheres
com seios pequenos (SOIS BELLE ET TAIS-TOI!, 1981)

Jane Fonda nao fez nenhuma intervengédo no queixo, maxilar ou nariz, mas
relatou que durante 10 anos, teve que tingir os cabelos, sobrancelhas e cilios e usar
um sutid com seios falsos. Ela conta que na estreia de Até os Fortes Vacilam, detestou
sua figura na tela, mal conseguia olhar a projecédo. A bulimia voltou descontrolada,
seguida de crises de sonambulismo. Era tudo muito diferente do que tinha aprendido
nas aulas de Strasberg, em Hollywood ndo conseguia se aprofundar nas
personagens. A camera parecia uma inimiga. “Havia muito enfoque no exterior e
parecia haver gente de sobra para me dizer que o meu exterior precisava de melhoras
— sem excegdes”. (FONDA, 2005, p.149)

Esse processo foi traumatico para uma atriz de entdo 22 anos, trilhando o
caminho da fama, mas também revelador em relacéo a realidade do papel da mulher
numa industria forjada por homens.. Mesmo sem recursos para lutar contra, Fonda
entendeu o sistema. O poder de quem decide como a mulher tem que ser vista, estava
nas maos de uma estrutura patriarcal, machista e ditada pelo mercado consumidor,

feito por homens para homens.

Estava claro que eu era um produto comercial. E eles iam fazer de tudo para
me deixar mais comercial ainda porque estavam investindo muito dinheiro em
mim. [...] Isso que dizer que eu, Jane Fonda estava aqui e esta imagem estava
la. E havia uma alienacéo entre as duas. (SOIS BELLE ET TAIS-TOI!, 1981)

Essa sempre foi a métrica utilizada pelo star system para a manutengédo dos
esteredtipos impostos as representacfes do feminino nas telas, se restringindo a uma
mise-en-scene formal que reflete ideologias dominantes da sociedade dos Estados

Unidos. Uma 6tica masculina, branca heterossexual e de classe média.

Isso justifica a existéncia das “estrelas” cujas fungdes principais passam a ser
de modelo de comportamento, de exorcizar deménios ou de serem
simplesmente instrumento da catharsis que envolve qualquer espetaculo.
Mas a estrela é, antes de tudo, um produto industrial. Inserida no contexto da
mercadoria “filme”, a estrela é um artigo manufaturado e submetido a uma
metamorfose pelo estudio. (GUBERNIKOFF, 2009, p.71)

Fonda foi vencendo batalhas, se adequando ao sistema e construindo uma
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carreira. Estabilizou a bulimia com a pratica do balé, voltou a Nova York e aos palcos
da Broadway em montagens de boa repercussao. Entre 1960 e 1964, fez oito filmes
entre Estados Unidos e Franca, se uniu ao cineasta francés Roger Vadim e no final
da primavera de 64 foi convidada para viver a protagonista do filme Cat Ballou, o que
significava voltar da Franca para Hollywood.

A Jane Fonda de 1964, era bem diferente da Jane Fonda, das décadas
seguintes, que lutou pelo feminismo, direitos civis e questdes politico-ambientais. Na
época, era uma atriz de 26 anos em ascensdo e por mais que compreendesse as
regras do jogo da industria cinematografica, ndo questionava nenhuma ac¢ao. Quando
foi chamada para viver a personagem titulo do filme, ficou insegura, pois achava o
roteiro incomum e temia sobre a qualidade do filme. Foi s6 quando viu o corte final do
filme que entendeu o sucesso que tinham nas méaos (FONDA, 2005). O ritmo da
filmagem de Cat Ballou foi bem puxado, com um or¢camento apertado, eles tinham
pouco mais de um més para rodar todo o filme. Comegaram pelas externas em
setembro de 1964 no Colorado. Tiveram que trabalhar rdpido para as cenas em
locacéo, pois precisavam vencer o inevitavel clima de inverno da regido e terminar
antes da primeira nevasca.

Apesar do trabalho extenso, o clima no set, ha maioria das vezes, era mantido
com humor, principalmente por Lee Marvin. Mas, assim como 0 personagem que
interpretava no filme, Marvin também gostava de secar algumas garrafas. Quando
bebia um pouco a mais ele ficava falastrao e estridente, conforme relata o ator Dwayne
Hickman’. Essa figura histribnica, ndo agravada Jane Fonda, que sempre buscava um
maior aprofundamento nas intencdes das personagens e sentia dificuldade na
concentracdo. Ainda segundo Hickman, Jane levava o trabalho a muito a sério. Sério
demais para Lee Marvin, que, estava sempre tentando brincar com ela e fazé-la
relaxar. Hickman lembra que Fonda estava "pouco entusiasmada com o filme. Ela
gueria fazer um trabalho mais profundo e, interpretar uma figura sensata para um
bando de personagens malucos, ndo era sua ideia de um 6timo filme". Os esforcos de
Marvin para solta-la foram recebidos com aborrecimento por Fonda, que nunca se
manifestou a respeito, até porque, quando estava em cena Marvin roubava a atencgao.

Estas desavencas de bastidores n&o foram impressas no filme, que desde a estreia

7 Cat Ballou (1965). Artigos do site do TCM -Turner Classical Movie. Disponivel em:
https://web.archive.org/web/20170504111220/http://www.tcm.com/tcmdb/title/4484/Cat-
Ballou/articles.html Acesso em 23 de maio de 2023
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ganhou o gosto do publico e alavancou definitivamente a carreira de Jane Fonda ao
estrelato, mesmo ela ndo concordando muito com o resultado de seu trabalho. “Seria
meu primeiro sucesso verdadeiro, apesar do sucesso, em si, ter muito pouco a ver
comigo”. (FONDA, 2005, p.184). Para Mark Harris, apesar dessa opinido de Jane
Fonda, ela tinha boas razées que comemorar. Depois de fazer diversos filmes em que
parecia testar diversas personas — ingénua, sedutora, rebelde, megera — sem
encontrar nenhuma que |he caisse bem, Fonda enfim tinha chegado ao auge do

sucesso vivendo uma jovem destemida em Cat Ballou (HARRIS, 2007, p.102).

3.7 As pequenas subversdes de Cat Ballou.

A principio, a adaptacdo do romance de Roy Chanslor, ia manter o mesmo tom
dramético do livro, por isso o primeiro roteirista a ser chamado pelo produtor Harold
Hecht foi Frank Pierson. Pierson estava trabalhando como supervisor de roteiro no
popular faroeste de TV “Have Gun Will Travel”. Hecht acreditava que o talento de
Pierson em escrever histérias dramaticas de faroeste seria uma boa opcao para a
versao cinematografica de Cat Ballou. De acordo com o ator Michael Callan, depois
da chegada do roteirista Walter Newman ao time, em meio a inUmeros tratamentos de
roteiro, "alguém" teve a ideia de se afastar do tom sério do romance original e fazer
de Cat Ballou uma comédia. & Os roteiristas Newman e Pierson e o diretor Elliot
Silverstein pegaram motes familiares como tiroteios, assaltos a trens, briga por terras,
perseguicao, forca, foras da lei, vildes malvados e romance de fronteira e o0s
exageraram, distorceram e os viraram do avesso, terminando com a criagao de uma
parddia de narrativa ligeira, descompromissada e que agradou ao publico.

Mas por baixo dessa estrutura amalucada, existem perolas com pequenas
subversdes, ndo sO ao género western, mas aliadas as mudancas sociopoliticas que
vinham ocorrendo nos Estados Unidos nos anos 60 do século XX. A comecar pela
premissa da histéria. Mesmo com Lee Marvin roubando a cena, com excelentes
interpretacdes nos dois papeis antagbnicos que vive, o “herdi” em questao € vivido por
uma mulher, que inclusive empresta o nome ao titulo do filme. Na abertura do longa
ja existe uma releitura comica de um simbolo de Hollywood. Na tradicional vinheta da

Columbia Pictures, a "Torch Lady" se transforma em um desenho animado de Cat Ballou

8 cat Ballou (1965). Artigos do site do TCM -Turner Classical Movie. Disponivel em:
https://web.archive.org/web/20170504111220/http://www.tcm.com/tcmdb/title/4484/Cat-
Ballou/articles.html Acesso em 23 de maio de 2023


http://www.tcm.com/tcmdb/title/4484/Cat-
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gue munida de duas pistolas atira aos quatro cantos.

Figura 33 - Vinheta de abertura da Columbia Pictures

P - W tal »

Fonte: Frame do filme Cat Ballou

A vinheta de abertura e a sequéncia inicial pré-créditos, funcionam como um
prélogo para o filme. Aparecem os dois menestréis, Sunrise Kid (Nat King Cole) e
Professor Samuel Shade (Stubby Kaye), que munidos de seus banjos, comecam a
narrar a histéria de Cat Ballou em um jogo de opostos, sobre a personagem:

Sunrise Kid — “Ela tem um sorriso de anjo!”
Samuel Shade — Luta como o0 demonio;
Sunrise Kid — Os olhos de um anjo;
Samuel Shade — Morde como o demoénio;
Sunrise Kid — O rosto de anjo;

Samuel Shade — Digo que é o demdnio
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Fonte: Frame de Cat Ballou

Essa dualidade contida na letra da musica, esta atrelada a percepcao das
pessoas em relacdo ao protagonismo feminino: a mulher ou € um anjo ou um demanio.
S&0 os arquétipos muito usados na representacao feminina no cinema classico de
Hollywood até entdo. Ou a jovem inocente que necessita de protecdo ou a maligna
gue tem que ser destruida. A jovem inocente, a vamp, a prostituta e a divina.
(GUBERNIKOFF, 2009). No caso de Cat Ballou, a personagem nao se fixa somente
nesses polos opostos, ela passeia entre eles. E uma jovem inocente, que vé sua
realidade brutalmente alterada, percebe a injustica, decide pela vinganga sem a
bencdo ou autorizagcdo de uma figura masculina, usa artificios de uma vamp para
seducao, comete um crime acidental, e ao final, ndo é exterminada. Todo esse
movimento um pouco mais livre das predefinicdes aprece de forma sutil, por isso é
necessario que o publico conheca a historia e faca seu julgamento. Essa é a proposta
de prélogo narrativo.

A dualidade da cancao de abertura, para além da constru¢cdo do personagem
feminina, também se encaixa em varios aspectos do longa: um western que é
comédia, o protagonismo que é de uma mulher, o “pistoleiro salvador” que é um
bébado fracassado, o xerife corrupto, o indigena de bom senso, o padre é ladrdo, o
ladréo é tolo bonitéo, os classicos foras da lei agora estdo aposentados. Além disso,
0 progresso que é tdo importante para o crescimento de uma nacao, se atrelado a
ganancia pelo capital, se transforma em um vildo sem escrupulos e opressor dos
menos favorecidos. No subtexto esta exposta a nocdo de faléncia de valores que
eram tao rigidamente preestabelecidos em uma sociedade dos Estados Unidos e que
nos anos 60, comecam a ser questionados num processo de transformacédo. Nada é
explicito, mas na busca por bilheteria, unir a tradicdo a um novo pensamento, pode
abrir portas para novos publicos.

A entrada dos créditos iniciais dialoga com o universo “pop” da linguagem de tv
da época: é gréfica, criativa e colorida, mas busca como referencial, a literatura tipica
do velho oeste. Cat Ballou aparece na capa de uma dime novel, folhetins baratos,
publicados no final do século XIX nos Estados Unidos, com os heréis e bandidos do
oeste americano. Ai mais um contraponto aparece, a publicacédo esta sendo lida por
um homem idoso. E a tradicio consumido modernidade. E ¢ a partir das paginas do

livreto a historia e Cat Ballou e seu bando passa a ser contada. O nome de Jane Fonda
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€ 0 primeiro a aparecer nos créditos

Figura 35 - Sequéncia dos créditos

Fonte: Frame de Cat Ballou

O longa comeca pelo epilogo da historia, onde vemos a Cat Ballou na prisdo
esperando pelo momento de seu enforcamento. Em sua cela ela aparece de forma
angelical com vestindo branco e flores no cabelo, costurando seu vestido-mortalha,
como uma mocga prendada. A decupagem e fotografia valorizam a beleza de Jane
Fonda em sua primeira aparicdo com aparéncia inocente em suas “roupas de baixo”.
Apesar da quebra de alguns padrdes, tratava-se de uma producdo comercial de
Hollywood, que buscava um bom faturamento, e como defendeu Laura Mulvey, o
cinema surgiu para a satisfacdo do prazer visual, principalmente the man’s gaze - o
olhar masculino. (MULVEY, 2008).

Figura 36 - Primeiro plano de Cat Ballou no fime

Fonte: Frame de Cat Ballou
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Ao lado de fora, existe uma manifestacdo das distintas senhoras cristds de Wolf
City contra a prisioneira, que é chamada por elas de Jezebel, uma personagem biblica
do antigo testamento, considerada pecadora, muito por conta de sua postura,
considerada mais forte que seu marido, Acabe, rei de Israel. Fato curioso, é que temos
um plano com a manifestagéo das puritanas. No contraplano vemos, em ao fundo, as
prostitutas da cidade em uma sacada alta acompanhando de longe e no meio desses
angulos, entre as senhoras cristas e as meretrizes, esta Cat, personagem que néo se

enquadra nos antigos estereotipos do género.

Figura 37 - A espera da forca

Fonte: Frame de Cat Ballou

A partir dai, a historia passa ser contada em flash back, desde a volta de
Catherine Ballou, que foi estudar magistério em uma cidade grande e retorna com a
intencdo de lecionar em sua cidade natal, Wolf City. Essa sequéncia se inicia em um
trem, onde Cat Ballou vai conhecer a dupla de “ladrées de galinhas” Clay e seu tio,

Jed, um falso padre.
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Figura 38 - Cat ajuda Clay Figura 39 - Cat conhece o falso padre.

Fonte: Frame de Cat Ballou

No trem, um pouco da personalidade de Cat Ballou nos é apresentada, com
comportamentos que rompem com os padrdes impostos a “uma moca de respeito”.
Ela se mostra curiosa em relagéo ao bonitdo e simpatico ladréo, e o ajuda no plano
de fuga, deixando-o se esconder em seu leito. Além disso, é descoberta lendo
publicacdo pouco recomendavel para uma donzela. Trata-se de uma dime novel,
sobre os feitos do temido pistoleiro Kid Shelleen, escondida dentro de um livro

classico do poeta Alfred Tennyson.

Figura 40 - Cat Ballou é descoberta em sua leitura pouco adequada.

Fonte: Frame de Cat Ballou

Ao chegar a fazenda de seu pai Frank Ballou, Cat encontra um cenério de
guase abandono e é apresentada ao Unico funcionario que ainda trabalha por 14,
Jackson Dois Ursos, um indigena da tribo Sioux, que o velho Frank insiste em dizer
gue é um representante de uma tribo perdida de Israel, apesar da negativa do rapaz.
Aqui nos parece que a dupla de roteiristas embute uma critica a negacao da identidade
dos povos originarios da América. Frank Ballou insiste na tese dizendo que ouviu essa
informacédo da boca de um ex-congressista dos Estados Unidos e que nao existe a

possibilidade de ser falsa. Essa teoria, realmente se popularizou no século XIX, mas
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serviu muito mais para os judeus se posicionassem dentro da sociedade americana e

os cristdos defenderem que a América era uma terra escolhida por Deus®.

Figura 41 - A chegada de Cat Ballou na fazenda e a descoberta do abandono.

Fonte: Frame de Cat Ballou

Cat Ballou descobre que arazdo do abandono das terras de seu pai, esta ligada
a uma briga pela posse do lugar. A dgua das terras de Frank Ballou € muito valiosa e
despertou o interesse de Sir Harry Percival, 0 empresario que estad comprando toda a
cidade para expandir seus negocios. O pai de Cat se nega a vender a fazenda e com
iSso, criou inimizades com as autoridades de Wolf City, e vem sendo ameagado de

morte pelo frio Tim Strawn, o matador do nariz e prata, contratado por Percival.

Figura 42 — O encontro com o malvado Tim Strawn e seu nariz de prata.

Fonte: Frame de Cat Ballou

Ao participar do baile da cidade, a jovem Cat, tem um encontro com a realidade
local. Seu pai a apresenta ao xerife, que tem feito vistas grossas as sabotagens que
estdo acontecendo na fazenda. Inconformada com a conivéncia da autoridade

policial, Cat ndo se intimida e confronta o xerife pela primeira vez.

9 RIBAS, Mariana . Seriam os indios uma tribo perdida de Israel?. Aventuras da Histéria, Disponivel:
https://aventurasnahistoria.com.br/noticias/reportagem/teoria-tribo-perdida.phtml . Acesso em 18 de setembro de
2023
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Figura 43 - O primeiro confronto como Xerife corrupto.

Fonte: Frame de Cat Ballou

Inconformada, Cat Ballou pede conselhos a Jackson Dois Ursos:
Cat: “Eu estou furiosa!”
Jackson: “Eu sei. A vi conversando com o Xerife”
Cat: “Meu pai s6 afaga a minha cabeca e desconversa. O que eu fago?”

Jackson: “Eles tém um pistoleiro. Arranje um também!”

Figura 44 - Sequéncia do conselho salvador.

Fonte: Frame de Cat Ballou

Neste momento Cat Ballou, leva Jackson para a area de danca, gerando
olhares de reprovacado e uma repreensao por parte de seu pai:
Frank: “N&o se tira Jackson para dancar. Ele é indio. Vai arrumar confuséo para ele.”
Ela ignora a adverténcia do pai e continua a dancar. Neste momento, um plano solto
entra na montagem. O que parece um enquadramento de transicdo e ambientacéo,
guarda no subtexto uma provocagao sobre a mudanca de comportamento e atitude
das mulheres de uma nova geracdo. Na parte de cima do saldo, duas criangas
assistem ao baile, e é a menina quem decide pegar na mdo do menino, que logo

larga amedrontado.
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Figura 45 - Sequéncia da menina de atitude

Fonte: Frame de Cat Ballou

Voltando para ao baile, a participacdo de Jackson na quadrilha, gera uma
insatisfagdo nos homens brancos da cidade. Por conta disso, comec¢a uma briga

generalizada no saldo e Cat Ballou também parte para a pancadaria.

Figura 46 - Sequéncia do baile, onde a participacéo de Jackson Dois Ursos na quadrilha incomoda a cidade.
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Fonte: Frame de Cat Ballou

Figura 47 - Cat Ballou caindo na pancadaria

Fonte: Frame de Cat Ballou

No baile, Cat reencontra os ladrdes fugitivos do trem, e pede ajuda para a
protecdo de seu pai, afinal eles sdo bandidos. Eles aceitam, para continuarem
despistando a policia e porque Clay esta cheio de “segundas inten¢cdes” para com a
moca. Mas Cat Ballou logo acaba descobrindo que a dupla nunca usou uma arma e

na verdade ndo passam de dois vigaristas que vivem de pequenos golpes.

Figura 48 - De volta a fazenda Cat Ballou precisa de ajuda e protecéo

Fonte: Frame de Cat Ballou

Sem uma alternativa, Cat segue o conselho de Jackson e contrata um matador de
verdade. Ele é Kid Shelleen o temido pistoleiro dos livretos que Cat Ballou adora ler.
Mas, para s surpresa da heroina, Kid Shelleen representa, em uma analogia, a
personificacdo da propria decadéncia do género western. Antes temido e respeitado

pela mira certeira de seu revélver, hoje esta ultrapassado, fracassado e bébado.
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Figura 48 - Kid Shelleen tentando se manter em pé, completamente bébado.

Fonte: Frame de Cat Ballou

Sem receber a protecao devida, Frank Ballou é assassinado pelo nariz de prata

e suas terras confiscadas por Sir Percival.

Figura 49 - Nariz de Prata mata Frank Ballou

Fonte: Frame de Cat Ballou

Apés a morte do pai, Cat assume de vez a personalidade de mulher
determinada se colocando em um patamar superior as figuras masculinas da trama.
Ela monta em seu cavalo e vai buscar a vinganca pelas préprias maos. Ela é quem
toma frente das acdes e néo se intimida perante ao xerife da cidade ou ao assassino

de seu pai.

Cat: “Vocés ndo vao me fazer chorar. Nunca vao me fazer chorar!”
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Figura 50 - Sequéncia da Justica pelas préprias maos. Cat Ballou confronta o Xerife e o Nariz de Prata.

Fonte: Frame de Cat Ballou

A narrativa entra em seu segundo ato e Cat Ballou toma para si a lideranca do
bando, com coragem e determinagdo. Mesmo nos momentos em que alguns
arquétipos da classica representagdo feminina incorporem na personagem, como a
mae zeloza servindo “seus filhos”, ou uma jovem mimada fazendo birra, ela sempre
volta ao foco do seu objetivo que é fazer justica e honrar seu pai, tendo plena
consciéncia da fragilidade das figuras masculinas de seus companheiros.

Cat: “Mas que bela gangue! Um peéo de fazenda indigena, um pistoleiro bébado, um

maniaco sexual e um tio!”
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Figura 51 - A Mde e a Garota Mimada

Fonte: Frame de Cat Ballou

A medida que as pequenas subversdes quanto ao género western e a
construgcdo do protagonismo feminino vao surgindo no roteiro, a industria
hollywoodiana também se faz presente, na construcdo de cdodigos de linguagem
cinematografica. Cat Ballou vai se fortalecendo enquanto heroina, na mesma
proporcdo em que a beleza de Jane Fonda é cada vez mais explorada. Existem muitos
enquadramentos, onde a camera se demora em Primeiros Planos ou Close-ups. Toda
a mise en scene é estudada para privilegiar o olhar do desejo masculino “de ter” e o

desejo feminino “de ser” aquela mulher representada na tela

Nesse sentido, outros cddigos especificos da realizacdo cinematogréafica
foram incorporados a idealizacao da representacao da mulher. Por exemplo,
a fotografia: durante as filmagens, a cdmara deve observar os angulos do
ponto de vista, para corrigir a altura das estrelas, escolher o melhor perfil,
eliminar rugas e todas as transgressoes a beleza. A iluminacao deve distribuir
sombras e luz sobre o rosto de acordo com as exigéncias de uma beleza
ideal. (GUBERNIKOFF, 2009, pg 71)

Em uma sequéncia, logo depois que Cat Ballou perde seu pai e suas terras,
ela assume literalmente a lideranga do grupo. Troca a saia pela calga, o lagco do cabelo
pelo chapéu, e agora carrega uma arma no coldre e cartucheiras pelo corpo. Como
diz a letra da musica cantada pelos menestréis narradores Nat King Cole e Stubby
Kaye: “Aquele dia e luto, fez parte de uma lenda. Do comeco de uma lenda, conhecida

como Cat Ballou. Nunca vao fazé-la chorar.”



78

Figura 52 - Cat Ballou lider do Bando

Fonte: Frame de Cat Ballou

Mas apds essa imagem, enche a tela um contra-plano, em camera subjetiva
dos rapazes quem vém logo atras, invalidando a gloria da personagem. A camera
parte de um plano detalhe da anca do cavalo e vai subindo até o traseiro de nossa
heroina, nos fazendo lembrar que é um filme feito por homens para o olhar masculino.

Cat Ballou pode até ser forte, mas também tem que ser bonita e desejavel.

Figura 53 - O Contra Plano que objetifica Cat Ballou a partir do olhar masculino

Fonte: Frame de Cat Ballou 1
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O mito da beleza sempre dominou o star system, o “olho da camera” tinha a

mediagdo masculina.

A mulher no filme sabe-se observada pelo espectador que se identifica com
0 personagem. Assim, suas caracteristicas hiperfemininas eram valorizadas
e potencializadas para entreter o protagonista/espectador masculino,
reiterando referenciais corpéreos das mulheres jovens busto grande, firme e
empinado; a cintura delineada (centro do corpo); pernas bem torneadas;
quadris largos (BUEST; CARVALHO, 2004, p. 47).

Nos anos 60, com o colapso da Mistica Feminina, apresentado no trabalho de
Betty Friedan, e o renascimento do movimento feminista, a midia e os anunciantes
precisavam manter, como dizia Friedan, uma outra religido da domesticidade. Ai

entdo, surge o mito da beleza em nova versao.

Referindo-se a cultura feminina dos anos 1950, Friedan lamentou ndo haver
“‘nenhuma outra forma de uma mulher ser uma heroina” a ndo ser “nao
parando de ter filhos”. Hoje em dia, uma heroina ndo pode “parar de ser
linda”,[,,,] Antes de 1960, “boa” e “ruim”, enquanto termos aplicados as

mulheres, correspondiam respectivamente a “ndo sexual” e “sexual’. Apds a
ascensao da pornografia da beleza e da revolucdo sexual pela metade, “boa”
passou a ser “bonita-(magra)- portanto-sexual” e “ruim”, “feia-(gorda)-
portanto-nédo-sexual”. (WOLF, 2018, p.76 — 170)

E nessa construcdo dual entre discurso e linguagem, o filme Cat Ballou vai
seguindo seu caminho, ora dando corda a potencializacdo da emancipacao feminina
no roteiro, ora trazendo no subtexto imagético, a mulher ainda em dominio do olhar
masculino.

Mas feito esses parénteses, € possivel voltar a saga de Cat Ballou e suas
pequenas subversdes de discurso. Apos abandonar o lar, Cat e seu bando, vao buscar
abrigo, em um famoso e historico reduto de foras-da-lei chamado Buraco na Parede.
Ao chegarem no local, o que encontram € uma comunidade pacata de pistoleiros
aposentados e suas familias. No sallon, Kid Shelleen encontra velhos amigos. O dono
do bar é Butch Cassidy.

Shellen: “Cassidy? O que aconteceu com vocé?

Cassidy: “Cavalaria, leis, o Oeste mudou. Para nés, esta péssimo”
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Figura 54 - A chegada na Comunidade Buraco da Parece e o encontro com Butch Cassidy

Fonte: Frame de Cat Ballou

Neste trecho da narrativa, € possivel vermos mais uma vez uma alusdo ao
ocaso do género western sem o vigor e a virilidade dos “homens durdes”. Em um outro
didlogo, quando Cat pede ajuda para encontrar Sir Percival, e Cassidy se recusa, pois
nao quer saber de confusao.

Cassidy: “Sir Percival manda na cidade. Ndo incomodamos a eles e eles ndo nos
incomodam.”
Cat: (para a gangue do Buraco na Parede) “Que bando de bandidos e assassinos.

Costumavamos sussurrar seus nomes quando éramos criancas - com medo de dizé-

4

los em voz alta. Que triste. \Vocés envelheceram.’

Figura 55 - A decepcdo com o velho Oeste.
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Fonte: Frame de Cat Ballou

Mas lamentar pelo que ficou velho ndo é uma opcéo para um filme que busca
dialogar com o0 novo. O uso do humor, pode de alguma maneira, causar ruido no
entendimento do discurso, mas existem frases nos dialogos que nao parecem estar
ali por acaso.

Em determinado ponto, quase no desfecho da historia, Kid Shelleen, decide em
um rompante, proteger Cat Ballou e entrar em uma rota de reabilitacédo, até conseguir
e matar o vildo do nariz de prata em um duelo tipico do velho osete.

Figura 56 - O Duelo entre Kid Shelleen e o Vildo nariz de prata

Fonte: Frame de Cat Ballou

Com o feito, Shelleen pretende ganhar a atencdo de Cat, e reviver os velhos
tempos, criar uma nova dupla, uma nova lenda para enfrentar os homens de Percival:
“Kid Shellem e Cat Ballou”.

Mas Cat declina.

Cat: “Kid, h& tantos lugares que eu quero ver, tantas coisas que eu quero fazer. Eu
n&o quero morrer.”

E em conversa com Clay, Shellem tem um choque de realidade.

Kid: “Agora, estou percebendo as coisas. Ela ama a vocé e ndo a mim. E vocé riu de
mim esse tempo todo, ‘o velho tolo correndo atras da garotinha’”.

E neste momento, ele muda de arquétipo. De heroi salvador, Shelleen se transformar
em um pai protetor, intimando Clay se casar com Cat, como se fosse uma ordem e
uma autorizacdo. Mas nessa hora a heroina se coloca:

Cat: “Se casar comigo?”

Clay: “Se for para te salvar, eu caso”

Cat: “E a coisa mais egoista que ja ouvi. Por que acha que a mulher s6 pensa em

casamento? Por que ndo vao lutar, ou lavar suas meias?”
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Figura 57 - A Sequéncia do choque de realidade de Shellen e o empoderamento de Ballou

: *.;'\

Kig Sheleen e Gar Salcu

Fonte: Frame de Cat Ballou

A partir do momento que Cat Ballou chegou na comunidade do Buraco na
Parede, a personagem entra em sua jornada de real amadurecimento. Focada em seu
plano de vinganca, ela convence os rapazes a roubarem um trem que passara pela
regido carregado de dinheiro, com um argumento que conclama a mudanca.

Cat: “Vamos roubar um trem”

Clay: “Nao podemos assaltar um trem.”
Cat: “Por que ndo?”

Clay: “Nao somos assaltantes de trem.”

Cat: “Se ndo tentamos coisas novas, ndo havera progresso.”

Figura 58- O grande plano de Vinganca

Risiis)
Se nao tentamosicoisasinovas,
*hao ha progresso!

Fonte: Frame de Cat Ballou

Podemos entender esse dialogo, como uma analogia as mudancas que vem
ocorrendo na sociedade dos Estados Unidos, bem como as falas do indigena Jackson

Dois Ursos, em duas sequéncias posteriores, que se adequadam a luta pelos direitos
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humanos, movimento que comeca a ganhar forca na década de 60.

A primeira € quando Cat pergunta a Jackson se ele vai permanecer no bando
e ele responde: “Tenho o prazer de estar no time vencedor. Para variar.”

E a segunda fala vem em um momento em que Kid Shelleen e Jet resolvem
dar um corretivo em Clay para que ele amadureca. Cada um deles da um sopapo no
impertinente trapaceiro e Jackson segue 0s colegas e também bate em Clay.

CLAY: (depois que Jackson bate nele) “Bem, para que foi isso?”

JACKSON: “Bem, todo mundo estava batendo e eu também tenho o direito
independente de raca, credo ou cor, de acordo com a Décima Quarta Emenda.”

Diz ele invocando a emenda a Constituicdo dos Estados Unidos que trata dos direitos

de cidadania e da protecéo igualitaria perante a lei.

Figura 59 -0 Indigena Consciente

Fonte: Frame de Cat Ballou

Com o bando preparado, Cat Ballou elabora o plano e lidera a acdo do assalto
ao trem, obtendo sucesso. No inicio do terceiro ato do filme, Cat segue com seu
objetivo de encontrar com o empresario inglés Sir Harry Percival, proprietario da Wolf
City Development Corporation, e conseguir uma confissédo de culpa pela morte de seu
pai. Para isso, ela vai recorrer a uma caracterizacdo especial. Cat Ballou, vai
personificar o estereotipo da femme- fatale, muito comum no cinema Hollywoodiano
do final dos anos 40 e anos 50. A mulher que se torna uma ameaca por conta de sua

sexualidade.

Agora a heroina é uma femme fatale, literalmente transpirando sua
sexualidade sedutora. O homem ao mesmo tempo a deseja e teme seu poder
sobre ele. Tal sexualidade, ao desviar o homem de seu objetivo, intervém de
modo destrutivo sobre sua vida. Vista como maligna, essa mulher precisa ser
destruida. (MACHADO. 2019, p.253)

Menos misteriosa do que as femme fatales, do cinema noir, pois se trata afinal
de um subterfagio para se aproximar do inimigo, Cat Ballou se arrisca para viver a

farsa e provar o poder de seducéo, que deixa o homem vulneravel. Neste momento a
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direcao de arte do longa faz explodir o vermelho na tela, assim como a beleza de Jane
Fonda. A caracterizacdo da personagem em harmonia com a iluminagdo, que
proporciona um glow no rosto de Cat. A camera volta a trabalhar o conceito de mulher-
imagem.

A imagem feminina, é tipicamente tornada fetiche. Isso pode ocorrer por meio
dos fundamentos da linguagem audiovisual, como o uso de close-ups que se
arrastam, ou permanecem por mais tempo que o normal para um plano
aproximado (que seria entre dois a trés segundos na tela). Isso interrompe
claramente a fluidez da narrativa e constitui a mulher como “espetaculo”.
Também acontece pelo uso de figurinos glamorosos, maquiagem, locagées,
cenarios, ou esquemas de iluminacao especiais que cercam as personagens
femininas. (MACHADO, 2019, p.102)

Figura 60 - A Seducdo e o Crime

Fonte: Frame de Cat Ballou

Fonte: Frame de Cat Ballou 2

No final da cena, Sir Percival tenta desarmar Cat Ballou e depois de entrarem
em uma luta corporal, Cat acaba acidentalmente matando o homem e concluindo sua
vinganga. Neste momento, temos nova elipse temporal, com o fim do flash back, e a
volta da narrativa a primeira sequéncia pouco antes do espetaculo de enforcamento
de Cat Ballou.

Depois de tantas aventuras e de ter vivido tantos facetas de uma personagem
feminina, da ingénua a empoderada, Cat Ballou, é salva pelos rapazes de bando, e
cai nos bracos de seu homem, como uma noiva em noite de nupcias, e eles fogem

felizes para sempre, apaixonados rumo a uma nova vida. Apesar de ser realmente
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protagonista de sua historia, ao final no filme, ela ja ndo esta a frente do bando e sim
sendo carregada atras de uma carruagem com Clay seu par romantico, produzindo
uma mensagem final, que pode querer dizer que mesmo com 0S ventos da
transformacédo soprando nas estruturas arraigadas da sociedade, a industria de massa
nao tinha interesse em realmente promover mudangas radicais ou mesmo “mudar
esteredtipos, devido aos fatores politicos, econémicos, psicolégicos e de papeis
sociais definidos. (MACHADO, 2019)

Figura 61 - Forca, A Fuga e o Happy End

Fonte: Frame de Cat Ballou

CAPITULO 4
4.1 A critica

E possivel afirmar que Cat Ballou cumpriu o seu papel. Foi produzido de
maneira despretensiosa, com um orgcamento modesto, conquistou plateias pelo
mundo e trouxe um frescor de inovagao para o cinema de Hollywood nos anos 60.
Ao rir de si mesmo, o western Cat Ballou, invoca a nostalgia sem lamentos e prop&e
a novidade. A narrativa ndo perde o ritmo e a progressao da historia vai acontecendo
em tempo justo, sem muita profundidade, é verdade, mas fiel & proposta, que era
entreter. Apesar de ter sido rodado em pouco mais de um més, o filme é

cinematograficamente correto. A fotografia do experiente Jack Marta € solar e esta a
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servico da beleza de Jane Fonda. Ja a edicdo de Carlos Nelson é precisa e se torna
um trunfo para o filme, imprimindo a velocidade necesséria para prender a plateia.
N&o é a toa que o trabalho de Nelson foi indicado ao Oscar de melhor montagem.
Técnica e esteticamente Cat Ballou seguiu a cartilha de Hollywood e levou o publico
a um lugar confortavel de novidade e familiaridade. (BUSCOMBE, 2005)

A professora e pesquisadora do Departamento de Psicologia Clinica da
Universidade de Brasilia, Valeska Zanella, diz no prefacio do livro “Entre Santas,
Bruxas, Loucas e Femmes Fatales - (Mas): Representacfes e Questdes de Género
nos Cinemas” que temos que entender como e em que medida as producdes
midiaticas, em especial o cinema, ndo sdo apenas produto de uma cultura — que
reproduz certos valores e esteredétipos, mas sdo elas mesmas poderosas tecnologias
de género que recriam e reforcam esses mesmos valores. (MACHADO, 2019, p.11)
O cinema classico hollywoodiano por meio de uma métrica de repeticdo de linguagens
e convencoes preestabelecidas, ajudam a implantar a ordem e a reforgar as estruturas
sociais vigentes, garantindo o estabelecimento das normas para o alivio e prazer do
publico que o assiste. Ou seja, a linguagem cinematogréfica classica é caracterizada
pela sua capacidade de transmitir narrativas de maneira fluida e aparentemente
transparente. Essa abordagem se baseia em uma série de convencdes estilisticas e
narrativas que visam maximizar o envolvimento do espectador com a historia,
promovendo uma experiéncia de imerséo onde os elementos técnicos, como a edic¢ao,
a mise-en-scéne e a cinematografia, passam despercebidos. Essa naturalidade na
apresentacao permite que o publico desfrute do espetaculo visual sem interrupcdes
ou distracdes, criando uma ilusdo de realidade que facilita o reconhecimento e o

prazer estético.

Essa ambiguidade da relacéo entre o real objetivo e sua imagem filmica &
uma das caracteristicas fundamentais da expressao cinematografica e
determina em grande parte a relacdo do espectador com o filme, relagédo que
vai da crenca ingénua na realidade do real representado a percepcgao intuitiva
ou intelectual dos signos implicitos como elementos de uma linguagem.
(Martin 2007, p. 18)

A ideia de organicidade esta intimamente ligada a nocao de verossimilhanca,
ou seja, a capacidade do filme de ser convincente dentro de seu proprio universo
narrativo. Para o espectador, a linguagem classica oferece um mundo coeso e

logicamente estruturado, onde as transicbes entre cenas, o desenvolvimento dos
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personagens e a resolucdo dos conflitos acontecem de forma fluida e previsivel,
reforcando a ideia de realidade dentro do contexto filmico. Ao minimizar os elementos
gue poderiam desafiar a suspenséo da descrenca, a linguagem classica permite que
0 espectador se concentre na narrativa, na construcdo dos personagens e nos
elementos emocionais do filme, garantindo que a experiéncia do espectador seja a
mais imersiva possivel, através de convencdes que, embora artificiais, se apresentam
de forma tdo natural que se confundem com a prépria ideia de realidade. Esse
processo é fundamental para o sucesso do cinema enquanto arte popular, capaz de
comunicar-se de maneira eficaz e emocionalmente poderosa com uma vasta
audiéncia. (AUMONT, 2006).

O filme Cat Ballou apostou no hibridismo de género, mas também de linguagem
narrativa. A histéria contada em flash back pelos narradores menestréis, numa
revisitacdo do coro grego, traz uma certa modernidade a estrutura do enredo, mas
ndo se afasta muito das convencgdes classicas, para poder unir novas e tradicionais
plateias. A anarquia da linguagem, conversava com 0 novo e 0s elementos narrativos
dialogavam com um modo bastante conhecido pelas plateias mais conservadoras.
Esse talvez tenha sido o trunfo da producdo e sua grande aceitacdo de publico. E
fundamental considerar a relacdo de reciprocidade existente entre a obra e seu
publico. Mesmo com a proposta de um discurso que rompia alguns paradigmas
sociais, 0 impeto criativo do cineasta é, inevitavelmente, mediado pelo
reconhecimento pratico de determinadas convencdes e expectativas dos
espectadores. Embora o publico anseie por inovacdo e variagdes narrativas, tais
elementos sdo apreciados apenas quando inseridos em uma estrutura ja familiar.
(BUSCOMBE, 2005)

A construcdo da narrativa de Cat Ballou é marcada pelas convenc¢fes de dois
géneros com grande apelo popular: o0 western e a comédia. A inovagao chega com a
personificacdo de uma heroina, altiva que lidera com inteligéncia e coragem um grupo
de homens caricatos em suas virilidades e posturas. A questdo é que esse mote do
roteiro acabou sendo ofuscado pelo apelo comico e se distanciou da possibilidade de
abalar os pilares morais da sexualidade falocéntrica. No ano de seu langcamento,

1965, Cat Ballou ndo agradou a totalidade dos criticos. Bosley Crowther escreveu no
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The New York Times: 10

“Zombar dos filmes de faroeste € um esporte antigo e divertido para os
cineastas de Hollywood. [...] Portanto ndo ha nada de surpreendente ou
incomum em "Cat Ballou". [...] E uma mistura despreocupada e inteligente de
trés ou quatro esteredtipos soélidos do western em uma brincadeira farsesca.
[...] A heroina de Jane Fonda é uma crian¢a crescida de olhos grandes e
coracdo grande, uma verdadeira pequena Mary Sunshine, que comega a
atirar e roubar um trem com a empolgacéo de uma jovem confrontada com
um enorme banana Split. [...] E divertido, com o Sr. Marvin interpretando-o no
estilo mais amplo - tdo amplamente, na verdade, que ha momentos em que
parece que ele vai se espalhar para fora da tela. [...] o filme tem flashes de
sagacidade, mas sob a direcdo de Elliot Silverstein é apenas uma satira
juvenil” (CROWTHER, The New York Times, 1965)

Bosley Crowther foi extremamente sexista em suas palavras, invalidando o
trabalho de composicao de Jane Fonda, desvalorizando o protagonismo feminino da
personagem de Cat Ballou, infantilizando-a e minguando sua forca narrativa. Uma
atitude bastante comum em universo machista, que temia o novo e reproduziu em um
jornal de grande circulagéo conceitos arraigados na sociedade patriarcal. Como

pontua Elizabeth Ann Kaplan.

Sao medos e fantasias do homem sobre a mulher que achamos nos filmes,
nao perspectivas e inquietagdes femininas em algumas de suas formas.
expressar os sofrimentos, conflitos e opressdes femininas em fung¢do do
patriarcalismo. Mas que ainda em sua grande maioria os géneros de
Hollywood ainda focalizam o que concerne aos homens, desejos e fantasias
masculinos. (KAPLAN, 1995, p.212)

Trazendo agora a critica para a Gtica feminina, a importancia do protagonismo
de Cat Ballou também parece ndo ter sido identificado como uma pequena
transgressao aos padrdes preestabelecidos pela industria até entdo. A critica Paulline
Kael, no outono de 1965, publicou suas impressdes no periddico Film Quarterly (FQ)

e na Revista Vogue.

E muito melhor do que muitos filmes por ai, mas é irregular, timido e 6bvio,
um filme conscientemente fofo com tantas coisas jogadas nele - muitas delas
repetidamente - e com tdo pouca consisténcia ou seguranca de atitude. [...]
Ha algumas coisas legais: Nat King Cole cantando "They'll Never Make Her
Cry"; uma piada mérbida com Kid Shelleem na frente do caixado do pai de Cat
e algumas boas falas ocasionais. Mas, principalmente, é cheio de ideias meio
engracadas e tentando ser engracadas; e um filme ndo é sé ideias. Elas
precisam ser realizadas e sustentadas, precisam fazer parte de uma ideia

10 CROWTHER, Bosley. The Screen: 'Cat Ballou':Parody of a Western Opens at Victoria, The New
York Times, 25 de junho de 1965. Disponivel: hitps://www.nytimes.com/1965/06/25/archives/the-
screen-cat-ballouparody-of-a-western-opens-at-victoria.html Acesso: 22 de margo de 2023.
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total - o que quer dizer que um filme precisa de um estilo. [...] na comédia
cinematografica, mesmo os maiores artistas, os melhores roteiros podem
parecer de segunda categoria se o diretor e o editor falharem em destreza e
velocidade - se ndo derem ao filme o ritmo da comédia. Eles devem ter a
suprema discricdo para saber quando um gesto repetido intensifica o humor
ou o destréi. (KAEL, Vogue, setembro de 1965)*! (tradugdo nossa)

Figura 61 Pagina da Revista Vogiue de
Setembro de 1965
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Mesmo a publicacdo em uma revista voltada ao publico feminino, Kael nédo

exalta a personagem que da titulo ao filme, nem cita caracteristicas de comportamento

e atitudes de Cat Ballou.

A Variety publica uma resenha ndo assinada no inicio de 65, antes do

lancamento filme.

Cat Ballou satiriza o Velho Oeste, cujos adeptos levam a sério, e emerge
como sucesso mediano, impulsionado por uma abordagem divertida e
inovadora e algumas performances brilhantes. [...] Um recurso inovador tem
Stubby Kaye e Nat 'King' Cole como menestréis errantes do inicio do oeste,
contando a histéria dos acontecimentos por meio de um bando de cancdes
animadas e meldédicas compostas por Mack David e Jerry Livingston. [...]
Fonda faz uma interpretacdo animada como Cat e Lee Marvin € o destaque
do filme. (Variety, maio de 1965)*?

A partir dai 0 que encontramos de criticas da época em revistas como a Time

e Newsweek ou em jornais como o Los Angeles Times foi uma variagao de textos,

11 KAEL, Pauline - Lumpy, Coy and Obvious, Vogue, Nova York 1965. Disponivel em
https://archive.vogue.com/article/1965/9/movies-harlowcat-ballou Acesso: 18 de maio de 2024

12 Variety Staff — Cat Ballou, Variety, 1965 Disponivel em: https://variety.com/1964/film/reviews/cat-ballou-
1200420883/ Acesso: 323 de junho de 2023
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escritos por homens, com o mesmo tom. Alguns mais positivos quanto a linguagem e
a proposta do filme, outros mais ndo concordando com o ritmo imposto pela direcéo,
mas todos rasgando elogios a atuacéo de Lee Marvin e a parte musical liderada por
Stubby Kaye e Nat 'King' Cole. Quanto a performance de Jane Fonda, o que mais se
falou foi em relacéo a graca, a beleza e a jovialidade. A excecéo veio em um texto da
critica Judith Crist publicado a principio no New York Herald Tribune e depois em uma
coletanea de textos da Sociedade Nacional de Criticos de Cinema sobre a Comédia

Cinematogréfica.

Um pequeno pacote de enorme prazer rotulado como Cat Ballou, um faroeste
para acabar com todos os faroestes (ou pelo menos o fato de estarmos
olhando para o outros com uma cara sé€ria) e uma comédia que resume a
pura diversdo de fazer filmes e assistir a filmes. [...] o filme lanca um olhar
satirico sobre cada aspecto sagrado de mitologia do western - ou seja, cada
cliché de personagem e enredo - e riram disso. Mas espere um minuto, vemos
algo ligeiramente fora de ordem, [...] Esta nos limites da discussao literaria de
Cat com o pregador, esta entrando em foco quando Cat se encolhe em seu
beliche com o ladrdo em fuga ganhando sua afeicdo, e aparece direto para
nos com quando o pai de Cat e Jackson Dois Ursos, o fiel indio. argumenta
sobre os indios serem uma das tribos perdidas de Israel. [...] Nem tudo é o
que deveria ser e cada desilusdo e desventura que acontece, Cat traz
reviravoltas hilarias (CRIST, 1977, p111)

Judith ndo se atem as questdes de empoderamento da personagem principal,
mas relacdo a representacao de Jane Fonda na tela, faz ponderacdes pertinentes a

guem conhece bem o sistema da industria de Hollywood.

Jane Fonda também esta maravilhosa com olhos arregalados, exalando um
doce apelo sexual feminino a cada movimento - assim como todos 0s outros
listados no elenco ou apenas capturados pela camera.[...]JJane Fonda é téao
doce, pura e sincera quanto qualquer professora que virou lider de gangue e
assassina de homens - e ndo é culpa dela que, quando ela galopa lentamente
para longe em seu cavalo, 0 Unico retrovisor fugaz que o diretor Elliot
Silverstein nos permite, torna a Srta. Jane em suas roupas de montaria
infinitamente mais sexy do que a Srta. Andress em biquini. (fazendo aluséo a
Ursula Andress em 007 Contra o Satanico Dr. No de 1962) (CRIST, 1977,
p112)

”

Tom Stempel em seu livro American “Audiences on Movies and Moviegoing
faz uma andlise da historia do cinema por meio do publico, entrevistando varias
pessoas e suas lembrancas ligadas ao cinema, no livro, ele apresenta dos
entrevistados faz mencéao ao filme Cat Ballou e reafirma o conceito de objetivacéo da
personagem principal:

Antes de atingir a puberdade, James Ford viu o filme Dear Brigitte, de 1965,
gue conta histéria de um menino que era apaixonado por Brigitte Bardot. Ford
se sentia exatamente como aquele garotinho do filme. “Eu estava apaixonado
por Brigitte Bardot. S6 de pensar nela eu ficava tonto. Era dificil para mim
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olhar para ela na tela por causa dos sentimentos que ela evocava em mim
(que, claro, eu ndo entendia). Testemunhei o nascimento da minha
consciéncia sexual. Quem melhor do que a propria Sex Kitten Bardot”. O
fascinio de Ford por Bardot durou pouco anos, até que ele viu Jane Fonda
em Cat Ballou. “Fonda estava tdo sexy que fez Bardot ficar em segundo
plano.” (STEMPEL, 2001, p. 47)

Aqui no Brasil, os textos na época do lancamento do filme, se limitavam a
sinopses simples e pequenas resenhas, muito mais descrevendo a histéria do que
analisando o conteddo ou a forma do filme. Depois do sucesso nos anos 60, o Cat
Ballou entrou para o catadlogo da Columbia para distribuicdo internacional em
emissoras de Tv. Nos anos 90 foi langado o VHS. Aqui no Brasil, o DVD chegou em
2000 e s6 em 2024 que o BluRay com alguns extras entrou ao mercado brasileiro.
Com o langamento das midias digitais, alguns criticos escreveram sobre o filme. Com
o lancamento das midias digitais, algumas criticas ao filme comecaram a povoar a
internet, como por exemplo a de Sérgio Vaz ou Wener Lind, ou até mesmo na sessdo “User
Reviews” do site IMDB e mesmo assim pouco se falou da atuacdo de Jane Fona e quase

nada sobre a construcdo e personagem Cat Ballou como a heroina com voz, coragem e

atitude.

N&o gostei muito de Cat Ballou ao revé-lo agora. Achei bobo. Tem
importancia, sim, mas é bobo. [...] E Cat Ballou é uma brincadeira, uma
gozagéo, Da para perceber perfeitamente que os roteiristas e o diretor Elliot
Silverstein tiveram muitas pretensdes. Pretenderam inovar, mas num género
tradicional, o mais tradicional de todos os do cinema americano, pretenderam
fazer uma critica social, uma denudncia (este, sim, um tema classico do
western) do poderio dos fazendeiros riquissimos, das grandes empresas.
Pretenderam transformar pequenos foras-da-lei — perseguidos por uma lei &
ordem posta a servico do Grande Capital. E pretenderam ainda fazer uma
obra que refletisse sobre o fim de um era, o outono do Velho Oeste, com a
chegada das modernidades. Na minha opinido, era pretensdo demais. Deram
com os burros n’agua. [...] tem a bela sacada de colocar os dois cantores
pontuando a narrativa, tem a voz maravilhosa, absolutamente unforgettable
do grande Nat King Cole — e tem a beleza estlpida, chocante, deslumbrante
de Jane Fonda no auge da juventude. (VAZ, setembro de 2013)

J& a critica estadunidense, Danielle Solzamn gosta muito de filme, e entende o
olhar transgressor, mesmo que sutil, na constru¢ao de sentidos da obra.

Nenhuma lista dos grandes filmes de faroeste esta completa sem Cat Ballou.
professora que virou fora da lei de Jane Fonda € uma performance inovadora.
Embora tenha havido alguns altos e baixos devido ao seu ativismo politico,
sua performance mostra que a maca nao cai longe da arvore. Curiosamente,
Ann-Margaret foi a primeira escolha para o papel, mas ndo entrou no projeto,
Depois de tantos anos, é dificil imaginar alguém além de Jane Fonda no
papel. (SOLZAMN, maio de 2022)
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4.2 A Recepcgao

Cat Ballou chega aos streamings na mesma ocasido em que a pratica de o
pubico criar e publicar suas préprias avaliagbes criticas se popularizou. Sites como
IMDB, Rotten Tomates, aqui no Brasil, 0 Adoro Cinema, por exemplo, ja tinham seu
espaco nas paginas destinado a manifestacdo do publico sem mediacdo. O aplicativo
Letterboxd surge para ser o novo espacgo de troca virtual sobre o pensamento
cinematografico. Uma comunidade empirica de compartilhamento e catalogacédo, que
presta e vai prestar ainda mais um importante servico a memoria e a historia do cinema

mundial.

Sendo assim, como o préprio cinema, a recep¢ao passou a ser definida como
pratica de consumo, de apropriacao, de leitura e interpretacdo pelos agentes
sociais e pelas comunidades eles préprios historicamente determinados
(BAMBA, 2013,p. 51)

Foi feita, para este trabalho, um levantamento com pouco mais de trezentos
rewies ao filme Cat Ballou, ou Divida de Sangue, titulo em portugués, publicados no
Letterboxd. Foram analisadas postagens entre 2003 e 2024, de todo as partes do
mundo. Desde comentarios simples de uma linha as criticas mais detalhadas. O
curioso é que mesmo com um debate mais amplo e atual sobre a questdo da
representacdo feminina em espacos de poder e territérios culturais, essa questéo
também foi pouco abordada nas resenhas. Podemos destacar também que muitas
pessoas nao levaram em consideracdo o horizonte da producéo. O fato de ser um
filme de baixo orcamento, feito na década de 60, em momento em que 0 género
western estava em decadéncia. As palavras bobo, tédio, chatice séo repetidas em
varios posts. Também aparecem em muitos outros as palavras divertida, leve e
animada. A beleza e sensualidade de Jane Fonda séo apontadas como um fator
positivo para o filme. Muitos usuarios elogios rasgados, para dizer o minimo, em a
aparéncia de Fonda. A atuacao de Lee Marvin ainda se destaca como a grande forga
do filme e a dupla de menestréis e a parte musical também sdo muito citadas.
Separamos aqui, alguns trechos dedicados a representacdo do protagonismo de Cat
Ballou.

Este € um exemplo bem comum do que apareceu recorrentemente nas
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Ele contém um humor bastante moderno para a época. Comenta sobre raca
e género western. “Cat Ballou” também tem um ritmo acelerado, sempre
alternando entre os personagens. Vocé nunca se sente entediado como
espectador. Lee Marvin sabe jogar com forca por experiéncia prépria e Jane
Fonda fica 6tima em trajes de cowboy. Os pequenos interlidios musicais de
Stubby Kaye e Nat King Cole também sdo espléndidos. (DAN GAERTNER,
nota 3/5, 10/09/2015)

Conforme os anos vao passando, alguns comentarios em relacdo ao

protagonismo vao aparecendo:

Westerns liderados por mulheres sédo uma das minhas coisas favoritas de
todos os tempos. (JONAS, nota 5/5, 07/08/2016)

Alguns com ironia:

O filme que mostrou as meninas de todos os lugares que VOCE TAMBEM pode
ser um bandido que mata um homem e escapa por pouco de um enforcamento
(BRYCE RECEVEUR, nota 4/5, 08/12/2016)

Em 2017 uma resenha positiva que reconhece o protagonismo de Cat Ballou.

A descricdo de Cat Ballou me conquistou. Foi tdo bom ver uma mulher ser a
personagem principal de um género fortemente dominado por homens e ser
bem escrita. Adorei que ela decidiu resolver o problema com as préprias méos
e formar uma gangue para roubar um trem. Este filme foi muito mais engragado
do que eu esperava, especialmente as cenas de Kid Shelleen em que ele
estava bébado [...] O filme foi muito criativo com seus créditos iniciais que
aparecem nas paginas de um grande livro e sintonizados com a musica. A
cenografia era agradavel e em sintonia com o enredo. (SARAH, nota 5/5,
30/11/2017)

Cat Ballou é um filme téo divertido! Como personagem Cat é forte, feminina e
rodeada de homens incompetentes. Ela é uma pistoleira incrivel. (ALICE
HARE, NOTA 3/5, 28/02/2019)

A construcao da personagem Cat Ballou tinha a forca, a vitalidade e a coragem

para conduzir uma narrativa com um protagonismo mais ativo e que fosse mais

perceptivel para o publico. Muitos dos usuérios e usuarias do Letterboxd acreditam

gue a parddia e o ritmo pasteldo fizeram com que a personagem de Cat Ballou ndo

demonstrasse tanta profundidade.

Gostaria de ver a Cat Ballou resolvendo suas questdes sem a necessidade
de pares romanticos. Talvez em uma versao mais atual, sem tanto pastelao,
a ela pudesse ter mais forca e acreditissemos mais no seu poder. A beleza
de Jane Fonda ndo é um problema para o filme, mas a exploracao de alguns
angulos que ndo vao de encontro a missdo da personagem. Mas eram 0s
anos 60, era Hollywood. Eram meninos fazendo cinema para meninos.
(LOTTA LIU, nota 4/5, 23/02/2024)

A representacdo estava |4, a trama girou em torno de Cat Ballou, mas como



94

disse a usuaria acima, é possivel que apagamento do protagonismo feminino tenha
se dado por uma contextualizacdo de época, o0 apelo cémico e um ator que roubou a

cena e atencao do publico.

Consideracdes finais

Cat Ballou foi um tipico produto da industria do entretenimento, e, portanto, foi
recebido como tal. As pequenas subversdes, contidas principalmente no roteiro do
filme, como vimos durante o decorrer desta pesquisa, talvez tenham sido absorvidas
por alguns representantes do publico e da critica, mas nao existem registros de foram
discutidas em algum ambito seja técnico ou académico. Nao é possivel apontar
nenhuma afirmacdo neste sentido, uma vez que nao foram encontrados estudos
sobre o assunto, 0 que tornou essa pesquisa particularmente desafiadora. A
percepcao empirica foi o ponto de partida para o questionamento sobre algumas
posicdes levantadas pelo filme, ja que ndo foram encontrados, por essa pesquisa,
estudos especificos de recepcdo em relacdo a obra cinematogréfica. Para
conhecermos o impacto sobre as questdes narrativas de Cat Ballou, na época de seu
langamento, ou mesmo depois, seria necessario para um estudo mais aprofundado,
sobre o entendimento de aspectos do funcionamento da “recepg¢ao em determinados
contextos socioculturais e soécio-histéricos, e que, geralmente, revelam
transformagdes em curso na relagado dos publicos e dos espectadores com o ‘fato
filmico’ e com o ‘fato cinematografico’.” (BAMBA, 2013, p.17). O recorte feito pela
critica da época, tinha como objetivo um modelo de analise filmica que se restringiu
ao processo técnicos da realizacao, principalmente sobre o hibridismo de géneros, a
parddia ao western e as interpretacdes da atriz e do ator principais. Como a proposta
do filme n&o era necessariamente a reflexdo, e sim o consumo do entretenimento
gerador de receita, Cat Ballou seguiu o rito de encher salas de cinema, mas sem
propor nenhum aprofundamento em questdes mais urgentes sobre as
transformacfes da sociedade. A opcdo pela comédia, talvez tenha também
dificultado o processo de algum tipo de pensamento mais critico. O apelo da parddia
estava nos detalhes cédmicos da montagem, alternando entre os ritmos classico e o

pasteldo, e no humor fisico, principalmente de Lee Marvin.

O fato € que as subversdes detectadas, que podem até parecer ingénuas, se

levarmos em conta o horizonte da producéo (onde, em que época e por quem o filme
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foi feito), ndo tiveram grande repercussao, mas possuem uma importancia narrativa.
N&o sabemos se era essa a intencdo dos roteiristas, mas a reflexdo aparece ali,
mesmo que em meio a muitas sutilezas. O filme vai subverter aos tropos do préprio
western, um género que estd embricado de significados muito caros a prépria
representacdo da identidade dos Estados Unidos no cinema. Mostra a ideia de
progresso voraz que privilegia o poder do dinheiro e néo a tradicdo da terra. Um
territorio onde a resisténcia entrou em consonancia com quem dita as regras do
capital e do consumo e isso ja fica exposto logo no inicio do filme, quando a dupla de
menestréis fala da cidade de Wolf City. Na interpretacdo da dupla € possivel ver o

tom de ironia ao cantarem essas palavras:

Menestréis: “O povo leva uma vida abastada. A nova Sears & Roebuck envia a eles
seu catalogo”
Sunrise Kid: “E uma cidade decente, com pessoas gentis e maravilhosas. Pessoa

confiéveis.”

Samuel Shade (de maneira bem irdnica): Claro

Sunrise Kid: “Mais amistosa impossivel”

Samuel Shade: E o que dizem.

Sunrise Kid: “Se Cat tivesse se comportado, essa gente a teria ajudado.”

Neste trecho existe a contradicdo. Cat s6 buscava justica, mas esse tipo de
comportamento era reprovado pelas pessoas de bem da cidade que compactuavam
com 0 empresario que matou seu pai.

Cat ndo se intimidou e denunciou as mazelas. Uma mulher que tem como
conselheiro, um indigena, ou seja, duas minorias buscando justi¢ca. Isso por si so ja
propde uma nova camada. Quanto a representacdo feminina, é certo que muitas
vezes a camera assume um olhar de desejo masculino, seguindo a definicdo de
escopofilia elencada por Laura Mulvey, onde olhar masculino € opressor e esta
codificado por meio de trés vias. O olhar do personagem masculino, para essa mulher,
com a intencdo de submeté-la as suas necessidades O olhar do cineasta, com as
escolhas de enquadramento, posicionamento e movimento de camera. E por ultimo o
olhar do espectador voyer que tem o objetivo obter prazer, sem envolvimento com a
pessoa observada. (MULVEY, 2007)

Importante lembrarmos aqui, mais uma vez, que € um filme produzido, escrito

e dirigidos por homens, para uma industria sexista e miségina, que ainda nao estava
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preparada para mudancas neste aspecto. Mas apesar desta realidade, é inegavel que
a poténcia no protagonismo feminino de Cat Ballou que n&o pode ser desprezada. E
ela quem “vira a chave”, sai da passividade em busca da justica e adentra o territério
masculino. As figuras masculinas ou séo a personificagdo do mal ou séo figuras que
servem a jornada dela, a verdadeira heroina da trama. Homens que juram fidelidade
e seguem os caminhos tracados por uma mulher. Isso com certeza foi inovador, e em
um certo sentido, € até hoje. Com o passar dos anos e o desenvolvimento do
pensamento critico da sobre pautas identitarias, de género e politicas afirmativas,
guestdes que estao no subtexto do roteiro de Cat Ballou ndo ganharam luz, como
deveriam. Ainda existe uma discrepancia bem grande entre o pouco nimero de filmes
gue sdo produzidos com essas tematicas, em relagdo a producdo mainstream.

Vale destacar aqui, uma das poucas expressdes sobre a leitura de Cat Ballou
como uma forma de ruptura. O podcast estadunidense de humor nonsense, horror e
cultura pop, “Welcome to Night Vale”, veiculado nas plataformas de 4udio a partir de
2012 e que atingiu o segundo lugar no “Top 70” do iTunes, dedicou o episodio 192,
em 2021, ao filme Cat Ballou. 3. No programa, o apresentador, interpretado por Cecil

Baldwin, tinha reassistido ao filme Cat Ballou na noite anterior:

Este filme é dos anos 60 e ha, claro, algumas piadas e tropos
desatualizados, que ndo sdo apropriados para os dias de hoje. Estranho
como eu ndo tinha notado antes, que eles tém no elenco um ator branco
vivendo o papel de um homem das Primeiras Nacoes (se referindo a Jacson
Dois Ursos) [...] nem o numero de comentarios sexista, nem o as piadas
sobre sionismo cristdo. Eu sou totalmente culpado por ndo reconhecer
essas coisas. Eu deveria ter um olhar mais critico em relacédo a Hollywood.
4(WELCOME TO NIGHT VALE - Ep. 192)

Apesar do tom formal do apresentador, o podcast é forjado no humor e ironia

em sua estrutura. E ele continua:

Tem coisas neste filme que eu ndo lembrava de jeito nenhum. Pelo &ngulo
da justica social ao enredo e personagens. Por exemplo, eu nunca percebi
que Jane Fonda desempenhou o papel-titulo. Na minha memoria a
professora que virou fora da lei, era indelevelmente retratada por um Lee
Marvin com cara de bebé. [...] na minha cabeca, Lee Marvin interpretava
todos os papéis. Mas assistindo ao filme ontem a noite, percebi que ele s6
interpreta duas personagens. E... Ah sim! E Jane Fona quem interpreta Cat
Ballou. [,,,] Jane Fonda estava tdo apaixonante e subestimada no papel
principal que eu me perguntei: como que, depois de ver o filme mais de dez

13 welcome to Night Vale — episddio 192 — It Doesn’t Hold Up — Disponivel:
https://www.youtube.com/watch?v=Fhq7- 7TOL4 Acesso0:14 de abriu de 2024

14 Transcrigdo do roteiro do episddio 192. Welscome Night Vale Transcripts. Disponivel em:
https://www.nightvalepresents.com/welcome-to-night-vale-transcripts/2021/8/15/192-it-doesnt-hold-up?rg=192.
Acesso em 12 de Maio de 2024.
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vezes anteriormente eu nem sabia que ela estava no filme? ®(WELCOME
TO NIGHT VALE — Ep. 192)

Levando em consideracgdo, o estilo do podcast, onde o humor surreal é a base
nas narrativas, acredito que neste texto esteja embutida uma critica ao apagamento
do protagonismo feminino no filme Cat Ballou, e a valorizacéo apenas da figura do
ator Lee Marvin. Em toda a pesquisa feita para esta dissertacdo em relacao a critica
e a recepcao, o encontro deste material sonoro, foi 0 mais préximo que chegamos a
uma constatacao do néo reconhecimento do protagonismo e da representacdo de
uma mulher em um filme tipicamente hollywoodiano dos anos 60. A critica nao foi
direta, portanto podem existir outras interpretacdes quanto ao contetdo, mas em se
tratando das sutilezas e ironias do estilo empregado pelo programa, a mea culpa do
apresentador pode ser amplificado para uma falta de percepcdo muito maior da
audiéncia.

O filme Cat Ballou, conquistou sua importancia na industria cinematogréafica
de Hollywood, foi lancado em todas as midias (VHS, DVD, BluRay) esta no
streaming. Teve seu reconhecimento pelo American Film Institute como um dos dez
melhores westerns da histéria e € considerado 50° filme mais engracado de todos o0s
tempos. Conquistou uma legido de fas. As pequenas subversdes ndo ganharam eco
nas discussdes criticas sobre o cinema, mas com certeza 0 que esta impresso no
longa esta eternizado e mesmo que maneira timida, teve seu carater transgressor.
Depois de 60 anos Cat Ballou ainda guarda um encantamento e a constatacéo de
gue ainda nos dias de hoje, o protagonismo feminino do cinema esta longe do ideal.
Mas o fato é o filme entrou para a histéria, e espero que continue sendo revisitado,
observado com novos olhares e que proponha sempre, a discussao sobre o trabalho

da construcéo de conteudo e forma em sua estrutura narrativa.

15 |dem
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