UNIVERSIDADE ANHEMBI MORUMBI
REINALDO RODRIGO DOS SANTOS

A HOSPITALIDADE EM ESPACOS TEATRAIS
NA CONTEMPORANEIDADE PAULISTANA

Sao Paulo
2019



REINALDO RODRIGO DOS SANTOS

A HOSPITALIDADE EM ESPACOS TEATRAIS
NA CONTEMPORANEIDADE PAULISTANA

Dissertacdo de mestrado apresentada a banca
examinadora como exigéncia para a obtencdo do
titulo de Mestre em Hospitalidade, na éarea de
concentracdo em Hospitalidade da Universidade
Anhembi Morumbi, sob a orientagdo do Prof. Dr.
Airton José Cavenaghi.

Sao Paulo
2019



REINALDO RODRIGO DOS SANTOS

A HOSPITALIDADE EM ESPACOS TEATRAIS
NA CONTEMPORANEIDADE PAULISTANA

Aprovado em: 08/08/2019

Dissertacdo de mestrado apresentada a banca
examinadora como exigéncia para a obtencdo do
titulo de Mestre em Hospitalidade, na area de
concentracdo em Hospitalidade da Universidade
Anhembi Morumbi, sob a orientagdo do Prof. Dr.
Airton José Cavenaghi.

Prof. Dr. Airton José Cavenaghi
Universidade Anhembi Morumbi

Prof. Dr. Luiz Octavio de Lima Camargo

Universidade Anhembi Morumbi

Profa. Dra. Madalena Pedroso Aulicino

Universidade de Sao Paulo

Sao Paulo
2019



AGRADECIMENTOS

Agradeco as orientagdes do meu orientador Airton José Cavenaghi, que de maneira
sébia e muito tranquila me conduziu neste desafio que foi a realizacdo deste mestrado e digo
desafio, pois nunca ambicionei ser mestre. Sempre apreciei a area educacional e artistica, mas
para minha surpresa, aos poucos fui sendo estimulado por amigos queridos, a pensar a
respeito de um titulo como este, e o fato de pesquisar sobre hospitalidade e ter como objeto de
estudo os espacos teatrais, foi muito estimulante para esta realizacéo.

Quero agradecer também a HabitArte, grupo de teatro do qual fago parte desde 2012,
onde aprendi e aprendo li¢cbes fundamentais sobre a arte dos palcos. Sendo professor, diretor,
ator, dramaturgo e produtor de teatro, optei por pesquisar sobre um tema que envolvesse a
hospitalidade e o fazer teatral para que eu e meus colegas de grupo, além de outros tantos
artistas, pudéssemos refletir sobre a importancia de um acolhimento adequado e benéfico para
a formacao de plateia no teatro, ndo s6 paulistano, mas também no Brasil inteiro.

No mais, quero agradecer a todos os professores que tive a oportunidade de conhecer e
de absorver conhecimento por intermédio de suas aulas ao longo desses dois anos de mestrado
e claro, sou grato pela existéncia do Teatro, sim: o pai de todas as artes, fundamental na

transformacéo da vida de muitos, assim como foi na minha.

Evoé!



RESUMO

Neste trabalho apresenta-se uma proposta de analise dos espacos teatrais na contemporaneidade da
cidade de S&o Paulo sob a 6tica da hospitalidade. Desde sua criacdo, o teatro representa o cotidiano do
ser humano por meio de suas necessidades, em rituais de celebracdo, agradecimento ou perda, 0s quais
eram comungados em coletividade. Na antiga Grécia esses rituais evoluiram e de 1a para c4, ja foi
usado como instrumento de catequizagdo pela Igreja, elevou-se ao gosto dos nobres e intelectuais e
serviu de ponto de manifestacdes para as diversas mazelas do meio social. Desta forma, esta pesquisa
objetiva compreender e dispor da concepc¢do da hospitalidade em sua dimensdo de acolhimento,
associada a circularidade da dadiva, cativando e nutrindo no publico de teatro a sensagdo de
pertencimento, observando-se ainda, o viés do setor de servigos de entretenimento ofertados nestes
locais a partir das perspectivas do administrador, do frequentador e do ator de teatro. Questiona-se
inicialmente: como a hospitalidade € inserida nos espacos teatrais no atual cenario teatral paulistano?
Objetiva-se também analisar aspectos do cenario teatral paulistano da atualidade e o setor de servigos
associados a ele, bem como, compreender as disposi¢Oes arquitetdnicas dos espagos fisicos que
coincidem para um acolhimento adequado ao publico e a relagdo da manifestacdo da dadiva e as trocas
que surgem durante a encenacdo teatral. Para esta pesquisa de carater descritivo e exploratdrio, foi
utilizado o método qualitativo e os dados obtidos foram coletados por meio de técnicas de observacao
e de entrevistas semiestruturadas. A analise da pesquisa foi feita mediante a apreciacdo do conteudo
dos depoimentos de 03 (trés) administradores, 03 (trés) frequentadores e de 03 (trés) atores de teatro,
sendo todos os entrevistados residentes na cidade de S&o Paulo. O material recolhido foi analisado e
mediante a andlise dos resultados concluiu-se que os administradores em sua maioria, trabalham em
prol da hospitalidade para com o publico. Os atores valorizam esta pratica como sendo fundamental
para consolidacdo da plateia e os frequentadores apreciam um espaco teatral hospitaleiro, porém, para
estes, 0 espetaculo teatral necessita ser de boa qualidade, pois caso contrario, a boa acolhida ndo sera o

fator chave para que o0 mesmo retorne ao local.

Palavras-chave: Hospitalidade. Acolhimento. Dadiva. Pertencimento. Espaco teatral.



ABSTRACT

This work presents a proposal for the analysis of the theatrical spaces in the contemporaneity of the
city of Sdo Paulo from the perspective of hospitality. Since its creation, the theater represents the daily
life of human beings through their needs, in rituals of celebration, thanksgiving or loss, which were
communal in collectivity. In ancient Greece these rituals have evolved and since then have been used
as an instrument of catechization by the Church, raised to the taste of nobles and intellectuals and
served as a point of manifestations for the various ills of the social environment. Thus, this research
aims to understand and dispose of the concept of hospitality in its welcoming dimension, associated
with the circularity of the gift, captivating and nurturing in the theater audience the sense of belonging,
also observing the bias of the entertainment services sector offered in these places from the
perspectives of the administrator, the frequenter and the theater actor. Initially, it is questioned: how is
hospitality inserted in the theater spaces in the current S&o Paulo theater scenario? It also aims to
analyze aspects of the current S&o Paulo theater scene and the service sector associated with it, as well
as to understand the architectural arrangements of the physical spaces that coincide for an adequate
welcome to the public and the relationship of the manifestation of the gift and the exchanges that arise
during the the theater performance. For this descriptive and exploratory research, the qualitative
method was used and the data obtained were collected through observation techniques and semi-
structured interviews. The analysis of the research was made by assessing the content of the
testimonials of 03 (three) administrators, 03 (three) frequenters and 03 (three) theater actors, all of
whom were interviewees residing in the city of Sdo Paulo. The material collected was analyzed and by
analyzing the results, it was concluded that most administrators work in favor of hospitality to the
public. The actors value this practice as being fundamental for the consolidation of the audience and
the visitors appreciate a hospitable theater space, however, for them, the theatrical spectacle needs to
be of good quality, because otherwise, the good reception will not be the key factor for it to return to

the place.

Keywords: Hospitality. Reception. Gift. Belonging. Theatrical space.
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INTRODUCAO

O teatro é uma manifestacdo cultural que emerge em suas encenacgdes historias,
ofertando sentimentos de emocao, diversdo e reflexdo ao publico presente. Uma arte antiga
que reflete a cultura de determinado pais, mas que além das politicas de democratizacdo de
acesso, necessita de um olhar mais aprofundado com relagéo a formagao de publico, uma vez
que, conquistar a fidelizacdo de uma plateia implica em medidas que vao além da qualidade
do trabalho artistico.

O publico teatral é fundamental para a consagracdo de determinado trabalho artistico,
seja ele profissional ou amador. Flavio Rangel, diretor reconhecido no meio teatral relata na
sua biografia para Siqueira (1995), que somente é possivel uma sélida formacédo de plateia no
teatro, quando o espectador se reconhecer nele. O diretor ainda alega que seu patrdo é o
publico. Flavio Rangel queria entender qual era 0 mecanismo daquele cidaddo que conseguia,
apesar de tudo, sair de casa para sentar numa plateia e o que é que ele queria levar dali.

Aguiar (2014) comenta sobre a relagdo dos espacos culturais com a hospitalidade,
afirmando que ambos sdo ligados intimamente, ja que a hospitalidade se relaciona com a
prética da boa acolhida e o espaco cultural é considerado um lugar de acolhimento.

Em face disso, a presente dissertacdo tem como tema o estudo da hospitalidade nos
espacos teatrais na contemporaneidade da cidade de S&o Paulo, cuja problematica a ser
desenvolvida é: como a Hospitalidade € inserida nos espacos teatrais no atual cenario teatral
paulistano?

O objetivo principal desta pesquisa foi o de compreender e dispor da concepcao da
hospitalidade em sua dimensdo de acolhimento e circularidade da dadiva, cativando e
nutrindo no publico de teatro a sensacdo de pertencimento, observando-se ainda, o viés da
mercantilizacdo dos servigos de entretenimento ofertados nestes locais. Para isso, foi levado
em consideragdo o ponto de vista dos administradores de espagos teatrais, atores, e claro, dos
frequentadores de teatro.

Objetivou-se também analisar o cendrio teatral paulistano da atualidade e o setor de
servicos associados a ele, bem como, compreender as disposi¢Oes arquitetonicas dos espacos
fisicos que coincidem para um acolhimento adequado ao publico e a relagdo da manifestacdo
da dadiva e as trocas que surgem durante a encenacéo teatral.



A questdo aqui investigada, ndo foi somente a respeito do que determinada peca de
teatro retrata e no que isso interfere na permanéncia do espectador, mas sim, COmo 0S espacos
cénicos recebem o seu publico, desde a sua chegada até 0 momento de sua partida.

Supde-se que 0s gestores teatrais paulistanos se preocupam menos em nutrir pontos de
convivio dentro dos espacos teatrais, para que assim, o publico de seus espetaculos possa
socializar-se, como era de costume no passado. Além disso, ndo estariam preocupados com o0
desenvolvimento da hospitalidade dentro do seu espaco, por conta de sua Visao
administrativa, que exclui a sensibilidade supostamente inerente a um teatro. Em alguns
teatros, os administradores possivelmente ndo exploram a ideia de inserir uma &rea de
alimentacdo adequada ou de avaliar se 0 espaco arquitetdnico em si é acolhedor ao seu
espectador a ponto de causar no mesmo uma sensacao de pertencimento. Contrario a tudo
isso, o foco acaba sendo Unica e exclusivamente no lucro da producéo teatral.

Em relacéo ao ator de teatro, supostamente os artistas consideram que a hospitalidade
€ um atrativo para o publico de teatro, contribuindo para o sucesso de suas producdes em
cartaz. No entanto, possivelmente ndo valorizam as manifestacfes do espectador mediante seu
trabalho, pois quando o espetaculo termina e as palmas cessam, o que desejam € ir embora.
Portanto, ndo sdo favoraveis a espectadores que os esperam na porta do teatro para fotos ou
com algum tipo de conversa sobre a peca.

Sobre o publico, supostamente desejam se sentir bem recebidos no espaco teatral, com
uma boa recepcdo, local para alimentacdo, infraestrutura agradavel, além de um bom produto
final. A qualidade do espetaculo, provavelmente pode ser o fator determinante para a
satisfacdo final do espectador. No entanto, ndo é o que determina, provavelmente, se 0 espaco
teatral € bom ou ruim em termos de hospitalidade, afinal, a administracdo teatral ndo esta
relacionada ao trabalho dos atores.

Séo Paulo foi a cidade escolhida como ponto de analise deste estudo devido a sua
abrangéncia populacional e seu destaque de amostras culturais no ambito nacional. Esta
dissertacdo trabalha com os tedricos da area da hospitalidade, tais como: Camargo (2015),
Derrida (2003), Montandon (2003 e 2011) e Mauss (2003). Ja na area teatral constaram 0s
comentarios do diretor de teatro e cinema: Peter Brook (1970), da pesquisadora e critica
teatral, Barbara Heliodora (2008) e do também critico teatral, Sdbato Magaldi (2003), dentre
outros.

Nas proximas secOes, os capitulos desta dissertacdo trardo a revisdo de literatura

tocante ao teatro e a hospitalidade, bem como, a exposicédo e analise da pesquisa. Em suma, 0s



capitulos serdo apresentados na seguinte ordem: Capitulo 1 (Teatro: suas origens e beneficios,
A Historia do Teatro Brasileiro, Cenario Teatral Paulistano); Capitulo 2 (Hospitalidade,
Circularidade da Dadiva no Espago Teatral, O Acolhimento e o Pertencimento no Espaco
Teatral); Capitulo 3 (Metodologias da Pesquisa, Roteiro das Entrevistas, Analise e
Apresentacdo das Entrevistas, Resultados e Discussdes). E por fim, teremos as consideragdes

finais, as referéncias para apreciagéo e as transcri¢cdes das entrevistas.
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1. CAPITULO I - A TRAJETORIA DA ARTE DOS PALCOS

Nesse capitulo discute-se a origem do teatro desde a época arcaica, passando pela
Grécia Antiga e com um resumo da evolucdo desta arte em alguns paises da Europa e
América, encerrando 0 assunto com algumas citacbes que mencionam os beneficios do fazer
teatral. Apresenta-se também um apanhado da histéria do teatro no Brasil, com passagens
pelos principais seculos, incluindo um panorama atual e o historico das artes cénicas em Sao
Paulo, mencionando fatos que fizeram da cidade uma grande metropole, finalizando com

observagdes criticas sobre o interesse do paulistano pela arte teatral.

1.1 Teatro: suas origens e beneficios

Segundo Heliodora (2008), que embora nédo seja formada em historia, trata-se de uma
pesquisadora de curiosidades relacionadas ao teatro. Ela relaciona a origem do teatro, no ato
de imitar o outro, e comenta o que o filosofo Aristoteles escreveu a respeito disso, afirmando
que a arte teatral é a arte da imitacdo, alegando que as pessoas apreciam esta acao, ampliando
seu conhecimento, pois o ato de imitar ndo é algo a ser ensinado e aprendido. Para a autora, a
pessoa Vé 0 objeto de imitacdo e tenta mostrar o0 seu ponto de vista a respeito dele. A partir
destas constatacdes torna-se possivel de se afirmar que o teatro foi se desenvolvendo segundo
as acdes humanas e discorre a respeito disso detalhadamente, mencionando o periodo da pré-

historia:

Pensem na pré-historia, por exemplo, enquanto o homem ainda estava aprendendo a
falar; sera que podem imaginar o quanto a chuva, naqueles tempos era necessaria?
Mas, de vez em quando, sem que ninguém soubesse por que, chegava uma época de
seca. Alguém, na tribo, teve um dia a ideia de imitar a chuva, e entdo todos faziam
uma danca que fosse imitando a chuva para ver se assim ela chegava. O mesmo
podia ser feito com a caga: alguém se fantasiava de caga, se cobria com a pele de um
animal, e o outro fazia os gestos do cacador, e todos ficavam esperando que com
iSs0 aparecesse mais caca e, portanto, mais comida (HELIODORA, 2008, p.9).

Com a caga 0 mesmo ritual mencionado acima ocorria, e explica-se a razdo dos
primatas naquele momento se cobrirem com a pele de um determinado animal, enquanto o
outro homem fazia os gestos do cagador. Neste caso, um dos objetivos poderia ser o de atrair

mais comida para as tribos primitivas. Essa acdo pode ser observada, por exemplo, em
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pinturas rupestres antigas, nas quais sdo possiveis de se identificar representacdes de figuras
humanas, vestidas com aparentes trajes ritualisticos.

Tal fato pode ser encontrado nas anélises de Berthold (2001), que relata que o teatro é
tdo antigo quanto a humanidade, alegando que a transformacdo numa outra pessoa continua
sendo a forma mais antiga da expressdo humana. A autora menciona como manifestacao
artistica as pinturas das cavernas pre-historicas, além de entalhes em rochas e o0ssos, fora a
inesgotavel riqueza de dancas mimicas e costumes populares e que alguns deles s&o
sobreviventes até os dias de hoje.

Retomando esse pensamento, Heliodora (2008), também comprova a existéncia
milenar do teatro, citando os rituais favoraveis aos fendbmenos da natureza como a chuva, por
exemplo, e mais adiante em agradecimento a algum deus, favorecendo o surgimento dos
idolos. A autora ainda explica que no comego eram adorados arvores ou animais, porém,
alguns séculos depois, vem o conceito de deuses invisiveis com poderes muito mais amplos e
aos poucos comecaram a ser realizados rituais cultuando essas divindades.

Essa importancia dos rituais na origem do teatro € recordada por Nandi (2004), atriz e
também pesquisadora na area teatral, que alega que a arte de representar vem de muito longe,
destacando os ritos sacros e até mesmo dos ateus, pois alega que eles também sabiam
reverenciar a natureza com suas crengas e costumes peculiares.

Neste aspecto convém relembrar Berthold (2001), que afirma que o ritual da
fertilidade ainda persiste entre comunidades mais arcaicas e que ele tem origem na era
primitiva. No entanto, declara que os ritos desta época eram realizados de forma secreta,
portanto, naqueles tempos, as primeiras manifestacfes teatrais careciam de publico, ou seja,
ndo havia espectadores presenciando tais rituais.

O teatro originou-se das proprias crencas e habitos humanos, da fé cultural das pessoas
da era primitiva. A arte cénica pode ser considerada o espelho da humanidade, com suas
crendices, tradi¢oes e profundidade nas agdes, conforme a evolugdo humana.

Heliodora (2008) alega ndo saber bem como o teatro da forma como conhecemos
surgiu, todavia comenta que provavelmente apareceu pela primeira vez em Atenas, na Grécia,
no final do século VI a.C. Exemplificando: sendo a encenacdo algo intrinseco ao
comportamento humano, a questdo para ser analisada a seguir € o surgimento das artes
cénicas como profissdo e também como a hospitalidade pode ter sido determinante na origem

dos espagos de apresentacao.
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Em época arcaica, 0 teatro como mencionado anteriormente, fazia parte dos rituais em
mencéo a divindades ou fendmenos da natureza. Entretanto, na Grécia Antiga, a arte teatral
adquiriu um sentido profissional. As pessoas participavam de eventos cénicos, com plateia e
num espaco destinado a apresentacdo. A arte cénica ganhou corpo e voz, constituindo um
habito para os espectadores daquela época, tornando-se uma eficiente atividade cultural.

Berthold (2001) declara ainda que o surgimento do teatro na Grécia esté relacionado
as acoes reciprocas do ato de dar e receber. Sendo assim, estas atitudes prendiam os homens
aos deuses gregos. Em justificativa desta ligacdo entre o Homem e a divindade, ocorriam
rituais de danca, culto e sacrificio. Por esta razdo surgiram os festivais em homenagem, por
exemplo, a Dionisio, o deus do vinho, da vegetacdo, do crescimento, da procriacdo e da vida
exuberante. Os festivais eram festas ritualisticas e ndo espetaculos teatrais como 0s que sao
encenados atualmente. A mitologia grega ditava as regras culturais da Grécia Antiga, a
historia dos deuses era de importancia singular nas acdes dos gregos, portanto, a trajetoria do
teatro na Grécia estd relacionada a esses mitos, com encenagdes envolvendo deuses,
semideuses, centauros, e etc.

Nandi (2004) comenta que Dionisio era um semideus e que na mitologia fora fruto de
uma relagdo de Zeus com Semele, uma mulher terrena. Dionisio teria ganhado do proprio pai,
0 dom da transformacdo, assim evitou sua morte pelas maos de Hera, a deusa traida pelo
marido. Nandi ainda afirma que este seria 0 motivo pelo qual o deus Dionisio é reverenciado
com festas e rituais, sendo ele o criador do vinho. Nas festividades em sua homenagem, a
pesquisadora alega que eram utilizadas méascaras em referéncia ao seu dom de mutacéo.

Por meio dos mais diversos festivais em honra ao deus Dionisio Eleutério na Grécia
Antiga, o fazer teatral foi ganhando forma, indo além das imitagdes e rituais. Heliodora
(2008) detalha que os hinos em honra a Dionisio Eleutério, chamados de ditirambos, eram
cantados por um coro formado por cerca de cem homens, e nele havia um lider: o corifeu,
considerado o principal contador das histdrias do deus grego.

Nandi (2004) ainda destaca que a presenca de Théspis, um famoso corifeu, que certa
vez rompeu as regras do ritual em homenagem a Dionisio. Ao invés de dizer: “Ele (Dionisio)
fez”, Théspis teria dito: “Eu fiz”. Com este ato, para Heliodora (2008), surgiu o primeiro ator,
pois ali o corifeu assumiu a personalidade de outro ser, e ndo mais efetuou a mera narragéo de
uma serie de aventuras e lendas em terceira pessoa.

Berthold (2001) sobre isso afirma que Théspis apresentou-se na Dionisiaca de Atenas,

local onde possivelmente realizou sua agdo como ator, usando uma méscara de linho com os
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tragcos de um rosto humano, visivel & distancia, destacando-se do restante. Algo comum a cena
teatral, o destaque cénico, ja era trabalhado com afinco na antiga Grécia.

N&o existem comprovacOes referentes a historia envolvendo Théspis, contudo a sua
suposta atitude fez surgir o ator de teatro e com isso novas mudancgas foram surgindo.
Todavia, ndo hd uma definicdo do tempo exato em que as artes cénicas se desenvolveram no
mundo. Heliodora (2008) afirma que o surgimento do ator foi a transformagdo mais
significativa desta arte. Mais do que isso, com as encenacdes se tornando mais conhecidas e o
publico grego mais numeroso, houve a necessidade de espacos maiores para o acolhimento
daquelas pessoas. A autora ainda comenta que na Grécia Antiga, 0S muitos teatros que
surgiram foram construidos a partir da encosta de uma colina ou montanha, assim
correspondiam as expectativas do publico. A autora ainda cita o exemplo do famoso teatro de
Epidauro que comportava uma plateia de mil pessoas. Berthold (2001) ja a este respeito
menciona que nestes espacos existia um templo reservado ao deus Dionisio, huma estrutura
de madeira erguida ao alto.

Os espacos teatrais na Grécia moldaram-se de acordo com o que a época permitia,
sempre priorizando o pablico, ou seja, a hospitalidade ja se fazia presente. Tudo era pensado
com o intuito de privilegiar o bem-estar da plateia. Segundo Heliodora (2008), os atores das
tragédias passaram a usar botas com solas grossas (conhecidas como coturnos), de uns 15 ou
20 centimetros, além das méscaras, todas muito bem caracterizadas para que o espectador
tivesse uma dimensao maior do espetaculo.

Hoyos (2017) descreve como eram os teatros na Grécia Antiga, alegando que a plateia
ficava sentada numa disposicdo de semicirculo e o espaco tinha corredores verticais e
passagens horizontais para facilitar a circulacdo das pessoas. A autora relata que ndo havia
teto ou alguma cobertura no auditério para proteger o espectador da chuva. Hoyos afirma
também que a capacidade de assentos variava entre 14.000 a 18.000 pessoas. Bueno (2007)

reforca as informacdes referentes ao espaco cénico grego:

A crescente sofisticagdo do teatro grego, desde os festejos e sacrificios dionisiacos
até a formalizacdo da dramaturgia — comédia, tragédia, drama — resultou num
conjunto de técnicas, num sistema que estava destinado a sobreviver as civilizagdes
Grega e Romana, atravessar a ldade Média e alcancar o Renascimento. No auge da
civilizagdo Grega, o edificio teatral acontecia nas encostas dos morros com
arquibancadas construidas em pedra, podendo receber até 20.000 pessoas. Seu
formato bésico consistia de um grande anfiteatro (theatron = lugar de onde se Vvé)
envolvido em parte por um grande circulo (orchestra = lugar onde se danca). A
frente do publico, na retaguarda da orchestra ficava skene, lugar originalmente
destinado para a troca de roupa dos atores, que com o evoluir do espago cénico
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grego se tornou uma estrutura cenografica que veio a permitir o funcionamento de
varios mecanismos [...] (BUENO, 2007, p.18-19).

Com o passar dos séculos o teatro expandiu-se, migrando para outros paises, antes
ainda teve destaque na Roma Antiga, onde o fazer teatral ndo era bem visto e muitos
espetaculos foram proibidos de serem encenados, mas com a destruicdo da civilizacdo, a
configuracdo do mundo modificou-se, contribuindo com o surgimento de novas nacdes, sendo
as artes cénicas beneficiadas por isso. O espago de apresentacdo ganhou novas e definitivas
formas ao longo dos anos. Segundo Heliodora (2008), a Italia foi o pais que mais evoluiu nas
artes cénicas no que diz respeito a arquitetura, sendo ela a criadora do palco italiano
inaugurado em 1618, no Teatro Farnese. “O plano do novo teatro ficou sendo o modelo
principal, quase que exclusivo, durante quase quatro séculos [..] (HELIODORA, 2008,
p.46)”.

Outros paises da Europa também contribuiram de forma positiva para a histéria do
teatro. A Inglaterra auxiliou no processo de profissionalizacdo da arte teatral, inseriu as
mulheres no teatro (antigamente os homens interpretavam as personagens femininas) e langou
o talento do autor William Shakespeare. Destaca-se, também o trabalho desenvolvido na
Rassia pelo TAM (Teatro de Arte de Moscou) em sua forma de pesquisar o método de
atuacdo do ator, revelando o encenador e pesquisador: Constantin Stanislavski, dono de
inimeras metodologias de atuacdo estudadas até hoje nos mais diversos cursos teatrais.
(HELIODORA, 2008).

Nandi (2004) ao comentar sobre a influéncia do TAM, no teatro mundial, alega que
esta escola de artes cénicas marcou o final do século XIX, crescendo e se alastrando no século
XX. Declara que Stanislavski trabalhava com a profundidade da atuacdo do ator, frente a
possibilidade de ir além num texto teatral. Antigamente as atuagGes eram declamadas, sem
naturalidade, sem riqueza de detalhes que poderiam ajudar o publico a nutrir algum tipo de
identificacdo com os personagens. A partir dos estudos de Stanislavski, Nandi (2004) diz
ainda que o trabalho do ator ficou mais natural.

Segundo Mauch (2010), Stanislavski nasceu em 1863 em Moscou e Seu primeiro
contato com o teatro foi aos 14 anos e desde cedo demostrou intenso interesse pela atuacgéo.
Rippellino (1996) comenta sobre Stanislavski: “[...] O palco foi para ele um elemento, como
sdo a agua e o fogo. O teatro fascinou-o desde a infancia e tornou-se aos poucos o deménio de
sua vida”. (RIPPELLINO, 1996, p.7). Foi somente aos trinta e cinco anos, amadurecido em

suas vivéncias artisticas, que colocaria em préatica as ideias em prol de uma modernizacdo da
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atuacéo teatral quando membro do TAM. Mauch ainda destaca que suas criag0es seriam
reconhecidas como métodos de um sistema que contribuiu na preparacdo dos atores frente a
construcdo de seus personagens, acreditando no constante crescimento dos mesmos. O autor

completa que:

O ator e seu corpo frente ao publico. O corpo do ator como local de sinteses e ponto
de partida de experiéncias e vivéncias. E este o fundamento e o trampolim do
trabalho autoral desenvolvido por Stanislavski, no qual o mais importante sdo as
perguntas e as praticas vivenciadas nos ensaios (MAUCH, 2010, p.4).

Muitos livros de autoria de Stanislavski foram langcados e traduzidos ao redor do
mundo. Na realidade, estas obras continham as melhores ideias do diretor e tedrico, numa
ordem ndo cronoldgica em relacdo ao trabalho do ator e, no entanto, foi o suficiente para
definir o método de atuacdo na maioria dos grupos e escolas teatrais. O russo apostava numa
aproximacdo do ator do personagem, utilizando inclusive a memdria afetiva do artista para
reforcar a emocdo de sua interpretacdo, além do realismo nas situacGes propostas em
determinado espetaculo. Foi sem dudvida, um profissional importante e determinante na
modernizacdo das artes cénicas no mundo e isso contribuiu também para uma identificacao do
publico com o teatro, algo inerente ao pertencimento dentro de um ambiente hospitaleiro.

Em oposicdo a Stanislavski, Heliodora (2008) comenta a respeito do estilo teatral
politico do dramaturgo e diretor alemao: Bertolt Brecht que, ao contrario das ideias do tedrico
russo, acreditava no distanciamento do ator em relacdo as emocdes do personagem. Magaldi
(2003), respeitado critico teatral, menciona, que segundo Brecht, se o personagem cai no chédo
ao escorregar devido a uma casca de banana, somente a plateia deve sentir 0 impacto disso, o
ator ndo. Esse distanciamento pode contribuir para um controle melhor do artista no palco. No
entanto, mesmo sendo um estudo respeitado, para o ator é complexa a auséncia total de
sentimentos em relacdo as emocGes da personagem.

Existe um termo no teatro conhecido como “fé cénica”. Diversos tedricos, diretores e
professores teatrais, incluindo o prdprio Stanislavski, mencionam muito essa denominacéo. A
“fé cénica” consiste em realizar determinada acdo pelo ator de forma convincente para que o
publico realmente acredite que o personagem esteja vivendo a situacdo proposta pelo
espetaculo. Na realidade, as técnicas teatrais sdo fundamentais para a consolidacdo de uma
peca de teatro como obra de arte. Portanto, o distanciamento do ator das emocgGes do
personagem proposto por Brecht é importante, mas a profundidade na atua¢do também, pois

afinal, colaboram para uma comunicagdo assertiva entre ator e plateia, imprescindivel na
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hospitalidade. Essas discussdes e teorias em relacdo ao melhor método para o comportamento
do artista de teatro em cena compde a historia teatral dos séculos XIX e XX, que ainda tém
como importante acontecimento, comentado por Heliodora (2008): o surgimento da
iluminacdo no palco, pois até entdo, as apresentaces eram iluminadas por velas. Com este
avanco, a visualizagao do espectador frente ao ator melhorou demasiadamente.

Além disso, a pesquisadora ndo ignora a historia do teatro nas Americas, frisando que
0os EUA, construiram uma solida relagdo com as artes cénicas por meio da escola de
interpretacdo: Actors Studio. Sem deixar de mencionar a bem-sucedida trajetoria com 0s
espetaculos musicais e a construcdo da Broadway, famosa por seus espagos dedicados as
grandes producdes teatrais.

Exemplificando a histéria mundial do teatro: desde o inicio da civilizacdo as
representacdes sempre existiram por meio das imitacfes e rituais em agradecimento aos
fendmenos da natureza, como a chuva. Na Grécia Antiga, o fazer teatral e o espaco de
apresentacdo desenvolveram-se, porém, no inicio, os espetaculos ainda eram imitacdes,
incluindo a presenca do coro e corifeu, além dos rituais em honra aos deuses gregos. Com 0
passar dos tempos, a presenca do ator tornou-se algo importante a composicdo da peca de
teatro com a suposta histéria envolvendo Théspis e sua ousadia em realizar uma agdo de
atuacdo e ndo de imitacdo ao assumir o personagem Dionisio para ele, durante uma encenacgao
em homenagem a este deus da mitologia grega. Géneros como o0 drama e a comédia
consolidaram-se devido a textos de autores como Euripedes (autor do drama “Medeia”) e
Aristofanes (autor da comédia “Lisistrata”). Ou seja, a Grécia foi fundamental no surgimento
da arte teatral como a conhecemos atualmente.

Na Roma Antiga, o teatro encontrou grandes dificuldades por causa das interferéncias
religiosas e politicas daquela época, que censuraram muitos textos, sendo o “O Soldado
Fanfarrao” de Plauto, uma das poucas dramaturgias que ndo foi proibida, tornando-se uma
boa referéncia no género comédia. Mas com o fim da civilizagdo romana, surgem novos
paises na Europa e com eles, o teatro também ganha espago. Ainda assim, houve alguns
impedimentos, devido as questdes politicas e religiosas. No entanto, a arte teatral encontrou
independéncia aliada a pessoas interessadas no teatro como um ato de representacéo livre de
ideologias e interesses, com isso, na Inglaterra houve a profissionalizacdo do ator, além do
surgimento dos grupos teatrais mambembes.

Em cada pais da Europa e posteriormente em outros continentes, o teatro se

desenvolveu conforme a evolugdo de cada nacdo. N&o h& como comparar, por exemplo, a
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evolucdo teatral da Frangca com a do Brasil, pois ambas tém historias distintas e isso influencia
no desenvolvimento cultural de cada lugar. Entretanto, a arte teatral adquiriu relevancia no
desenvolvimento pessoal e intelectual tanto do artista quanto do publico presente nas
apresentacoes.

O teatro € uma arte que envolve o individuo na sua totalidade, podendo trazer os
seguintes beneficios: aumento da criatividade, ampliacdo da imaginacdo, melhora na
concentracdo, entendimento e compreensdo dos mais diversos textos, a expansao da memdria,
desenvolvimento da coordenacdo motora e, claro, transforma a timidez existente em algumas
pessoas, em especial nas criangas. Pode-se mencionar ainda, 0s exercicios envolvendo a voz e
suas entonacg0es e a valorizacdo do trabalho em grupo e o respeito as regras.

Para Boal (2009), o teatro pode enriquecer, trazendo sensibilidade e maior inteligéncia
ao ser. As artes cénicas podem elevar o pensamento do ser humano, causando variadas acdes
e reflexdes. J& Miranda (2009), afirma que o fazer teatral é, acima de tudo, uma arte que se
associa a histéria do Homem e a prépria histéria da comunicacdo humana, envolvendo
literatura e encenacéo.

O teatro evoluiu conforme a evolucdo do Homem, pois quando o ser humano
compreendeu a importancia da comunicacdo verbal e posteriormente da escrita, passou a
trabalhar em prol disso. Importante destacar que na arte teatral, a escrita vem antes da acéo,
ou seja, para um espetaculo nascer € preciso uma ideia, um texto, uma dramaturgia, que sé foi
possivel porque entendemos a relevancia do ato de nos comunicarmos uns com 0S Outros.
Além disso, a observacdo tornou-se mais eficaz, deixando a imitacdo para o passado, porque
com o tempo a atuacdo passou a ser o0 espelho das a¢cdes humanas.

Para Reverbel (2009), o teatro tem origem no nascimento da humanidade e se
aprimora com o surgimento da linguagem. A autora ainda menciona que a estrutura do
pensamento humano é cénica, sendo assim, a memoria € cénica, 0 sonho é cénico, e a
brincadeira da crianca é cénica também.

Segundo Boal (2011), a linguagem teatral € a linguagem humana por exceléncia e a
mais essencial. Afirma que os atores fazem exatamente aquilo que o ser humano faz em sua
vida cotidiana, a toda hora e em todo lugar. Boal ainda comenta que os atores falam, andam,
exprimem ideias e revelam paix0es, exatamente como todas as pessoas em suas vidas.
Heliodora (2008) complementa essa Vvisdo ao argumentar que o teatro tem como tema

essencial, a preocupagdo com os comportamentos humanos.
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Na infancia as criangas sempre brincam encenando, seja imitando o comportamento
dos pais, dos vizinhos ou professores. Na vida adulta adotamos posturas diversas dependendo
da situacdo, por exemplo, em nossa casa, Ou com as pessoas mais proximas, geralmente nao
temos receio de ser quem somos. Porém, no local de trabalho devemos evitar certos excessos,
pois isso pode comprometer determinada carreira. Ou seja, 0 ser humano age de forma
calculada, como se realmente houvesse uma caixa cénica em seus pensamentos e nela
controla seus impulsos dependendo do ambiente em que estd. Entretanto, nem sempre o
controle de ideias e pensamentos € positivo, seja na familia, no trabalho ou nas amizades, pois
ISso pode nos reprimir a ponto de nos transformarmos em pessoas totalmente robotizadas,
algo negativo ao trabalho do ator inclusive, que busca de forma exaustiva a naturalidade em
cena.

A verdade € que todos nos, seres humanos, somos atores, atuando em diversas
circunstancias da vida por razdes e intengOes diversas. O teatro deve ser descoberto como
forma de libertacdo e expansdo da criatividade e, ao prestigiar uma producdo artistica, vamos
de encontro com a cultura do mundo, além das proprias transformagfes emocionais em cada
individuo.

Freire (2016) comenta que a especificidade da linguagem artistica teatral, depende, em
esséncia, do dialogo com o espectador no momento presente, ao vivo. Féral (2015) acrescenta
que a teatralidade deve ser trabalhada em prol do proximo. De qualquer forma, o teatro
identifica-se com a necessidade de dialogar com o cidaddo comum, o chamado espectador ndo
especializado, ndo se contentando apenas com a apreciacdo dos profissionais da area.

O teatro, como ja comentado € uma arte antiga que passou por diversas transformacdes
ao longo dos tempos e muitas delas acompanhadas pela evolucdo politica e social de
determinada nacdo, além de ter intensificado seu potencial libertador em relacdo a uma
sociedade oprimida ao longo de sua historia. Da Silva (2014), menciona que as classes
dominantes, percebendo o potencial libertador da arte teatral em relacéo as classes oprimidas,
sempre tentaram se apropriar do teatro.

Peixoto (1981) coloca as artes como uma grande arma de combate as injusticas e
desumanidades. O autor alega que a arte desafia a rebeldia e o teatro assumiu, ao longo de sua
historia, 0 personagem de agente da contestacéo.

Além disso, a arte dos palcos ndo € somente para quem almeja uma carreira artistica.
De acordo com Adler (2008), a importancia da literatura dramatica teatral tem sido

reconhecida ao longo dos séculos desde a Grécia Antiga, abrangendo a histéria do mundo e
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sua evolucdo, além de salientar: as carateristicas regionais e nacionais do Homem, o0s
diferentes periodos e 0s niveis sociais, 0s costumes e principios de épocas passadas, 0s estilos
de vestuario de geracdo para geracdo, as mobilias variadas e suas transformacdes e 0s varios
géneros de musica do passado.

Heliodora (2008) discorre, a respeito de qudo complexa € a definicdo a respeito do que
é o teatro, alegando que o fazer teatral, onde ha um espetaculo com atores em cena se difere
do espaco onde a encenacdo ocorre. No entanto, afirma que ambas as defini¢Oes teatrais sao
como irmas, portanto, desenvolvem-se juntas. Contudo, independentemente da finalidade, o

acolhimento ao espectador pode e deve ser valorizado.

1.2 A Trajetoria do Teatro Brasileiro

O teatro mundial passou por diversas etapas e evolugdes, sendo alvo de inimeras
controvérsias que ajudaram a construir a historia de algumas nacGes. A igreja catdlica, por
exemplo, exerceu grande poder nas artes cénicas durante um longo periodo, em especial na
Idade Média. Heliodora (2008), afirma, como mencionado na secdo anterior, que na Roma
Antiga muitos religiosos desfizeram-se de textos teatrais, pois 0s consideravam impréprios.
No entanto, de acordo com a pesquisadora, as igrejas recorreram ao teatro com encenagoes
retratando a vida e a morte de Jesus Cristo para que os fiéis compreendessem melhor os
ensinamentos biblicos.

Segundo Bueno (2007), a histdria do teatro é em partes conturbada, justamente por
essa alternancia de proibicdes e permissdes ao longo de sua existéncia. Afirma que em alguns
momentos, espetaculos eram condenados, no entanto, em outras oportunidades, foi usado
como instrumento de dominacdo pela igreja catélica. Porém, a autora alega que a arte dos
palcos resistiu de maneira abundante e criativa a este obstaculo.

A origem do teatro no Brasil também sofreu grande influéncia religiosa, afinal, as
encenacdes teatrais brasileiras tém origem nas tentativas do Padre José de Anchieta em
catequizar os indios, os Unicos habitantes da entdo desconhecida terra, que chega ao
conhecimento publico pela presenca de Pedro Alvares Cabral em 1500, com as encenagoes
religiosas conhecidas como autos.

De Toledo (2004), menciona a primeira pe¢a de teatro deste periodo que se tem

registro no Brasil: “Na Festa do Natal (ou Pregacdo Universal)”, do Padre José de Anchieta. O
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autor discorre que o religioso teria escrito aproximadamente doze espetaculos. De Toledo
também alega que a eficdcia da linguagem teatral neste periodo, talvez tenha sido o maior
mérito do Padre Anchieta, pois conseguiu comunicar-se com uma plateia formada por indios
em sua maioria. Havia um envolvimento nos autos muito forte, por isso as pregacoes
acabaram sendo eficientes.

Magaldi (2003), também confirma a existéncia de dezenas de autos escritos pelo Padre
José de Anchieta e ainda menciona que o religioso fora influenciado em sua dramaturgia pelo
estilo medieval, além da influéncia do escritor portugués, Gil Vicente.

O Padre José de Anchieta certamente percebeu o potencial didatico da arte teatral. Em
muitas ocasifes, ouvir uma explicagdo ndo ¢ o suficiente para “educar” o proximo ao seu
modo de ser. Sendo os indios, naquela época, pessoas sem acesso a leitura, a observacdo
critica e a religido predominante da época (o catolicismo), como catequiza-los? Anchieta viu
no teatro uma maneira de ensinar, de prender a atencdo dos indigenas a ponto de causar neles
uma intensa transformacgdo comportamental e cultural.

De Toledo (2014) ressalta que a maneira simples e didatica das encenacGes dos autos,
era também benéfica a compreensdo dos colonos portugueses, geralmente homens muito
rudes. O autor declara que os primeiros colonizadores eram criminosos em sua maioria.

A necessidade dos colonizadores em “educar” os indios a sua maneira de ser expds
situacBes que agrediam uma cultura oposta, algo que se mostra contrario aos conceitos da
hospitalidade. Segundo De Toledo (2004), as cartas de Pero Vaz de Caminha relatam que 0s
indigenas eram coagidos a beijarem uma cruz para assim se assemelharem aos portugueses
presentes.

Heliodora (2008, p.148) comenta que apesar de José de Anchieta ndo ser a “semente
da qual vem o teatro brasileiro”, este se utilizou das linguagens teatrais, sendo pioneiro ao
trazer as artes cénicas para solos nacionais. A pesquisadora acrescenta que ndo se pode negar
que Padre Anchieta detinha certa habilidade no dominio da forma dramaética, afinal, conseguia
utilizar as mais diversas linguagens conforme seu publico alvo, ou seja, ndo escreveu
espetaculos somente aos indigenas.

Neto (1969), explica como era o palco para as apresentacées, neste periodo:

O palco era um tablado, ou talvez alguma elevacdo natural do terreno, cercado de
festBes vegetais, forrado de folhagens e trepadeiras, tendo duas cortinas de damasco
vermelho como pano de boca. Ao fundo, num compartimento de reserva, atras de
alguma parede, ficavam 0s personagens, para ndo serem vistos antes pelos
espectadores, — ndo se lhes fosse tirar a surpresa da representacdo! - pois nos autos
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de Anchieta entravam santos e demonios, personagens cristdos e pagaos, herois
indios e seres fabulosos das florestas brasileiras (NETO, 1969, p. 63).

Mas o teatro ainda de acordo com Heliodora (2008) demorou a se desenvolver com
eficacia no Brasil, mesmo com algumas tentativas. Todavia, afirma que a vinda da familia real
portuguesa ao pais em 1808 trouxe algumas transformacdes na cultura brasileira de forma
geral, com a inclusdo de espacos direcionados a isso, como exemplo, o surgimento de uma
biblioteca, um museu, uma escola de musica e um jardim boténico, conforme cita a
pesquisadora.

Magaldi (2003) também enaltece a importancia da transferéncia da familia real
portuguesa ao Brasil e diz que este acontecimento trouxe inegavel progresso ao teatro
nacional. O critico discorre a respeito de Jodo Caetano, primeiro ator de reconhecimento no
pais, que formou em 1833 uma companhia teatral brasileira, objetivando acabar com a
dependéncia das artes cénicas em contar com artistas estrangeiros.

Magaldi (2003, p.2) ainda fala da importancia do espetaculo: “Leonor de Mendonga”,
de Gongalves Dias, afirmando ser este o melhor drama romaéntico brasileiro, apesar da
influéncia do romantismo da literatura e das obras shakespearianas como “Otelo”. No entanto,
destaca o discurso emancipador em relacdo as mulheres, sendo esta dramaturgia um grande
manifesto feminista, de acordo com o critico.

Com a Proclamacdo da Republica em 1889, o dramaturgo Martins Pena se destaca
neste momento transitério do Brasil com textos que retratavam de forma irbnica, leve e
divertida, a sociedade do Rio de Janeiro, Pena consolidou-se, segundo Heliodora (2008) como
0 primeiro grande autor do teatro brasileiro. Nascido em 1815 e criador da comédia de
costumes brasileira, o dramaturgo morreu com apenas 33 anos. Ainda de acordo com a
pesquisadora, o critico Silvio Romero afirmou ser Martins Pena um artista que deveria ser
valorizado por documentar a vida do Rio de Janeiro anos apds a Independéncia. Heliodora
(2008) frisa também o desenvolvimento do teatro nacional, a partir da incursdo de autores da
literatura brasileira na dramaturgia teatral, alegando que Machado de Assis se destacou ao
traduzir diversas comédias francesas, salientando que manteve seu estilo critico e
essencialmente irbnico e realista em seus textos teatrais. Mas a influéncia das escolas
literarias europeias (assim como a cultura da Europa em geral) era elevada, tanto no caso de
Martins Pena, como no de Machado de Assis e outros escritores, portanto, ndo existia um

texto essencialmente brasileiro.
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Magaldi (2003) alega que a comédia de costumes marcou 0 romantismo e o
naturalismo, escolas literarias presentes em algumas dramaturgias teatrais de autores da
literatura brasileira. O critico afirma que Joaquim Manoel de Macedo, José de Alencar,
Franca Junior e o proprio Machado de Assis, destacaram-se neste periodo.

Artur Azevedo foi o responsavel por trazer ao Brasil o teatro de revista, referéncia a
um estilo teatral alegre, com nimeros musicais e parddias que ja existiam com sucesso na
Franca. Foi o autor de sucessos como: “A Filha de Maria Anga”. “O Mambembe” ¢ “A
Capital Federal”, segundo (Heliodora, 2008, p.164).

Magaldi (2003) destaca o dramaturgo Qorpo-Santo, um artista que trouxe algo novo e
relevante ao teatro brasileiro. Apds a Segunda Guerra Mundial (1939-1945), a arte teatral
precisou se reinventar mundialmente, com isso nasceu um estilo cénico intitulado: teatro do
absurdo. “Esperando Godot”, do dramaturgo irlandés Samuel Beckett € um texto cléssico
deste segmento. Qorpo-Santo, segundo Magaldi, teria sido o percursor do surrealismo e do
teatro do absurdo no Brasil.

Sobre o desenvolvimento dos espacos teatrais brasileiros, o acontecimento de maior
relevancia neste sentido foi a construcdo do Theatro Municipal no Rio de Janeiro. De acordo
com Heliodora (2008), Artur Azevedo foi o grande incentivador da sua cria¢do, porém faleceu
antes de vé-lo pronto. O espaco foi inaugurado em 1909 e Artur tinha falecido dois anos
antes. Jd em 1911, o Theatro Municipal seria inaugurado em S&o Paulo.

Durante e ap06s a Segunda Guerra Mundial, o Brasil acolheu diversos refugiados e o
teatro beneficiou-se com esta boa acolhida. Alguns artistas conseguiram investir e fazer
histéria com o0s seus trabalhos artisticos no pais. Foi o caso do diretor teatral, Ziembinski.
Castro (1992) declara a respeito da hospitalidade brasileira com o entdo jovem artista polonés,
afirmando que ele chegou ao pais ap0ds diversas e complicadas tentativas de reflgio em outras
nacdes. Castro ainda declara que Ziembinski foi considerado uma pessoa indesejavel em
muitos lugares. O autor também comenta que ao chegar ao Rio do Janeiro, o polonés, por
instinto, dirigiu-se até a Cinelandia e percebeu estar diante de cinemas e teatros numa época
de grande efervescéncia cultural na capital federal.

Ziembinski iniciou o processo de nacionalizacdo das artes cénicas brasileiras, pois se
antes ndo havia uma identidade nos textos e montagens teatrais no pais, com diretores e
encenadores em sua maioria sO pensando em dramaturgias estrangeiras, a partir dele a
situagcdo comecou a mudar. Segundo Heliodora (2008), em 1943 foi o diretor responsavel pela

montagem do espetaculo: “Vestido de Noiva”, primeiro grande sucesso do jornalista e escritor
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Nelson Rodrigues. Esta peca foi um marco do cenério teatral brasileiro, num texto critico,
com um portugués coloquial e realista, provando que Nelson tinha um profundo
conhecimento da sociedade do Rio de Janeiro. Todavia, diferentemente de Martins Pena,
exibia um olhar provocativo, sem influéncia da linguagem europeia, marcando 0 nascimento
do moderno teatro brasileiro atrelado a reproducdo dos costumes daquele tempo: uma
sociedade marcada por profundas desigualdades sociais, politicas e econdmicas.

Nelson Rodrigues teve uma carreira bem-sucedida no teatro brasileiro, escreveu 17
pecas das quais diversas delas sdo montadas até hoje. Nelson Rodrigues foi um profissional
que retratava uma parte do Brasil, no caso o Rio de Janeiro, ndo abrangendo a sua
dramaturgia para a realidade de outras localidades do pais.

Em 1948, surgiu o TBC (Teatro Brasileiro de Comédia) e esse acontecimento,
estabeleceu a importancia de producdes teatrais comerciais. Antigamente a garantia de lucro
nas pecas devia-se ao fato das produgdes terem em seu elenco grandes nomes do teatro como:
Dulcina de Moraes e Procopio Ferreira. Castro (1992), na biografia do escritor Nelson
Rodrigues, relata as dificuldades desta época para formar plateias, afirmando que o drama nédo
tinha grandes oportunidades nos espagos cénicos, pois fracassavam em termos de publico que
privilegiava as comédias protagonizadas por seus idolos.

Castro complementa que uma peca ficava em cartaz por uma ou duas semanas e
raramente chegava a terceira. Declara que as companhias teatrais da época trocavam de
producdo semanalmente, afirmando que isso era possivel porque 0s cenarios eram
praticamente os mesmos entre as producdes, citando também o fato dos atores principais ndo
precisarem decorar o texto, sendo que os grandes astros nem ensaiavam.

Com o surgimento do TBC a qualidade de um espetaculo de forma completa (boa
direcdo, boa dramaturgia, bom elenco e planejamento para bons faturamentos) ganhou
prioridade, porém trabalhavam somente com encenacGes de textos estrangeiros. Em
contrapartida, contrariando os ideais do TBC, em 1953 surge o Teatro de Arena, com
encenac0es realistas, de cunho politico e com dramaturgias nacionais, revelando o talento de
autores brasileiros como Gianfrancesco Guarnieri, que fez do espetaculo “Eles Nao Usam
Black-Tie” (1958), um sucesso marcante do cendrio artistico brasileiro. Além disso, tinha em
sua equipe o diretor Augusto Boal, consagrado internacionalmente com o metodo: Teatro do
Oprimido.

Bezerra (2009), conta que Boal era um carioca formado em engenharia quimica, com

pos-graduacdo pela Universidade de Columbia em Nova York. No entanto, em meados dos
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anos 1950, abandona a carreira cientifica para dedicar-se a sua verdadeira vocagdo: a arte
teatral. Boal implantaria no Teatro de Arena uma politica da valoriza¢do ao nacional, ou seja,
para ele era fundamental o nascimento de uma dramaturgia essencialmente brasileira. O
encenador afirmava que era necessario um olhar sobre a nossa realidade, para 0s nossos
talentos, numa negacgéo as producdes estrangeiras. Havia um favorecimento da ideia de Boal
com a construgdo de Brasilia, que trouxe ao brasileiro certo orgulho de pertencer a esta nagao.
Mas, segundo Rocha (2007), esta euforia nacionalista se esvaziaria a partir do momento em
que a plateia passou a se incomodar com o excesso de realismo, afinal o que viam no teatro ja
era visto cotidianamente nas ruas. Percebendo uma necessidade de mudanga, Augusto Boal
transforma novamente o repertério do Teatro de Arena, decidindo nacionalizar textos
estrangeiros baseado nas necessidades politicas e sociais da época.

Por mais que o teatro tenha como permissa encenacbes que dialogam com o
comportamento humano, nem sempre o publico compreende quando o realismo € utilizado de
maneira exacerbada. O ludico é elemento crucial a qualquer arte, portanto, por mais realista
gue seja a tematica de determinada producao, elementos que fogem da nossa rotina, como um
efeito de luz mais elaborado, ajudam a construir na plateia uma reflexdo mais otimista em
relacdo a vida, pois nem sempre a realidade contribui para isso. De qualquer forma, Boal foi
eficiente para o teatro nacional e sua arte serd melhor compreendida no periodo da Ditadura
Militar, tematica que ainda sera abordada nesta pesquisa.

Gianni Ratto, diretor teatral, iluminador, dramaturgo e cenografo italiano foi outro
profissional importante para a historia do teatro brasileiro. Membro do Piccolo Teatro di
Milano, grupo nascido na Italia ap6s a Segunda Guerra, de acordo com Heliodora (2008),
montavam classicos italianos e europeus ao lado de autores contemporaneos. A pesquisadora
frisa o sucesso da encenacdo de “Galileu”, de Brecht. Heliodora comenta que Gianni Ratto
chegou ao Brasil em 1954, realizando uma notavel carreira como cendgrafo, diretor e
professor.

O teatro brasileiro vinha conseguindo uma consolidacdo tanto comercial quanto
artistica. Os textos, como ja mencionado, ganharam identidade prépria e varios talentos
estavam sendo revelados. Porém, em 31 de mar¢o de 1964, ocorreu o golpe militar, que
afetou drasticamente as artes cénicas. N&o tinha como pensar em comercializar um
espetaculo, sendo que o pais vivia num regime de represséo.

Albuquergue (1987) comenta que dentre todas as artes, o teatro foi aquele que mais

restricbes sofreu, pois muitos artistas estavam envolvidos com questdes politicas antes e
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depois do golpe. O autor discorre que um espetdculo teatral envolve em sua apresentacdo a
inevitavel possibilidade de adi¢do de falas ndo inclusas no texto, um perigo aos propositos da
ditadura militar.

Com o golpe militar em 1964, o teatro brasileiro passaria por novas e significativas
transformacoes. O diretor teatral, Flavio Rangel, segundo Siqueira (2005) explica que diziam
que a arte teatral estava morta, realcando os tempos dificeis daquela época. Contudo, o
diretor declara que havia a esperanca desta situacdo ser passageira, mesmo com certo
desanimo assolando os artistas. Para Rangel, a ditadura militar foi um periodo muito estranho
as artes cénicas.

Segundo Codato (2005), no entanto, com o Ato Institucional n° 5, decretado pelo entdo
presidente Costa e Silva, em 13 de dezembro de 1968, sacramentaria o periodo mais violento
da ditadura militar. Esclarecendo que o Al-5 surgiu com leis mais rigidas, devido as intensas
manifestacOes populares de estudantes e artistas contra o golpe. Por conta deste Ato
Institucional, a censura prévia aos meios de comunicacdo surgiu. Segundo Paes (1993),
durante os dez anos em que vigorou o Al-5 (1968-1978), foram proibidas pela censura federal
mais de quinhentos filmes, quatrocentas pecas de teatro, duzentos livros e milhares de
mdasicas.

Albuquerque (1987) alega que a classe artistica foi 0 segmento mais afetado pelo Al-5
e diz que muitos artistas de destaque foram perseguidos, presos e em alguns casos exilados.
O autor discorre que o governo decidiu somente beneficiar um tipo de arte que ndo ousasse
desafia-lo.

Com a censura prévia aos meios de comunicagdo, 0S censores, responsaveis por
proibir ou liberar qualquer obra de cunho artistico, analisavam os contetidos das pecas de
teatro, assistindo ao ensaio geral das mesmas, mas, em encenacdes teatrais, imprevistos
ocorrem, como mencionado anteriormente. Por conta disto, era impossivel a possibilidade de
inclusdo de falas que ndo deveriam fazer parte da peca durante as apresentacdes, pois 0S
censores determinavam obediéncia as suas indica¢fes de forma incisiva.

O teatro brasileiro, conforme citado nos paragrafos anteriores, caminhava para uma
transformacdo com a inclusdo de uma dramaturgia que delatasse a realidade do nosso pais,
porém, precisou interromper seu caminho devido a ditadura militar. E foi neste periodo que
surgiram textos disfarcados de criticas politicas. Um exemplo disso foi: “A Gota D’Agua” de

1975, escrita por Paulo Pontes e Chico Buarque, numa adaptacdo do cléassico da tragédia
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grega “Medéia” de Euripides (431 A.C). Freitas (2007), explica a importancia desta peca
teatral:

Por meio da historia de uma ficticia vila no Rio de Janeiro, a “Vila do Meio-dia”, os
autores de Gota D’4dgua vao buscar, entdo, maneiras de burlar a repressdo e a
censura acirradas e conseguir um dialogo engajado com o publico, valorizando a
palavra popular, mas, a0 mesmo tempo, estabelecendo a “linguagem de fresta”, com
a invencdo dos personagens e das situacdes (FREITAS, 2007, p.207).

Heliodora (2008) relata um episédio envolvendo o dramaturgo Plinio Marcos,
mencionando a dificuldade na montagem de uma de suas pegas mais aclamadas: “A Navalha
na carne”’, que nao tinha nenhum teor politico, mas enfrentou problemas com os censores por
retratar uma parte da sociedade considerada marginalizada, que ndo combinava com a
imagem do pais divulgada oficialmente.

Plinio Marcos foi um dramaturgo de relevancia no teatro brasileiro. Magaldi (2003),
afirma que Plinio incorporou a marginalidade nos palcos de forma Unica, alegando ser ele um
autor dos desfavorecidos, daqueles que sofreram discriminacdo por suas escolhas e condicdes
sociais. Os textos do dramaturgo, de acordo com Mendes (2010), ndo eram um manifesto
contra o regime militar, mas sim contra as desigualdades presentes até 0 momento atual em
nossa sociedade. O autor ainda discorre sobre Plinio Marcos, declarando que ele foi “Um
homem que ndo subordinou a sua arte, o teatro, as aflicdes e angustias pessoais e que nao
escreveu pecas para falar de si mesmo, mas deu voz aos que nao tinham” (MENDES, 2010,
p.20).

Ao final da vida, Plinio (falecido em 1999), poderia ser encontrado nas dependéncias
de varios estabelecimentos teatrais da cidade de Sdo Paulo, vendendo suas obras ao publico
frequentador, ndo se rendendo a uma espécie de “teatro de consumo”. Apesar deste fator,
Plinio Marcos fez “pontas” em producdes televisivas como em “Beto Rockfeller”, novela da
extinta TV Tupi, exibida entre os anos de 1968 e 1969, sendo esta trama considerada um
marco na teledramaturgia brasileira, por ter sido a primeira novela de linguagem coloquial,
com historias baseadas na realidade do brasileiro.

Apesar do momento sombrio para as artes cénicas, com a ditadura nasceu, como ja
mencionado anteriormente, um movimento teatral intitulado de TO (Teatro do Oprimido), que
consagrou o diretor e encenador Augusto Boal. Da Silva (2014) explica o que foi o TO que
trabalhava com técnicas que aproximavam o publico do teatro, sendo que as encenagfes eram
realizadas em espacos publicos e divididas em algumas modalidades. Em uma delas os

participantes recriavam versdes das noticias que eram publicadas nos jornais da época,
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impedidos de divulgar informagdes contrarias ao regime militar. Boal acabou sendo exilado
em 1970, porém seu método teatral atingiu fama internacional.

O tempo passou e em 1985 acontece o inicio do processo de abertura politica no
Brasil, e a partir de entdo um novo paradigma surgiu para a arte nacional de forma
generalizada, mesmo com as consequéncias deste periodo. Novamente recordamos Heliodora
(2008) que discorre que quando a censura acabou, em 1985, o teatro brasileiro estava arrasado
e uma das causas, segunda a pesquisadora, seriam as polémicas entre grupos de linhas
conflitantes. Os anos de censura diminuiram radicalmente o publico, que ndo estava mais
habituado ao teatro, afirmando também que a arte teatral brasileira retornaria praticamente a
estaca zero em matéria de dramaturgia.

Atualmente, temos diversas leis de incentivo que fomentam a producdo de pecas
teatrais. Dentro de uma companhia teatral, varias competéncias devem ser analisadas e
trabalhadas a fim de fazer diferenca no mercado. O teatro conta com o trabalho de um
dramaturgo, que escreve a peca de teatro, do diretor, atores, figurinista, maquiador,
sonoplasta, iluminador, entre varios outros profissionais. Mais recentemente foram inseridos o
assessor de impressa e o designer gréafico, este, responsavel pelas artes dos cartazes e folders
dos espetaculos. Mesmo assim, ainda restaram sequelas nas artes cénicas, oriundas da ditatura
militar.

Flavio Rangel, ao recordar Siqueira (1995), argumenta que encara o teatro hum pais
subdesenvolvido como uma necessidade cultural e ndo como uma necessidade artistica. O
diretor explica que quando realizava uma peca, preocupava-se muito mais com os valores
culturais, até didaticos, do que com os valores formais. Portanto, a importancia do fazer
teatral torna-se indispensavel na medida em que visa o acolhimento do espectador.

Existem inumeros grupos de teatro espalhados pelo pais, alguns com maior projecao
gue outros, todavia, todos possuem um mesmo objetivo: o éxito em suas producgdes, que
incluem um teatro repleto, com uma plateia satisfeita e a cidade de Sao Paulo tem contribuido
nestes aspectos. No item seguinte, analisa-se 0 panorama histérico das artes cénicas na capital

paulista.
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1.3 O Cenério Teatral Paulistano

Até meados do século XX, o Rio de Janeiro detinha o titulo de grande centro cultural
no Brasil, pois era a capital federal. Todavia, ao longo dos anos, Sdo Paulo conseguiu obter
destaque devido ao seu crescimento industrial e comercial, sustentado inicialmente pelas
exportacOes cafeeiras.

Bueno (2007) relata que na metade do século X1X, Sao Paulo era uma pequena cidade
com menos de 30 mil habitantes, bem diferente do Rio de Janeiro. A autora comenta que as
producOes teatrais ndo costumavam ser realizadas na cidade, os espetaculos em cartaz
geralmente vinham do Rio de Janeiro ou da Europa. Bueno afirma ainda que o Theatro S&o
José e 0 Ginasio Dramatico eram 0s Unicos espacos de encenacdo, que recebiam artistas
franceses, italianos e cariocas. “As revolugdes cénicas aconteciam na Europa: a figura do
encenador j& era uma realidade, mas no Brasil o novo pensamento teatral tardou a chegar
(BUENO, 2007, p.79).”

Costa (2012) comenta a respeito das origens da capital paulista, fator importante ao

entendimento do seu crescimento nas artes cénicas:

A cidade nasceu em um plateau triangular natural em cujos vértices se instalaram,
em diferentes épocas, edificios religiosos — Mosteiro de S&o Bento, Convento do
Carmo e Convento de S&o Francisco — e permaneceu durante muitos anos com as
principais fungdes urbanas realizadas neste poligono (COSTA, 2012, p.15).

Neto (1969) relata que as primeiras manifestacbes teatrais em Sdo Paulo e
possivelmente no Brasil, foram em 1565 em Sdo Vicente e a apresentacdo do espetaculo: “O
Auto da Pregacao Universal”, de José de Anchieta teria sido a primeira peca teatral encenada
no pais. O autor relata que houve dificuldades no dia da representacdo, pois ameacava cair
uma intensa tempestade. Neto ainda afirma que de inicio era muito complicado ter um
espaco teatral em S&o Paulo, devido as dificuldades estruturais da capital.

Callas (2012), afirma que o primeiro espago teatral em S&o Paulo se chamou A Casa
da Opera e estava localizada no Patio do Colégio, sendo inaugurada em 29 de janeiro de 1763.
Neto (1969) discorre que além do Teatro da Opera (como passou a ser chamada a Casa da
Opera), outras salas de espetaculos teatrais funcionavam na capital com apresentacoes
esporadicas nos mais diversos pontos da cidade: “[...] em casas particulares ou a maneira de
circos improvisados nos galpdes e nos terrenos baldios” (CALLAS, 2012, p.72). E detalha

que algumas salas teatrais ganharam fama, como o Teatro da Batuira e 0 Jogo da Bola.
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O autor ainda destaca a importancia do Theatro Sdo José para S&o Paulo no século
XIX. Callas (2012) afirma que o teatro foi inaugurado em 4 de setembro de 1864 e comenta
que seu primeiro edificio tinha capacidade para 1200 pessoas e estava localizado no Largo
Sdo Goncalo, que atualmente € a Praca Jodo Mendes. Mas, ap6s um incéndio préximo do
carnaval do ano de 1868, que destruiu o espaco teatral, 0 Theatro Sdo José mudou de sede,
para um edificio construido ao lado do Viaduto do Cha. Callas (2012) comenta ainda, que este
novo local era ainda maior, com capacidade para 3000 pessoas. No entanto, o teatro nao
resistiu a concorréncia com o Theatro Municipal, no inicio do século XX, quando em 1919
encerrou suas atividades. Atualmente o local é destinado ao Edificio Alexandre Mackenzie.

A importancia do Theatro S8o José se deve ao fato de ter sido o primeiro grande
espaco cénico em Sdo Paulo, mesmo ja tendo existido outros teatros na cidade, além, como ja
comentado anteriormente, de ter recebido artistas do Rio de Janeiro e da Europa.

Era muito importante isso para a capital paulista, pois ter um espaco valorizado por
grandes atores, diretores, produtores, entre outros, era algo valioso para uma cidade em
desenvolvimento. De Moura (1999), comenta que havia uma caréncia em termos de atracdes
culturais em S&o Paulo e somente as artes cénicas supria esta auséncia, afinal a efervescéncia
cultural ainda pertencia majoritariamente ao Rio de Janeiro.

De Moura (1999) ainda afirma que os estudantes foram os primeiros interessados no
teatro em S&o Paulo e predominavam nas plateias das apresentagfes. O autor reitera que 0s
espetaculos teatrais eram encenados tanto por eles, quanto por intelectuais interessados nesta
arte. Complementa dizendo que a rotina do teatro era de sdbado a quarta-feira, as vésperas das
folgas escolares. Uma curiosidade era que estes estudantes eram alunos de faculdade no curso
de Direito.

Neto (1969) também destaca o teatro no &mbito educacional em S&o Paulo, alegando
que o forte interesse dos estudantes pelas artes cénicas no século XIX, fomentava a formacéo

de plateia:

Para se perceber a influéncia do meio estudantil no ambiente teatral paulista na
primeira metade do século XIX, basta verificar que no Teatro da Opera, Gnico teatro
regular da cidade, os espetaculos s6 se realizavam as quartas-feiras (porque na
quinta ndo havia aulas na Faculdade de Direito), sdbados e vésperas de feriados, para
ndo atrapalhar os estudos. E tdo interessados eram os estudantes de Sdo Paulo pelo
teatro, que Pessanha P6ovoa fundou na Faculdade o Instituto Dramatico, por volta de
1860, sociedade destinada a desenvolver e propagar a educacdo teatral entre a
mocidade (NETO, 1969, p.69).
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O autor também relata um fato reflexivo sobre a relagdo dos estudantes de Direito com
0 teatro, ainda no século XIX. Afirma ter sido o temor do Governo Provincial de Séo Paulo,
que os estudantes se interessassem mais pelo teatro em detrimento da Advocacia, por isso
baixaram um aviso proibindo-os de pisarem como atores em qualquer palco da cidade.

De Moura (1999), afirma que o Curso Juridico em S&o Paulo iniciou uma forte relacéo
com o teatro, inaugurando o Teatro Académico, um grupo organizado que alugou por cinco
anos, segundo De Moura, A Casa da Opera. Foram realizadas muitas montagens, cuja
dramaturgia era original em diversos géneros. O autor ainda complementa que era
complicado avaliar o nivel artistico dessas producfes, entretanto alega que a arte teatral
contribuiu para as atividades extracurriculares dos alunos, mencionando que havia certa
rivalidade com a literatura. No entanto, alguns autores, entre eles: Castro Alves, colaboraram
com o Teatro Académico.

N&o ha quase registros, de acordo novamente com De Moura, das pecas produzidas
neste periodo, porém destaca dois autores: Paulo Antonio do Valle, autor de “Caetaninho ou o
Tempo Colonial” e do poeta Paulo Eird, responsavel pela dramaturgia de “Sangue Limpo”.
Eir6, inclusive, é um dos escritores oriundos da literatura que migraram para o teatro, obtendo
importancia nas artes cénicas.

Segundo Bruno (1954), Paulo Eird pode ser considerado um dos mais famosos poetas
e dramaturgos paulistanos do final do século XIX. Nasceu em 1836 e faleceu precocemente
em 1871, aos trinta e cinco anos. Eird, de acordo com Lima (2015), teve relevancia nas artes
cénicas por ter criado dois tipos que se tornaram bastantes presentes na dramaturgia teatral
brasileira: 0 mulato e a mulata. Tais personagens se tornariam simbolos de brasilidade, da
unido das trés racas, causando a exaltagdo ao mestico. Bruno (1954) ainda reforca que Paulo
Eird detinha grande sensibilidade ao retratar o amor de forma pessimista, quase como num
grito de alerta relacionado a sua propria tragédia pessoal. O dramaturgo fora apaixonado por
sua prima, porém ela casou-se, ou seja, a sua musa, fruto de um amor proibido e platénico,
teria piorado ainda mais seu fragil estado de satde.

Paulo Eir6 ndo é tdo lembrado como outros autores de sua geracdo, como por
exemplo: José de Alencar e Machado de Assis, mas vale ressaltar que o poeta fez parte da
fase romantica da literatura nacional, e, aléem disso, se preocupou em retratar o abolicionismo
em suas historias. Atualmente existe um espaco teatral com o seu nome: Teatro Paulo Eiro,
localizado no bairro de Santo Amaro na capital paulista. Com isso, sua importancia na histéria

do teatro em Sé&o Paulo foi eternizada.
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A partir do século XIX, as artes cénicas se expandiram em Sao Paulo, isso por causa
da evolucdo da capital, conforme j& comentado. Costa (2012) declara que entre 0s anos de
1872 e 1875, varias melhorias foram realizadas na cidade, a fim de potencializar as suas
ocupacdes, entre elas estdo: a reforma do Jardim da Luz, a regularizacdo do Largo dos Curros
(hoje Praca da Republica), a abertura da Rua Jodo Teodoro (nos terrenos do Recolhimento da
Luz) e os melhoramentos na Rua do Gasémetro.

Com a proclamacdo da RepuUblica, em 1889, segundo Souza (2004), Séo Paulo
consolidou-se nas areas bancarias, comerciais e industriais. Por isso, viu acelerado seu
processo de formagéo territorial com a implantacdo de novos loteamentos como o da Avenida
Paulista, no final do século XIX.

A cidade de Séo Paulo se transformava de forma cada vez mais frenética. Ainda no
comeco do século XX, segundo Costa (2012), a antiga Catedral foi demolida e a Praca da Sé
ampliada em 1912. Ja as obras do Theatro Municipal foram executadas de 1903 a 1911. Além
de algumas ruas do Triangulo Historico, que receberam nova pavimentacdo e iluminagéo,
enguanto o Anhangabau foi remodelado.

Outra transformacao importante na capital paulista foi a criacdo do Plano de Avenidas,
que foi apresentado pelo engenheiro Prestes Maia, cujo objetivo seria a abertura de novas vias
e 0 alargamento de antigas avenidas. O projeto s6 foi realmente executado a partir de 1938,
quando Maia assumiu a Prefeitura de S&o Paulo. A proposta do perfeito era dar mais agilidade
a cidade. Naquela época a capital paulista passou a ser um grande canteiro de obras, com a
demolicdo de antigos casarbes para o alargamento e abertura de diversas vias, segundo
(COSTA, 2012).

A imigracdo também foi outro fator importante ao desenvolvimento de S&o Paulo,
segundo De Moura (1999), em um processo iniciado desde o fim da escraviddo em 1888, pois
era necessaria mao de obra para a construcdo de fabricas, indudstrias, lojas e prédios, e isso
colaborou para que a capital paulista se transformasse numa metropole. Muitos imigrantes
enxergaram no Brasil oportunidades melhores do que em suas péatrias e com a Primeira
Guerra Mundial (1914-1918), a vinda de estrangeiros ao pais acentuou-se mais. Sao Paulo se
fundiu a outras culturas mundiais, entre elas a italiana, enfatizada no bairro do Bixiga e a
japonesa com grande destaque no bairro da Liberdade.

Como ja destacado na segdo anterior, o teatro no Brasil demorou a se desenvolver, e
mesmo com bons escritores como Martins Pena, a linguagem teatral sofria intensa influéncia

europeia, mas com o poder aquisitivo da populacdo paulista crescendo cada vez mais, a
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exigéncia por atividades culturais de exceléncia tornou-se indispensavel. O Theatro Municipal
existente desde o ano de 1911, correspondia aos anseios dos paulistanos em termos de
qualidade artistica nas encenagdes, porém pouco se via de brasileiro nas apresentacdes liricas
no espago.

Em 1922 ocorreu a Semana de Arte Moderna em Sdo Paulo, reunindo diversos
artistas, entre eles: Mario de Andrade, Menotti Del Picchia, Oswald de Andrade, Guilherme
de Almeida, Sérgio Milliet, Luis Aranha, Agenor Barbosa, Plinio Salgado. Porém, Heliodora
(2008) e Magaldi (2003) comentam que 0 teatro ndo teve representatividade neste evento que
marcou a consolidagdo do movimento modernista no pais.

O movimento modernista que gerou a Semana de Arte Moderna, continha artistas
brasileiros que utilizavam em seus trabalhos exemplos de uma arte europeia. Santos (2015)
comenta que as obras, os manifestos e os poemas tinham como objetivo a reflexdo num
pensamento de dependéncia cultural brasileira em relacéo as artes e a sociedade. Todavia,
eram trabalhos artisticos que ndo envolviam o teatro. Em 1937, Oswald de Andrade, escritor
modernista, escreveu “O Rei da Vela”, porém o espeticulo s6 foi encenado, segundo
Heliodora (2008), trinta anos depois.

Bueno (2007) detalha a quantidade de espagos cénicos existentes em Sdo Paulo no
inicio do século XX, alegando que em 1914 havia 16 teatros, no entanto muitos deles foram
transformados em salas de cinema. Declara também, que em 1945 havia somente trés espacos
cénicos: 0 Boa Vista, o Santana e o Municipal. Em compensacdo, a autora relembra que foi
justamente neste panorama que surgiram eventos importantes na cena teatral paulistana, como
0 surgimento no inicio da decada de 1940, do GTE - Grupo de Teatro Experimental dirigido
por Alfredo Mesquita, e 0 GTU - Grupo de Teatro Universitario, dirigido por Décio de
Almeida Prado e esses grupos tiveram boa repercussao midiatica.

O teatro no Rio de Janeiro na década de 1940 vivia uma fase de desgaste e 0s artistas
comecaram a enxergar em Sdo Paulo uma possibilidade de éxito em suas apresentacGes
profissionais. Bueno (2007), explica que muitos artistas cariocas encontraram na capital
paulista um grande potencial artistico em contraposicdo as limitacdes encontradas no Rio de
Janeiro. A autora complementa: “Ainda com resquicios de costumes da época da corte, o
publico da entdo capital do pais tinha um gosto teatral provinciano e atrasado™ (BUENO,
2007, p.95). Em compensagdo, Sdo Paulo trabalhava com uma arte teatral destinada a elite e
isso agradava a atores, diretores, produtores e encenadores de outros estados, além do Rio de

Janeiro, pois na capital paulista o progresso estava presente.

33


https://www.infoescola.com/literatura/oswald-de-andrade/
https://www.infoescola.com/biografias/plinio-salgado/

Com a expansdo de S&o Paulo, pelos paulistanos, o teatro era visto como uma
atividade destinada somente a quem realmente tinha um poder aquisitivo elevado. Havia
certo fascinio, glamour pela arte teatral da cidade, tanto que muitos artistas circulavam
tranquilamente pelas ruas do centro de S&o Paulo, como na Bardo de Itapetininga e na
Avenida S0 Jodo. Era como se a capital paulista fosse a Hollywood dos palcos no Brasil.

Bueno (2007) revela que o espetaculo "Vestido de Noiva", produzido pelo grupo
amador, "Os Comediantes", dirigido, como ja comentado, por Ziembinski, realizou uma bem-
sucedida temporada no Theatro Municipal na capital paulista. E esta oportunidade revelou, "a
S&o Paulo uma nova forma de conceber o espaco cénico. Partia-se dos significados embutidos
no texto e ndo de uma férmula de contar histérias” (BUENO, 2007, p.94).

Em 1948, com o surgimento do TBC em Sao Paulo, a qualidade artistica desenvolvida
pelas producdes do espaco elevou a historia do teatro no Brasil. Heliodora (2008), explica que
0 objetivo maior do grupo fundado por Franco Zampari era a preocupac¢ao com a qualidade do
espetaculo. Afirma também que vieram para o Brasil, estrangeiros desencantados com o pés-
guerra em seus paises de origem, alegando que varios diretores italianos transformaram o
TBC em uma escola de interpretagdo contemporanea.

Flavio Rangel diz, segundo Siqueira (1995), que o TBC era um espaco de incentivo a
intelectualidade e contribuiu para que o fazer teatral fosse visto com respeito profissional e
comercial na capital paulista, influenciando outros estados. Contudo, afirma que mesmo
guando as artes cénicas ndo eram valorizadas da forma como deveriam, os espetaculos teatrais
nunca deixaram de ter publico.

Bueno (2007), completa que o TBC, com capacidade para 365 lugares, foi um espaco
destinado a pesquisa e ao trabalho e ainda ressalta o profissionalismo que mantinha elenco,
artistas e técnicos fixos como uma companhia estavel, isso teria motivado a auséncia de uma
forma de atuacdo amadora. O teatro passou a ser visto como uma empresa profissional.

Grandes idolos no teatro j& existiam no Brasil mesmo antes do surgimento do TBC.
No entanto, o trabalho da companhia teatral deu subsidios para os atores pensarem em
produzir suas préprias producdes, tornando-se também empresarios. O TBC trouxe uma ideia
de liberdade para artistas consagrados que passaram a decidir os rumos de suas préprias
carreiras, visando um trabalho de qualidade nos palcos.

Magaldi (2003) comenta que o TBC foi responsavel por motivar outros artistas a
fundarem suas proprias companhias, como nos casos de: Maria Della Costa e Sandro Polloni

com o Teatro Popular das Artes, de Tonia Carrero e Paulo Autran, de Nydia Licia e Sérgio
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Cardoso, ou de Cacilda Becker. As atividades do TBC foram encerradas em 1964 e segundo
Bueno (2007): “Por razdes artisticas, sociais e econOmicas, ele ndo resistiu. Apesar de o
edificio teatral ainda hoje funcionar a Rua Major Diogo [...]” (BUENO, 2007, p.99-100).

Heliodora (2008) complementa que ocorreu na década de 1950 uma abertura para o
surgimento de dramaturgos que lancariam pecas focadas na realidade do brasileiro, que ndo
era o caso das producdes do TBC. O Teatro de Arena, espaco sediado em S&o Paulo, tornou-
se 0 maior opositor do Teatro Brasileiro de Comédia, como j& mencionado. Porém, foram
revelados diversos talentos expoentes de outros estados, como: Ariano Suassuna (Jodo
Pessoa, Paraiba) e Jodo Cabral de Melo Neto (Recife, Pernambuco), gracas ao crescimento e
valorizacdo das artes cénicas no Brasil, tendo S&o Paulo como a maior responsavel por isso. E
mesmo com os esforcos do Rio de Janeiro, a partir do século XX o teatro nacional
consolidou-se devido aos avangos da capital paulista. Heliodora ressalta que a transferéncia da
capital federal para Brasilia em 1960, teria afetado as artes cénicas cariocas.

O Rio de Janeiro era a capital federal, cidade que recebia os maiores e melhores
eventos nos mais diversos segmentos, sendo considerado um lugar de grande efervescéncia
cultural, um exemplo que comprova isso: o surgimento da Bossa Nova, um estilo musical
essencialmente carioca nascido na década de 1950, liderado por Antonio Carlos Jobim (Tom
Jobim) e Vinicius de Moraes. Belas praias, belas paisagens, um grande cartdo postal do
Brasil, mas quando deixa de ser a capital federal, uma parte de sua importancia vai embora
junto com a construcao de Brasilia. Este fato ndo é a Unica razdo disso, a ma administracao
dos governantes e 0 aumento da violéncia na cidade, contribuiu para o declinio cultural do
Rio de Janeiro, e claro, o fato de S&o Paulo ter conquistado pessoas que souberam erguer a
cidade, transformando-a na metrépole que € hoje.

Heliodora (2008) ainda declara em relacdo a Sdo Paulo, que a capital cresceu
demasiadamente no século XX e no final deste periodo ja era uma cidade extremamente rica
em produc@es culturais, com muitos espacos teatrais, e com mais publico para prestigiar 0s
artistas e também destaca que o crescimento das montagens dos musicais americanos,
adaptados para os palcos brasileiros, se deve muito a boa infraestrutura dos espagos cénicos
paulistanos. A autora ainda afirma que nos Gltimos anos, é para Sdo Paulo que tém vindo as
versoes brasileiras dos mais diversos espetaculos musicais dos Estados Unidos, garantindo
uma boa bilheteria e repercusséo.

Séo Paulo também ¢ a sede do Teatro Oficina, comandado por José Celso Martinez

Corréa, que encenou pela primeira vez “O Rei da Vela” em 1967, todavia, neste mesmo ano,
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segundo Bueno (2007), aconteceu um incéndio que destruiu o teatro. Por conta deste
incidente, Bueno afirma que foi projetado por Flavio Império e pelo arquiteto Rodrigo
Léfreve um novo formato para o espaco, com arquibancadas fixas, além de um palco frontal
munido de um circulo giratorio. O Teatro Oficina possui, ainda, uma estrutura arquitetonica

que é considerada uma das mais belas do mundo.

A partir de 1981 com o tombamento do teatro pelo CONDEPHAAT tiveram inicio —
pela artista plastica e arquiteta Lina Bo Bardi, pelo arquiteto Edson Elito e pelo
grupo, os estudos para um novo espago de encenacdo. Deste estudo formou-se o
espaco cénico que existe hoje (BUENO, 2007, p. 109).

O Teatro de Arena também tem uma infraestrutura Gnica, num palco inspirado nos
antigos teatros gregos, em formato circular, com os assentos em estilo arquibancada. Bueno
(2007) novamente ressalta que ndo havia coxias, fosso ou urdimento, sendo as solucdes
cenogréaficas pautadas na simplicidade e na clareza. Alega que o palco tinha um pouco menos
de 25 metros quadrados, seus cendrios eram compostos de pequenos objetos de cena, de
mobiliario e de pequenas pecas cenograficas que contavam sobre a realidade socioecondémica
da historia em questdo, como no classico de maior sucesso do grupo: “Eles Nao usam Black
Tie”.

Em 1978, segundo Magaldi (2003), ocorreu outro fato importante e consolidador das
artes cénicas brasileiras, envolvendo Sado Paulo. Trata-se da encenac¢do de “Macunaima”,
texto baseado no livro de Mario de Andrade e ja adaptado para 0 cinema com sucesso, com
direcdo de Antunes Filho que se consagrou numa carreira bem-sucedida de diretor naturalista,
de acordo com Magaldi. Alguns anos mais tarde, Antunes seria o idealizador do Centro de
Pesquisa Teatral do SESC na cidade de Sdo Paulo, revelando incontestaveis talentos.

Bueno (2007) comenta que o surgimento de grupos teatrais ganhou forca em S&o
Paulo devido ao trabalho do Teatro de Arena e do Teatro de Oficina. Na realidade, sempre
haverd grupos com o intuito de exercer o fazer teatral, porém de forma profissional, a
existéncia de exemplos bem-sucedidos impulsiona a trajetdria de outras companhias teatrais
gue ocupam 0s mais diversos espacos na capital, seja num casardo, ou em uma rua que antes
vivia a margem da criminalidade (neste caso, o exemplo refere-se a ocupacdo dos grupos
teatrais, como “Os Satyros”, na Praga Roosevelt). A ideia de levar o teatro para as massas
urbanas, encenando-o em lugares publicos, demonstra o comprometimento de algumas
companhias em democratizar o acesso ao publico. Diversos coletivos teatrais pensam em

formas de atrair pessoas que ndo tenham uma cultura voltada para as artes cénicas, por isso, 0
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crescimento do chamado teatro de rua, que atrai com suas encenacdes a atencdo de muitos
transeuntes.

Bueno (2007), ainda menciona companhias de teatros paulistanas influenciadas, de
certa forma pelo Teatro de Arena e Oficina, entre elas: Ornitorrinco, Parlapatdes, Patifes &
Paspalhdes, Circo Minimo, Pia Fraus, La Minima, Cia. do Latdo, Grupo XIX de Teatro,
Cia.do Feijéo, Teatro da Vertigem e Cia Sao Jorge de Variedades.

Em relacdo a formacdo de plateia nos espacos cénicos paulistanos atualmente, Freire
(2017), comenta que as pessoas sdo curiosas em relacdo as linguagens teatrais na cidade.
Declara também que a capital oferece inUmeras oportunidades para o cidaddo assistir aos
espetaculos teatrais e muitas dessas producgdes sao financiadas pelo poder publico, sem contar
as diversas opcOes gratuitas. Contudo, critica a falta de esfor¢o por parte do governo para
incutir o teatro como héabito nos paulistanos e que muitas iniciativas em prol disso foram
extintas.

O teatro deixou de ser um habito, de fato? Heliodora (2008), na se¢do acima havia
declarado que com o fim da ditadura militar, uma das graves consequéncias foi, justamente, as
pessoas terem deixado de se interessar pelas artes cénicas. Com a popularidade da televisdo
no Brasil, inaugurada em 18 de setembro de 1950, pelo jornalista Assis Chateaubriand, pode
ter ocorrido a fuga do publico dos teatros e foi esse publico que passou a preferir o conforto
do seu lar para assistir as atragdes exibidas nas mais diversas programagdes televisivas
diarias.

Brook (1970), fala a respeito do surgimento do cinema e sua relagdo com o suposto
enfraquecimento do teatro, num ambito mundial. Afirma que na época do nascimento da
sétima arte (cinema), a segunda arte (teatro) tinha uma bilheteria convincente, com grandes
saldes de espera, e nas producdes, as mudancas de cenarios enchiam os olhos do publico.
Porém, declara, que as salas de cinema assumiram o0s cuidados com a comodidade do
espectador, trazendo expectativas ao publico de verem numa telona seus artistas prediletos e
0s teatros ndo mais conseguiram este tipo de feito.

Mesmo com o surgimento do cinema, o teatro ndo perdeu sua esséncia, ao contrario
muitos textos teatrais, assim como diversos livros, inspiraram producgdes cinematograficas.
Em relacdo a comodidade do publico nos cinemas é possivel o teatro obter uma pequena
desvantagem, pelo fato de haver comensalidade dentro da sala onde o filme é exibido, além
das cadeiras que lembram “a poltrona do papai”, portanto ¢ compreensivel o questionamento

de Brook (1970).
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Rosseto (2009) comenta que diante do cenario atual de compra e venda de espetaculos,
companhias teatrais travam verdadeiras batalhas, esquecendo-se do primordial: a importancia
da formacédo de plateia. Desgranges (2003) reforca que é preciso educar o espectador para que
ele ndo se acomode em ser apenas o receptor de um discurso que lhe proponha passividade.
“A formagdo do olhar e a aquisi¢do de instrumentos linguisticos capacitam o espectador para
o didlogo que se estabelece nas salas de espetaculos, além de Ihe fornecer instrumentos para
enfrentar o duelo que se trava no dia-a-dia” (DESGRANGES, 2003, p.288).

Assistir a uma peca de teatro constitui uma atividade de lazer, mas existem
problemaéticas relacionadas a isso e a outras questdes. Freire (2016) comenta sobre os diversos
problemas sociais que assolam a populagéo brasileira e 0 quanto isso interfere nas opgdes das
pessoas em escolher como aproveitar seu tempo livre. O autor ainda alega que as propostas
artisticas sdo bem-intencionadas em boa parte, todavia dependem de uma boa divulgacéo,
além de uma postura assertiva por parte dos profissionais envolvidos para atrair a aten¢ao do
cidadao paulistano.

Freire (2017) também destaca que o foco de fazer teatro é atualmente dominante em
Sdo Paulo, no entanto, ressalta que apesar da grandeza da oferta teatral na cidade, ndo é mais
possivel perceber qualquer potente projeto de formacgdo de plateia. Brook (1970) acredita
numa situagdo de morte para o teatro mundial, mesmo com a existéncia de movimentos
cénicos como a revelagdo de bons dramaturgos. O diretor ainda afirma que a arte teatral
fracassa ao ndo levar reflexdo ao publico, além de ndo instruir e raramente trazer algum tipo
de distragdo. “O teatro tem sido frequentemente chamado de prostituta, no sentido de que se
trata de uma arte impura” (BROOK, 1970, p. 3).

Ainda para Brook (1970, p. 4) “O publico procura avidamente no teatro algo que possa
considerar melhor que a vida”. Por esta Otica, a boa receptividade nos espacos cénicos pode
contribuir para uma melhoria em termos de publico a esta arte, formando assim uma plateia
solida. Aguiar (2014) destaca a importancia da hospitalidade nos espacos culturais, onde para
que um espaco cultural seja considerado hospitaleiro € preciso um trabalho relacionado ao
acolhimento, assim como uma prestacdo de servicos eficiente, que combine receptividade e
profissionalismo por parte daqueles que recebem. A autora destaca também que o
oferecimento de uma infraestrutura adequada é fundamental para que ocorra a hospitalidade
dentro do espaco cénico.

De qualquer forma, existe uma parcela da populagdo que sonha com uma carreira

artistica, por razdes que vao da fama instantdnea ao amor sincero a esta arte. Freire (2017)
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comenta sobre o aumento das escolas de teatro em S&o Paulo, que oferecem cursos livres e
profissionalizantes, entretanto isso ndo influenciou no aumento da plateia nos espacos
cénicos.

No entanto, 0 movimento stand-up comedy cresceu de forma vertiginosa no Brasil,
especialmente em S&o Paulo, ampliando o publico em alguns teatros. O stand-up consiste
numa apresentacdo solo geralmente realizada por um comediante sobre situacdes envolvendo
a vida cotidiana. Muito popular nos bares e também nos teatros americanos, esta modalidade
de apresentacdo revelou comediantes consagrados do cinema como Eddie Murphy e Chris
Rock.

Humoristas como JO0 Soares j& experimentavam o formato do stand-up no Brasil,
porém a televisdo e a internet ajudaram a popularizar este movimento na segunda metade da
década de 2000. Devido ao sucesso do programa televisivo CQC (Custe o que Custar,
programa exibido na TV Bandeirantes entre 2008 até 2015), diversos comediantes, ja
conhecidos por atuarem em stand-up, entre eles, Danilo Gentili, consolidaram suas carreiras.
Inclusive Danilo e Rafinha Bastos (revelado no mesmo CQC e também atuante em stand-up)
sdo socios do “Comedians Comedy Club”, popular espaco de apresentacdo de stand-up
comedy localizado na Rua Augusta, por isso a capital paulista ao longo da década de 2000 e
2010 conseguiu construir uma forte relagdo com este movimento.

Muitos teatros, entre eles: Teatro Folha, Teatro West Plaza e Teatro Ruth Escobar,
cedem seus espacos a apresentacdes de stand-up por atrairem uma boa quantidade de publico
e possivelmente pelo fato de contarem historias que fazem parte da rotina de muitas pessoas,
além de serem apresentadas de forma comica. Mas apesar de estar num espago cénico e ser
bem aceito pelo espectador, ndo se deve atribuir ao stand-up a mesma equivaléncia de um
espetéaculo teatral, pois a maioria dos profissionais envolvidos ndo atuam como atores, alguns,
além de humoristas, sdo apresentadores e youtubers (influenciadores digitais), ndo ha uma
marcagao cénica, hd somente uma pessoa, um banco e um microfone. Néo existe personagem,
€ 0 humorista atuando como ele mesmo.

Magaldi (2003) alega que uma peca de teatro, independentemente de ser profissional
ou amadora, deve ser a oportunidade de enxergar no artista algo distante de quem ele é.
Berthold (2001) reforca isso, afirmando que em toda a historia teatral se relaciona a
construcdo de novas personalidades, por meio dos mais diversos personagens, em enredos que

podem ser tanto realistas, quanto ladicos, tragicos, musicais ou comicos. O stand-up comedy é
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um movimento que tem o seu valor e suas apresentacdes atraem publico, no entanto diverge
de uma encenacao teatral.

Entretanto, numa cidade como S&o Paulo, onde o lucro acaba sendo importante para a
manutencdo de empresas, € compreensivel o espaco que alguns teatros cedem aos stand-up.
Possivelmente também é compreensivel, a escolha que alguns administradores teatrais fazem
por pecas que tenham temética de fécil agrado ao publico, como as comedias de
relacionamentos ou esquetes teatrais, que sdo cenas mais curtas sobre determinado tema,
geralmente relacionado a ao cotidiano. Até mesmo os espetaculos infantis e 0os musicais,
muito apresentados nos teatros paulistanos como no Teatro Brigadeiro e Teatro Bradesco,
podem entrar neste critério, pois a maioria dos textos encenados sdo produc¢des adaptadas dos
filmes da Disney e da Broadway, atraindo a atencao do espectador.

O publico pode ser atraido para ir ao teatro em Sao Paulo por diversas razdes além das
ja mencionadas, incluindo também: a presenca de atores famosos, alguma temaética que o
envolva emocionalmente, a adaptacdo de algum filme ou livro conhecidos ou cléssicos, no
caso de alunos de escolas teatrais, a possibilidade de um maior aprendizado, dentre outros
motivos.

Contudo, mesmo sendo importante analisar as motivagdes em torno do real interesse
das pessoas pelo teatro na cidade de S&o Paulo, se faz necessario que certos aspectos sejam
levados em consideracdo. Desta forma, no capitulo a seguir temos as defini¢fes relacionadas a
hospitalidade, o quanto o ato de ser hospitaleiro no meio teatral pode acrescentar aos objetivos

desta arte, podendo contribuir para a aproximacéo de um publico, possivelmente distante.
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2. CAPITULO Il - A HOSPITALIDADE NO TEATRO

Este capitulo oferece uma exposicao dos conceitos relacionados a hospitalidade, com
as suas definicOes e caracteristicas. Algumas observacdes sao feitas em relacdo a importancia
do diélogo e das agdes hospitaleiras, além da ligacdo com a inospitalidade. Uma primeira
mencao a hospitalidade comercial, encerra a primeira parte deste capitulo. Logo apds, seguem
algumas explicacOes a respeito da dadiva e do acolhimento, incluindo a comensalidade e

finalizando com uma analise da acdo de pertencimento no individuo.

2.1 Hospitalidade

No teatro, o publico busca assistir a espetaculos de qualidade e relevancia artisticas,
isso € um ponto essencial e indiscutivel, independentemente de o trabalho ser apresentado por
atores profissionais, alunos de artes cénicas ou estudantes do ensino regular. Cabe aos
profissionais responsaveis pela peca, oferecer o melhor em termos artisticos. No entanto, 0s
gestores de grandes e pequenos espagos cénicos e diretores de instituicdes de ensino que
promovem atividades teatrais, devem pensar em formas de receber o seu espectador, ndo
somente visando o produto final, mas também, em acolher a plateia desde o primeiro instante
em que adentra ao teatro, por isso, a necessidade de se pensar a hospitalidade em suas
dimensdes.

Hospitalidade é o ato de acolher e tratar bem a pessoa que visita determinado
ambiente, proporcionando a ela conforto e um tratamento cordial, que concede a abertura do
retorno ao lugar visitado, além também, da iniciativa do visitante em querer retribuir a boa
recepcdo. Lashley e Morrison (2004) comentam que a funcdo basica da hospitalidade é o
estabelecimento de um relacionamento, ou promover uma relagdo ja estabelecida.

Os autores ainda mencionam 0 que a presenca da hospitalidade pode causar nas
relacBes humanas, transformando desconhecidos em pessoas mais proximas, além de inimigos
em amigos, amigos em melhores amigos, forasteiros em pessoas intimas, ndo parentes em

parentes. E complementam:

A “hospitabilidade” é o nome que se d& a caracteristica das pessoas hospitaleiras.
Evidentemente, tem a ver com a hospitalidade; assim, vamos comegar por ela. Em
seu significado bésico, pode-se definir o termo do seguinte modo: é a oferta de
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alimentos e bebidas e, ocasionalmente, acomodagdo para pessoas que ndo Sao
membros regulares da casa (LASHLEY E MORRISON, 2004, p.26).

Baptista (2016), também destaca o quanto a hospitalidade trabalha em prol do
relacionamento entre os seres humanos, destacando a forma positiva e cortés da interacéo
entre as pessoas. A autora comenta que a hospitalidade esta relacionada a experiéncia do
acolhimento e o quanto isso é importante as relagdes humanas. Pode-se assim concluir que
acolher é uma das dimensdes propostas pela hospitalidade e esta ligada diretamente ao ato de
receber o publico, como no caso dessa pesquisa, No espago teatral.

J& para Derrida (2003) a hospitalidade é relacionada com o exemplo do estrangeiro
chegando a terras desconhecidas, sendo este bem acolhido pelos anfitrides. Essa ideia
assemelha-se, como ja comentado, com a visdo do publico teatral assumindo o papel do
estrangeiro em terras desconhecidas, que adentra a um espaco cénico e anseia pela boa
receptividade. E assim, verifica-se a importancia de ser um bom anfitrido por parte do
administrador do espaco teatral, sempre priorizando o bem-estar do publico. Para ele, a
hospitalidade surge nos momentos inesperados, para alguém que ndo € conhecido,
identificavel, com acGes e costumes, em suma, diferenciados a nossa rotina.

Para Camargo (2015), a hospitalidade vai além de um fato observével, é uma virtude
que se espera quando nos defrontamos com o estranho, e segundo o pesquisador, todo
estranho é também um estrangeiro, assim como Derrida afirmou anteriormente, ou seja, um
individuo que ainda ndo é, mas deve ser reconhecido como o outro.

A hospitalidade é uma questdo complexa, de extrema delicadeza, pois se trata dos
cuidados do ser humano com o outro. E o individuo compreender e saber tratar bem a pessoa
que visita o seu ambiente.

Segundo Grassi (2004), a hospitalidade apresenta-se como uma fragil e perigosa ponte
estabelecida entre dois mundos: o exterior e o interior. Seu desafio é a ultrapassagem, a
extin¢cdo de espacos, a penetracdo dos territorios e a admissdo e afirma que ontem, como hoje,
as modalidades dessa ultrapassagem se colocam sob o signo da ambiguidade.

Para Lashley e Morrison (2004, p. 46), a hospitalidade possui ligacdo com a
hostilidade, explicando: “os hdospedes sdo frequentemente ex-inimigos ou possiveis inimigos
dos seus hospedeiros”. Mas afirmam também que a hostilidade tem lagos com o ndo éxito da
hospitalidade, trazendo como consequéncia: “[...] que o estranho permanecera um estranho, e

gue os processos transformadores, que atos relacionados a hospitalidade pdem em
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movimento, definhardo antes de lhes ter sido dada uma chance de criarem raizes” (LASHLEY
E MORRISON, 2004, p.47).

Camargo (2015, p. 44) exemplifica que a hospitalidade é a proximidade gerada através
de um encontro, sendo este provavelmente seu principal significado “face as légicas da

globalizacdo e do individualismo”, e complementa:

Pode-se dizer que a hospitalidade acontece nas frestas da inospitalidade dominante.
Por isso, surpreendemo-nos diante de atitudes carregadas de calor humano, seja de
pessoas que dedicam suas vidas a reconhecer o outro, a servi-lo, seja do estranho
que nao apenas nos da uma informacdo, mas que ainda perde alguns minutos
auxiliando, seja do vendedor numa loja, seja do recepcionista de um hotel que
reconhecem uma situagdo particular e mostra tanta gentileza que nos confunde,
inesperada que ¢! (CAMARGO, 2015, p.44-45).

A hospitalidade, como ja mencionado, é o ato de receber e tratar bem determinada
visita e dentro disso existem diversos aspectos e caracteristicas, sendo que a boa acolhida é
termo de discussdo até mesmo na literatura. Um exemplo classico de como compreender 0s
conceitos da hospitalidade ¢ o livro “A Odisseia” de Homero. De acordo com Cabral (2018),
a obra narra a historia de Ulisses, que apos passar dez anos na “Guerra de Troia”, demora 17
anos para retornar ao seu lar, passando por muitas aventuras no caminho. E nesta jornada, a
forma como é recebido pelos anfitribes de outras civilizagbes, torna-se um dos principais
fatores que fundamentam a relevancia deste enredo.

Camargo (2015) reforca a importancia das obras de ficcdo ao fortalecimento da
hospitalidade, afirmando que a cena hospitaleira esta presente nos conflitos das mais diversas
obras, tais como: romances, contos, filmes, entre outros, explorando com precisdo as reagoes
interpessoais de cada personagem.

Lashley e Morrison (2004) comentam ainda que é bastante frequente em diversos
mitos e lendas, o dever solene do anfitrido de proteger o hdspede. O mesmo pode-se afirmar
em relacdo a dramaturgia teatral, pois para estabelecer um conflito, elemento que atrai a
atencdo do espectador, aspectos da hospitalidade surgem. As atitudes de determinado
personagem muitas vezes sdo limitadas, num caso onde o seu inimigo é ao mesmo tempo seu
hospede. Telfer (1996) comenta a esse respeito, sobre a dpera “As Valquirias”, de Wagner,
onde o personagem Hundig, por conta dos ciumes que sente de sua esposa, ndo pode matar
Siegmund, pois ele é seu hospede.

J& para Bresoni (2011), o dialogo torna-se a condicdo essencial para a ocorréncia da
hospitalidade, explicando: “[...] para dialogar, ¢ preciso ter reconhecido o outro como este ser

radicalmente distinto de mim, porém meu igual; ele também ¢é a manifestacdo mais imediata
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da hospitalidade, na medida em que faz nascer um “nds”, que partilha em modo de pensar”
(BRESONI, MAGALL, 2011, p.1267). No entanto, afirma que o didlogo também pode ser um
perigo para a hospitalidade, questionando: “[...] os fracassos repetidos dos dialogos (politico,
teatral, psicanalitico) ndo confirmam a impossibilidade de uma acolhida sincera de outrem?”
(BRESONI, MAGALI, 2011, p.1267-1268). Todavia, Bresoni ainda analisa que no dialogo
ocorre uma tripla atitude de acolhimento, salientando que em primeiro lugar é sempre aberto
um convite ao dialogo, mencionando inclusive a importancia deste estagio, desde as falas de
Platdo. Portanto, frisa que é necessario que o dialogo entre duas pessoas ou dois grupos de
pessoas se estabeleca em comum acordo, para que assim possam partilhar do mesmo espaco.

Para Camargo (2015), a hospitalidade é uma andlise das relagdes interpessoais,
relacionando-a ao resgate, a troca do calor humano em localidades inospitaleiras e hostis.
Portanto, segundo o pesquisador, resta ao mundo contemporaneo a reinvencao dos vinculos
sociais. Camargo (2015) ainda destaca que ndo existe vinculo pessoal e nem cultural sem
pensar em hospitalidade. As relacdes particulares e profissionais dependem da forma como
iremos receber o desconhecido e também de como seremos recebidos. No teatro, a plateia
deve respeitar o trabalho do artista, assim como o artista deve respeitar as mais variadas
manifestacdes do espectador. Por isso, questdes de educacdo, que incluem a etiqueta de como
se portar diante do desconhecido é importante.

Segundo Baptista (2016), a hospitalidade é a virtude das rela¢cbes humanas, indo além
daquilo que se refere a mera cordialidade. Para Bergson (2008), a cortesia é o primeiro
patamar das relacdes hospitaleiras. Ja Picard (1998), comenta que as relagbes com o proximo,
incentivam um crescimento dentro da ordem social. Augé (1992) finaliza alegando que a
aproximacdo dos individuos cria a relacdo social e ordenam os lugares.

No teatro cabe aos gestores saberem como acolher o seu publico para que ele se sinta
bem a ponto de retornar, ndo sé pelo trabalho artistico, mas também pelo bom tratamento
recebido. Todavia, os atores também entram neste estudo, pois sdo 0s responsaveis pela
fidelizacdo de uma plateia num determinado espaco cénico. Afinal, se um espectador ndo se
sente acolhido pelo espetaculo apresentado, possivelmente todo o bom atendimento antes da
peca pouco adiantard para a seu retorno ao teatro. No entanto, a forma como o0s
administradores teatrais recebem os artistas que desejam apresentar seus espetaculos no
espaco de apresentacdo, certamente denota uma relacéo de hospede e anfitrido.

O aspecto comercial € fundamental aos espacos cénicos, até mesmo como garantia da

prépria sobrevivéncia, transformando desta forma os administradores teatrais em
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comerciantes. Uma questéo pertinente a ser abordada: sendo o lucro a principal preocupacao
do comerciante, a hospitalidade acaba ndo acontecendo? Sobre esse questionamento, Telfer
(2004) explica que ndo podemos considerar que um hospedeiro comercial adote medidas
hospitaleiras somente pela razdo de ser pago pelo seu trabalho. Assim como ndo se pode
considerar, por exemplo, que um médico apenas se comporte com compaixd8 com 0S
pacientes, pois € pago pelo servigo que presta. Em ambos os casos, 0s profissionais podem ter
escolhido essas profissdes apenas pelo amor ao trabalho que prestam.

Camargo (2015) destaca que o espirito hospitaleiro é reconhecivel com facilidade nos
comerciantes que tem a capacidade de praticarem a boa acolhida. Além disso, para o autor, 0
espaco criado é tdo importante para a hospitalidade quanto o servico em si, ou seja, é
fundamental um ambiente fisico que faca bem a seus visitantes.

A boa energia de um espaco comercial é fundamental, pois ninguém entra numa loja
ou restaurante que esteja sujo, com cores apagadas, sem nenhum tipo de simbologia que possa
atrair a atencdo do publico. O comerciante precisa estar mais preocupado em receber bem
determinada visita do que com o lucro em si, pois este fator é consequéncia da vontade do
visitante.

Montandon (2003) vé a hospitalidade no meio comercial como um sindnimo de boa
acolhida e explica que a hospedagem comercial ndo é escandalosa, desde que 0s envolvidos
estejam de acordo com as defini¢cdes. Determinada pessoa entra numa loja de roupas, apenas
observa o ambiente, a principio ndo pensa em comprar nada, porém € cercada por um
vendedor que insiste em oferecer os Ultimos langcamentos do estabelecimento. Geralmente, a
visita se irrita e parte sem a menor vontade de retornar. Ou seja, este exemplo ilustra a falta de
sintonia na hospitalidade comercial, onde somente uma parte estava convencida que precisava
exercer seu papel de vendedor sem ao menos deixar a visita a vontade em sua passagem pela
loja. O teatro trabalha muito com a troca de olhar, na confianca de um ator com o outro, por
iSO, 0s rituais cénicos podem servir aos conceitos da hospitalidade num ambito geral.

Camargo (2015) relaciona o ritual da hospitalidade com o fazer teatral, sendo que no

centro de uma situacdo de anfitrido e visita, 0s envolvidos vestem a roupa de um personagem:

Qual é o ritual da hospitalidade? E uma cena, no sentido teatral da palavra, com dois
atores centrais, individuais ou coletivos, um considerado anfitrido e outro, héspede,
com marcagdes precisas de espaco e tempo. Seja em casa, ha rua, na praga, nas
reparticGes publicas, no ambiente de trabalho, e mesmo nos meios virtuais, o ritual
comega com um convite ou como um pedido de acolhimento. Antes de encontro, ha
o limiar, a soleira da “porta”. Aqui, o hospede deve hesitar e aguardar o sinal para
transpd-la. Em seguida, ele se torna um héspede na expressao da palavra e como tal
¢ introduzido no espaco do anfitrido. Assim, a cena hospitaleira é sempre um micro
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ritual de passagem, nas trés fases definidas por Van Gennep (1978): separacéo,
passagem e integracdo (CAMARGO, 2015. p. 56).

Ainda segundo Camargo (2015), as falas no momento inicial de uma visita sdo mais
ou menos estudadas, dependendo da intimidade dos atores, pois de certa forma no momento
inicial da visita estamos atuando. Numa atitude que assegura uma boa acolhida a presenca de
um dialogo pode denotar que o visitante compreendeu as necessidades da visita, tratando-a
com afabilidade, fazendo com que ela se sinta pertencida ao local visitado, seja 0 hospede um
turista num pais desconhecido ou alguém que esta visitando a residéncia de algum amigo ou
parente.

Para Grinover (2014) o sentimento de pertencimento é essencial para a hospitalidade,
na qual o desejo de pertencer a um grupo, a uma cidade, ou até mesmo a um espaco cultural
tem fomentado movimentos sociais e a¢Bes culturais. E mais além, entra uma vertente

fundamental ao entendimento da hospitalidade: a dadiva.

2.2 Circularidade da Dadiva no Espaco Teatral

A dadiva pode ser compreendida como o privilégio de ofertar algo sem esperar nada
em troca. Nao existe recompensa, mas sim a satisfacdo do agrado ao proximo. Godbout
(1998) complementa que na sociedade moderna a dadiva circula também entre desconhecidos
e menciona alguns exemplos, entre eles: as doacbGes de sangue, de oOrgdos, filantropia e
doacBes humanitarias. O autor ainda comenta que a retribuicdo ndo é o objetivo da dadiva,
completando: “Da-se, recebe-se muitas vezes mais, mas a relacdo entre os dois € muito mais
complexa e desmonta o modelo linear da racionalidade instrumental” (GODBOUT, 1998,
p.7). Godbout também discorre que uma dadiva realizada por obrigacdo, por obediéncia a
uma norma é considerada de qualidade inferior, destacando que a “moral do dever ndo se
aplica se aplica a dadiva” (GODBOUT, 1998, p.8).

Sobre esse aspecto 0 questionamento primal de Mauss (2003), traduz essa indignacéo:
“Qual ¢ a regra de direito e de interesse que, nas sociedades de tipo atrasado ou arcaico, faz
que o presente recebido seja obrigatoriamente retribuido [...]. Que forca existe na coisa dada
que faz que o donatério a retribua? ” (MAUSS, 2003, p. 188). De acordo com o socidlogo, as

dadivas retornam, sendo elas reciprocas e necessariamente devolvidas ou retribuidas. No
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entanto, a obrigatoriedade da retribuicdo pode desmentir a gratuidade das dadivas. Sabourin
(2008), completa, pelo ponto de vista de Mauss:

Ela seria apenas aparente, ocultando uma troca interessada. Portanto, no inicio da
explicagdo, ele mantém a tese da troca universal, situando a “dadiva-troca” como um
ponto de passagem entre as prestacdes totais das sociedades arcaicas e 0s
intercambios modernos. Assim, a histéria mostraria a evolucdo da troca a partir de
prestacdes primitivas em que a comunicagdo entre 0s homens seria a0 mesmo tempo
material e simbdlica — troca de bens e comunhdo entre os seres — isto é, até a
separacdo entre as comunicacBes espirituais, afetivas e materiais dos tempos
modernos (SABOURIN, 2008, p.133).

Mauss (2003) reforga: “O prestigio nasce da dadiva e relaciona-se aquele que toma a
iniciativa: ao doador, para constituir seu proprio nome, sua fama, o valor de “renome”
(Mauss, 2003, p.258). O socitlogo também evidencia a forma da dadiva por meio dos
presentes, mencionando trés obrigacdes interligadas: dar, receber, retribuir. Declarando ainda
que dar é uma obrigacdo, sob a pena de provocar uma guerra, o conflito e assim a
inospitalidade.

Sabourin (2008) comenta, através do ponto de vista de Mauss sobre a energia
espiritual por meio das obrigacfes da dadiva, evidenciando o veiculo de almas a cada coisa
dada ao outro. A dadiva na realidade seria aquilo que da sentido a hospitalidade, uma
dimensdo associada a ultima.

A dadiva envolve questdes relacionadas a boa vontade do individuo em ofertar algo ao
outro, proporcionando um bem-estar ao receptor desta acdo, sem cobrancas por este ato. O
teatro oferta a todos os envolvidos exatamente isso, por isso € uma profissdo onde alguns
profissionais ndo vislumbram somente o lucro, mas sim o prazer de estar exercendo uma
atividade, cuja missdo é transmitir uma mensagem ao publico.

Camargo (2015), também faz consideragdes da hospitalidade com a dédiva, tragando
novamente uma relacdo com os elementos de uma encenacdo, alegando que o anfitrido deve
oferecer a dadiva sem nenhum outro interesse que nao seja servir, mesmo sabendo que o outro
deve retribuir em algum momento.

O teatro € um jogo, entre os atores, a producdo e o publico. Em cena o ator convida o
espectador e adentrar em sua histéria, portanto deve prestar a maxima atencao, retribuindo a
hospitalidade. Por esta razdo, ndo € aconselhavel o publico distrair-se com ruidos extremos,
como o toque do celular no meio de um espetaculo. E como se a visita estivesse envolvida
com outro assunto, desrespeitando o hospede. Entretanto, os atores também devem apresentar

um trabalho com exceléncia artistica, independentemente de o espetaculo ser drama, suspense
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ou comeédia. A atuacdo pode tanto prender quanto dispersar o espectador, € como se a visita
ndo tivesse interesse real em satisfazer o hdspede. No caso dos administradores, o cuidado em
manter uma boa infraestrutura no espaco teatral é fundamental, além da receptividade positiva
aos artistas e a plateia.

No teatro, muitas situacdes de dadiva podem ocorrer, pois ela surge no momento
menos esperado. Numa cena muito bem executada, a plateia pode aplaudir ao término da
mesma, antes das tradicionais palmas executadas ao final do espetaculo. No meio teatral este
acontecimento € intitulado de: aplaudido (no caso o ator) em cena aberta. Outro momento
que pode ser configurado como dadiva: o reconhecimento do publico pelo trabalho do artista,
indo além do ato de assistir a peca, e isso ocorre quando um ou mais espectadores aguardam
0s atores na saida do teatro com intuito de cumprimenta-los.

Em tempos de avangos tecnologicos o fato de o espectador avaliar bem determinado
espaco teatral na internet por conta propria, demostra a dadiva de ter sido bem recebido e
também por ter assistido a um espetaculo de qualidade. Ou seja, em ac¢les que ndo sao
impostas, e sim geradas por atos de gratiddao espontanea, geram a circulacdo da dadiva, ndo sé
nas artes, mas também em diversas circunstancias. Camargo (2015) salienta dentre tantas
formas de hospitalidade, a virtual, algo importante para o teatro, como mencionado neste
paréagrafo, gerando acGes inerentes a dadiva:

A hospitalidade designa entdo, o ritual de visitar e receber amigos em casa,
confraternizar com conhecidos (e mesmo desconhecidos) nas ruas, nas empresas
(ligadas ou ndo a servigos de hospitalidade propriamente ditos) e mesmo as formas
virtuais de contato humano. E quase como se este termo acompanhasse as mais
diferentes agdes do nosso cotidiano, numa aparente totalidade que assusta e
confunde (CAMARGO, 2015, p.46).

A hospitalidade, segundo Godbout (1998) é uma dadiva, nisso surge um novo
paradigma no estudo das relagdes humanas. Mauss (2003) complementa conceituando a
hospitalidade pela politica do dar-receber-retribuir, proveniente da dadiva, como comentado
nos paragrafos anteriores, alegando que a visita passa a sentir-se pertencida ao local onde esta
hospedada, inserindo-se pela cultura e costumes locais. J& Camargo (2015), comenta que a
cena hospitaleira é cercada por uma troca de dadivas e contradadivas, mencionando que um
convite feito € um acolhimento, sendo ele aceito torna-se a primeira dadiva do anfitrido.

Para Godbout (1998), a dadiva constitui num elemento essencial a toda sociedade. Ou
seja, € uma prestacdo de bem ou servico, todavia ndo ha garantia de retorno, com isso

pretende-se alimentar e criar solidas ligagGes sociais entre os mais diversos individuos. Tudo
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aquilo que é dado como um presente ou uma oferta pode ser considerado uma dadiva. Este
termo também ¢é relacionado com o sentido de presente divino, como exemplo temos a
expressao: “os filhos sdo uma dadiva de Deus”. Ainda segundo Godbout (1998), a dadiva é o
que circula na sociedade, no entanto ndo possui ligagcbes com o mercado e nem com o Estado.

Godbout também pontua que o mercado € baseado na extin¢do da divida, destacando:

A divida deliberadamente mantida é uma tendéncia da dadiva, assim como a busca
da equivaléncia ¢ uma tendéncia do modelo mercantil. Os parceiros num sistema de
dadiva ficam em situacdo de divida, negativa ou positiva. Se for uma situacéo
positiva, significa que consideram que devem muito aos outros. Ndo € uma nogao
contabil. E um estado, no qual cada um considera que, em termos gerais, recebe
mais do que da. O sistema da dadiva se situa, assim, no polo oposto ao do sistema
mercantil. Nao porque seja unilateral, o que ndo é, mas porque 0 que caracteriza o
mercado, como vimos, € a transacdo pontual, sem divida, ao passo que a dadiva
busca a divida (GODBOUT, 1998 p. 8).

Ja Camargo (2015) defende os limites que devem existir dentro da hospitalidade,
mesmo havendo a dadiva na relagdo de hospedeiro e héspede, reforcando que o bom senso
deve prevalecer, afirmando que pertence ao anfitrido a imposicdo dos limites de sua relacédo
com o hospede, deixando claro o espaco no qual ele devera transitar.

Todavia, existe a possibilidade de ofertar a dadiva dentro do comércio? Mesmo o seu
conceito indo contra a politica do lucro, como € possivel estabelecer a relacdo de oferecer
algo sem esperar nada em troca em um estabelecimento que oferta um servico e necessita do
poder aquisitivo da compra para sustentar o seu negocio? Reforcando, que 0s espagos cénicos
de grupos teatrais profissionais e amadores, também sdo um comércio, ainda mais em teatros
localizados numa metrépole com alto grau de consumo como Séo Paulo. Entretanto, Godbout
(1998), relaciona a arte teatral com a dadiva, salientado o que foi comentado sobre isso

anteriormente:

Se paga por um espetaculo. Em troca o artista apresenta seu espetaculo. E a insergéo
de uma troca humana na equivaléncia monetéaria. Mas constata-se que isso ndo basta.
Se algo realmente "passou” na noite do espeticulo, os espectadores aplaudem,
manifestam-se para além do pagamento. Ddo algo ao artista, algo a mais, um
suplemento situado fora do sistema de mercado. Em contrapartida, o artista oferece
um "bis", da aos espectadores algo ndo previsto, independente de contrato, isto é,
livremente. Cria ou mantém um lago vivo entre ele e 0s espectadores (GODBOUT,
1998, p.12).

Dentro disso é necessario um maior entendimento da hospitalidade dentro dos
comeércios, que contribui para o sentimento de acolhimento e pertencimento dentro do espaco

teatral.

49



2.3 O Acolhimento e o Pertencimento no Espaco Teatral

Gotman (2009) declara: “Hospitalidade e relacdo comercial estdo em oposicao
constante, mas, simultaneamente uma se referindo a outra” (Gotman, 2009, p.4). A autora
também comenta a respeito da generosidade proveniente da hospitalidade dentro do comércio,
relacionando a dadiva:

Honrar o héspede, fazer o maximo por ele, confere simultaneamente prestigio aquele
que convida. Na esfera comercial, “fazer sempre mais” pelo cliente ¢ tentar captura-
lo, mas também realca o prestigio do estabelecimento anfitrido. Esta obrigacdo de
exceléncia, de “plus”, que recomenda ir além da simples equivaléncia qualidade-
preco, ja vimos, é uma caracteristica da dadiva em virtude da qual ndo basta
simplesmente dar conta dos deveres, mas fazer mais, fazer um sacrificio, e assim
marcar claramente a auséncia de hostilidade. E a razdo de ser da decoracdo com a
qual se recebe um hospede, de todas as formas diferentes da funcionalidade prética
da vida cotidiana. A dadiva e, portanto, a hospitalidade exige “extras” (GOTMAN,
2009, p.12).

Compreendendo a hospitalidade comercial, é possivel inseri-la nos espacos cénicos,
ampliando assim o seu publico? Aguiar (2016) alega que a hospitalidade e os espagos
culturais possuem uma intima ligacdo. A autora justifica esta afirmacdo declarando que a
hospitalidade significa: “bem-receber”. J4 o espaco cultural ¢ um bom exemplo de um lugar
onde isso deve acontecer, pois recebe pessoas de diversas culturas e classes sociais que vé no
ambiente uma forma de partilhar ideais e impressdes relacionadas & determinada obra
artistica.

Mais do que receber bem o seu espectador, respeitando seus limites, sua permanéncia,
ofertando a dadiva de um bom entretenimento, neste caso os espetaculos teatrais, estamos
falando de um espaco comercial, que necessita do lucro para manter suas atividades. E uma
forma de auxilio é aliar o comércio com as necessidades da visita, pois ser um bom
hospitaleiro € muito importante para cativar os seus visitantes. Quando recebemos em nossa
residéncia um desconhecido, além de recebé-lo e acomoda-lo com atencdo, o que mais
fazemos para agrada-lo? Oferecemos comida. E assim também caminham as relagdes dentro
do teatro, cientes que o alimento ofertado melhora ainda mais a relagdo entre a visita e 0
visitante.

Boutaud (2011) comenta que a comensalidade ndo se trata s6 de comer e sim, do
conhecimento de comer em comum. Quando partilhamos a mesa com mais pessoas estamos
sob o olhar do outro. O ambiente torna-se um cenario e uma encenagao da refeigdo surge. Nos

espacos de convivéncia e alimentacdo do teatro ndo seria essa a vivéncia esperada antes do
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inicio do espetaculo? Boutaud pontua também que na mesa as pessoas formam uma
comunidade e elas se encontram, se reconhecem, expressam seus vinculos e unidades, além
de suas capacidades de realizarem um intercdmbio entre si, de relaxarem e se divertirem. Ja
Lashley e Morrison (2004), afirmam que as acdes ligadas ao ato de comer e beber ajuda a
estabelecer muitos relacionamentos.

Telfer (1996) declara que a alimentagdo, o comer em publico é de importancia singular

a hospitalidade. Lashley e Morrison (2004) declaram novamente:

[...] a concesséo e o recebimento dos alimentos tém importancia simbolica, aludindo
a um vinculo de confianca e proximidade entre o anfitrido e o hospede. A parte as
refeicdes em ambientes domésticos, o almogo de negdcios continua a ter um papel
simbélico. Em terceiro lugar, o ato de dar comida é um ato de cordialidade
(LASHLEY E MORRISON, 2004, p.10).

Dentro do espaco onde ocorrem as encenacfes teatrais ndo € possivel a inclusdo da
comensalidade. No cinema é cultural e comum o espectador assistir a determinado filme
comendo a tradicional pipoca, mas no teatro, por questdes que envolvem a concentragdo do
elenco e a atencdo do publico frente a uma historia encenada ao vivo, esta possibilidade
anula-se. Portanto, é de extrema relevancia os gestores teatrais pensarem em um bom local
externo que atenda a necessidade da comensalidade, antes e depois do espetaculo. Boutaud
(2011) destaca a importancia do comer e beber em sociedade:

A mesa, a encenacdo da refeicdo, as festas e os faustos, que cada época ou cada
grupo social inventam, se encontram entre as imagens e o0s simbolos mais fortes do
nosso imagindrio individual e social. Dos livros de historia as ficgdes histdricas
(romanticas ou filmadas), da influéncia cultural ao relato individual, sempre
encontramos a mesa em bom local, ou pelo menos, o prazer de beber e de comer em
sociedade (BOUTAUD, 2011, p.1217).

Dentro de um espaco comercial nada mais natural do que cobrar um valor pelo
alimento consumido pelo puablico. Por mais que o conceito da dadiva exclua a
comercializacdo das acOes geradas pela hospitalidade, neste caso ndo se pode pensar em uma
retribuicdo gratuita a presenca do espectador para assistir a uma peca de teatro. Na sociedade
em que vivemos toda e qualquer instituicdo que trabalha com a venda de algum servico,
depende, como ja comentado, do capital financeiro para sobreviver.

Outra guestdo importante para o publico de teatro sentir-se acolhido é a forma como
deve ser recepcionado dentro do espago. Isso inclui: o trabalho dos segurancas e

recepcionistas (caso o teatro tenha estas fun¢Ges em seu estabelecimento), do profissional que
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serve os alimentos e de quem cuida da bilheteria e até mesmo a maneira como o responsavel
pelas midias sociais trata o publico que compra o ingresso pela internet para assistir ao
espetaculo (pratica bem comum atualmente).

Gotman (2009) comenta daquilo que ¢ chamado “sorriso comercial”, que ¢ uma agao
que ndo deve ser enderegada a um individuo em particular, mas sim a todo potencial cliente.
Uma pessoa pode procurar o espago teatral para informagdes a respeito dos espetaculos:
valores, horarios e dias, porém, prefere ndo comprar o ingresso, todavia, como foi bem tratada
pelos funcionarios certamente ird retornar ao local, além dos elogios que fara aos parentes e
amigos. Neste caso, é estabelecida uma relacdo de dadiva, onde a principio oferece-se a
atencdo ao cliente sem esperar algo em troca. Em compensacéo, o retorno da pessoa ao local é
quase que garantido, devido a boa tratativa.

Gotman (2009), também menciona que o cliente ndo deve obrigacdes ao vendedor, dai
o tratamento cerimonioso e a formula do “cliente-rei” da linguagem comercial. Portanto, ele
ndo tem nenhuma obrigacao de voltar a comprar, ja que compra a liberdade de sair da relacao.
Ou seja, mesmo o espectador que foi ao teatro e nele teve uma recep¢do acolhedora e
desfrutou de um bom entretenimento (o espetaculo teatral), por diversas razdes, pode nao
retornar mais ao espago cénico. Ainda segundo a pesquisadora, existe diferenca entre a
hospitalidade doméstica, que esta relacionada a visita de um parente ou amigo em sua
residéncia, e a hospitalidade comercial, realizada por lojas, restaurantes e teatros, onde o
consumidor procura tal necessidade e espera ter suas expectativas atendidas.

No teatro é oferecido para a plateia o melhor de um trabalho que envolve muitas
pessoas, entre atores, diretores e técnicos, por isso a necessidade de uma remuneragdo a estes
profissionais. Todavia, pensar somente nos ganhos financeiros ndo pode ser o conceito mais
importante a um espaco que trabalha com arte. Flavio Rangel diz a Siqueira (1995), que €
necessario o nascimento de um publico teatral no Brasil e isso s6 serd possivel a partir do
momento que o espectador se reconhecer no teatro.

Inserindo um espago de venda de alimentos e bebidas e posteriormente nutrindo a
comensalidade no local, mesmo que cobrando pelo consumo, o gestor de teatro estara se
importando com as relagdes estabelecidas dentro do espago cénico, algo consonante com a

hospitalidade. Lashley e Morrison (2004) ressaltam:

Os alimentos e as bebidas, em particular, desempenham um papel importante na

definicdo da identidade de grupos, comunidades e sociedades, bem como na
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definicdo do relacionamento entre os individuos e o contexto social mais amplo.
(LASHLEY E MORRISON, 2004, p.13).

Além da infraestrutura do local de apresentacédo, o acolhimento é importante por estar
relacionado ao tratamento para com o proximo. Heliodora (2008) comenta: “O teatro ¢ uma
porcao de coisas diferentes, mas ele sempre tem, para as suas mais variadas manifestagoes, a
mesma base, que ¢ a observacdo do comportamento humano.” (HELIODORA, 2008, p.180).
E a hospitalidade ndo deixa de ser isso também, afinal para receber um hdspede néo
precisamos entender e observar 0 outro?

Outra questdo a ser comentada e observada: a ideia de pertencimento como uma
dimensdo da hospitalidade. A ideia de pertenca (MONTANDON, 2011), pode ser associada,
por exemplo, ao acolhimento dado aos imigrantes (p.1050); a comensalidade a mesa (p.1213);
a domesticacdo da Natureza (p. 1240), etc. O “pertencer” sugere dominio, seguranca, partilha
de uma identidade ao territorio. H4 ainda uma visdo interessante relacionada ao pertencimento
do lugar, conceito este ja analisado sobre a Otica da hospitalidade por Bueno e Milanese
(2012).

A hospitalidade praticada por meio da construcdo de relacfes de afeicdo e estima entre
um determinado espaco e seus moradores gera um sentimento de pertencimento, criando uma
identidade cultural e agrega valor a esse espaco, exercendo forte impacto naqueles que o
visitam. Essa pratica com viés mais tradicional, em um contexto social é estruturada de forma
mais simples, com gestos acolhedores, sorrisos, dialogos, calor humano e amizade, consiste
no prazer de receber o outro, no prazer de proporcionar bem-estar, no prazer da partilha, no
prazer do convivio.

Segundo Hoyos (2007), o espaco publico do teatro para o qual os homens comparecem
ndo é destinado para o descanso ou distracdo, mas sim para confirmacdo do seu pertencimento
como cidadao e atuante na vida publica. A autora relata que as artes cénicas fazem parte de
ndés, num composto de crencas, ideias e desafios comuns.

Portanto, ndo é s6 o fato do publico ser bem atendido, mas também de se sentir
acolhido no ambiente, atribuido aos lagos de identidade, de pertencimento, este sentimento,
inclusive, € um fator que insere o hospede no contexto da vivéncia. Na mesma perspectiva,
Maffesoli (2000) relata o estudo de grupos sociais que se estabelecem a partir de tracos
semelhantes, formando grupos menores que se protegem a partir de um senso de comunidade

de pertencimento a uma “tribo”. O trabalho ¢ um importante fator na definicdo da identidade
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dos individuos e esta vinculado aos elos de pertencimento de determinada pessoa com 0 seu
local.

Outro ponto importante: a boa receptividade nos espacos teatrais pode contribuir para
0 surgimento da dadiva, pois um lugar acolhedor traz uma sensacao de pertencimento, e causa
um desejo em querer retribuir tamanha hospitalidade. E essa retribui¢do é o retorno ao teatro
para prestigiar o espaco, e claro o espetaculo em cartaz.

Sabourin (2008) comenta sua percepc¢do a respeito do que Mauss compreende acerca

da reciprocidade, inerente também ao entendimento da questdo do pertencimento.

Pois bem, a reciprocidade supde uma preocupacdo pelo outro. Ndo se pode estar
inquieto do outro sem se preocupar com suas condi¢Bes de existéncia. Tal
preocupacéo torna-se, portanto, hospitalidade, dadiva de alimentos e viveres,

protecdo, ou seja, motivos ou obrigagdes para produzir (SABOURIN, 2008, p.135).
Nos espacos teatrais, seja ele onde for, & necessario o administrador compreender
como fazer o espectador pertencer ao local, assim como os atores e 0s demais responsaveis
pela concepcdo de determinando espetaculo teatral. Num espaco cénico, imagens das
mascaras teatrais ou de artistas consagrados na entrada do espaco, contribuiriam para isso? No
capitulo a seguir, conforme as entrevistas realizadas com gestores teatrais, atores e
frequentadores de teatro, esta e outras questdes relacionadas a hospitalidade no teatro foram

abordadas a fim de um melhor entendimento frente & problematica desta dissertagao.

54



3. CAPITULO Il -SOB O OLHAR DO POVO DE TEATRO

Neste capitulo, aborda-se a proposta metodologica a ser utilizada, bem como, a
exposicao do roteiro das entrevistas e a analise efetiva da pesquisa, mediante os conceitos da

hospitalidade e as caracteristicas do objeto estudado: o espaco do teatro.

3.1 Metodologias da Pesquisa

Esta dissertagdo tem como tema o estudo da hospitalidade nos espacgos teatrais na
contemporaneidade da cidade de Sdo Paulo, na qual se questiona: Como a hospitalidade é
inserida nos espacos teatrais no atual cenario teatral paulistano?

O objetivo principal desta pesquisa foi o de compreender e dispor da concepcao da
hospitalidade, em sua dimensdo de acolhimento, amparada na percepcao da circularidade da
dadiva, cativando e nutrindo no puablico de teatro, a sensacdo de pertencimento. Além desse
fato, observa-se ainda, o0 viés da mercantilizacdo dos servicos de entretenimento oferecidos
nestes locais.

Como objetivos especificos, procurou-se primeiro analisar o cenério teatral paulistano
da atualidade e o setor de servicos associados a ele; posteriormente compreender as
disposicdes arquitetdnicas dos espacos fisicos que coincidem para um acolhimento adequado
ao publico; e com objetivo especifico final, entender a relacdo da manifestacdo da dadiva e as
trocas que surgem antes, durante e depois da encenacao teatral.

Mediante a questdo de pesquisa apresentada, suscitaram-se 0S seguintes pressupostos
de anélise, ou seja; a) gestores teatrais paulistanos se preocupam menos em nutrir pontos de
convivio dentro dos espacos teatrais, para que assim, o publico de seus espetaculos possa
socializar-se. Além disso; b) ndo estariam preocupados com o desenvolvimento da
hospitalidade dentro do seu espago, por conta de sua visdo administrativa, que exclui a
sensibilidade supostamente inerente a um teatro. Em relacdo ao ator de teatro; c)
supostamente os artistas consideram que a hospitalidade ¢ um atrativo para o publico de
teatro, contribuindo para 0 sucesso de suas producGes em cartaz. Sobre o publico; d)
supostamente desejam se sentir bem recebidos no espaco teatral, com uma boa recepgéo, local

para alimentacdo, infraestrutura agradavel, além de um bom produto final.
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Para a realizacdo desta pesquisa foi utilizada a metodologia qualitativa, com
abordagem por meio de entrevistas semiestruturadas. Creswel (2007, p. 186) chama atencao
para o fato de que, na perspectiva qualitativa, 0 ambiente natural é a fonte direta de dados e o
pesquisador, o principal instrumento, sendo que os dados coletados sdo predominantemente
descritivos. Além disso, o autor destaca que a preocupagdo com 0 processo € muito maior do
que com o produto, ou seja, o interesse do pesquisador ao estudar um determinado problema é
verificar "como"” ele se manifesta nas atividades, nos procedimentos e nas interacdes
cotidianas.

Além desse fato, a pesquisa desenvolvida foi de carater exploratério e descritivo,
sendo embasada por meio de entrevistas, como mencionado anteriormente. De acordo com
Gil (2008), o objetivo de uma pesquisa exploratoria é familiarizar-se com um assunto ainda
pouco conhecido ou explorado. As pesquisas descritivas, por sua vez, tém por objetivo
descrever criteriosamente os fatos e fendmenos de determinada realidade, de forma a obter
informacdes a respeito daquilo que ja se definiu como problema a ser investigado, segundo
Trivifios (2008).

O objeto de estudo sdo o0s espacos cénicos, onde podemos encontrar 0S
administradores, os atores e frequentadores de teatro, portanto, a amostragem desta pesquisa
sera justamente este grupo de pessoas. As entrevistas foram estruturadas a luz dos conceitos
tedricos dos estudiosos da hospitalidade, que foi observada em sua dimensdo de
pertencimento, aliados ao conhecimento da histéria do teatro mundial, do Brasil e de Sao
Paulo.

Para a escolha do perfil dos entrevistados, optou-se por (03) trés espacos cénicos na
regido central de Sao Paulo, ou em bairros de fécil acesso, locais presentes e ativos nas redes
sociais, além de outras midias como jornais, revistas, etc. Os (03) trés atores entrevistados
foram oriundos dos espacos teatrais que participaram das entrevistas, esses profissionais
deveriam necessariamente estar em cartaz num dos teatros em questdo. Ja os (03) trés
frequentadores, foram abordados nas filas que se formavam nos sagudes destes mesmos
espacos teatrais e para assistir aos espetaculos que estes mesmos atores participavam. Todas
as escolhas das amostras realizadas foram feitas por conveniéncia do pesquisador.

O pesquisador entrou em contato com 0s espagos teatrais e agendou um horario com
os administradores para realizar as entrevistas pessoalmente. No dia marcado, a grade de
espetaculos em cartaz foi apresentada ao pesquisador para que o0 mesmo escolhesse uma peca

ativa e assim, pudesse entrar em contato com os atores presentes nas mesmas. Isso foi feito e
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também por telefone, sendo as entrevistas agendadas em dias de ensaios dos espetaculos em
cartaz. Com relacdo ao frequentador de teatro, todos foram abordados espontinea e
aleatoriamente, na fila ou no espaco de alimentacdo, onde esperavam o inicio do espetaculo.

Os administradores teatrais, bem como os atores e 0s frequentadores entrevistados,
optaram por ndo divulgarem os seus nomes e isso foi respeitado. Porém o nome do espacgo
cénico abordado poderia ser revelado, sendo eles: a) Teatro de Contéiner Mungunza,
localizado na Rua dos Gusmdes, 43 - Santa Ifigénia, Sdo Paulo — SP; b) Teatro Commune,
localizado na Rua da Consolagdo, 1218, Sdo Paulo — SP e; c¢) Casa Teatro de Utopias,
localizado na Rua Duilio, 46 - Lapa, Sdo Paulo — SP.

A andlise do documental recolhido, foi feita mediante a apreciacdo do conteudo destes
depoimentos procurando associa-los as falas dos teoricos ja apresentados: (Lanna, 2000; Boal
2011; Berthold, 2001; Freire; 2017; Derrida, 2003; entre outros), ocupa-se de uma descricao
objetiva, sistematica e qualitativa do contetdo extraido das comunicagdes e sua respectiva
interpretagdo. Procurou-se, assim, no documental recolhido pelas entrevistas, perceber o
momento histdrico da fala do sujeito e com isso corrobora-la, ou ndo, com as analises tedricas
expostas até aqui, na construcdo dessa Dissertacdo.

Em relacdo as limitagbes da pesquisa, essa dissertacdo pretende discutir a
hospitalidade apenas em alguns espacos teatrais de Sdo Paulo, excluindo outros, e o restante
dos teatros espalhados pelo pais. Portanto, o resultado deste estudo limita-se a uma parte do
Brasil e a pontos especificos da cidade de Sdo Paulo. Contudo, com essa segmentacao foi

possivel esclarecer a proposta desta dissertacao.

3.2 Roteiro das Entrevistas

A seguir, temos a exposicao do roteiro das entrevistas, considerando-se na constituicao
das mesmas, o ato de acolher (recepcionar) e de entreter, que para Camargo (2004, p. 84) sdo

vistos como tempos da hospitalidade:

1. O acolhimento e entretenimento observados num espaco teatral podem contribuir para
uma maior atracdo e manutencéo de frequentadores nestes locais? (sim/né&o) Explique.
2. O que é considerado importante para que o publico de teatro se identifique com o

espagco teatral?
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3. Acredita que a presenca de um local destinado a alimentacdo, em um espaco teatral,
proponha um melhor acolhimento ao frequentador destes locais? (sim/ndo) Explique.

4. Um espaco teatral que disponibilize uma arquitetura ou detalhes cénicos, poltronas
confortaveis, ar condicionado e até mesmo um palco, que permita uma melhor visdo
para quem assiste ao espetaculo, sdo elementos que caracterizam qual realidade para o
frequentador do espetaculo?

5. Em sua opinido, quais sensacdes o publico de teatro procura levar consigo, ap0s

assistir ao espetaculo? Explique.

3.3 Apresentacdo e Analises das Entrevistas

As informagdes a seguir se referem as entrevistas realizadas com nove pessoas, dentre
elas: (03) trés administradores de espacos teatrais paulistanos, em seguida (03) trés
frequentadores de teatros e por fim, (03) trés atores teatrais, todos residentes em S&o Paulo.
Convém recordar novamente, que as escolhas dos sujeitos dessa pesquisa, se deu por
conveniéncia do pesquisador.

Nas proximas paginas teremos a anélise das entrevistas, junto aos comentérios das
ideias de alguns teéricos da area artistica e de hospitalidade, contribuindo para a elucidacdo
do tema desta dissertacao.

Para melhor identificacdo dos entrevistados, eles serdo expostos da seguinte forma:

= Entrevistado 1 (Administrador);

= Entrevistado 2 (Administrador);

= Entrevistado 3 (Administrador);

= Entrevistado 4 (Frequentador/ Espectador);
= Entrevistado 5 (Frequentador/ Espectador);
= Entrevistado 6 (Frequentador/ Espectador);
= Entrevistado 7 (Ator);

= Entrevistado 8 (Ator);

= Entrevistado 9 (Ator).
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Nas entrevistas realizadas com administradores de espacos teatrais, atores e
espectadores, todos destacaram a importancia de um local acolhedor para a manutencdo do
publico, assim como defenderam a questdo da comensalidade dentro do teatro, mas alguns
destacaram que comer no espaco de apresentacdo, pode ndo ser conveniente aos atores, por
atrapalhar na concentragéo da plateia e do artista (apesar de que alguns teatros permitem o
consumo de alimentos nos espagos de apresentacOes). Entretanto, uma das declaracdes a
serem destacadas entre os entrevistados, é a importancia em relacdo a hospitalidade das
pessoas que vivem em torno do espaco teatral. Para melhor entendimento, segue o seguinte
exemplo: determinado vendedor consegue fixar-se em um novo endereco e a preocupacdo é
obter clientela, porém o cliente é justamente o individuo que ja € morador, ou também
comerciante do local onde reside o novo empreendimento. Ou seja, a hospitalidade €
importante de ser trabalhada com a propria comunidade, conforme o Entrevistado 1

(Administrador), explica:

Entdo... imagina vocé, que eu, ocupo esse espaco e comego a fazer esse teatro e 0s
meus vizinhos ndo gostam disso. Entdo, a gente vai comecar a criar um atrito no
bairro, no entorno, e esse atrito ele € muito nocivo pro teatro. Entdo, pro teatro se
estabelecer aqui de fato, o entorno precisa acolher ele. Entdo... € muito louco,
porque, primeiro, ndo é o teatro que t4 acolhendo o entorno, mas o entorno que ta
acolhendo o teatro. E o cara do hotel, entender a poténcia que é ter um teatro na
frente do hotel dele, que dai funciona numa via de mao dupla. Tanto as pessoas que
vém pro hotel, porque é sacoleiro, que ta viajando, ndo sei o qué, que ta viajando e
vem ficar aqui no hotel, e tem um espaco de lazer na frente da onde ele t4, aqui do
hotel, até mesmo, as pessoas que vém pro teatro e depois tém um hotel do lado.
Entdo, o acolhimento do hotel e do teatro, é importante pra manter o teatro
(Entrevistado 1 - Administrador, 2019).

Lanna (2000) comenta, em sua analise de Mauss, que num contexto universal, dar e
retribuir sdo acdes obrigatorias, no entanto ocorrem de maneira particular, conforme cada
caso. Neste caso, 0 administrador teatral necessita perceber quem sdo as pessoas que estdo a
sua volta, conquistando 0os mesmos para se tornarem espectadores dos seus espetaculos, ou
parceiros em alguma divulgacdo, e etc. Nisso havera uma troca, e 0 comerciante do hotel,
segundo o proprio Entrevistado 1 comenta, vera nessa reciprocidade uma forma de divulgar o
seu negocio também. Nessa situacdo, quem ja esta no bairro, situado em seu lar, ou comercio,
ndo necessariamente precisa conquistar o0 novo morador, mas sim o morador deve se mostrar
hospitaleiro aos novos vizinhos.

Nas se¢des anteriores, foi exposta a ideia do anfitrido tendo a iniciativa de tratar bem o
visitante e em diversos exemplos, isso foi reforcado. Derrida (2003), inclusive, como ja

comentado no capitulo pertinente a hospitalidade, relaciona a cena hospitaleira ao estrangeiro
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adentrando em terras desconhecidas. Contudo, conforme a declaracdo do Entrevistado 1,
quem chega deve se esforcar para agradar aos vizinhos, pois se o teatro ndo se agregar a
comunidade ao redor, serd extremamente prejudicial, afinal o pablico estd em sua maior parte
justamente nos entornos do espaco cénico.

A observacdo sobre o teatro sendo anfitrido para a sua comunidade de localizacdo é
relevante, todavia torna-se necessaria a fragmentacéo de algumas outras questfes importantes
para a analise das entrevistas realizadas, como por exemplo, o acolhimento.

Quando entramos em qualquer lugar, buscamos algum tipo de identificacdo, por isso a
relevancia deste questionamento sobre o acolhimento ideal junto aos entrevistados. Parece
uma questdo 6bvia, entretanto, numa simples pergunta, a pessoa pode sentir-se a vontade para
dizer o que exatamente pensa sobre sua identificacdo num espaco teatral. Em relacdo as
opiniGes dos administradores: o Entrevistado 1, tem uma visdo de acolher a comunidade,
vendo no teatro uma possibilidade de discussdo de temas sociais, de mudanca de paradigma
muito forte, conforme os ideais de artistas como Augusto Boal. O Entrevistado 2, ndo € um
profissional das artes cénicas, trabalha em um teatro, porém estuda engenharia, e o fato de
estudar uma area distinta da artistica, ndo significa auséncia total de colaboracdo com a arte
dos palcos, mas sua opinido € menos relacionada a um contexto social, mas sim, numa

identificacdo do publico pautado em assuntos que estdo em alta, conforme abaixo:

Eu acho que é(...) os assuntos tratados hoje em dia, assim, que t4& muito em alta, é(...)
algumas questdes, inclusive politicas(...) é(...) culturais. Eu acho que isso atrai muita
gente. A gente tem muitas pegas aqui, como é que posso dizer? Que tenta conversar
com as questdes que tdo, até meio polémicas, assim(...) hoje em dia, entdo, isso atrai
muita gente (Entrevistado 2 - Administrador, 2019).

Boal (2011) afirma que o teatro é um agente transformador, que pode agregar ao
conhecimento do ser humano. Porém, a arte teatral ndo deve trabalhar com temas apenas por
que o mesmo ¢ polémico e esta na “moda” falar a respeito. Cada companhia teatral tem a sua
esséncia, trabalhando com tematicas diversas. Exemplo: enquanto Os Satyros (grupo teatral
da cena paulistana) encenam espetaculos realistas, denunciando o preconceito num ambito
geral, expondo em muitas oportunidades cenas de nudez para alimentar ainda mais a sua
mensagem, outros grupos como o0 TAPA, uma das mais tradicionais companhias teatrais
paulistanas, produz espetaculos classicos, encenando textos de Anton Tchekhov, entre outros

autores teatrais classicos e consagrados.
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Uma boa histéria pode ser atemporal, nem todos o0s espetaculos precisam ser
produzidos conforme a situacdo atual da sociedade, sendo que o publico se identifica
mediante as suas préprias necessidades. Determinado espacgo cénico ndo deve forcar um tema
numa producdo, sO para supostamente conquistar o espectador. Berthold (2001) alega que o
fazer teatral € uma atividade ampla, e nem tudo é realidade, assim como nem tudo é somente

fantasia. Logo abaixo vamos a andlise de uma das falas do entrevistado 3:

Eu penso, como eu penso esse espaco aqui. E um teatro voltado pra uma... pra um
mundo que possa ser melhor, eu acho que isso, a cara de cada espacgo, também, é...
trard um puablico que se identifica com essa proposta. Mas, também, devera agregar
um outro puablico que aparece pela primeira vez, ou mesmo uma pessoa que,
politicamente ndo se encaixa, eu acho que a gente tem que ta aqui preparado pra
recebe qualquer um e nisso, a questdo do acolhimento, tem muito a ver, mas, de
qualquer maneira, existem publicos, né? A gente faz uma escolha também do
publico que a gente quer atender, né? A gente quer, com esse pequeno teatro, eu
adoraria que pudessem vir aqui pessoas que nunca vieram, que um morador de rua
pudesse passar (Entrevistado 3 - Administrador , 2019).

O Entrevistado 3 (Administrador), comentou justamente a questdo de que cada espaco
precisa ter o seu publico, que se identifigue com a sua arte, com a sua esséncia. O
entrevistado também acredita no teatro como um lugar que possa trabalhar na construcédo de
um mundo melhor, e ainda declarou ser importante levar esta arte a quem ndo tem acesso,
como os moradores de rua.

Os espectadores manifestaram respostas semelhantes em relacdo a questdo da
identificacdo ao espaco teatral. O bom atendimento, uma boa recepcéo, objetos e imagens que
remetam a arte (ambientacdo), foram mencionados pelas trés pessoas entrevistadas, assim
como os atores abordados, que também fizeram comentarios semelhantes aos dos
frequentadores.

O diretor Flavio Rangel em sua biografia para Siqueira (1995), reforca o comentario
exposto nas secBes anteriores, de que o publico necessita de um espaco onde possa se
reconhecer nele. Contudo, o publico deve se reconhecer no teatro, por meio das historias
encenadas nos espetaculos, mas esse reconhecimento ndo necessariamente é realizado por
pecas realistas, pois o ludico pode trazer ao espectador grande identificacdo tambem.

E essa identificacdo pertence & dimensdo de acolhimento proposta pela hospitalidade.
Se 0 espectador ndo se identifica com o espaco, ele ndo se sentira acolhido. Mas no teatro, o
conforto nem sempre € valido se o trabalho apresentado pelos artistas ndo for bom.

O Entrevistado 6 declarou sobre isso em diversas oportunidades, como na fala que
segue:
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Teatro é arte, portanto teatro feio ndo compensa. Teatro sem uma boa estrutura, nem
chego perto, porque para mim nem teatro de verdade é. Mas eu acho que tudo isso
por mais importante que seja, ndo compensa se 0 produto final for um lixo. Veja
bem, sou muito seletiva em relacdo aos lugares que vou, por isso sé vou em locais
que realmente atendam a todas as necessidades competentes a uma senhora de quase
65 anos. Eu leio tudo, analiso tudo, assisti a muita coisa na minha vida, Chico
Buarque, Caetano, Roberto Carlos, s6 busco coisa boa e me revolta quando vou ao
um teatro incrivel e vejo uma porcaria de espetaculo. Tem coisa muito boa por ai,
mas tem cada coisa ruim... Acho que todos os teatros de Sdo Paulo tém uma
estrutura decente, pois é obrigacdo ter! (Entrevistado 6 - Frequentador/Expectador,
2019).

Como visto, o Entrevistado 6 afirmou ser um espectador atento, frequentador antigo de
teatros, alegando pesquisar muito bem os locais antes de ir assistir a alguma producéo,
relatando inclusive gque esteve num espago cénico com excelente estrutura e atendimento, no
entanto, a peca assistida foi péssima, por isso ndo valeu em nada a boa hospitalidade do lugar.

O Entrevistado 9, um artista em inicio de carreira, comentou que para quem realmente

gosta de teatro, certas questdes inerentes ao conforto ndo sdo tdo importantes assim:

L& em Varginha (o entrevistado é natural de Minas Gerais), n6s temos o Teatro
Capitolio, que é um teatro classico, todo de veludo. Ele também é um teatro classico,
porém, ele é um pouco mais conservado. A minha filha, hoje ela trabalha no Teatro
Opus, que pertence ao Bradesco e assim: tem uma megaestrutura, tem camarotes,
tem isso, tem aquilo... entdo, assim: é com certeza, prum publico, vocé ter uma boa
poltrona, uma boa infraestrutura, com certeza atrai, mas quem gosta do teatro, eu
acho que ndo se apega muito nesses detalhes ndo (Entrevistado 9 - Ator, 2019).

Entretanto, o acolhimento nos espacos teatrais, percebido por meio das opinides dos
entrevistados é importante e constitui um dos fundamentos para formacdo de plateia. O
Entrevistado 1 (Administrador), afirmou a relevancia do teatro pensado para a comunidade,
por isso justifica o valor de cinco reais nos ingressos dos seus espetaculos aos moradores da
regido na qual localiza-se o seu empreendimento, contribuindo para o fomento de seu publico.
Contrariando a visdo de Freire (2017), que declara ndo haver grandes iniciativas para a
formagdo de plateia nos teatros paulistanos, complementando: “Reforcando, o teatro, no fim,
ndo se configura como uma atividade interessante para o tempo livre do cidadao” (FREIRE,
2017, p.214).

Para melhor esclarecimento da andlise destas entrevistas, € necessario compreender
que cada individuo abordado possui suas proprias particularidades referentes a arte teatral.
Entretanto, os atores entrevistados, responderam de maneira semelhante aos questionamentos
da entrevista. A visdo do artista de teatro ¢ sempre mais passional e sensivel, frente a

importancia da hospitalidade para a plateia. Magaldi (2003) discorre que a sensibilidade do
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ator nunca deve deixar de existir, pois a arte necessita deste olhar diferenciado sobre 0 mundo
e também sobre as pessoas.
Segue o comentario do Entrevistado 7 sobre o acolhimento, comprovando a

sensibilidade artistica, por meio da fala de um ator:

Entdo, o acolhimento eu acredito que comega desde ai, porque ela ndo vai num lugar
aleatério, a ndo ser que ela esteja passando pelo lugar e viu, enfim. Mas, ela precisa
ser bem recebida. Ela precisa ser bem acolhida e precisa ser sincero também, porque
as pessoas percebem quando elas sdo acolhidas de forma falsa, s6 pensando no que é
financeiro e etc... Ela precisa ser bem recebida, bem acolhida, bem tratada, ela
precisa se sentir confortavel! E... tudo precisa ser confortavel, desde comprar um
café no espaco, até ir ao banheiro, até o espetaculo, tudo é importante, cada coisinha.
Eu acredito nisso (Entrevistado 7 - Ator, 2019).

Em relacdo aos frequentadores entrevistados, o Entrevistado 4 e o Entrevistado 5 tem

visdes mais abrangente sobre o teatro:

Tem gente que s6 vai em teatros enormes, considerados “chics” e que sdo muito
caros, mas que os espetaculos apresentados deixam muito a desejar. Ndo vou dizer
que ndo gosto de lugares bonitos, elegantes, espagcosos, mas me sinto tdo feliz
quando vou num teatro pequeno, acolhedor, meia luz, silencioso, mas, a0 mesmo
tempo, cheio de vida! E, geralmente nesses lugares os trabalhos apresentados sdo
muito bonitos e deixam a gente tremendo até de tanta emogdo... eu gosto!
Respondendo mais diretamente, o publico que vai no teatro se identifica com zelo,
bom gosto, cuidado com os detalhes... acho que o publico sente que ta sendo
valorizado e desejado ali... eu, pelo menos, sempre volto (Entrevistado 4 -
Frequentador/Expectador, 2019).

Para o Entrevistado 5:

Ah, eu acredito que em todo lugar é importante o conforto e 0 bom atendimento.
Tem muitos espagos que sdo bonitos, mas o atendimento é péssimo, teatros com
nome de gente famosa, inclusive. Entdo eu penso que ndo interessa a beleza do
local, mas sim a forma como o publico é recebido, a forma com as pessoas trata a
gente, isso é algo que eu me importo muito (Entrevistado 5 -
Frequentador/Expectador, 2019).

Portanto, ambos os entrevistados ndo se importam se 0 espago cénico é grande, ou
pequeno. O Entrevistado 5, j& frequentou aulas de teatro, apresentando-se em trés espetaculos,
afirmando que sO percebeu a importancia desta arte quando passou a fazer parte dela. No
entanto, o Entrevistado 6, demostrou em seus depoimentos um habito de frequentar somente
teatros grandes e famosos, mencionando o Teatro Porto Seguro, Bradesco e o Prevent Senior,
e em nenhum momento comentou de espagos menores e menos conhecidos, além de realcar a

cultura americana de fazer arte, mesmo destacando o talento dos artistas brasileiros, entretanto
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sempre mencionando atores famosos, tais como: Paulo Autran e Denise Fraga, conforme a
sequir:

As melhores possiveis, a sensacdo que vi um espetaculo de arte e ndo uma farsa é
fundamental. Eu j& vi Paulo Autran e posso te dizer uma coisa, 0 teatro brasileiro
tem muito potencial para coisas incriveis, chorei vendo tanta historia linda. Ri de
querer ir ao banheiro quando assisti a primeira montagem do Trair e Cogar, essa
peca é a antiga pra caramba, Denise Fraga, linda, talentosa, novinha no papel da
Olimpia. (Entrevistado 6 - Frequentador/Expectador, 2019).

Existe, portanto um perfil de espectador que aprecia o teatro verdadeiramente, porém
aprecia ainda mais o0 suposto glamour que esta arte pode aparentar obter, por meio de espacos
teatrais com estruturas mais refinadas, como os mencionados pelo Entrevistado 6, indo de
encontro ao pensamento de Freire (2017), em relacdo ao perfil do publico paulistano,
comentado no capitulo I, além do prestigio aos artistas conhecidos da TV e do cinema, como
0 proprio Paulo Autran e a Denise Fraga.

Sobre os administradores e seus respectivos espacos: O Entrevistado 1 é administrador
do Teatro de Container (Cia. Mungunza), localizado no centro de Sdo Paulo. N&o é um espaco
convencional, pois se anula a ideia de um palco italiano, sendo suas cores vibrantes e
coloridas, remetendo realmente a um contéiner, mas um contéiner artistico. O espaco de
apresentacdo do teatro € uma semi-arena, as cadeiras sdo de estilos variados, sendo que
algumas pessoas inclusive podem assistir aos espetaculos, sentadas ali no chdo mesmo. A
porta € bem larga e espelhada, conforme o préprio administrador relatou, a mesma fica aberta
dando acesso aos moradores de rua, para que assim, possam entrar e assistir gratuitamente aos
espetaculos. Um trabalho de socializacdo, pois o Entrevistado 1 administra um espago cénico
numa regido onde é grande a incidéncia de pessoas em situacdo de rua.

O Entrevistado 2, administra o Teatro Commune, localizado no bairro da Consolacdo,
também regido central de Sdo Paulo. O teatro tem uma entrada convidativa, com as paredes
vermelhas, um pequeno bar, que vende bebidas e salgados, além de algumas mesas no canto
da entrada do espaco, destinadas a comensalidade. Ao fundo, proximo do local de
apresentacdo, tem algumas fotografias dos projetos relacionadas ao teatro, além dos
espetaculos em cartaz e também dos trabalhos ja apresentados. O palco do Commune é
adaptavel dependendo da necessidade da peca, 0s assentos sdo fixos e confortaveis.

O Entrevistado 3 € o administrador do Teatro Utopias, localizado na Rua Duilio no
bairro da Lapa, zona oeste de S&o Paulo. A porta do espaco é de vidro, a recep¢do tem paredes
brancas, com uma pequena estante com livros sobre teatro, um pequeno espago para

comedoria, além das mesas para as pessoas sentarem para conversar € comer. Do lado de fora
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do local, hd um banco largo para o espectador fumante e para o publico que prefere aguardar
0 inicio do espetaculo fora de um ambiente fechado. No espaco de apresentacdo, as cadeiras
sdo fixas, o palco é baixo e italiano, sem possibilidade de mudancas para outros tipos, como o
palco de arena. De todos os espacos visitados, o Utopias € o menor em termos de capacidade
de publico, porém o espaco tem algumas salas de ensaio para grupos teatrais externos, sendo
elas, confortaveis e receptivas aos artistas que as utilizam.

Todos os espacos teatrais estudados sdo confortaveis e atendem as necessidades em
termos de acolhimento e hospitalidade, além do local destinado a comensalidade, com precos
acessiveis, sendo que o Teatro de Container possui uma metodologia diferente em relacéo a
cobranca de valores pelos alimentos: a pessoa paga o valor que ela acha conveniente ao
produto consumido. Geralmente, os espacos teatrais comercializam: &gua, suco, café,
salgados, com destaque para o pao de queijo, vinho, bolo e refrigerante. Algumas companhias
de teatro vendem produtos relacionados ao proprio espetaculo. O Teatro Utopias oferece,
préximo da bilheteria, um espaco para este tipo de comércio.

Em relacdo ao valor da bilheteria, o Teatro de Container, como ja mencionando, cobra
um valor de cinco reais aos moradores da regido do seu teatro, além de ceder seu espaco aos
moradores de rua que tenham interesse em assistir alguma apresentacdo. Os espetaculos
apresentados no Teatro Commune e no Utopias, cobram um valor de ingresso em torno de 20
a 40 reais. Em ambos os teatros, estes valores sdo acordados entre a administracdo do espaco
e a companhia responsavel pela peca. Assim, como a divulgacdo das producfes, que sdo
realizadas em parceria. Nas redes sociais do Utopias, por exemplo, hd sempre uma menc¢éo ao
espetaculo que sera apresentado e do lado de fora do espaco teatral ha pequenos cartazes com
a programacéo do teatro.

O Teatro Commune, costuma realizar divulgacdes mais intensas das pecas produzidas
pelos préprios membros do espa¢o, no entanto quando € um espetaculo apresentando por uma
companhia externa, ela mesma deve realizar sua propria divulgacdo. Todavia, hé abertura para
colocar folders e cartazes na recepcdo e também no espaco para comensalidade. Por fim, o
Teatro de Container, usa as redes sociais como maior aliada para a divulgacdo de suas
producdes e como a porta do local fica sempre aberta (durante o horario de funcionamento do
espaco), os moradores da regido interessados sempre terdo ciéncia das pegas em cartaz, iSso
segundo o Entrevistado 1, que ainda argumenta sobre 0 acesso aos moradores de rua em seu

espaco:
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Entdo, o fato do morador de rua poder entra de graca pra assistir um espetaculo,
porque também tem esse outro nivel, o nivel morador do entorno, que é cinco reais,
e 0 morador de rua, usuario de droga, é de graca, porque a gente entende que é uma
forma de reducdo de danos, é um trabalho de reducdo de danos. Entdo, o acesso
dessas pessoas pro teatro é importantissimo pra que role isso. Se vé que agora, que
até agora, nada disso ainda t4 em torno do publico nosso, porque o pablico da classe
teatral, ele € interessante, ele é importante, mas ele ndo é fundamental pra manter a
gente aqui. (Entrevistado 1 - Administrador, 2019).

Pelas entrevistas foi possivel perceber que cada administrador possui um perfil
diferente. O Entrevistado 1, gosta de expor suas ideias, sendo dono de falas extensas, porém
muito esclarecedoras, demostrando conhecimento social e artistico. Em compensacdo, 0
Entrevistado 2 respondeu aos questionamentos de maneira objetiva, sem aprofundamento nas
questdes abordadas, mas demostra preocupacdo em agradar ao frequentador do seu espago.
Para finalizar, o Entrevistado 3 mostrou grande respeito a arte teatral, além da admiracao pelo
trabalho dos colegas, mencionando inclusive o trabalho desenvolvido pelo Entrevistado 1, no
Teatro de Container:

Eu acho que essa questdo do acolhimento, ai de se ver, é... incluido, né? Eu falo, por
exemplo, em relagdo ao Teatro de Container, eu fui assistir um trabalho 14, de vez
em quando a gente sai no nucleo, e eu fiquei completamente, alucinada, quando eu
vi aquilo, que era a gente ta... houve uma apresentagdo, um debate depois, e 0 que
que vocé via? Toda a categoria teatral 14, l6gico, né? Todo mundo, um publico que
foi assistir e todas aquelas pessoas, e muitas, ndo todas, mas muitas pessoas de rua la
do entorno, nesse lugar, compartilhando com a gente aquele espaco! (Entrevistado 3
- Administrador, 2019).

Sendo assim, o espaco administrado pelo Entrevistado 1 chama a atencgéo pelo servigo
social que presta para a comunidade do seu teatro, como ja comentado. Boal (2011) sempre
achou importante a aproximacdo do publico com o teatro, por isso do surgimento Teatro do
Oprimido, onde a plateia era protagonista dos espetaculos, trazendo seus problemas e suas
angustias a tona. Os moradores de rua ndo atuam no palco, mas estando na plateia, pelo
simples fato do Teatro de Container deixar suas portas abertas, ja € uma demonstracdo de
acolhimento.

No Brasil, o teatro politico e social sempre teve boa aceitacdo, isso devido ao trabalho
do Teatro de Arena em trazer ao publico, como j& comentado nas se¢des anteriores, historias
gue remetessem a realidade do brasileiro. Por esta razdo, iniciativas que possam acolher
publicos diversos, contribuem para a possivel fomentacdo de plateia, a0 menos no Teatro de

Container.
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Sobre acessibilidade, o relato do Entrevistado 5 (Espectador) chama atengéo, pois se
trata de um espectador PCD, um deficiente fisico, cuja limitagdo o impede de frequentar os

espacos teatrais sem acessibilidade:

Eu sou PCD, portanto preciso realmente de um espago que atenda a minha
deficiéncia (o entrevistado é deficiente fisico), eu ando, mas ndo como todo mundo,
ndo me acho pior do que ninguém por isso, mas sei que um teatro com muitas
escadas e sem rampa de acesso ou elevador, para mim ja impossibilita a
possibilidade de eu assistir a um espetdculo (Entrevistado 5 -
Frequentador/Expectador, 2019).

Essa discussdo € pertinente a hospitalidade, afinal o certo seria os administradores
pensarem num espaco democratico a todos os individuos, sem distingdo, no entanto nem
todos os gestores tém condicOes financeiras de ter um espago que possa atender as pessoas

com deficiéncia fisica. O Entrevistado 8 (Ator) discorre a respeito disso:

E evidente que existem espacos, existem atores, principalmente, & frente de espagos
que ndo tém condicBes, de... por exemplo, ter um local com acessibilidade, por
exemplo, pra deficiente fisico, mas ai é uma questdo que ndo tem a ver com a falta
de cuidado do administrador e sim, com a falta de recurso, que ai ja é outras
questbes que ndo cabe na questdo mas, a gente tem que analisar isso, né? Ou
entender também, que ndo é 100% culpa do administrador [...] (Entrevistado 8 -
Ator, 2019).

Freire (2017) declara existir diversos espacos teatrais em S&o Paulo, alguns com boa
acessibilidade, outros nem tanto, mas que isso envolve também o incentivo do governo a
cultura. Independentemente do apoio do Estado, certas questbes inerentes ao acesso
democratico aos espacos cénicos ndo dependem da boa vontade do administrador, pois sem
recursos nao tem como o teatro construir uma rampa ou elevador para um espectador
deficiente fisico. Por exemplo, um gestor teatral de um pequeno e desconhecido grupo tem
recursos limitados ao aluguel de determinado local para ser o seu espaco de ensaios e
apresentacdes e a sua melhor alternativa financeira é um pequeno saldo, onde o acesso do
publico realiza-se, somente por meio das escadas.

Mesmo com este problema em alguns teatros, outros espa¢os com recursos medianos,
como os abordados nas entrevistas, conseguem atender ao publico PCD, assim como 0s
teatros de grande porte, como o Santander, Opus, Porto Seguro, entre outros, pois como 0

préprio Entrevistado 5 declarou, os deficientes também sdo consumidores de arte.

67



Para finalizar a analise das entrevistas, € importante reforcar a importancia da dadiva
dentro da hospitalidade. Recordando Lanna (2000), que por meio da ideia defendida por

Mauss, comenta sobre a dadiva, refor¢ando informacdes presentes nas se¢des anteriores:

Para Mauss, a dadiva é um ato simultaneamente espontaneo e obrigatorio. O estudo
da dadiva permitiria a sociologia a superacao relativa de dualidades profundas do
pensamento ocidental, entre espontaneidade e obrigatoriedade, entre interesse e
altruismo, egoismo e solidariedade, entre outras (LANNA, 2000, p. 176).

Conforme comentado no capitulo anterior, os aplausos sdo obrigatorios ao término do
espetaculo, todavia os aplausos no final de uma cena ndo sdo obrigatorios e pode se
configurar como uma dadiva ao artista. A sensacdo que uma peca de teatro deve trazer ao
espectador foi a questdo abordada nas entrevistas que mais se aproxima do conceito do que é
a dadiva.

O que a pessoa espera ao término do espetaculo teatral? Todos esperam satisfacéo,
mas quando respondem que a sensacao pos-peca é: “daquelas que mexem com nosso coragao,
sabe? Com nossa alma!” (Entrevistado 4), demonstra algo além do sentimento obrigatério que
uma producdo teatral deve trazer para a plateia. Quando a arte resplandece o ser humano,
conforme Heliodora (2008) comenta, o fazer teatral consegue elevar-se como verdadeira obra
de arte.

Portanto, a dadiva é espontanea e obrigatoria na medida em que a satisfacdo frente a

uma boa hospitalidade ultrapassa os limites daquilo que é esperado.

3.4 Resultados e Discussoes

As primeiras suposicdes apresentadas nesta pesquisa correspondem ao administrador
de teatro, e nela dizia o seguinte: Supde-se que 0s gestores teatrais paulistanos se preocupam
menos em nutrir pontos de convivio dentro dos espacos cénicos, para que assim, o publico de
seus espetaculos possa socializar-se, como era de costume no passado. Além disso, ndo
estariam preocupados com o desenvolvimento da hospitalidade dentro do seu espago, por
conta de sua visdo administrativa, que exclui a sensibilidade supostamente inerente a um
teatro. Em alguns teatros, os administradores possivelmente ndo exploram a ideia de inserir

uma area de alimentacdo adequada ou de avaliar se 0 espago arquitetdnico em si € acolhedor
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ao seu espectador, a ponto de causar no mesmo uma sensacdo de pertencimento. Contrario a
tudo isso, o foco acaba sendo Unica e exclusivamente no lucro da producéo teatral.

Em todos os espacos cénicos abordados e visitados, foi possivel perceber a
preocupacdo em pontos de convivio para que o publico possa se socializar, tendo espaco
reservado para conversas antes do espetaculo, local onde podem ser observadas préticas de
comensalidade. A infraestrutura dos espacos é coesa e satisfatoria, cada uma no seu estilo.
Entretanto, a preocupacdo exclusiva com o lucro pode ser atribuida na escolha dos
espetaculos a serem apresentados, pois um dos administradores comentou sobre a importancia
de pecas com temas que estdo sendo discutidos atualmente, como o empoderamento feminino
e a homofobia. No entanto, essa escolha baseada naquilo que estd em alta, objetivando
somente atrair o publico, ndo se configura na esséncia de uma producdo artistica, que €
pautada em temas diversos e universais, sendo que cada grupo teatral tem a sua
particularidade.

Os espacos para a pratica de comensalidade, conforme o Entrevistado 8 comentou,
podem ajudar na manutencdo do espaco cénico, além de toda a questdo pertinente a
socializacdo. Entretanto, ter alimentos no ambiente teatral ndo pode ser mais importante do
que o espetdculo. A pessoa deve entrar num teatro, a fim de ser bem recebida, e a oferta
alimenticia é um dos bracos da hospitalidade, no espaco teatral, porém, o principal produto a
ser ofertado ainda é a peca de teatro.

Nandi (2004) destaca que o ator tem a oportunidade de fascinar a plateia com o seu
talento, além das técnicas. Portanto, por mais importante que a comensalidade seja num
espaco teatral, ndo havendo um produto final satisfatério, a missdo do teatro como
protagonista de uma transformacéo no individuo néo ira ocorrer.

Relembrando as suposi¢cdes do ponto de vista do ator de teatro frente ao tema da
presente dissertacdo: os artistas consideram que a hospitalidade ¢ um atrativo para o publico
de teatro, contribuindo para o0 sucesso de suas produgdes em cartaz. No entanto,
possivelmente nédo valorizam as manifestaces do espectador mediante ao seu trabalho, pois
guando o espetaculo termina e as palmas sessam, seu desejo € ir embora, portanto ndo sdo
favoraveis a espectadores que 0s esperam na porta do teatro para fotos, ou com algum tipo de
conversa sobre a pega.

Todos os atores abordados (Entrevistados, 7, 8 e 9) corresponderam a primeira
suposic¢do, acreditando realmente que a hospitalidade é atrativo principal para o sucesso em

suas produgdes em cartaz. Em relagdo a valorizagdo das manifestacGes do publico, os
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entrevistados demostraram entusiasmo, valorizando o espectador. Atualmente, com as redes
sociais, esta dadiva do espectador comentar e enaltecer o trabalho do ator cresceu bastante, e 0
artista demostra profundo agradecimento, indo de encontro as ideias defendidas por Camargo
(2015) em relacdo a hospitalidade virtual. Até podem existir situacfes onde o ator ndo esteja
disposto a receber o pablico que o espera fora do local de apresentacdo, no entanto, anula-se
ser esta uma situacao recorrente. Muitos espetaculos inclusive, trabalham com a permanéncia
da plateia, com debates apds o término das apresentacoes.

Em relacdo a suposi¢oes do publico: supostamente desejam se sentir bem recebidos no
espaco teatral, com uma boa recepcéo, local para alimentagdo, infraestrutura agradavel, além
de um bom produto final. A qualidade do espetéculo, pode ser um fator determinante para a
satisfacdo final do espectador, no entanto ndo é o que determina, possivelmente, se 0 espacgo
cénico é bom ou ruim em termos de hospitalidade, afinal a administracdo teatral ndo esta
relacionada ao trabalho dos atores.

De fato, o publico almeja uma boa recepg¢do, um local para alimentacdo, além da
infraestrutura agradavel. Mas para quem realmente conhece a histéria da arte teatral, um
espaco menor, mais intimista, com cadeiras simples, agrada tanto quanto um teatro com
estrutura maior, pois a qualidade do espetaculo segue como a questdo mais importante para o
agrado do espectador a ponto de ele retornar ao espaco em questdo. O Entrevistado 6
mencionou a qualidade do atendimento do Teatro Prevent Senior, mas destacou que a peca
assistida foi ruim, por isso a boa hospitalidade neste caso, ndo funcionou.

Outro ponto importante é a respeito da acessibilidade, inerente ao acolhimento nos
teatros para com o publico. O Entrevistado 5, que é PCD, lamentou que nem todos 0s espagos
sejam adaptaveis aos deficientes fisicos. Nos teatros visitados para esta dissertacdo, todos
possuiam acessibilidade a deficientes, mas € fato que alguns teatros paulistanos realmente ndo
tém esta estrutura, todavia € uma questdo que envolve as préprias condi¢es do administrador
em manter um teatro estruturado a todos os tipos de pessoas. Muitos espacos cénicos passam
por necessidades financeiras e isso é algo muito além da boa vontade em ser hospitaleiro para

com o publico.

70



4. CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta dissertacdo, informagdes pertinentes ao tema foram expostas por meio
de comentarios de pesquisadores da area teatral, além dos tedricos da area de hospitalidade.
Foi necessario ao longo deste trabalho o conhecimento da histéria do teatro no mundo e no
Brasil. Por fim, uma explanacéo a respeito da cena teatral paulistana, assim como dados que
contribuiram ao entendimento pelo fato da cidade ser considerada atualmente um grande polo
cultural, por isso esclarecimentos sobre o histérico da capital como um todo, além das
informacdes pertinentes ao conceito da hospitalidade, dadiva e acolhimento, inseridos no
ambito geral e também no teatral.

Com a realizacdo das entrevistas, foi possivel entender como funciona parte da
mentalidade de administradores, atores, e do publico frequentador de teatros paulistanos.
Conhecer trés espacos cénicos com suas caracteristicas diversas torna-se eficiente para a
concluséo deste estudo, mesmo S&o Paulo tendo uma diversidade imensa de teatros.

E relevante relembrar o tema desta dissertacio para a exposicdo das conclusdes: o
estudo da hospitalidade nos espacos teatrais na contemporaneidade da cidade de Sdo Paulo,
cuja problematica desenvolvida foi: como a Hospitalidade é inserida nos espacos teatrais no
atual cenario teatral paulistano? Relembrando tambeém o objetivo principal do trabalho:
compreender e dispor da concepgdo da hospitalidade, em sua dimensdo de acolhimento e
circularidade da dadiva, cativando e nutrindo no puablico de teatro a sensacdo de
pertencimento, observando-se ainda, o viés da mercantilizacdo dos servicos de entretenimento
ofertados nestes locais. Nisso inclui-se o ponto de vista do administrador de espacos teatrais,
0s atores e os frequentadores de teatro.

A boa hospitalidade, mesmo que de forma inconsciente, € sempre pensada a partir do
momento em que estamos numa situacdo de receber alguém em nosso ambiente, seja ele
domeéstico ou comercial. Camargo (2015) pontua que existem diversos tipos de hospitalidade,
no caso dos espagos teatrais, mesmo com alguns movimentos artisticos indo contra o
pensamento capitalista de pensar no lucro acima da arte, 0s mesmos sdo um comércio, por
depender do publico que compra os ingressos para manter determinado espaco, além da
manutencdo do trabalho desenvolvido pelos profissionais do espetaculo.

Portanto, a pratica dos bons modos do anfitrido para com os visitantes é cultural em
diversos segmentos, pois sempre queremos tratar bem quem nos visita, procurando ofertar o

melhor em termos de hospitalidade. O problema é que os pensamentos das pessoas Sao

71



subjetivos, ou seja, 0 hospedeiro pode ofertar o melhor tratamento a pessoa, mas para 0
visitante, pode ndo ser o suficiente.

A origem do teatro estd relacionada as transformacdes da humanidade, e esta arte
evoluiu, conforme Heliodora (2008) mencionou no primeiro capitulo, mediante a evolucéo
humana. Os espacos teatrais surgiram diante da necessidade de um conforto melhor para o
publico, isso ainda na Grécia Antiga. Com o avanco da industrializacdo, a infraestrutura do
mundo cresceu, e a dos teatros também, por isso tornou-se um comercio pela necessidade da
manutencdo do seu espacgo. Heliodora ainda comenta que a cobranca de valores de bilheteria
sO comecaria a vigorar na Inglaterra no ano de 1485, aproximadamente, e posteriormente esta
pratica chegaria a outras nagdes.

No entanto, como foi apresentado no capitulo I, o teatro tem origens primitivas e ndo
se origina da politica lucrativa, sendo isso consequéncia da evolu¢do do mundo. O espaco
teatral precisa do lucro para sobreviver, mas o teatro ndo. Uma peca teatral pode ser realizada
na rua, assim como muitos coletivos em Séo Paulo o fazem, e sendo o produto bom, o publico
ficara satisfeito.

Concluiu-se entdo, mediante os resultados expostos no capitulo da metodologia, que
os administradores se preocupam em trabalhar para que o publico seja bem acolhido em seus
espacos, pois entendem a importancia disso. O ator acredita na hospitalidade como forma de
manutencdo da plateia. J& a publico frequentador, aprecia um ambiente receptivo, com
comensalidade, porém valoriza ainda mais um teatro que apresente espetaculos de qualidade.
Mas essa questdo € subjetiva, pois existem diversos géneros teatrais, entre eles a comédia, 0
drama, o musical, etc. Sdo Paulo oferta uma diversidade muito grande em termos de
espetaculos e tematicas, sendo assim, uma pessoa que ndo gosta de comédia, dificilmente ird
ver qualidade num espetaculo cémico.

Contudo, o publico sabe reconhecer uma boa atuacdo. Mesmo nas producdes mais
simples consegue enxergar as boas intencfes artisticas e isso vai de encontro ao que Flavio
Rangel em sua biografia a Siqueira (1995), comenta, pois para ele a inteligéncia da plateia
jamais deve ser subestimada.

Os espacos teatrais paulistanos sdo hospitaleiros, cada um em sua forma e esséncia. O
Teatro de Container, por exemplo, possui entre suas caracteristicas, a necessidade de
acolhimento social, por isso abre suas portas aos moradores de rua e ainda alimenta uma

importante questdo: o espago teatral trabalhando em conformidade com a comunidade do
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local, ou seja, uma hospitalidade com a vizinhanca é outro ponto relevante a fomentacéo de
plateia.

Por isso, € importante entender que Sdo Paulo é uma cidade rica em termos culturais,
pois assim buscou ser, gracas a sua evolucdo, decorrente das inumeras transformacdes
econdmicas e estruturais, ocorridas no seculo XX. O teatro ainda ndo é valorizado no Brasil
como deveria, mas na capital paulista a oferta de espacos cénicos é grande e os artistas e
administradores se esforcam para oferecer, mediante as suas condi¢fes, 0 melhor em termos
de estrutura.

Quanto a qualidade artistica dos espetéculos, vale reforcar a subjetividade de opinides
e preferéncias em relagéo aos géneros teatrais e cada teatro tem o seu estilo de pecas a serem
apresentadas. Entretanto, o espectador sabe distinguir um espetaculo bom do ruim, e sem
duvida, a mé escolha de uma peca por parte do gestor teatral pode ser prejudicial a
hospitalidade de um espaco cénico, por melhor que ele seja em termos estruturais.

A hospitalidade no teatro é um conjunto de fatores, ndo muito faceis de serem
trabalhados, mas esta complexidade torna-se relevante a partir da compreensédo de que a arte
teatral € milenar, magica, envolvente e muito importante ao ser humano. E assim, encerram-

se as cortinas do espetéculo.
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APENDICE 1 - TRANSCRICOES DAS ENTREVISTAS

Entrevistado 1

Administrador (a) teatral
Idade: 39 anos
Formacéo: Artes Cénicas

Tempo de experiéncia com teatro: 23 anos

Pergunta: O acolhimento e entretenimento observados num espaco teatral podem contribuir

para uma maior atracdo e manutencao de frequentadores nestes locais?

Resposta: Com certeza. Com certeza. E... eu vou te colocar algumas bases pra que isso
aconteca. Primeira, é a manutencdo do espaco € muito importante que o entorno acolha o
espaco. Entdo... imagina vocé, que eu, ocupo esse espaco e comego a fazer esse teatro e os
meus Vvizinhos ndo gostam disso. Entdo, a gente vai comecar a criar um atrito no bairro, no
entorno, e esse atrito ele € muito nocivo pro teatro. Entdo, pro teatro se estabelecer aqui de
fato, o entorno precisa acolher ele. Entdo... € muito louco, porque, primeiro, ndo é o teatro que
ta acolhendo o entorno, mas o entorno que ta acolhendo o teatro. E o cara do hotel, entender a
poténcia que é ter um teatro na frente do hotel dele, que dai funciona numa via de mao dupla.
Tanto as pessoas que vém pro hotel, porque é sacoleiro, que ta viajando, ndo sei 0 qué, que ta
viajando e vem ficar aqui no hotel, e tem um espaco de lazer na frente da onde ele t&, aqui do
hotel, até mesmo, as pessoas que vém pro teatro e depois tém um hotel do lado. Entdo, o
acolhimento do hotel e do teatro, é importante pra manter o teatro. Quando a gente veio
construir o teatro aqui, eu sai de porta em porta falando: O, a gente vai construir um teatro ali,
vocés sdo sempre bem-vindos. Entdo, a primeira coisa que a gente imaginou aqui, € como o
entorno ia receber a gente, como o entorno ia acolher a gente, e depois, qual que séo as
politicas de acesso que a gente da pro entorno. Entdo o fato dos moradores da regido pagarem
5 reais no ingresso, e que é tabelado, qualquer apresentacdo que tiver aqui, 0 morador paga 5
reais, a menos que seja gratuita. Entdo o fato de acontecer isso, a gente acolhe o entorno e eles
acolhem a gente. Entéo, primeiro vem eles acolhendo e depois a gente comeca a acolher eles
com algumas politicas de acesso, é fundamental, porgue a gente, quando a gente veio pra ca,

pra esse espaco, a nossa ideia ndo era de (sic) esse espago e expulsar os moradores de rua que
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tem aqui no entorno, porque aqui era cheio de maloca, morando na rua mesmo e a nossa
vontade nédo era de criar um teatro e tirar essa galera da rua. A ideia era que essas pessoas da
rua se sentissem acolhida pelo teatro e sentisse de alguma forma, pertencente a esse teatro. E
dai a gente comeca a desenvolver algumas politicas pra impulsionar isso. Entdo, uma das
politicas é, tipo, a gente privilegia a galera aqui do entorno pra trabalhar. Entdo, um exemplo
é 0 Maicon, o Maicon é uma pessoa que mora aqui na maloca e que a gente comegou a pegar
ele pra fazer alguns jobs, alguns trampos aqui. Entdo é uma forma da gente aproximar ele do
teatro e também atraves de servico, dando uma dignidade. Mas existe varios outros niveis, né,
desse acolhimento. A gente entende que o processo artistico, ele € um trabalho de reducédo de
danos aqui. Entdo, o fato do morador de rua poder entra de graca pra assistir um espetaculo,
porque também tem esse outro nivel, o nivel morador do entorno, que € cinco reais, e 0
morador de rua, usuario de droga, € de graca, porque a gente entende que € uma forma de
reducdo de danos, € um trabalho de reducdo de danos. Entdo, 0 acesso dessas pessoas pro
teatro € importantissimo pra que role isso. Se vé que agora, que até agora, nada disso ainda ta
em torno do publico nosso, porque o publico da classe teatral, ele é interessante, ele é
importante, mas ele ndo é fundamental pra manter a gente aqui. O que a gente considera como
fundamental pra manter a gente aqui, € quem ja estava aqui antes. Que sdo 0s moradores que
estavam aqui, que é a pessoa que estava ali na rua. Entdo, como é que eu vou trabalhar com
essas pessoas que ja tdo aqui? O que eu posso fazer se mesmo teatro na Vila Madalena e o
publico talvez va até mais la porque é Vila Madalena, agora, como que nesse lugar eu consigo
fazer as pessoas que ja estdo aqui, ocuparem esse espaco? Qual que sdo as maneiras que eu
utilizo isso? Principalmente diminuir as barreiras econdmicas. Entéo, essa faixa de 5 reais
pros moradores do entorno, de graca pros moradores de rua... a nossa lanchonete, ela ndo tem
um valor fixo, ela é paga enquanto achar justo. Entdo, em nenhum momento vocé tem uma
barreira econdmica pra vocé acessar esse espaco. E isso é fundamental pra toda essa chave do
acolhimento. Porque como que vocé vai acolher um morador de rua se vocé cobra uma
entrada de 30 reais aqui? O cara ndo entra, né? Entdo, o fato da gente possibilitar ele entrar de

graca, € uma camada disso também.

Pergunta: Entendi. Ah, perfeito! Eu ndo sabia dessas politicas de vocés aqui, acho fantastico,
fantéstico!
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Resposta: A gente tem um teto no ingresso de 30 reais, entdo ninguém pode vir aqui e cobrar
mais do que 30 reais, e a gente d& meia pra quem € da &rea, pra pessoa aposentada, estudante,

e ndo precisa trazer comprovacao. A gente parte do principio da confianca.

Pergunta: O que é considerado importante para que o publico de teatro se identifique com o

espagco teatral?

Resposta: Ta... Isso é muito complexo. Isso é muito complexo porque, o que € o publico

teatral? E... aquela pessoa que ta acostumada a ir ao teatro?

Pergunta: Aquela pessoa com frequéncia? Frequentadora.

Resposta: Com frequéncia... entdo essa pessoa, ela vem pela programagéo, ela vem porque
ela ja ta nesse fluxo, ela ja ta nessa ideia, agora... uma outra camada, que nao tem esse acesso,
gue ndo teve esse acesso, principalmente os moradores de rua, como que vocé faz pra eles
acessarem, pra eles chegarem aqui e assistir essa peca? Como que vocé abarca outros niveis
de publico? Porque vocé tem um puablico que é um publico-chave, que é aquele que a gente
menos precisa falar, que é assiduo ao teatro. Esse publico é o que menos precisa falar, quando
a gente ta pensando no funcionamento do teatro, porque esse publico, teoricamente, ele vai ta
nesse jogo. Agora... como que eu trago um morador de rua aqui pra dentro? Qual que sdo as
politicas que eu faco pa impulsionar isso? Porgque, um exemplo, tem morador de rua, que 0s
caras se sentem mal de vir assistir uma apresentacdo, mesmo que é de graca e eles podem
entra, porque o cara ndo toma banho. O cara ndo tem como toma banho, ele se sente mal de
sentar na plateia, do lado de uma pessoa porque ele acha que ele ta fedendo. Nem ta fedendo,
mas isso incomoda ele, a ponto dele ndo entra na sala. Dai, vocé tem que ir quebrando a
cabeca, atirando pra varios lugares, um dos lugares que a gente construiu, é o Consultorio na
Rua. Que é uma parceria com o0 projeto: Resiste, que chama Consultério na Rua, né? Que sdo
psicologos de CAPs, que fazem tratamento de algumas pessoas, encaixes de varias regides de
Sé&o Paulo e eles entraram em contato com a gente e junto, a gente fechou uma parceria, de ter
um dia que é so pra eles. Entdo, por mais que a gente tenha acesso em varios outros dias,
existe um dia, que o espetaculo é pra essa galera. E dai, tem um lance muito doido, porque a
maioria das pessoas que estdo em situagdo de extrema vulnerabilidade, que tdo na rua ou nos

abrigos, normalmente, os abrigos, eles tém horarios. Entdo vocé tem que entrar nos abrigos
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até as 5 horas, tem que t& dormindo 6 horas, tem um monte de relacGes. Os daqui da frente é
assim também, t4 ligado? Entdo a gente tem que negociar pra galera conseguir vim assistir a
peca, e depois pode entra. Mas em muitos casos, 0 horario da peca noturno, € o horario que
eles ja tdo dentro do abrigo. Entdo, a gente abriu um horario a tarde, uma apresentacao so pra
eles. Entdo, é uma apresentacdo, tipo: vai ter Consultério na Rua, a gente ja deixa marcado
com os abrigos, para em que no horério que tenha atividade deles a gente chama, os
funcionarios dos atendimentos, trazem os seus assistidos. Entdo, é uma camada de acesso. O
que dificulta o acesso dos moradores de rua aqui também, € a estética do teatro. O teatro, ele...
a gente tem o teatro popular, tem um monte de acgdes, teatro de rua, tal... mas a estética do
teatro de Container, ele é uma estética muito higienista, né? Ela ¢, pd, é um container, né? E
um baguio tipo... (pausa) Bauhaus, ta ligado? E um estilo estético que o morador de rua n&o se
sente aproximado disso e ele ndo sente nesse universo, e dai, isso faz ele ndo entrar no espaco.
Por mais que o portdo fique aberto, o cara passa ali na rua, na maioria das vezes, ele ndo acha
que ele pode entrar aqui dentro pra ficar sentado na sombra. O cara fica sentado na rua, em
vez de entrar aqui. E dai, como que a gente destrdi a estética que o espaco te pbe, pra vocé
comecar a desenvolver, €... pra além da estética? Porque por isso so, ja, ja afasta. Entdo, como
que a gente lida pra quebrar isso e conseguir trazer essa pessoa a mais, entendeu? E isso, o
publico do teatro, se vocé colocar toda essa faixa maior, vocé vai passar por outros problemas,
ta ligado? Esses dias, a gente tava fazendo uma reunido, e a gente tava conversando sobre, é...
festival de grupos estudantis e dai, quando vocé vai passar pra tematica de crianca estudantil,
voCcé tem um acesso, tipo: menor de idade, autorizacGes... entdo, em cada ambito, vocé tem
uma estratégia, ou uma problematica Unica pra cada situagdo. E... a gente tem muita
dificuldade de formacdo de publico infantil aqui, por mais que as crian¢as ocupem o teatro,
elas ocupam o teatro, ndo por causa das pec¢as, mas por causa do espaco, é... do espaco livre
de fora. Entdo, a quadra de futebol... os tambor. Tudo isso é o que faz as criangas ocuparem
mais 0 espaco. Elas ndo vém tanto pra assistir os espetaculos, € bem mais dificil. Elas
chamam aqui de parque de lata.

Pergunta: E o recreativo deles?

Resposta: E o recreativo deles. Entdo esse plblico, ele vem, mas ele vem n&o pro teatro em
si. E dai, como que a gente reverte essa galera que t& vindo pra c4, pra t& nessas agdes tipo

recreativas, e coloca elas mesmo num... pra assistir uma peca, entendeu? Dai, a gente
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comecgou a fazer uma acdo agora, que € um circulo. Funciona bem. Porque a gente tem
pequenos espetaculos de palhacaria do lado de fora, gratuito, entdo, a gente tem, todo sébado,
criando essa periodicidade da galera vim sempre de ta no inconsciente dela: ah, hoje é sdbado
vai té coisa la. Entdo, a gente cria isso pra conseguir trazer esse publico. Entdo, €, é muito
louco... pra cada camada de publico, vocé tem que trabalhar uma estratégica Unica, ta ligado?
Quando os moradores de rua tém um espetaculo no espacgo pra eles, pra galera do entorno,
eles se sentirem dono do espago, é... e dai, sdo varias camadas. Tem um lance também, que é
assim: qual o publico que vocé espera ter aqui? Entéo é... é... € muito louco. A vontade é que
venha qualquer pessoa, que a tiazinha da igreja venha assistir a uma peca, que tal pessoa
venha assistir a uma pega, mas isso ndo pode t4 acima do pensamento de curadoria nosso. A
gente ndo vai colocar uma peca aqui s6 porque ela vai trazer a tiazinha da igreja, se € uma
peca que la dentro ndo vai t€ um texto, ndo vai te uma parada que pra gente faca sentido.
Entdo, o trabalho de curadoria, ele, ele amarra muito o publico que vocé quer receber, ou
entdo o que o teatro quer passar pro entorno e, dai vocé vé que tem teatros e teatros. A gente
fica do lado da Porto Seguro, por exemplo, ta do lado da Sala Sdo Paulo. A Sala Sdo Paulo eu
posso falar com muito mais propriedade, eles tdo de frente pra Cracolandia e eles ndo fazem
nenhuma acdo pensando na Cracolandia, todas as pessoas que frequentam aquele espaco tém
medo da Cracolandia. Eles ndo frequentam aquele espago, eles ndo andam por aquele espago.
Eles vém de carro e param dentro da Sala S&o Paulo, ja saem praticamente no lugar que eles
vao sentar, assiste o espetaculo, entra de novo no carro e vai embora. Entdo, eles ndo
caminham, ndo andam, ndo trocam com o entorno e eles fingem que o entorno ndo tem, eles
se emparedaram pa dentro e ndo conseguem olhar pro entorno. Entdo vocé vé qual que é o
publico que eles recebem? E o mesmo publico que a gente quer receber? Qual que é as
politicas que a gente faz pra receber outro publico, pra ter uma camada maior? N&o que o
publico da Sala Sdo Paulo ndo seja um publico bem-vindo aqui, ele é super bem-vindo, mas
aqui € um espaco de critica, aqui, mesmo as pessoas da Sala Sdo Paulo vado chegar aqui e vai
falar: mas ndo tem estacionamento no teatro? Ai a gente vai falar pra ele: mas a gente ta do
lado do Metrd. Tem um estacionamento aqui na rua, vocé para o carro la e desce aqui. E a
galera ndo se sente confortavel de anda na rua no Centro. E a gente pensa em muda essa
mentalidade, pra que as pessoas conviva, pra que as pessoas andem pra la e pra ca e melhore a
vida dessa galera aqui do Centro, ndo seja visto como zumbi. Assim como seres humanos que
tdo numa situacdo de salde, € uma questdo de salde, entdo... € muito doido isso, porque a

guestdo ndo ta s6 no acesso ao publico, ou entdo qual pablico que vai vir, mas sim, como que
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vocé vai fazer politicas de diferentes camadas, de diferente pablico e na real, a ideia é tentar
abarcar todos os publicos. Mas ndo que todos os publicos venha com a mesma consciéncia,
que vocé mude a consciéncia desse publico que também vem aqui, que vocé mude a logica da
pessoa ta do lado de um morador de rua e ela se senti incomodada ou 0 morador de rua se
senti incomodado. Nenhum dos dois tém que se sentir incomodado assistindo um espetaculo.
E dai é um trabalho que a gente faz tanto com um morador de rua quanto com aquela pessoa,
burguesa, que senta aqui, entendeu? Eu ja vi muita gente fala assim: Nossa, mas aqui €
horrivel no entorno, tipo... € horrivel? Como assim é horrivel? O que vocé faz pra mudar isso?
E horrivel, pronto, vou xingar e ndo quero ta aqui? E muito facil a pessoa chegar e falar é uma
bosta, ndo quero saber, ndo vou naquele teatro. E vai na Sala Sdo Paulo, que é na frente da
Cracolandia, entendeu? Entdo, como que a gente muda todas essas mentalidades? E todas
essas instancias? Ai, ta uma questdo de como vocé traz esse publico, de como vocé faz esse

publico ser pertencente do teatro?

Pergunta: Perfeito. Normalmente, os teatros convencionais eles atraem o publico esparso,
vocés realmente tém um foco: trabalhar na comunidade, trabalhar nos entornos, é

diferenciado. E uma... € um processo bem diferente.

Resposta: E... tem toda uma relacdo também, espacial, assim... esse € um terreno publico, a
gente é uma companhia privada, a gente tinha um espaco que a gente pagava aluguel e a gente
achou ruim tira uma grana (sic) E... a gente pegava uma grana de editais ptblicos e colocava
nesse aluguel. E ai a gente falou: ndo, vamos para de pegar essa grana publica e da pra
iniciativa privada, vamos pega essa grana e coloca num espago publico, e dai a gente entrou
nesse terreno publico e construiu esse teatro, e dai, a partir disso, isso vem norteando todas as
acOes, a gente t& num espaco publico, entdo, como que a gente faz esse espaco ser de fato
publico? Como que a gente faz esse acesso ser maior? Como que a gente impulsiona isso?
Entdo isso acaba sendo um norte, pelo fato da gente ta num espaco publico. Mas, é muito da
caracteristica da companhia, isso. Entdo, mesmo que esse terreno fosse nosso, a gente
continuaria com essas politicas, entendeu? Até... um exemplo: no espaco que a gente alugava,
ja funcionava mais ou menos com essas bases, a gente fazia uma festa, era porta aberta, podia
entrar qualquer um, ndo tinha uma cobranca pra entra no espacgo, a gente fazia muitos ensaios
abertos e convidava todo mundo e ndo pagava nada pra entra, entdo, muitas das agdes que a

gente faz, ja era nesse lugar, porque € muito louco, porque eu, Pedro, tenho 0s meus vizinhos
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e trato de uma maneira 0s meus vizinhos, eu, Pedro, dentro da Cia. Mugunza, eu, Cia.
Mugunz4, tenho que ter uma outra relacdo, é uma instituicdo, é uma relacdo cultural, ento...
como que a Cia. Mugunza trata o entorno, seus vizinhos? Dai, a partir dai, comeca a nascer

um pensamento pra esse lugar social, do entorno.

Pergunta: Acredita que a presenca de um local destinado a alimentagdo, em um espago

teatral, proponha um melhor acolhimento ao frequentador destes locais? (sim/ndo) Explique.

Resposta: Com certeza. Com certeza. Acho que existe muita coisa no teatro que é... que
ninguém sabe da onde veio e se permanece. Tipo: ninguém sabe da onde veio a ideia de que 0
teatro tem que ser enclausurado, dentro de um buraco, sem janela... tem muita coisa assim,
tipo: Ah, na sala de teatro ndo pode come e nem bebe. Isso é tido como base. Poucos teatros
que eu conheco no Brasil, que vocé pode comer uma bala na plateia. Poucos, poucos, poucos.
Eu, no Itau Cultural fui chamado a atencdo porque tava abrindo uma bala na plateia, e o cara
falou, ndo, ndo pode come na plateia, isso eu to falando da plateia, que é o extremo. Vocé ta
falando do acolhimento, de uma lanchonete ali, de um café. Mas até isso, né? Onde que a
gente convencionou que ndo pode ter essas relagcdes. Quando vocé convida alguém pra sua
casa, um dos lugares que vocé mais vai articular com as pessoas é a cozinha! A cozinha...
claro: a ideia daquela cozinha americana ja é pra criar mais relacdo dentro da casa, pra trazer a
galera, ou entdo pra pessoa que ta & na cozinha nédo fica afastada e a cozinha ela entra muito
nesse lugar, de... de... de fazer a sala, né? Hoje em dia ndo é mais a sala, é na cozinha que as
pessoas estdo se reunindo. E dai, eu acho que é fundamental nosso café. Tem duas coisas que
é, que é... foda, mesmo. Uma é uma autonomia econdmica que gera, entdo vocé vé o
Parlapatdes. ParlapatGes na Roosevelt, é... a maior parte da renda do teatro vem do bar deles
na frente, da lanchonete deles. Muito mais do que dos espetaculos. Entdo, ali, vocé ja vé uma
poténcia econdmica necessaria pro espaco. Entdo... ai vocé ja tem um ponto. Um outro ponto,
€ que as pessoas tdo acostumadas a, a... ao evento ser assistir a peca. Eu fui assistir ao
espetaculo, mas todo momento que eu permaneci no teatro, ndo é considerado um evento.
Aqui no Teatro de Container, a gente muda essa logica. A gente acredita que a ideia de vocé
sair do Metrd, vim aqui, esperar pra assistir a peca, assisti a peca, sair... ¢ um evento! E um
evento transformador, que vai mudando a sua visdo de andar pelas ruas do Centro, de vocé
conviver com as pessoas, de vocé ta ali proximo das pessoas que estdo nesse lugar de extrema

vulnerabilidade... o fato de vocé chegar no teatro e vocé té um camarim a mostra, isso dai ja
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comeca a te ligar com o espetaculo, vocé ja comega com o companheirismo! E... vocé
terminou o espetaculo, na maioria dos lugares, mano! Terminou a peca, a galera ja ta
fechando com a vassoura na méo te empurrando pra ir embora! Na maioria dos lugares,
acabou a peca, goodbye! Nao tem aquele espaco, ndo... agora vou tomar uma cerveja e refletir
sobre a peca, agora vou tomar uma cerveja e conversar com o ator. Entdo, esse espaco, ele
serve pra além do espetaculo, pra, alem do espetaculo ser o evento, pra todo 0 momento que
vocé ta permanecendo no espago se um evento. Entdo, o fato de eu chegar antes e ve a pessoa
se trocando, o fato de eu chegar e tomar uma cerveja ou entdo depois da peca eu tomar uma
cerveja, conversar e refletir, trocar uma ideia de como foi a peca, é muito potente. Entdo, eu

acho que é fundamental o espaco de comedoria dentro do teatro.

Pergunta: Um espaco teatral que disponibilize uma arquitetura ou detalhes cénicos, poltronas
confortaveis, ar condicionado e até mesmo um palco, que permita uma melhor visdo para
quem assiste ao espetaculo, sdo elementos que caracterizam qual realidade para o

frequentador do espetaculo?

Resposta: (Pausa)Ta... d& uma esbogada nessa pergunta pra eu entender...

Pergunta: Um espaco teatral que disponibilize essas... esses detalhes pra agradar, pra acolher
melhor o publico, geralmente um palco em arena, que tem uma visdo melhor, que é um palco

mais adequado. Aqui € arena, semi-arena?

Resposta: Aqui é uma sala multiuso que pode ser formada de varias maneiras, dependendo da
possibilidade.

Pergunta: Normalmente o teatro de arena € o melhor pra acolher, as pessoas realmente se

sentem dentro do espetaculo. As vezes, o teatro tem um ar condicionado, ndo tem... se tem...

Resposta: Eu... eu vou mudar totalmente essa Otica porque eu viajei o Brasil inteiro, por
varios teatros, em varios lugares. Do extremo Norte ao extremo Sul. E eu, com propriedade,
posso falar que isso € um conceito falido, principalmente de quem é de Sdo Paulo. Que aqui, a
gente tem as estruturas SESCs, com esses teatrdes que vocé entra, com ar condicionado,

cadeira massa... mas isso ndo quer dizer que é o fundamental do acolhimento. Porque eu ja fui
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num teatro em Arco Verde, no Pernambuco, eu a plateia era numa escada. E la foi muito foda.
E quando vocé ndo tem os espacos, ditos, €... ideais pra apresentar os espetaculos, vocé
comeca a se reinventar. E a partir dessa reinventacdo do espaco cénico, vocé comeca
descobrir coisas novas. Um exemplo fundamental aqui no teatro de container, é os vidros. E
vocé ta assistindo o espetaculo ndo numa caixa preta, dentro de um calabouco. E vocé ta
assistindo e vé a rua. E dai a rua re-significa aquela obra. Entdo, eu tava assistindo uma peca
de uma galera que veio da USP, e ai tinha uma cena que era uma ditadura, que era no meio da
ditadura, ai tinha um ator correndo nu, e a historia era que ele tava correndo e o0 DOPS tava
atrés dele, e queriam prende ele e tal, e o cara tava fugindo e o cara fazia essa corrida nua no
palco, enquanto ele tava fazendo essa corrida nua, passou a cavalaria, o choque aqui na rua, ai

29 < 29 ¢¢

veio a cavalaria: “totoc”, “totoc”, “totoc”, e o cara correndo aqui dentro, mano! Isso levou o
espetaculo pra um outro lugar. Pra um lugar muito mais amplo. E dai, sdo possibilidades, que
dentro de um teatro cavernoso, ele pode ter o ar condicionado que for, vocé néo vai te isso,
vocé ndo vai ter essa ressignificacdo da cena e da rua, e até mesmo, a pessoa que ta na rua,
que ta passando ali no carro, no transito, quando olha, ele vai, ele vai ve a cena! O espetaculo
vai virar vitrine. E isso vai aproximar muito mais ele dessa (sic) e a pessoa que nunca foi no
teatro, ele vai olhar e vai aproximar muito mais! Essa relacdo de conforto, de que uma
poltrona boa é acolhedora, é, é, é muito entre aspas. Porque assim... é claro, é ruim passar
calor num teatro, o ideal seria ter um ar condicionado, entdo a gente imagina que, um teatro
de container, um teatro de lata. A gente é contra escola de lata e a gente vai colocar o publico
aqui nesse calor? Seria legal ter um ar condicionado pra vocé da mais conforto, mas é porque
€ uma temperatura tipo insana. Entdo, o conforto, em alguns lugares pode ta atrelado a esse
padrdo, a esse lugar, ta ligado? Tipo uma pessoa que tem problema de coluna, tipo uma
senhora de idade, sentar numa cadeira X, ndo € tdo interessante passar horas numa cadeira X.
Ja fui assistir pecas em lugar que é banco de madeira e que era horrivel ficar duas horas
sentado naquele banco. Entdo, €... mas nada disso € limitador. Ele ndo potencializa, mas
também ele ndo me tira daquilo. O reinventar talvez potencialize também. Tipo, o fato: |4 t&
quente, mas vocé abre todos 0s vidros e tem com um espago com um “puta” vao. Que ndo tem
nada que te barre, ta ligado? E isso é potente! Talvez se tivesse o ar condicionado, mas 0s
vidros fossem fechados, ndo seria tdo potente. Entdo, essa logica quase pequena burguesa ou
burguesa de que o conforto é... a minha Mercedes?! VVocé vai pra outros lugares e comeca a
ver que ndo, mano. O conforto é vocé te um carro, pelo menos. 1sso ja é um conforto. N&do

precisa ser uma Mercedes, pode ser um fusquinha que vocé ama aquele fusquinha que vocé
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ndo vai trocar ele por nada... ta ligado? Tem gente que vem assisti a peca e fala: ndo tem coisa
mais confortavel do que senta na cadeira de praia pra assistir a peca. Uma cadeira de praia,
um bagulho que ndo tem nada a ver com o convencional, que vem de uma outra estética, de
um outro lugar, mas que a pessoa se sente muito mais acolhida, ta ali naquele lugar, ta ligado?
E... 0 estilo de palco italiano, ele ¢ um palco, tipo, mano, que tipo vocé nos grandes teatros.
Vocé vai no Teatro Municipal, ele é um italiano, e ele € um teatro quase que péssimo, ele quer
colocar o ator, naquele lugar mais alto, ta ligado? Naquele podio, no palanque... ou no altar, ta
ligado? Quer colocar o ator nesse lugar, mas hoje em dia ndo é mais! Hoje em dia € tipo,
teatro legal, pelo menos na minha opinido. Teatro legal é teatro no chio. E o teatro que a
arquibancada sobe e o palco é no chdo e ndo invertido! Ou alguma coisa nessa simetria. Eu
tenho uma critica muito grande com os teatros italianos, que vocé tem um palco aqui em
cima. A gente foi esses dias apresentar no Sesc... Sesc Campinas, pd, era um metro e dez de
palco pra plateia, pessoa que senta na primeira fila quase ndo vé o chdo. E ai se vocé joga,
tipo uma moeda no chao, vocé faz uma cena que € no chdo, vocé vai escrever alguma coisa no
chéo, ja era... perdeu toda a cena. Entdo, é... existe um novo fazer teatral, que acaba entrando
um pouco em choque, com essas estruturas postas. Entendeu? Entéo, eu ndo vou fazer teatral,
é... as estruturas, elas... o conforto, ela td em outros lugares. As vezes vocé ta tipo num...
casebre, 1a no Caribe, ta ligado? Que ndo tem nada, tem uma rede pra vocé dormir, mas vocé
vai ta feliz da vida, porque vocé ta na frente de uma praia, ce t4 no mar... entdo, a ideia de
acolhimento pelas estruturas, ndo € uma ldgica correta. Porque quando vocé ndo tem as
estruturas, vocé reinventa isso, deixa isso mais potente e isso pode ser mais potente também
pro acolhimento. Esse exemplo de Arco Verde é maravilhoso, porque os caras ndo tinham
teatro 14, tinha uma puta escada, dai os caras falou: 6, nossa arquibancada é essa escada, 0
final da escada é o palco! E mano, vocé teria mil teatros em S&o Paulo se pensasse desse jeito.
E a gente ndo consegue pensar desse jeito, porque a gente ainda ta nessa estética de teatro que
é o teatro que a gente tem. Que € esse teatro, palco la em cima, cadeira aqui, tal... entdo, a

necessidade, o reinventar também cria novos lugares e isso pode ser muito potente.

Pergunta: Em sua opinido, quais sensac¢fes o publico de teatro procura levar consigo, apds

assistir ao espetaculo? Explique.

Resposta: Certo. Isso também é muito variavel. Eu gosto de acreditar num pensamento

meio... que... 0 teatro serve pra fazer a revolucdo. E meio furada isso, né? Mas na verdade
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ndo, é o meu oficio e é dali que eu sobrevivo e se um dia, uma linha revolucionéria ou uma
semente revolucionaria nascer disso, é o ideal. Agora, eu acho que o publico, ele vem mais
pra ideia de se emocionar, se emocionar e isso... € emo¢do mesmo, ndo é uma emocao
chorando, é sentir emocg6es, né? Entdo, ver uma comédia... 0 publico ele vem pra vivenciar
essas emocdes, né? Ele... o... (pausa) Brechet fala um pouco disso, né? Da funcdo do teatro,
né? Vocé acredita que o publico vem meio nessa base brechetniana da funcéo do teatro, que €
se emocionar, é... reverberar na mente, né? Uma efervescéncia, né? Transformadora, social na
sua vida também, vocé ve também outras coisas sendo representadas e VvOCcé conseguir
absorver aquilo na sua vida e, isso te transformar, né? Entdo, existe varias, varias nuances. E
eu posso dizer que: €... a gente fez um espetaculo, a Epidemia Prata, o Epidemia Prata, ele é
um espetaculo que ele é assim: quando a gente construiu essa edificacdo, a gente entrou em
processo. E dai, o processo ele foi muito sobre o que é o entorno, sobre o que a gente
enxergava do entorno, sobre a nossa 6tica com os moradores de rua, com as pessoas que
passavam. Olhando pela janela do teatro, saiu um espetaculo. Depois, a galera daqui da frente
morava na maloca, foi assistir a peca, e dai, a galera emocionadissima no final do espetaculo,
falando tipo: eu me vi la! Porque normalmente sou eu o cara que pede dinheiro e dai uma
peca com uma pessoa que pede dinheiro, e dai eu consegui me ver como a outra pessoa, ndo
pedinte, mas pela primeira vez eu me vi como alguém me pedindo alguma coisa. Entdo, é...
esse avango, ndo sei se um avango, mas essa Otica diferenciada que a pessoa tem, é muito... é
foda, t4 ligado? Eu acho que a pessoa vem po teatro pra isso, pra receber vivéncias, pra
aprofundar as vivéncias dela, pra... pra inverter algumas coisas. Sabe, tipo, eu tenho uma vida
X, mas assisti a uma peca que fala, ta vendo? O como vocé é cuzdo sempre, vamo melhorar.
Entdo a peca também vé isso, ta ligado? Entdo, vamo melhora. Vamo muda, ndo seja téo
cuzdo sempre. Tipo, a peca ta mostrando um cara matando uma mulher, isso é horrivel o que
0 cara ta fazendo. Entdo, essas reflexdes... tudo isso é a funcdo do teatro. Essa é a funcdo do
teatro. O publico quando vem assistir, ele tem que te essa fungdo do teatro, ele tem que presta
a fungéo do que ele se server, entendeu? Agora, ele tem que sair com uma reflexdo do que ele
t4 vendo. E se isso acontece, o teatro ali t& bem feito! Se a pessoa veio assistir, ela ndo se
emocionou, ndo teve empatia nenhuma, aquilo ndo mudou em nada na vida, pra que que ce ta
fazendo teatro? Pra que que esse teatro existe? Entdo, muito do que o publico vai levar pra
casa depois, € importante que aconteca alguma coisa pra eles levarem de fato. A ideia ndo ta
muito no pds, no pablico, mas sim, na funcdo do teatro. O olhar num t4 no... mas o que que o

teatro tem que fazer pro publico chegar a um lugar? A arte em si é isso, € emocionar, é
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reverberar, € modificar, é avangos, e se 0 teatro la dentro ndo da base pra isso e a pessoa vem
assistir uma peca que tem um sofé 14, meia hora de um olhando pra cara do outro e o cara vai
embora, pra que isso? O que que eu ganho por um publico que saia do teatro assim? Que
terminou a peca e a pessoa nao teje embrulhada, um n6 na garganta, ou bem feliz por aquilo
que assistiu, que que eu ganho com um publico que sai vazio? Que entra e sai sem ser
afetado? Ent&o... o publico, o que ele vai levar, depende muito do espetaculo que vai oferecer
pra ele. Dai, o espetaculo tem obrigacdo de oferecer alguma coisa. Existe varios espetaculos
de varios lugares que ndo oferecem muitas coisas alem de uma distracdo, além de um
entretenimento, além do que uma televisdo. Nao criticando a televisdo porque eu também
acho que é um puta veiculo, mas... mas ali vocé tem uma coisa que € passa por uma outra
ideia também, ta ligado? As vezes, vocé ndo tem uma critica social 1. Aqui no teatro vocé
precisa ter uma critica social. Nao necessariamente, mas é interessante ter. As pessoas sairem
daqui também criticos. Construir essa critica no olhar 14, entdo é mais ou menos nessa linha,
ndo é muito o que eu espero que o publico leve, mas eu € o que eu espero que la dentro passe.
L& dentro tem que passar alguma coisa, porque se la dentro ndo passa nada, eu nao vou culpa
0 publico por ndo levar nada, também. Mais ou menos isso. Outra coisa... quando vocé chega
num teatro, por exemplo, o teatro do 24, tem um espaco arquitetonico foda, ele foi pensado
pra ter varias, pelo menos duas entradas assim, enormes, vao livre, um espaco de mediacao la
dentro, o cara constréi tudo isso, que é pra vir pra cidade, mas ele coloca um cara ali pra fazer
a mediagdo na porta como seguranga, que é uma pessoa que ndo tem esse trato, ele ndo tem
todo esse pensamento artistico, pra fazer essa mediacdo, entdo, o mediador, o primeiro
mediador que vocé normalmente vocé encontra no teatro, ele é o seguranca e isso € uma
I6gica assim, de tiro no pé, porque ndo adianta nada vocé ter um puta espago pra trazer a
galera pra dentro e deixar um seguranca ali na porta impedindo que a galara entre. Entéo...
trabalhar esse mediador. Um exemplo t& aqui, 6... do outro lado da rua, no Atende, que é um
espaco de acolhimento, eles ndo conseguem fazer acolhimento por causa do seguranca que ta
na porta. E um seguranca que fica fazendo um estilo, €... portdo fechado, vai entrar pra qué?
Vai fazer o qué? Entdo, como que vocé vai se sentir acolhido por uma pessoa que ta com essa
chave? Essa chave da seguranca. Ele ndo ta na chave artistica e ali pensando, tipo: ndo... vem
ca que eu vou te proporcionar tal coisa, ou pode usar 0 banheiro 14 porque vocé ta precisando,
ndo... 0 cara, ele ta ali pra proteger o bem, pra entender o privado, pra proteger o privado.
Entdo, normalmente, essas pessoas que tdo entrando no teatro, que sao militarizados, ja afasta

muito, dificulta muito o acolhimento e dai, a gente tem um pensamento muito doido com isso,
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quando a gente faz festa, ndo tem seguranca na festa. A gente tem mediadores. Que é uma
galera que ndo vai impedir ninguém de entrar e que vai conversar. Tipo, alguém veio pedir
dinheiro aqui dentro, eles vao dizer, aqui ninguém pode pedir dinheiro. Pode pedir dinheiro 1a
fora, aqui a gente ja ta oferecendo outras coisas, entdo a gente faz uma conversa, faz uma
mediacdo. Entdo, é interessante vocé entender quem que é essa pessoa que vai fazer a
mediag&o, no primeiro que vai entrar. Porque o acolhimento ele vai se dar logo ali no comego,
logo ali na entrada, logo no portdo, na hora que vocé abriu o portdo, vocé vai entender o que é
0 acolhimento. Se vocé abriu o portdo onde tem um seguranca dentro, € um tipo de
acolhimento. Se vocé abrir o portdo e quem tiver ali pra te acolher é um artista, € outro tipo de
acolhimento, é outro tipo de relagdo. E isso € muito doido, porque no teatro a gente tem 0s
técnicos, normalmente quem recebe 0s grupos sdo 0s técnicos e os técnicos sao chucros, eu
falo isso porgue eu sou técnico, entdo eu posso falar porque eu ja passei por varios técnicos,
que, mano... 0s caras sao cara fechada, ta ali ha muito tempo trabalhando, ndo tem mais um...
um... artistico que impulsiona ele. O cara j& ta la ja, é a+b, é o técnico e dai vocé tem uma
espécie de técnico, entdo a necessidade de vocé entender o acolhimento do grupo que vai vim
se apresentar, tipo, o que alguns festivais fazem, que é um Anjo, que é uma pessoa gue vai ta
mais, num outro nivel, vai tratar vocé de uma outra forma, isso € muito positivo. E muito

positivo pro acolhimento. Faz uma diferenca enorme.
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Entrevistado 2

Administrador (a) teatral

Idade: 26 anos

Formacéo: Estudante de Arquitetura
Tempo de experiéncia com teatro: 3 anos

Pergunta: O acolhimento e entretenimento observados num espaco teatral podem contribuir

para uma maior atragdo e manutencgéo de frequentadores nestes locais?

Resposta: Sim, com certeza. Eu acho que quanto mais a gente consegue fazer com que o
publico se sinta em casa, de alguma forma, assim, ta bem acolhido e tem que entender os

espetaculos que estdo aqui, de alguma forma, acho que isso atrai mais gente.
Pergunta: E... nessa parte de acolhimento, no sentido de abracar mesmo o publico, fazer essa
parte de marketing, de divulgacdo, vocé acredita que tudo isso faz essa manutencdo e essa

atracdo?

Resposta: Sim. E ai, quem vem ver vé como €, acaba levando pra fora, pra outras pessoas.

Entdo, isso vai trazendo mais gente pra ca, né?

Pergunta: Bacana. No caso ¢ o “boca-a-boca” que vocés trabalham bastante, ndo €?

Resposta: Isso.

Pergunta: O que é considerado importante para que o publico de teatro se identifique com o

espagco teatral?

Resposta: Eu acho que é... 0s assuntos tratados hoje em dia, assim, que ta muito em alta, é...
algumas questdes, inclusive politicas... é... culturais. Eu acho que isso atrai muita gente. A
gente tem muitas pecas aqui, como € que posso dizer? Que tenta conversar com as questoes

gue tdo, até meio polémicas, assim... hoje em dia, entdo, isso atrai muita gente.

91



Pergunta: E vocés acabam investindo bastante nesses critérios?

Resposta: Sim. Muitas companhias vém pra c4, assim... com questfes de representatividade,

é entdo... de feminismo, é de muita coisa assim entéo, acho que isso chama bastante gente.

Pergunta: E vocé acredita que, além de chamar, essas pessoas, essas pessoas costumam
voltar, gracas a isso, elas se apegam ao espaco, elas falam: Néo, fui & uma vez e vou voltar

outras...

Resposta: Sim, tanto o publico como outras companhias, né? Elas acabam voltando bastante

por conta disso.

Pergunta: Acredita que a presenca de um local destinado a alimentagdo, em um espago
teatral, proponha um melhor acolhimento ao frequentador destes locais? (sim/n&o) Explique.

Resposta: Eu acredito que tenha que ter alguma coisa ndo muito grande, até porque esse ndo

é o foco, mas alguma coisa assim, voltada, uma parte de recep¢do, acho importante.

Pergunta: Antigamente, os teatros, eles tinham lugares maiores para a comensalidade, isso

foi mudando com o decorrer do tempo, né?

Resposta: Sim.

Pergunta: Antigamente as pessoas iam assistir ao espetaculo, ai depois saiam do espetaculo
lam comer ou antes mesmo, comiam. Tinha aquela parte daquela conversa, tudo o mais. E
hoje a gente percebe que isso foi diminuindo, isso se deve também aos espacos que ndo sdo
tdo maiores como antigamente, né? E se percebe também que os espacos ndo tém tanto como
investir nisso, até mesmo por que tém focos maiores! Ja € dificil vocé lidar com teatro em si,

né?

Resposta: Isso.
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Pergunta: Um espaco teatral que disponibilize uma arquitetura ou detalhes cénicos, poltronas
confortaveis, ar condicionado e até mesmo um palco, que permita uma melhor visdo para
guem assiste ao espetaculo, sdo elementos que caracterizam qual realidade para o

frequentador do espetaculo?

Resposta: Sim. Bastante. Eu acho que o conforto, eu, como estudante de arquitetura também,
a gente sempre pensa muito nessa parte do conforto, em como a pessoa se vé naquele lugar,
em como ela consegue visualizar as outras pessoas e 0 proprio espaco. Entdo, de alguma
forma, isso faz com que as pessoas voltem. A gente tem muitos comentarios nas redes, por
exemplo, de como o espago é confortavel, é aconchegante. A iluminagdo também ajuda

bastante.

Pergunta: VVocés tém ar condicionado, que eu sei. Tém um espago bem bacana, bem gostoso,
ndo é? Ele é bem acolhedor. Acho que o Commune tem essa caracteristica, a plateia dele tem
boa visibilidade, ndo é? E... € uma das coisas também que eu venho trabalhando, é essa
visibilidade, porque muitas vezes, o frequentador vem e ndo consegue nem assistir a peca
direito, porque séo cadeiras retinhas, ndo tém boa visibilidade, a outra pessoa da frente te

atrapalha, e aqui vocés ndo tém esse problema.

Resposta: N&o, néo.

Pergunta: Em sua opinido, quais sensacfes o publico de teatro procura levar consigo, apés
assistir ao espetaculo? Explique.

Resposta: Eu acho que a representatividade ta pegando muito forte, a gente tem umas pecas
aqui sobre feminismo, LGBT, assim, umas coisas mais fortes, que pegam mais, que levam a
pessoa a refletir depois que sai daqui, eu acho que isso pega bastante e também com as pecas
mais comerciais até, uma expressdo ou uma coisa de sexta a noite, também acho que isso é

importante em dois momentos diferentes, mas séo coisas que funcionam bastante.

Pergunta: Vocé acredita que o publico acaba se sentindo pertencido ao espaco a partir do
momento que ele encontra essas pegas de representatividade, vocé acha que o segredo desse

pertencimento ta ai?
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Resposta: Sim, com certeza. Faz muito parte, né? A galera procura isso hoje em dia, entdo,
quando a gente tem aqui alguma peca, algum show, inclusive, o pessoal se identifica bastante.
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Entrevistado 3

Administrador (a) teatral

Idade: 48 anos

Formacéo: Artes Cénicas

Tempo de experiéncia com teatro: 30 anos

Pergunta: O acolhimento e entretenimento observados num espaco teatral podem contribuir

para uma maior atragdo e manutencgéo de frequentadores nestes locais?

Resposta: Eu acho que sim, porque eu acho que qualquer lugar que trabalhe com arte tem que
levar em conta a questdo do acolhimento, do afeto, do respeito, da dignidade, da igualdade.
Sao principios humanistas que cabem cada vez mais na sociedade completamente congelada,
né? Como é a nossa. Entdo, eu acho que as pessoas, pra sairem de casa, elas vao sair pra achar

lugares acolhedores, entdo nesse sentido, sim, eu concordo com essa afirmacéo.

Pergunta: O que é considerado importante para que o publico de teatro se identifique com o

espagco teatral?

Resposta: Eu acho que essa questdo do acolhimento, ai de se ver, é... incluido, né? Eu falo,
por exemplo, em relacdo ao Teatro de Container, eu fui assistir um trabalho 14, de vez em
quando a gente sai no nucleo, e eu fiquei completamente, alucinada, quando eu vi aquilo, que
era a gente ta... houve uma apresentacdo, um debate depois, e 0 que que vocé via? Toda a
categoria teatral 14, l6gico, né? Todo mundo, um publico que foi assistir e todas aquelas
pessoas, e muitas, ndo todas, mas muitas pessoas de rua l& do entorno, nesse lugar,
compartilhando com a gente aquele espaco! Quer dizer, pessoas que jamais ousaria entrar
numa sala de espetdculo como o Municipal, ela se sente ali, convidada, porque a porta ta
aberta! Eu lembro que as vezes que fui 14, aquele portéo ficava aberto, quando néao ta aberto
completamente, eu encontrei 0 portdo apenas encostado, né? E eu achei isso de um
simbolismo muito grande, pra uma cidade como Séo Paulo, num lugar como é a Cracolandia.
Entdo, isso me deixou extremamente sensibilizada e eu acho que € neste tipo de trabalho que
eu acredito, eu acho que, sdo publicos, né? Agora, uma pessoa que ndo seja... por exemplo, eu

acho que os teatros tém que ter uma identidade, né? Eu penso, COmMo eu penso esse espaco
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aqui. E um teatro voltado pra uma... pra um mundo que possa ser melhor, eu acho que isso, a
cara de cada espaco, também, €... trard um publico que se identifica com essa proposta. Mas,
também, deverd agregar um outro publico que aparece pela primeira vez, ou mesmo uma
pessoa que, politicamente ndo se encaixa, eu acho que a gente tem que ta aqui preparado pra
recebe qualquer um e nisso, a questdo do acolhimento, tem muito a ver, mas, de qualquer
maneira, existem publicos, né? A gente faz uma escolha também do publico que a gente quer
atender, né? A gente quer, com esse pequeno teatro, eu adoraria que pudessem vir aqui
pessoas que nunca vieram, que um morador de rua pudesse passar. Eu tenho essa coisa de
(sic) o tempo inteiro, o cara vem aqui fazer a leitura de luz eu convido, ele ja veio com a
familia dele, o cara da &gua, ndo veio ainda, mas eu convido! Quer dizer, cada pessoa que
nunca pode fruir do... do... da arte, do teatro, ela ta convidada pra esses espacos, e eu acho que
acolhimento é a primeira palavra, mas também um trabalho que leve em consideragéo isso,
um publico que vive a margem, né? Que... embora eu acho... que eu quero aqui quem quiser
vir, né? Vou receber muito bem! A proposta é essa, dialogar com quem vier, mas, tem um
publico, que a gente sempre se preocupa, que é aguele que quase ninguém se preocupa. Eu

ndo sei se te respondi, mas € isso ai!

Pergunta: Acredita que a presenca de um local destinado a alimentagdo, em um espago
teatral, proponha um melhor acolhimento ao frequentador destes locais? (sim/n&o) Explique.

Resposta: Sim! Porque é aquilo que eu te falei: a pessoa sai de casa, ela... ja ta dificil ela sair
de casa porque ela tem muito medo, as narrativas aqui sdo muito disso, né? Sair a noite, como
é que volta, as pessoas ligam pra ca pra saber como é que volta, como é que chega, se tem
Onibus perto pra ela voltar, como é que é, ta perto do qué. Entdo, as pessoas saem do teatro
fazendo um grande... quase que um sacrificio, assim pra combater seus medos, pra encarar a
cidade, né? Que é, muitas vezes, indspita e quando ela chega, ela quer ficar naquele lugar, ela
ndo quer sair pra lugar nenhum. Ela quer ficar aqui, vé o espetaculo e depois ir pra casa. E
iSSO 0 gque a gente vé. Entdo, cada vez mais a gente... inclusive 0 nosso bar, 0 nosso pequeno
bar, ele foi muito acontecendo nessa funcdo, porque as pessoas chegavam e falavam: ah, mas
ndo tem nada pra comé? Elas vém pra ca como um lugar, assim, que elas podem comer
alguma coisa, conversar, entdo... o fato de ser um pequeno espaco também ajuda nisso, as
pessoas acabam interagindo, né? Conversando umas com as outras, porque é muito proximo,

é pequeno. As pessoas se conhecem, trocam telefone. E acho que sim, esse acolhimento, ter
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um lugar que possa oferecer uma &gua, que possa oferecer um café, que possa oferecer... é a
gente faz pdo de queijo, coisas simples que a gente também n&o tem infra, mas elas querem,

sim.

Pergunta: Um espaco teatral que disponibilize uma arquitetura ou detalhes cénicos, poltronas
confortaveis, ar condicionado e até mesmo um palco, que permita uma melhor visdo para
guem assiste ao espetaculo, sdo elementos que caracterizam qual realidade para o

frequentador do espetaculo?

Resposta: Ndo considero isso uma coisa... é... Claro, um minimo de adequag&o, mas, assim...
ce vé&? Olha que simples, né? que € 0 nosso espaco? Tem uma cadeira que é... a gente tentou
preservar o que? Uma cadeira ndo ser... que eu vou muito aos espacos que ta todo mundo
grudado, assim, né? Entdo vocé ve que tem um espaco e cada coisa foi pensada, é tudo é
muito simples, mas tem um lugar pra pessoa entrar, 0: eu vou nos espacos que nao tem lugar!
Vocé entra assim, sabe? Entdo, um espaco pra pessoa andar, tem um pequeno corredor que ela
vai, aqui também, apesar de ser, 0... tem espaco, tem esse espaco aqui, entre uma cadeira e
outra. Eu acho que, minimamente, vocé tem que oferecer uma condi¢do, mas essa condi¢ao
ndo é uma poltrona estofada, € mais assim um tipo de... é mais vocé proporcionar as pessoas
que vém, que o lugar é cuidado, que realmente foi pensado pra isso e eu acho que isso é
importante, agora um estofado, eu acho que sempre o impacto que o teatro pode causar €
muito maior do que qualquer uma dessas coisas. E, além do mais, a vida é &cida, né? Eu acho
gque um minimo, né? Vocé tem que té, eu acho. Eu fui em alguns lugares que eu tinha que
descer num pordo, assim, batia a cabeca, meu companheiro é alto, bateu a cabeca, num outro
espaco eu cai, tinha uma pequena arquibancada assim, uns dois ou trés degraus e era escuro,
né? pra vocé entra, entdo tinha uma plataforma aqui, e aqui tinha um buraco e depois tinha
outra plataforma, entdo vocé vem andando aqui, achando que tem... e cai nesse buraco. Entdo
eu acho que tem que te cuidado, vocé tem que pensar que é um lugar publico, que vai receber
pessoas. Oferecer, na simplicidade, um conforto, um bem-estar. Ar condicionado eu acho que
€ muito importante, pelo menos nesses espacos alternativos que a gente tem, porque... aqui 0,
a gente ndo tem um respiro, por isso a gente deixou aquele, aquele buraco 14 atras que a gente
pode abrir pra entrar um ar, mas quando a gente fecha tudo ali no al¢apéo ta fechado durante
0s espetaculos, ndo tem saida de ar, entdo vocé precisa ter pra garantir um conforto, até pra

que o publico possa assistir o espetaculo em paz e ter um ar condicionado, né? E isso, 0
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minimo. Mas eu acho que isso condicdo assim... (sic) um conforto, uma arquitetura, ndo! Até
porque a gente j& sabe que teatro a gente encontra nesses espagos, né? Burgueses, de...
Entdo... acho que € bom o conforto, minimo, cuidado, mas néo... o teatro ele é... quando ele é

forte, quando ele é genuino, ele pega o publico por outras coisas.

Pergunta: Em sua opinido, quais sensacfes o publico de teatro procura levar consigo, apds

assistir ao espetaculo? Explique.

Resposta: Eu ndo saberia te responder a essa pergunta!l Acho que é muito... eu ndo tenho
capacidade de responder tipo... eu acho que é muito variado isso. As varia¢cdes sdo muitas. O
que eu posso falar desse publico ou de mim, né? Eu realmente, eu ndo me interesso mais por
um teatro que ndo teja sintonizado com a vida, sabe? O teatro de ilusdes... Eu gosto do teatro
documentério, eu gosto de um teatro vinculado a essas questdes do mundo, a tudo que a gente
ta vivendo... a questdo da opressdo. Eu gosto desse teatro. Claro que, isso ndo significa que
pode ser qualquer coisa, ndo, tem que ter pesquisa, tem que ter aprendizado dos artistas, dos
atores, treinamentos e tal. Mas, € isso que eu busco, entdo... porque quando eu vou ao teatro,
se eu vejo um espetaculo, que... eu, tipo... eu saio muito mal. Que ndo dialoga comigo nas
minhas preocupagdes e... e N0s meus pensamentos de quanto a arte pode fazer o mundo rodar,
sabe? Para melhor, eu... € isso. E das pessoas que vém aqui, eu sinto também que elas querem,
principalmente hoje, as pessoas querem muito... 0 publico, é como se ele ndo quisesse mais
ser publico s, eu ndo sei se é porque também vem muita gente que € ligada ao teatro, as artes
em geral, mas eu sinto essa vontade do publico de interagir. Toda vez que ele é solicitado,
mas ndo € nessas pecas de numero de plateia, ndo é isso que eu to falando, mas é aquele, €
uma coisa que enche os cora¢des deles, alguma coisa que supra uma, sei la... um mal-estar do
mundo. Porque vocé pode fazer uma coisa extremamente conectada com o mundo, né? Com
esse... porque t& uma crisona, né? Acho que vocé sente também um mal-estar geral e tal. Mas,
as pessoas Vém um pouco aqui pra... talvez aliviar uma dor, elas querem sair daqui mais leves,
elas querem..., mas ndo € rir, ndo é morrer de rir com uma comédia boba, entendeu? Néo é
nada disso. Elas querem se acreditar potentes para enfrentar a dura realidade do mundo. Elas
querem ter um pouco de poesia aqui, elas querem acreditar na humanidade, elas querem...
putz! Acho que é mais estilo... minha propria expectativa é essa quando eu vou ao teatro, de
fortalecimento e tal, e eu sinto que o publico que vem aqui também, quando a gente canta

junto uma cang&o bonita, sabe? Eficaz e necessaria. Putz... quando tem um teatro que fala da
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dor e tudo mas ele ainda é afirmativo, né? Aquela coisa também, que oh!!!, apocalipse e
vamos todos nos matar, ndo! Eu acho que... sabe, amanhecer com esperanca € necessario,

sendo vocé morre antes da horal
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Entrevistado 4

Frequentador (a) de teatro
Idade: 66 anos
Formacéo: Artes Visuais

Tempo que frequenta teatro: 46 anos

Pergunta: O acolhimento e entretenimento observados num espaco teatral podem contribuir

para uma maior atragdo e manutencgéo de frequentadores nestes locais?

Resposta: Ah! Sim, com certeza! E... assim: nessa minha longa experiéncia como
espectadora, eu frequento teatro faz no minimo, 46 anos, imagine vocé! Ja vi teatros de todas
as formas e tamanhos que vocé possa imaginar, e 0s que mais me chamaram a atencéo, foram
0s que tinham uma é&rea pra bate-papo, onde serviam café quentinho e coisinhas pra
acompanhar. E também, tem outra coisa: a maioria dos frequentadores se mostram mais
animados, conversam mais, riem, porque o ambiente é acolhedor e oferece isso. Tenho muitos
amigos que dizem: vamo naquele teatro? Ta passando a peca tal, que é muito boa e I4 tem um
café bem legal, a gente chega um pouco antes, toma um café e coloca a conversa em dia! Faz
tempo que a gente ndo se vé, né?! Isso eu acho muito legal, porque unimos o Util ao
agradavel: vemos um bom espetaculo, relaxamos e encontramos pessoas queridas! Mas... 0
gue ndo gosto e acho terrivel, é que algumas pessoas se esquecem que o teatro € uma arte feita
ao Vivo, que a concentracdo € absolutamente necessaria a todos: plateia e atores, e eles levam
comida para a plateia! Ja presenciei cada uma! Pessoas abrindo lata de refrigerante, pessoas
comendo pipoca e, se ndo bastasse, mordendo aqueles grdos do milho que ndo estouraram,
sabe?! Gente!!! Quando vao entender que o siléncio € ouro nesses espacos?! Fico muito
brava, viu? E conversas e sussurros, os celulares entdo?! Affffffffffffl Como incomodam
durante a apresentacdo! Ja pedi vérias vezes pras pessoas sentadas do meu lado que
desligassem e que ndo conversassem (risos). As vezes elas ficam bem irritadas e outras ficam
sem graca e desligam. VVocé acha engragado eu fazer isso, mas é muita falta de educagdo e
respeito com os outros e principalmente aos atores que tdo no palco, dando o seu melhor pra
fazer uma bela apresentacdo. E sem contar que todos perdem partes importantes do

espetaculo! E bem triste isso...
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Pergunta: O que é considerado importante para que o publico de teatro se identifique com o

espagco teatral?

Resposta: Minha humilde opinido é... é... que... bem... acho que quem vai num teatro, vai pra,
além de ver a peca que escolheu, ver o0 ator ou o0s atores que gosta em cena, ele também gosta
de estar num lugar agradavel, mesmo que seja simples, mas que tenha uma energia boa,
acolhedora, alegre... pra mim, o que me deixa feliz é estar num espaco onde se valoriza a arte,
toda forma de arte. Num teatro, € bem legal ver as fotos de artistas, das pecas que se
apresentaram naquele espago! Eu amooooooo ver fotos de atuacOes, principalmente quando
sdo de atores que j& faleceram... € muito lindo! Sabe... Tem gente que s6 vai em teatros
enormes, considerados “chics” e que sao muito caros, mas que os espetaculos apresentados
deixam muito a desejar. Nao vou dizer que ndo gosto de lugares bonitos, elegantes, espagosos,
mas me sinto tdo feliz quando vou num teatro pequeno, acolhedor, meia luz, silencioso, mas,
ao mesmo tempo, cheio de vida! E, geralmente nesses lugares os trabalhos apresentados sao
muito bonitos e deixam a gente tremendo até de tanta emocdo... eu gosto! Respondendo mais
diretamente, o publico que vai no teatro se identifica com zelo, bom gosto, cuidado com o0s
detalhes... acho que o publico sente que t& sendo valorizado e desejado ali... eu, pelo menos,

sempre volto.

Pergunta: Acredita que a presenca de um local destinado a alimentacdo, em um espaco

teatral, proponha um melhor acolhimento ao frequentador destes locais? (sim/ndo) Explique.

Resposta: Sim! Acredito sim. Sabe porqué? Muitas vezes, a gente tem que se encontrar em
outro lugar pra se alimentar e depois ir pro teatro, pagar dois estacionamentos, sair bem mais
cedo de casa, tal... e quando ja tem isso no local, nossa! Facilita muito, né? S6 acho que
deveriam funcionar também depois do espetéaculo... é que é tdo gostoso sair da peca, tomar
uma cerveja ou café, vinho... e trocar ideias sobre a peca, 0 que mais tocou a gente e o0 que
tudo o que a gente viu trouxe de beleza, emocao, alegria... geralmente, quando a peca acaba,
ja ndo tem mais como ficar ali, pois fecham o local, deve ser por medo do horéario, né? Vai

saber!

Pergunta: Um espaco teatral que disponibilize uma arquitetura ou detalhes cénicos, poltronas

confortaveis, ar condicionado e até mesmo um palco, que permita uma melhor visdo para
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quem assiste ao espetaculo, sdo elementos que caracterizam qual realidade para o

frequentador do espetaculo?

Resposta: Olha... deixa ver o que posso te dizer sobre isso... isso é bem legal ter... € sim.
Conforto e bem-estar no ambiente de teatro é bom até mesmo pro grupo que ta se
apresentando, né? Digo por causa do ar condicionado, porque muitas vezes eles usam roupas
pesadas, e passam muito calor... sem falar dos refletores que sdo bem quentes. E pra plateia,
um lugar espacoso e com cadeiras confortaveis € muito bom. Mas ja fui em teatros que nédo
tinha essas coisas, mas que a visao era perfeita de qualquer lugar que a gente sentasse. Penso
que isso € que é importante: o cuidado em fornecer bons lugares a toda a plateia. Se tem
cadeiras confortaveis e ar condicionado do lado de fora, isso ndo importa... até porque o

tempo que o publico fica ali € minimo, a ndo ser que tenha lugar pra café, alimentacéo...

Pergunta: Em sua opinido, quais sensacfes o publico de teatro procura levar consigo, apés

assistir ao espetaculo? Explique.

Resposta: Vou te dizer uma coisa: como eu fago parte atuante do publico de teatro, posso
dizer com certeza que as sensagdes que se quer levar depois de ver um espetaculo sdo as mais
emocionantes, daquelas que mexem com nosso coragdo, sabe? Com nossa alma! Como é bom
sair da plateia dizendo: Que trabalho maravilhoso! Olha s6... na semana passada fui ver um
espetaculo, e o publico ndo parava de aplaudir no final, minha méo ficou doendo por um bom
tempo depois de tanto que aplaudi, eu e a plateia toda, e os atores, emocionados, ndo sabiam o
que fazer... alguém gritou, entusiasmado: “Se alguém aqui ndo gostou disso, tem que ir num
psicologo!”. Minha vontade era de subir no palco e abracar cada um daqueles talentosos
atores. Alegria, transformacdo, emocao, euforia, orgulho, desejo de voltar e... até de fazer
parte daquilo tudo, acredita? Hummmm... acho que vou procurar um grupo de teatro pra
participar, hahahaha! Mas quero fazer com as pessoas 0 que, geralmente, as pecas fazem

comigo: me deixam até tremendo de entusiasmo!
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Entrevistado 5

Frequentador (a) de teatro

Idade: 36 anos

Formacéo: Psicologia

Tempo que frequenta teatro: 6 anos

Pergunta: O acolhimento e entretenimento observados num espaco teatral podem contribuir

para uma maior atragdo e manutencgéo de frequentadores nestes locais?

Resposta: Sim, pois quando me sinto bem em algum lugar, sinto imensa vontade de voltar.
Eu fico muito feliz quando sou bem recebida nos teatros, quando a recepcionista é simpatica,
0s atores bacanas. Gosto bastante de teatros, ja fiz curso e apresentei algumas pegas, ndo quis

me profissionalizar, mas sempre que posso eu assisto a varios espetaculos.

Pergunta: O que € considerado importante para que o publico de teatro se identifiqgue com o

espagco teatral?

Resposta: Ah, eu acredito que em todo lugar é importante o conforto e 0 bom atendimento.
Tem muitos espacos que sdo bonitos, mas o atendimento é péssimo, teatros com nome de
gente famosa, inclusive. Entdo eu penso que ndo interessa a beleza do local, mas sim a forma
como o publico é recebido, a forma com as pessoas trata a gente, isso é algo que eu me

importo muito.

Pergunta: Acredita que a presenca de um local destinado a alimentacdo, em um espaco

teatral, proponha um melhor acolhimento ao frequentador destes locais? (sim/n&o) Explique.

Resposta: Sim, porque € mais um cuidado do dono do teatro com o publico. Eu mesma
sempre belisco alguma coisa antes de eu assistir & pega, pois sei que durante o espetaculo
comer € errado, pois desconcentra 0s atores. Mas também ndo me importo se o teatro nédo
tiver algo para comer, afinal eu vou para assistir a peca, e posso comer depois que terminar,
alids é muito bom sair para comer uma pizza com 0s amigos ao término de algum espetaculo,

acho que é uma combinacéo perfeita!

103



Pergunta: Um espaco teatral que disponibilize uma arquitetura ou detalhes cénicos, poltronas
confortaveis, ar condicionado e até mesmo um palco, que permita uma melhor visdo para
guem assiste ao espetaculo, sdo elementos que caracterizam qual realidade para o

frequentador do espetaculo?

Resposta: Eu sou PCD, portanto preciso realmente de um espaco que atenda a minha
deficiéncia (a entrevistada é deficiente fisica), eu ando, mas ndo como todo mundo, ndo me
acho pior do que ninguém por isso, mas sei que um teatro com muitas escadas e sem rampa de
acesso ou elevador, para mim j& impossibilita a possibilidade de eu assistir a um espetaculo.
Minha psicéloga me recomendou fazer um curso de teatro e foi muito dificil encontrar algum
com preco bom e com acessibilidade para mim, portanto acredito que precisa haver um
minimo de esforco por parte dos donos de espacos teatrais para que pessoas deficientes
tenham acesso, pois nés somos consumidores de artes também. Agora em relacdo ao resto,
conforto das cadeiras, ar condicionado, eu acho importante e na grande maioria dos espacos

que fui atenderam a isso.

Pergunta: Em sua opinido, quais sensacfes o publico de teatro procura levar consigo, apés

assistir ao espetaculo? Explique.

Resposta: Nossa, que pergunta boa! Olha, eu ja me emocionei muito, me vi dentro de varias
historias. Mas eu sé fui entender mesmo a importancia do teatro quando eu fui fazer o curso
livre, eu vi 0 quanto ndo valorizamos uma profissao téo linda. Eu nunca quis ser atriz, mas o
teatro ndo € sO para isso, é para o desenvolvimento humano, é um aprendizado para a vida
toda. Eu sou bem resolvida com a minha deficiéncia, gracas ao teatro. Eu ndo nasci deficiente,
eu fui atropelada quando eu tinha 19 anos, mas sou imensamente feliz por estar viva e por ter
tido a felicidade de atuar numa peca, quer dizer atuei em trés. Eu parei por causa da minha
faculdade de psicologia, se ndo teria continuado! Um dia pretendo voltar, pois vai me ajudar
como os meus futuros pacientes! Voltando a pergunta, eu acho que uma pega tem que tocar a
gente de alguma forma, ndo importa o tamanho da producdo, a missdo de teatro € mudar o ser

humano de alguma maneira, € o que eu acho...
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Entrevistado 6

Frequentador (a) de teatro

Idade: 64 anos

Formacéo: Contabilidade

Tempo que frequenta teatro: 42 anos

Pergunta: O acolhimento e entretenimento observados num espaco teatral podem contribuir

para uma maior atragdo e manutencgéo de frequentadores nestes locais?

Resposta: Sim, acho importante a educacao, a gentileza de quem nos atende, geralmente
todas as pessoas atendem muito bem nos teatros que eu frequento, eu reparo que sao muito
bem treinadas, eu fico imensamente honrada com tanta educacdo, mas nada disso importa se a
peca assistida for ruim, isso eu asseguro. Frequento teatro ha muitos anos, ia muito com meu
marido (ela é viava), hoje costumo ir com minha filha e meu netinho e vez ou outra com
alguma amiga, ou sozinha mesmo, e todos tem a mesma opinido: os teatros atualmente sdo
muito bons em termos de estrutura e atendimento, mas se a peca € ruim, complica bastante a

questdo do acolhimento.

Pergunta: O que € considerado importante para que o publico de teatro se identifiqgue com o

espaco teatral?

Resposta: Acho que o teatro brasileiro aprendeu muita coisa, hoje temos espacos belissimos.
O Teatro Bradesco, Teatro Renault, sdo muito bons, assisto pecas maravilhosas por la. Gostei
muito do Teatro Santander, adoro o atendimento do Teatro Porto Seguro também, enfim,
aprendemos a ter um espaco de apresentacao a nivel internacional, neste quesito de estrutura e
identificacdo ndo devemos nada aos espacos da Europa e dos EUA, que eu ja frequentei em

ocasides de viagens internacionais com meu falecido esposo.

Pergunta: Acredita que a presenca de um local destinado a alimentacdo, em um espaco
teatral, proponha um melhor acolhimento ao frequentador destes locais? (sim/n&o) Explique.

105



Resposta: Sim, com certeza, um aperitivo é sempre bem-vindo. Tem teatros que oferece um
excelente vinho, no Sesc o vinho é de primeira qualidade. Acho que ajuda a relaxar antes do
espetaculo, dando aquela sensacdo que o0 cinema proporciona. A estrutura dos teatros
atualmente da abertura para maiores confortos, € muito excitante assistir a um espetaculo na
companhia de um bom vinho, e creio que este costume veio dos teatros americanos, da
Broadway. Devemos nos espelhar naquilo que é bom, como ja sou uma senhora preciso de
um lugar realmente confortavel, num local que tenha uma coisinha boa para comer, uma agua
para beber de qualidade, uma boa e refinada bebida, enfim alimentacdo num espaco de teatro

¢ fundamental.

Pergunta: Um espaco teatral que disponibilize uma arquitetura ou detalhes cénicos, poltronas
confortaveis, ar condicionado e até mesmo um palco, que permita uma melhor visdo para
guem assiste ao espetaculo, sdo elementos que caracterizam qual realidade para o
frequentador do espetaculo?

Resposta: Teatro é arte, portanto teatro feio ndo compensa. Teatro sem uma boa estrutura,
nem chego perto, porque para mim nem teatro de verdade é. Mas eu acho que tudo isso por
mais importante que seja, ndo compensa se o produto final for um lixo. Veja bem, sou muito
seletiva em relacdo aos lugares que vou, por isso s6 vou em locais que realmente atendam a
todas as necessidades competentes a uma senhora de quase 65 anos. Eu leio tudo, analiso
tudo, assisti a muita coisa na minha vida, Chico Buarque, Caetano, Roberto Carlos, s6 busco
coisa boa e me revolta quando vou ao um teatro incrivel e vejo uma porcaria de espetaculo.
Tem coisa muito boa por ai, mas tem cada coisa ruim...Acho que todos os teatros de S&o
Paulo tém uma estrutura decente, pois é obrigacao ter! Os banheiros por exemplo, de todos 0s
espacos que fui, sdo bem confortaveis e estruturados, o problema é que algumas pessoas nao
tem educacdo para usar e a culpa é do teatro? Claro que ndo! No Teatro Renault, as pessoas
comem pipoca e deixam tudo jogado no chéo. E a culpa é do teatro? Na verdade, o Brasil tem
se esforcado muito para ofertar o melhor para nds em termos de cultura, mas o brasileiro ndo
sabe se comportar. Nunca tive problemas com visualizagdo de atores, com cadeiras, nem
nada, pois como disse eu pesquiso para ver se o local é decente ou ndo, 0 meu problema €: a
falta de educacgéo do publico e quando a peca € uma bosta, me perdoe o palavrdo...quando a

peca é ruim, assim ficou melhor!
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Pergunta: Em sua opinido, quais sensacfes o publico de teatro procura levar consigo, apds
assistir ao espetaculo? Explique.

Resposta: As melhores possiveis, a sensacdo que vi um espetaculo de arte e ndo uma farsa é
fundamental. Eu ja vi Paulo Autran e posso te dizer uma coisa, o teatro brasileiro tem muito
potencial para coisas incriveis, chorei vendo tanta historia linda. Ri de querer ir ao banheiro
quando assisti a primeira montagem do Trair e Cocar, essa peca € a antiga pra caramba,
Denise Fraga, linda, talentosa, novinha no papel da Olimpia. Amo os musicais da Claudia
Raia, do Miguel Falabella, que linda iniciativa de trazer a magia destas pecas para nds
brasileiros, quantos empregos sdo ofertados a artistas, dangarinos, enfim amo me sentir na
Broadway, que é o melhor exemplo de como fazer teatro no mundo! Agora, posso contar uma

experiéncia recente bem desagradavel?

Pergunta: Claro, pode contar!

Resposta: No més passado fui informada por uma mocinha que trabalha numa clinica onde
fui fazer um exame que 0 meu convénio tem um teatro, nem imaginava isso! Vou explicar
melhor: sou idosa, e 0 melhor convénio médico para pessoas da minha idade € o Prevent
Sénior, sou dele ha muito tempo e sempre tive 0 melhor atendimento, mas gracas a Deus
minha salde é étima e s6 faco mesmo meus exames de rotina. Estava conversando com uma
das recepcionistas da clinica e entre varios assuntos contei que adoro ir a teatros e ela me
falou do Teatro Prevent Senior, que eu nem sabia existir. Fiquei bem empolgada porque os
clientes do convénio tém direito a quatro ingressos gratuitos. Procurei saber o espetaculo e vi
que eles estdo com uma peca chamada “Comecar Outra Vez” em cartaz e na propaganda diz
gue € uma espécie de homenagem ao Norton Nascimento, um ator que fez novelas na Globo e
morreu por conta de um problema no coracéo, até transplante fez, enfim...Eu estava numa
semana corrida e ndo deu para ler muito a respeito da peca, mas confiei que fosse boa, até
porque o titulo é 6timo, convidativo. O teatro € muito bem localizado, vi fotos 6timas do
espaco, estava muito confiante que seria uma experiéncia 6tima, que somaria aos beneficios
do meu convénio. Chegando Ia, num domingo, o espetaculo seria as 16 horas, estava eu e
mais duas amigas e a neta de uma delas, e fomos superbem atendidas. L& € um espaco cultural
gue tem varias coisas, € bem grande e dentro dele tem este teatro que ja foi dirigido pela

Claudia Raia, acredita? (o0 espaco é dentro do Instituto Tomie Ohtake). Estava tudo indo
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muito bem, comemos um lanche maravilhoso, sentei num lugar 6timo e o ar condicionado
estava razoavelmente bom. Mas quando comecou a peca...meu Deus do céu, um horror! Uma
comédia daquelas bem chatinhas, sabe? Cheia de piadinhas prontas, pior que aqueles stand up
que a garotada adora. AtuacGes péssimas, iluminacdo linda, mas mal utilizada e olha que eu
néo sou atriz, ndo sou diretora nem nada, mas a experiéncia nos ensina a olhar as coisas com
certo conhecimento. Muita coisa ali ndo fazia sentido!? Eu ndo estava entendendo nada, até
cutuquei minha amiga, que ria sem parar das piadas da peca pra entender se o problema era
eu, mas ndo! Ela estava rindo porque sdo piadinhas que nos dispersam da rotina! Eu nédo
concordo com isso! Acredito que o teatro ndo pode dispersar para o lado ruim da coisa. Era
um casal que se casa do nada, briga do nada, é um tal de um que quer assistir ao Corinthians,
e a mulher que fala demais. Ah, estou velha, mas acompanho tudo, e sei que é um tipo de
texto ultrapassado! O cara apronta, empurra a mulher, é grosseiro, violento, machista e ela
ainda fica com ele?! Porque é comediazinha de casal?! Era este o tal de Comecar Outra Vez!
Né&o tenho mais paciéncia para isso! A sensagédo foi muito ruim, mesmo eu estando num lugar
muito acolhedor. Quando terminou, eu aplaudi por educacdo, pois isso eu sou: educada. Mas
o0 ator da peca, muito deselegante por sinal, perguntou quem gostou da peca mais de uma vez
e ainda pediu para as pessoas que gostaram levantarem a méo, eu fiquei muito constrangida, e
resolvi ndo levantar! Eu odiei o trabalho e acho que um ator ndo deve perguntar e fazer as
pessoas levantarem a mao, afirmando que o ego dele deseja ouvir, entende? Ator é um bicho
egoceéntrico, eu ja cruzei com alguns tdo bons, mas tdo nojentos...O cara, acho que é Robson o
nome dele, nem famoso €, nunca vi na TV, no cinema nem nada, ainda filmou, isso mesmo,
filmou ele perguntando e as pessoas levantando a méo, afirmando que gostaram da peca, ou
fingindo que gostaram porque ele forgou a barra em relagdo a isso. Eu néo levantei a méo
guando fez a filmagem do celular dele! Ah, e sobre o Norton Nascimento teve uma mencéo
relacionada a doagdo 6rgaos e nada mais. Acho isso valido, mas ndo tinha nada a ver com a
tematica da peca: um besteirol de quinta! A vilva dele era atriz da peca e ha quinze anos
haviam atuando neste lixo de texto. Bela homenagem...sai de 14, revoltada, ndo volto nunca
mais! Esse negocio ai de hospitalidade s6 funciona mesmo com a entrega de um produto final

excelente, se ndo, nada vale.
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Entrevistado 7

Ator/Atriz de teatro

Idade: 25 anos

Formacéo: Artes Visuais

Tempo de atuagéo no teatro: 10 anos

Pergunta: O acolhimento e entretenimento observados num espaco teatral podem contribuir

para uma maior atragdo e manutencgéo de frequentadores nestes locais?

Resposta: Sim. Acho que sim. Com certeza. Porque... é... o teatro nao deixa de ser um lugar
em que as pessoas, primeiro, precisam se sentir bem. Se ela ndo for acolhida a principio, ja
vai... se ela ndo se sentir bem e acolhida desde a hora que ela chega, ndo vai contribuir pra que
0 espetaculo, a peca em si seja boa também, ndo é? Porque ja vai mudar a... a energia da
pessoa, e 0 acolhimento é tudo. Tem que ser, ele precisa ser pensado sim... porque faz parte,
né? O teatro, a magia do teatro, ndo é s6 quando abre as cortinas e o espetaculo comeca. E

desde de quando a pessoa chega no teatro pra, pra assistir a peca, enfim. Acredito nisso.

Pergunta: O que é considerado importante para que o publico de teatro se identifique com o

espaco teatral?

Resposta: Se identifique?! E... pode repetir a pergunta, por favor?

Pergunta: Claro! O que € considerado importante para que o publico de teatro se identifique

com o espaco teatral?

Resposta: O publico de teatro... E... obviamente seria um plblico de teatro! Logicamente que
ele vai comparar todos 0s espacos de teatro que ele vai!l Né? Entdo... com certeza ele vai
comparar como ele foi rece... é, eu acho que o acolhimento ele vem desde o convite, né? Nao
é nem s6 quando a pessoa chega no teatro em si, ela foi convidada pra estar ali, ou ela ganhou
em algum lugar. Entdo, o acolhimento eu acredito que comeca desde ai, porque ela ndo vai
num lugar aleatorio, a ndo ser que ela esteja passando pelo lugar e viu, enfim. Mas, ela precisa

ser bem recebida. Ela precisa ser bem acolhida e precisa ser sincero também, porque as
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pessoas percebem quando elas sdo acolhidas de forma falsa, s6 pensando no que é financeiro
e etc... Ela precisa ser bem recebida, bem acolhida, bem tratada, ela precisa se sentir
confortavel! E... tudo precisa ser confortavel, desde comprar um café no espaco, até ir ao

banheiro, até o espetaculo, tudo é importante, cada coisinha. Eu acredito nisso.

Pergunta: Acredita que a presenca de um local destinado a alimentagdo, em um espago

teatral, proponha um melhor acolhimento ao frequentador destes locais? (sim/ndo) Explique.

Resposta: Acredito que sim. E... porque a pessoa, ela pode chegar mais cedo. Se ela chegar
mais cedo, ela pode té esse espaco pra... enquanto ela toma um café, come alguma coisa,
observa o especo, o0 lugar que ela esteja, e também, depois do espetaculo, €... principalmente
pro lugar, ele... alimentar a ideia de que as pessoas, elas possam se reunir pra conversar sobre
0 que elas viram, também! Entdo, pode ser valido por esses dois motivos: 0 que acontece
antes do espetaculo e o que acontece depois, também! E... porque... é... vocé tem a ideia de
que se tem alimentacdo vocé possa ser mais acolhido, né? E... ultimamente eu tenho
percebido isso. A diferenca dos lugares que tém esse espaco pra alimentacdo dos que ndo tém.
E me parece que os lugares que tém esse espaco de alimentacdo eles sdo mais receptivos de
uma maneira geral, do que os lugares que ndo tém, que parece ser uma coisa fria, direta:
entrou, assistiu o espetaculo e foi embora. E eu acho que as pessoas ndo querem mais essa
coisa direta, né? porque o teatro antes ele era assim porque ele servia, talvez, como uma
questdo social apenas. Um espago que vocé ia pra socializar. Hoje é mais do que isso. Hoje

voceé leva informacdo, cultura e... € isso!

Pergunta: Um espaco teatral que disponibilize uma arquitetura ou detalhes cénicos, poltronas
confortaveis, ar condicionado e até mesmo um palco, que permita uma melhor visdo para
guem assiste ao espetaculo, sdo elementos que caracterizam qual realidade para o
frequentador do espetaculo? E bacana pra eles?

Resposta: E sim. E... principalmente se for um publico que gosta de teatro, que tenha a
cultura de, de ir ao teatro, pode ser muito bom, porque ele vai se familiarizar primeiro com o
lugar que ele t4, e vai ver que é um lugar que tem, que tem bagagem, que tem conhecimento
sobre o que ta fazendo e as pessoas, elas gostam de sentir que elas estdo num lugar que foi

preparado pra elas. De saber que aquele lugar foi pensado, foi estruturado pra mim, pro
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publico de teatro. E, pra quem ndo gosta, é... pra quem n&o €, pra quem ndo frequenta tanto,
pode ser até algo que ela, que vai fazé ela frequentar mais! Né? porque vocé tem quadros de
artistas que fizeram histéria no teatro, vai levar alguém a conhecer melhor aquele artista, se
tem mascaras de teatro, por exemplo... enfim, é uma sequéncia de coisas, que... que ajudam
sim, fazer as pessoas serem mais frequentes no teatro. E... 0 palco, ai a gente tem diversos
tipos de palco, né? Mas, se todos esses tipos de palco, estiverem de maneira confortavel,
visivel ao publico, mesma coisa, porque a pior coisa € alguém sair falando que nao tava vendo
direito, ou que ela tava incomodada com alguma coisa e ndo conseguiu ver, agora outra coisa
¢ a pessoa se incomodar com alguém na frente dela, ai vai da educacdo das pessoas também.
Mas, se incomodar com a estrutura do espago € uma coisa que ndo pode acontecer. Eu acho
gue é uma das primeiras coisas que tém que ser pensadas antes de abrir um espaco cénico ou
um teatro em si, é se preocupar em que aquele lugar ele tem que ter uma magia especifica, né?
e essa magia ela vai acontecer a partir das coisas que vocé vai colocar |4, a cor que vocé vai
escolher pro espago, dos objetos que vocé vai colocar ali, porque tudo isso vai ser analisado e
vai ser comentado, é... vai fazer as pessoas comentarem com as outras que ali tem coisas
especificas, coisas legais e que contribui pra volta desse publico, contribui pra ela continua,
pra ela convidar outras pessoas a ir também, as poucas pessoas, né? Normalmente quando é

muito bom as pessoas, elas convidam pouco... acredito sim, precisa e é necessario.

Pergunta: Em sua opinido, quais sensacdes o publico de teatro procura levar consigo, apés

assistir ao espetaculo? Explique.

Resposta: Uma sensacdo de que ele, primeiro, ele recebeu a mensagem que o espetaculo
queria passar. Ele precisa receber essa mensagem, ai tem uma responsabilidade da peca, né?
em si. Mas, independente do lugar que ele esteja, ele precisa... acho que a missdo do teatro é
passar uma mensagem e... claro, ele ndo vai receber essa mensagem se ele tiver num lugar
desconfortavel, se ele estiver num lugar que ele ndo precise parar 0 mundo e prestar atencao
naquilo... né? Se vocé ta num teatro, por exemplo, em que 0 som nao consiga chegar, com
eficiéncia até a pessoa, obviamente, a mensagem ndo vai ser passada. Se vocé... se vocé tem
um teatro em que, pelo contrario, o som de fora atrapalha, ndo vai conseguir. Entdo, € uma
série de coisas, mas o principal é a mensagem que o espetaculo precisa passar, que o publico
tem que sair com uma sensacdo de que aquilo de alguma forma vai mudar ele e vai

transformar. A grande missdo do teatro € essa: € entreter e fazer as pessoas pensarem,
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independentemente de ser comédia, musical ou drama. E... acho que € isso... pra essa pessoa
receber essa mensagem, uma série de coisas, além sé do espetaculo, precisam... precisam

acontecer. Uma sincronicidade de coisas precisa acontecer pra essa pessoa receber a

mensagem.
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Entrevistado 8

Ator/Atriz de teatro

Idade: 32 anos

Formacéo: Jornalista

Tempo de atuacéo no teatro: 11 anos

Pergunta: O acolhimento e entretenimento observados num espaco teatral podem contribuir

para uma maior atragdo e manutencgéo de frequentadores nestes locais?

Resposta: Eu acho que sim. Acho que... em qualquer lugar que a gente esteja as pessoas elas
guerem ser bem recebidas e, acredito que o teatro € mais do que um espetaculo, né? A pessoa
ela ndo que s6 ver um espetadculo bom, porque a pessoa ja sai de casa esperando ver um
produto bom, né? Entdo, ela quer ter um lugar confortavel pra sentar, ela quer ter um local pra
aguardar, imagens pra olhar enquanto o espetaculo ndo comeca, o cuidado da pessoa da
bilheteria € muito importante, o cuidado do seguranca quando o teatro tem e, até mesmo o
cuidado que os atores tém para com o publico, né? Entdo... esse acolhimento é muito
importante pro puablico se sentir dentro do teatro, o publico sentir que ele esta dentro de uma
casa de artes. A mesma coisa quando vocé vai na casa de alguém, vocé quer se sentir bem na
residéncia de alguém. Entdo vocé ta indo numa casa de arte, entdo vocé tem que se sentir
numa residéncia dessa forma. Tanto na parte do entretenimento, do espetaculo, quanto na

parte do recebimento, da acolhida, né?

Pergunta: O que € considerado importante para que o publico de teatro se identifiqgue com o

espaco teatral?

Resposta: Eu... eu acho que aqui, algumas questfes da infraestrutura séo bem importantes,
independente do espaco ser pequeno ou do espaco ser grande. E... uma recepcdo convidativa
dentro de um espaco de teatro tem elementos, né? Que remetem a essa arte, né? Fotos de
espetaculos que ja passaram, cartazes... entdo... tudo isso ja convida muito bem o espectador
na entrada do teatro. Eu acho que nos, atores, também... eu sou uma pessoa que gosto muito
de conhecer teatros. E toda vez que conhego um teatro, eu sempre observo muito isso.

Observo muito as cores que sdo utilizadas porque existe cor que funciona, cor que nao
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funciona, entdo tudo tem que te um estudo, ndo €? E na recepcdo, quando eu vejo essas
referéncias aos trabalhos que ja passaram pelo teatro, ou ao préprio teatro, livros! Eu fui num
espaco recente que tinha alguns livros falando sobre teatro... tudo isso é muito convidativo ao
publico e prende a pessoa, né? Porque as vezes a pessoa chega no teatro, espera um tempo o
espetaculo comegar, e ela fica meio que, sem te o que fazer, entre aspas, e pra pessoa nao fica
sO entretida no celular, porque o celular € uma préatica proibida, dentro do espaco cénico,
porque atrapalha. Entdo, a pessoa ja comeca se desliga, eu, ndo s6 como atriz mas como uma
atriz que também é espectadora de teatro, acho que também é importante, o administrador ou
0 ator que administra o teatro, té esse pensamento, e agora, dentro de onde a peca ela é
apresentada, ai ja tem que ser o inverso, tem que se o0 espaco, onde o foco total seja para o
ator, seja pra o que ta acontecendo ali no palco. Mas, tem que haver o conforto nos assentos,
nas cadeiras, tem que te uma luz, que... que ndo incomode, né? a plateia, porque as vezes,
existem algumas deficiéncias na iluminacédo, que pode prejudicar, tanto o espectador quanto o
ator. E tem que ter todo esse cuidado, pra que o foco da apresentacdo ndo seja desviado em
nenhum momento, entdo eu acho que a recepgdo tem que té essas linguagens artisticas e
dentro da onde o ator... da onde é sagrado pro ator, isso seja, issoO seja respeitado dentro
desse... dessa questdo de tanto o ator quanto o espectador se senti acolhido, se sentir bem-

quisto no local.

Pergunta: Acredita que a presenca de um local destinado a alimentacdo, em um espaco

teatral, proponha um melhor acolhimento ao frequentador destes locais? (sim/ndo) Explique.

Resposta: Acredito que sim... acredito que... um local de alimentacdo é uma preocupacao que
0 administrador tem com a pessoa que ta chegando no seu espaco, porque as vezes, realmente,
a pessoa, ela acaba chegando cedo, ela... além de toda a recepcao ela ndo vai ficar o tempo
todo sé olhando pras coisas que tem no teatro. Vai chegar um momento que, ela vai precisar
parar, respirar um pouco, as vezes nao da tempo de cumé, a pessoa vem com crianca, a
crianca é um pouco mais inquieta nesses espacos, ajuda a acalmar um pouquinho. Agua,
também acaba sendo um elemento importante, muita gente comercializa a 4gua, assim como
também, disponibiliza de forma gratuita, mas eu acho que a questdo dessa parte do comercio,
além de ser algo importante para o acolhimento do publico, também ajuda a manter o teatro,
né? E uma forma de manutenc&o do teatro, porque... quando vocé chama uma companhia de

teatro, para se apresentar no espaco, existe a divisdo, né? dos custos, entre bilheteria, que vocé
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divide entre o0 espaco e a producdo, e as vezes, a... nem sempre, né? pra nossa frustracdo como
artista, a gente consegue ter sempre um espa¢o com um publico como deveria e a questdo da
alimentacdo acaba ajudando quando a bilheteria ndo é 100% satisfatoria ao administrador
manter o seu espaco. Entdo, é... € uma contrapartida que ajuda. E interessante nesse aspecto.
Mas n&o acho que é o mais importante. E importante dentre as outras coisas. Acho que vVocé
ndo deve mistura. Vocé come antes do espetaculo, ajuda no depois pra mante uma conversa,
mas dentro do espaco cénico, como eu ja vi em alguns teatros especificos, no caso o Teatro
Renault, € um teatro muito grande, € um teatro muito bonito, mas nesse teatro as pessoas
podiam come, podiam bebe, podiam fica Ia & vontade como se fosse um cinema. Eu ndo acho
que tem que mistura. Dentro da onde um ator est4 se apresentando, por maior que seja 0
espaco, por melhor que seja a acustica, ndo é algo que combina. No cinema combina, a
pipoquinha... né, por exemplo... agora, dentro do espaco de apresentacdo, na minha opinido,

ndo combina, mas fora, eu acho agradavel pelas razbes que eu ja expus.

Pergunta: Um espaco teatral que disponibilize uma arquitetura ou detalhes cénicos, poltronas
confortaveis, ar condicionado e até mesmo um palco, que permita uma melhor visdo para
quem assiste ao espetaculo, sdo elementos que caracterizam qual realidade para o
frequentador do espetaculo?

Resposta: A realidade obrigatoria que todo teatro tem que ter! O teatro, ele tem que ter locais
confortaveis, pro pessoal sentado, por mais simples que seja, ndo importa se aquelas
cadeirinhas, aquelas cadeiras de plastico ou aquelas cadeiras forrada, ndo interessa... tem que
pensar no conforto. Tem que pensar nas pessoas que sao mais gordinhas, as pessoas que séo
mais magrinhas, as pessoas de tudo quanto € tipo, né... de corpos, de jeitos, de formas, porque
é uma arte muito diversificada que tudo quanto € tipo de publico frequenta e todas as pessoas,
sem distincdo, tém o direito. E evidente que existem espagos, existem atores, principalmente,
a frente de espacos que ndo tém condices, de... por exemplo, ter um local com acessibilidade,
por exemplo, pra deficiente fisico, mas ai € uma questdo que ndo tem a ver com a falta de
cuidado do administrador e sim, com a falta de recurso, que ai ja é outras questdes que nao
cabe na questdo mas, a gente tem que analisar isso, né? Ou entender também, que ndo é 100%
culpa do administrador, no caso, é... 0 ar condicionado, o palco, né? porque existem muitos
tipos... tudo isso tem que ser pensado, né? E... a capacidade, quantas pessoas podem estar no

seu espaco. Entdo, a questdo da cor ou da recepgdo, com... signos que remetem ao teatro, uma
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coisa que eu j& comentei na outra questdo, € fundamental, porque é uma casa de teatro, é um
lar teatral e ndo tem que ter coisas que ndao tém a ver com essa arte. Tem que ter isso, isso ai €
obrigacdo! Por mais simples, menor, por menos recurso que o teatro tenha, todo espaco tem
essa obrigacdo. Vocé ndo tem que entrar num teatro, achando que ta numa casa de show, por
exemplo, por mais que seja arte também, por mais que alguns teatro, teatros tenham
apresentacdo de show, mas é diferente, né? digo show de musica mesmo, ndo musical, que é
um género teatral. Né? Entdo tem que pensar em todas essas questdes e pensar “democracia”
de publico, que vocé vai receber pessoas de diversas caracteristicas e tem que te esse

pensamento pra todo mundo.

Pergunta: Em sua opinido, quais sensacdes o publico de teatro procura levar consigo, apés

assistir ao espetaculo? Explique.

Resposta: Como eu disse... é... quando o publico vai assistir a uma peca, geralmente, ele ja
espera assistir algo muito bom, porque ja existe uma divulgacdo, antes da pessoa ir até o
teatro. As vezes acontece de vocé ta passando, vé um cartaz que te chama a atenco e vocé
resolve entrar no teatro sem saber direito como que € peca e vai 4, e espera vé algo legal.
Mas... Todo mundo espera isso, quando vai assistir um filme, vai assistir qualquer produto
artistico, espera encontrar o melhor. Eu acho que o espectador, ele espera sair de 1a
modificado de alguma forma, extasiado, encantado, ndo sé pela mensagem do texto, seja ele
comédia, drama, musical, seja 14 o género que for, mas, tocado pelas atuacdes. E o que a gente
ouve muito, né? E... olha, a sua atuagdo impressionou, tal... por x, y... espera também que a
pessoa tenha entendido as ideias do diretor, porque o diretor € um elemento-chave na
construcdo do espetaculo, né? E € ele que consegue conduzir os atores, ele que consegue
conduzir a dramaturgia, ele que consegue conduzir a iluminacéo, entdo: se o publico entendeu
aquela, aquelas ideias por menor que seja, aparentemente, né? Ja entendeu o que o diretor quis
dizer, e o papel do diretor aparece nessa parte da hospitalidade como algo muito importante.
Entdo... o figurino, a maquiagem... a criancada fica louca quando vocé faz uma peca, além do
texto, que tenha um visual, assim... atrativo, que tenha uma maquiagem, algo assim, que a
crianca quer sair do teatro querendo faze igual, querendo ser como vocé, querendo ser como 0
ator. E a missdo do teatro ela é muito forte, ela € muito bonita! As pessoas ndo tém
consciéncia do quanto, de como é o carro-chefe do cinema, carro-chefe da telenovela, dos

seriados. Sei que sdo linguagens diferente mas, que a0 mesmo tempo, possui coisas muito
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comuns, né? E todas elas sdo lideradas por essa arte-mae, que € o pai, né? que é o teatro.
Entdo, espera sair de |4 querendo... se modificar, rir mais, entender mais, refletir mais, quando
¢ adaptado de um livro, querer ir atras do livro. Quando tem uma adaptacdo no cinema, vamo
vé como € que saiu no cinema? Ah! Vamo voltar? Né? Eu quero ver de novo, de outro

angulo... vamos indicar... entdo... sdo essas sensagoes!
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Entrevistado 9

Ator/Atriz de teatro

Idade: 41 anos

Formagéo: Atriz

Tempo de atuagédo no teatro: 8 anos

Pergunta: O acolhimento e entretenimento observados num espaco teatral podem contribuir

para uma maior atragdo e manutencgéo de frequentadores nestes locais?

Resposta: Eu acho que com certeza! Porque... se 0 ambiente ndo for agradavel e o que tiver
sendo mostrado ndo passa uma mensagem interessante, ndo vai... ha.... atingi o pablico né? E
0 teatro ele sobrevive do publico. Entdo... a gente qué o qué? Cada vez mais essa diversidade

de um publico cada vez mais rotativo.

Pergunta: O que € considerado importante para que o publico de teatro se identifique com o

espagco teatral?

Resposta: Eu acho que parte disso t& nesse acolhimento que foi dito na pergunta anterior. Eu
acho que quando vocé se sente acolhido, quando vocé se sente a vontade, é... ai vocé pode se
expressar, enfim; ai o teatro realmente alcanca seu objetivo, que € passa essa mensagem, que

é atingi o publico, que é té a catarse, né?

Pergunta: Acredita que a presenca de um local destinado a alimentacdo, em um espaco

teatral, proponha um melhor acolhimento ao frequentador destes locais? (sim/ndo) Explique.

Resposta: Olha... essa pergunta vou responder em duas etapas, como publico: E...eu acho que
sim, se vocé oferece esse tipo de atrativo, 0 espaco pode sim se tornar interessante, porém, eu
acho que pro ator, €... dependendo é l6gico da movimentacéo, de repente, porque néo € todo
mundo que... infelizmente, n6s ndo temos um pablico muito educado. E... o ator, ele precisa
de concentragédo. Se vocé ta num palco vocé precisa de concentragdo pra... pra que a peca flua
e eu acho que de repente, pro ator, ter um espago destinado a isso pode ser que talvez,

atrapalhe a atuacéo no sentido do publico pode se movimentar, entrar, sair, sentar, levantar.
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Mas, por exemplo, em pecas que tem mais de um ato, eu ja fui a teatros, por exemplo, que
voceé sai, vocé come, vocé bebe e depois vocé volta, entdo eu acho que pro publico é sim, é

bastante agradavel.

Pergunta: Um espaco teatral que disponibilize uma arquitetura ou detalhes cénicos, poltronas
confortaveis, ar condicionado e até mesmo um palco, que permita uma melhor visdo para
guem assiste ao espetaculo, sdo elementos que caracterizam qual realidade para o

frequentador do espetaculo?

Resposta: Entdo... é... proximo ali da Praca Roosevelt, tem uma ruazinha pequenininha,
escondida, que chama Gravatai e tem um teatro ali, ndo sei se ainda tem, faz muitos anos que
eu fui, eu fui assistir: Dom Casmurro e era um teatro centenario, as poltronas rangiam, era
tudo de madeira, sabe? Dava pra ver que era bem velho, mas eu me senti muito bem la dentro.
Eu achei assim, incrivel! Eu fiquei toda arrepiada de, de imaginar tudo que ja tinha sido feito
naquele palco. L4 em Varginha, nds temos o Teatro Capit6lio, que € um teatro classico, todo
de veludo. Ele também é um teatro classico, porém, ele € um pouco mais conservado. A
minha filha, hoje ela trabalha no Teatro Opus, que pertence ao Bradesco e assim: tem uma
megaestrutura, tem camarotes, tem isso, tem aquilo... entdo, assim: € com certeza, prum
publico, vocé ter uma boa poltrona, uma boa infraestrutura, com certeza atrai, mas quem gosta

do teatro, eu acho que nédo se apega muito nesses detalhes nao.

Pergunta: Em sua opinido, quais sensacfes o publico de teatro procura levar consigo, apés
assistir ao espetaculo? Explique.

Resposta: Ah... entdo, eu acho legal quando o publico sai pensando, porque eu ndo tenho
muita experiéncia, eu to comecando a minha carreira agora, mas assim... n6s passamos uma
mensagem, o ator ele t& la em cima do palco pra d& um recado, pra atingir o publico de
alguma maneira, ou deixa ele feliz, ou deixa ele tenso. Entdo assim: o objetivo do ator é fazer
0 publico pensar. Acho que o publico, o publico mesmo alcanca esse objetivo quando sai de 14
se questionando ou questionando, sei 14, a vida... 0 mundo! Agora, enquanto atriz, é... eu saio
do palco com a sensacéo do dever cumprido. E muito tenso, e vocé tem a sensagio que nao

vai dar certo, é arduo o caminho, vocé tem que trabalhar bastante e depois que vocé fala sua
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ultima fala e a cortina fecha, é uma sensacéo indescritivel. E muito bom! E eu... saio do palco

com uma certeza de que eu cumpri 0 meu dever, de uma maneira ou de outra.
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