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RESUMO

O cantor e compositor Luiz Gonzaga do Nascimentosiderado o Rei do Baiao,
divulgou pelo Brasil os forrés pé-de-serra, 0 xotexaxado e outros estilos musicais,
cujas letras evidenciaram a pobreza, as doresigjuasicas presentes na sua regiao
natal, ecoando as tristezas e os amores de umgoevainda nao tinha voz. A presente
dissertacdo, de natureza qualitativa, apoiada @disande conteido e nos estudos
biograficos do cantor, objetiva identificar e agatias letras das musicas cantadas por
Luiz Gonzaga que contemplam representacdes darautiordestina, especialmente
aquelas relativas a comensalidade e a migracdooiadp na fundamentacdo da
hospitalidade como acolhimento, da comensalidadenocauma dimensao da
hospitalidade e ciente da importancia dos luganete e desenvolvem as praticas de
hospitalidade - principalmente aqueles associadesta, a religiosidade e ao comércio
popular, especialmente as feiras e mercados - fa@ecionadas e analisadas 47
musicas, do universo das 700 cantadas por Gonzagaletras dessas musicas
contemplam representagcfes da alimentacdo ou d&quesgratdria, ou seja, tratam
questdes essenciais a hospitalidade: a comensakdadacolhimento, partes da cultura

e vida do povo nordestino.

Palavras chaveHospitalidade. Sociabilidade. Comensalidade. Alitagfio. Luiz
Gonzaga.



ABSTRACT

Luiz Gonzaga do Nascimento was a Brazilian singel @mposer, known as #se
"king of baidd who promoted northeastern music throughout thenttg, such as forro
pé-de-serra, xote, xaxado and other music styles.Iyrdics were written in order to
show the poverty, the issues as well as the igestihat existed in that region, echoing
people’s sorrows and love stories. This thesis ehapialitative approach based on
content analysis and on biographical studies, ntsato identify and analyse Luiz
Gonzaga’s song lyrics which comtemplate Northeastellture, especially what is
related to migration, food consumption and shariBgsed on the definition of
hospitality as the act of hosting and receiving gbecand on the concept of food
consumption and sharing as a dimension of hogdpijtalonsidering how relevant the
places where the hospitality is practiced and dagexl are, mainly the ones that are
associated to celebrations, religiounsness , megjiand popular trade, such as open air
markets, 47 song lyrics among 700 sung by Luiz @gaavere analyzed. These lyrics
comtemplate cultural representation of food and aiggration matters, in other words,
talk about essential topics for hospitality: fooonsumption and sharing, warm and

welcoming reception, characteristics of people figirazil’'s northeast region.

Keywords: Hospitality. Sociability. Food consumptiand sharing. Luiz Gonzaga.
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INTRODUCAO

O cantor e compositor popular brasileiro Luiz [LUapnzaga [Gonzagédo] do
Nascimento nasceu em Exu, municipio de Pernamhaicecebeu o titulo de Rei do
Baido de Humberto Teixeira no auge da sua carr&ile.foi o primeiro musico a
assumir sua origem nordestina: sempre trajado ¢@mpén de couro e acompanhado de
sanfona, zabumba e triangulo. Gonzagéo levavaialagrfestas juninas e mostrava ao
Brasil os forrés pé-de-serra e outros ritmos aibelsconhecidos por todo o pais como
o Xote e o0 xaxado, cujas letras evidenciavam aezebras dores e as injusticas
presentes na sua regido natal, ecoando as triteasisamores de um povo que ainda
nao tinha voz.

Muitos consideravam, ainda no inicio de sua carejue Luiz Gonzaga tinha
uma voz de "taboca rachada’mas isso ndo o impediu de popularizar a musica
nordestina na década de 1940. No comeco de sugirgaor cantor apostou em sua
divulgacao por meio da participagdo em shows deucas, inicialmente tocando valsas
e tangos. Porém, em virtude da solicitacdo de algondestinos para que apresentasse
uma musica que lhes tocasse o coracdo, que rensseaa histérias vivenciadas no
nordeste, o cantor retomou o estilo musical deisi#mcia. "Pé de Serra" e "Vira e
mexe" conquistaram ndo somente 0s estudantes, mamoa nota do programa de
calouros de Ary Barroso. (DERYFUS, 2007).

O gradativo reconhecimento resultou na gravacaalgiens discos pela RCA
Victor, todos instrumentais. A estreia de Gonzag@ando suas proprias composicdes
ocorreu em 1945, com o disco "Danca, Mariquinhads momente ap0s sua parceria
com Humberto Teixeira, resultaram os lancamentoseds maiores sucessos, como
"No Meu Pé de Serra" (1947), "Baido" (1949), "Asearga" (1947) e "Juazeiro"
(1949). Muitas letras das composicdes por ele dastaram de sua propria lavra, da
autoria de Humberto Teixeira, José de Souza Daetase outros, ou resultado de
parcerias com esses compositores.

Depois da candidatura a deputado federal, HumbBezixeira atenuou o ritmo
das composicbes. E nessa atmosfera que entra enmo aampositor e médico José de
Souza Dantas e, consequentemente, as obras “Vemn®or'Forr6 de Mané Vito",
"Cintura Fina" e "A Volta da Asa Branca", todasd#gzada de 1950.

! A taboca rachada, nesse sentido da frase, signifi@ voz inadequada para cantar.
12



Ao longo de sua trajetéria musical, Luiz Gonzaganadou mais de setecentas
can¢cfes. Mesmo com uma carreira sélida com mui@mips em seu curriculo (como
o prémio Shell de musica popular conquistado enT)128Rei do Baido se afastou dos
palcos por algumas vezes. Em seus varios anos eirgajamais perdeu sua
importancia. Porém, em alguns momentos, modismao®wes estilos musicais o
afastaram da atencdo do publico. Sua musica sgrtaaaspds diversas barreiras e foi
reconhecida e admirada pelo povo e pela midianagimo internacional.

Luiz Gonzaga trouxe para si a missao de represernpavo nordestino, relatar
em suas musicas suas alegrias e tristezas e cpataro Brasil as dificuldades
climaticas vivenciadas pelo povo sertanejo. Tudo Bm forma de poesia. Oriundo do
municipio de Exu, ele descobriu na paisagem daidmtelo nordeste brasileiro o
material necessario para produzir suas cancdesciffalem 1989, o artista ainda tem
sua obra viva nas exposi¢des de numerosos artistas.

Por ocasido do centenario de seu nascimento, eemibea de 2012, varios
eventos comemorativos homenagearam o compositoamp&ucano. Um dos tributos
de destaque € o “Canto de todos os cantos”, prajguatetado por Guilherme Toledo,
gue retne musicos de varias regides diferentegalPara gravacao de um DVD com
13 canc¢bes. Nesse sentido, destaca-se tambémeoldihga metragem, conduzido pelo
diretor Breno Silveira, “Gonzaga, de Pai para Filhlomenageando as trajetorias dos
patriarcas da familia: Gonzaga e Gonzaguinha.

A banda Falamansa também presta sua homenagermdefde maneira breve
0 cantor Luiz Gonzaga: “Rei”. No ano de celebragécseu centenario langcou, como
tributo ao cantor, o disco “As sanfonas do Rei”, lgBUMo das preciosas assinaturas
musicais de Gonzaga. A Falamansa tem viajado pargdis cidades brasileiras para
realizar shows e divulgar algumas faixas dessa obra

Ja no dia exato do centenério, 13 de dezembro #2, 20musetidedicado ao
cantor, localizado em Caruaru — Pernambuco promapeesentacdes de sanfoneiros da
regido. O local possui cerca de quatrocentas peqasstas e, nesse dia, langcou um
painel e uma sala dedicada ao musico.

Além dos eventos comemorativos, Luiz Gonzagadiln tema de encontros,

seminérios e estudos académicos. A presente diggerapoia-se, sobretudo, em “Vida

2 Criado em 1999, o museu aborda a histéria dedédauiz Gonzaga.
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do viajante: a saga de Luiz Gonzaga”, da automecésa Dominique Dreyfus (1996),
originaria de Poitiers, livre-docente em Letrasiteratura, formada na Sorbonne. Esse
livro traz muitos detalhes da vida do Rei do Bajdms, para compor a obra, a autora
habitou durante dois meses a casa de Gonzaga,rgoePasa Branca, em Exu. Ela
realizou entrevistas com seus parentes e amigosindaihentou a analise em
documentos e fotos. Durante 0os meses de pesqumatoe ficou impactada com a
tamanha hospitalidade recebida, e chega a destacana escrita que em todos os cafés
da manha partilhados com Gonzaga, ele fez questéerdi-la.

Também o livro de José Farias dos Santos (200dtylado “Luiz Gonzaga: a
musica como expressdo do nordésteata da vida do cantor, relacionando sua hastori
com a dificil realidade vivida até os dias atua#op nordestinos e relata o cenario
politico brasileiro da década de 50, destacandali@etargas, Juscelino Kubitschek e
o periodo da ditadura militar. O autor enfatizaelagdo da cultura e da sociedade
brasileira com as canc¢des de Luiz Gonzaga, serwiedapoio e estudo fundamental
para esse trabalho.

A terceira obra que se destaca para a formacae dsesido € “O fole roncou!
Uma histéria do forrg”, escrita por Carlos MarceldRosualdo Rodrigues (2012). O
livro descreve a importancia de Luiz Gonzaga e HentobTeixeira para o surgimento
do baido, problematiza o papel desse ritmo na foemacdo da mauasica popular
brasileira e conclui que da mistura do baido cotaxado, o coco, o0 arrasta-pé, o xote e
outros ritmos nordestinos, nasce o forrd. Apoiado reais de oitenta entrevistas e
documentos inéditos, a obra reconstroi a histéoidadrd, sendo, da mesma forma,
fundamental para amparar essa pesquisa.

Parte-se do pressuposto que a musica comportsegpacoes culturais plurais,
tais como modos de vida, atitudes e aspectos dacoiidiana, tanto do proprio masico
guanto dos sujeitos as quais se destina (BARROE)20l40 se desconhece, todavia,
0s interesses que motivam tais apropriacdes, masnga serd objeto de analise do
presente estudo.

Os compositores das letras das musicas cantaddsigoonzaga absorvem e
divulgam representacdes do cotidiano sertanejo migoante nordestino, reinem usos

e costumes, modos de falar, comer, beber, solatasz e receber. O presente estudo

% para Roger Chartier as nocfes de representagitmapcultural e apropriacdo sao essenciais para 0s
estudos da perspectiva da histéria cultural papanfweender as praticas que constroem 0 mundo como
representacao” (BARROS, 2005).
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tendo por tematica central a hospitalidade aporaanalise de conteudo, objetiva
identificar e analisar aquelas cancdes que tratamigragéo e da comensalidade.

Apoiado nas biografias de Luiz Gonzaga (DREYFUS61BANTOS, 2004;
RODRIGUES, 2012), constata-se que ele recebia beral@izava as suas raizes,
apreciava os costumes culinarios de sua terraj@seos comportamentos sociais de
Seu povo e era porta-voz do nordestino. Respongé@l@lorigem do Forrd, ritmo que
possibilitou o contato do Brasil com o0s habitosostemes do sertdo, ajudou em sua
insercao no circuito musical brasileiro (DREYFUS9&). O gosto pela comida e sua
valorizacdo pontuaram sua vida e sua obra; osuoculinaria popular nordestina
encontram-se presentes em suas composi¢oes e/miraagjue interpretou.

Camargo (2004) tem destaque como o principaldeda hospitalidade, dada
sua énfase ao acolhimento e a reciprocidade. Blelala hospitalidade como conjunto
de leis néo inscritas: “Conjunto de leis ndo easrigue regulam o ritual social, cuja
observancia ndo se limita aos usos e costumes atasdades ditas arcaicas ou
primitivas” (CAMARGO, 2004, p. 17).

Ja Cruz (2002), considera a hospitalidade um fenémsociocultural que,
segundo a sua nhatureza, pode ser também entertiaaato de receber o individuo
por questdes proprias, sem interesse de recipdmidau ainda como uma atividade
profissional em que se oculta o interesse nesshimemto: “A hospitalidade é um
fendbmeno, que nao se restringe a oferta, ao Visjtde abrigo e alimento, mas sim ao
ato de acolher” (CRUZ, 2002, p. 38).

Destaca-se a questdo essencial do acolhimentoratisap de hospitalidade,
essencial para abordagens da questdo migratoridesiora, e importante aspecto
biografico de Gonzaga e dos compositores das n¥igareele cantadas.

A abordagem da comensalidade apoia-se em Boutdldl2jue pontua a
importancia do alimento nesse contexto. O automafiqgue a pratica do comer juntos
reveste-se de significado ritual, produzindo &a¢&o ao se compartilhar a refeicao.

Na presente dissertacéo, enfatiza-se a comesakdadalimentacdo nordestina
nos lugares de manifestacdes culturais como fdatieis, colheitas, religiosidades,
feiras livres, entre outros.

Segundo Bueno (2006), as festas sdo espacos giadts, que fortalecem as

relagcdes socioculturais, onde se destacam os salegenais e nacionais de um povo.

As festas populares ocupam um lugar privilegiado audtura
brasileira. Seu forte apelo aos sentidos atrai wolea tanto a
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comunidade quanto os visitantes e admiradoresfddtas, por todo o
Brasil, 0 jogo de cores, os ritmos, as toadasatladns e as comidas
se multiplicam e encantam os que dela participaign@do um
envolvimento que, de certa forma, dilui barreiraframteiras entre
sagrado e profano, rico e pobre, brancos e mu{BIOENO, 2006, p.
3).
J& os lugares de hospitalidade abordados na dig&ert onde ocorre a
manifestacdo da comensalidade, € abordado porsBag#i008), que explica o lugar
como aquele aberto aos outros, disposto a recebeolber. Nesse lugar, regras sao

adotadas e marcam a recepcao e o acolhimento,d®eguautor.

Os “lugares de hospitalidade” s&o lugares de uddalei, de cortesia
civica, de responsabilidade e de bondade. Sdoesiganssos que
convidam a entrada do outro numa oferta de acofitimeefugio,

alimento, ajuda ou conforto. [...]. O local de dé&sicia, a paisagem
envolvente, as cores, 0s sons e 0s cheiros dauudo dairro, as
narrativas da “nossa gente”, as tradicbes e ostdsaltia “nossa
comunidade”, funcionam como nutrientes preciosos cdtilo de

humanidade que fecunda a singularidade subjectiga a identidade
dos lugares (BAPTISTA, 2008, p. 2).

Apoiado na fundamentacdo da hospitalidade desedaopor Baptista (2008),
por Camargo (2004), por Bueno (2006) e por CruZ2@® de comensalidade por
Boutaud (2011), aporta-se a compreensao da condadmlcomo uma dimenséo da
hospitalidade. Cabe destacar a importancia dasdésgnde se desenvolvem as praticas
de hospitalidade, especialmente aqueles assodafdssa, a religiosidade, ao comércio
popular, especialmente feiras e mercados.

Ao que se refere a letra de musica como fonte pagatudo da hospitalidade
destaca-se o estudo pioneiro de Santos (2006) ciema “Sao Paulo da Samba”, que
teve por objetivo analisar como a hospitalidade pescebida no processo de
urbanizacdo da cidade de S&o Paulo a partir ldasgnusicas do cantor e compositor
Adoniram Barbosa, relativas ao periodo 1930 a 1980.

Fundamentado na andlise de contetdo (BAUER, 200@)n selecionadas 47
letras cantadas ou compostas por Gonzaga, em wersmide mais de setecentas
cancdes. Procurou-se destacar musicas que possigeéme@a a proposta de trabalho,
selecionando canc¢des que abordam a comensalidadegeacao nordestina.

A comensalidade é tratada também como um fatoralsowisto que a

organizacdo da alimentacédo na vida cotidiana ndestenge aos aspectos bioldgico e
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ecologico. O tema também pode ser abordado conte garsimbdlico e do normativo,
associando-se ao aspecto cultural, auxiliando abekdcimento de lacos sociais e
familiares (BOUTAUD, 2011). Ao abordar a sociakalie, essa interagdo que se
estabelece entre os individuos no meio socialaltesse a importancia das trocas para a
unidade do grupo, a existéncia de normas e daettiggue, além de interferir na
sociabilidade, também o acarretam na hospitalidatie comensalidade.

Ainda segundo Boutaud (2011) a comensalidade é dasa formas mais
conhecidas de hospitalidade. Presente em todasltasas, seu foco principal e seu
fundamento, € o ato da alimentacdo, que contenigta do ato de comer junto os
alimentos que lhe sdo associados, comporta tammétheita e a sua preparacao.

A familia nordestina constitui tematica recorrents musicas cantadas por
Luiz Gonzaga, sempre associada ao trabalho nas, @earticipacdo nas feiras livres —
onde vendem a colheita e compram mantimentos refagdes no dia a dia ou nas
festividades, ao mutirdo para a constru¢ao deaasa de barro e de taipa, entre outros.

Para Camargo (2004) a hospitalidade entre famdliave entre amigos é,
sobretudo, festiva e constitui fator de promocasalaariedade mutua, de vinculos e
da partilha da comida.

A alimentacdo nordestina faz-se presente na stdmde. Muitos itens que
compdem a mesa nordestina podem ser encontradaggares como as feiras de rua,
popularizadas nas letras de Gonzaga, por exempldseira de Caruaru. E possivel
perceber algumas peculiaridades dessa alimentagaofluéncias portuguesa, indigena
e africana nessa cozinha, a simplicidade de seat®sprum padrdo especifico de
etiqueta, ou a forte personalidade do sertanejoperdo de recusar a influéncia de
habitos alimentares de regides proximas.

A fundamentacdo da alimentacdo nordestina enceatraas obras de Luiz
Camara Cascudo (2004), Gilberto Freyre (2002; 2@08in Raul Lody (2005, 2007,
2008, 2010), cujos livros abordam a alimentacaBnasil e no Nordeste.

Foi realizada uma pesquisa explorafbrio estado de Pernambuco, mais
especificamente nas cidades de Recife, Caruarzer®s, com o objetivo de conhecer
dois museus sobre a vida e obra de Luiz Gonzagduseu Fonografico de Luiz
Gonzaga e o Museu do Forré; bem como o de conleeaBmentacdo disponivel nos

bares e restaurantes das cidades visitadas.

* A viagem foi realizada em Marco de 2013.
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O Museu Fonogréfico de Luiz Gonzaga, situado nadadle Recife, contempla
em seu acervo todos os discos: 78 RPM e LP grayamlo&onzaga e as respectivas
capas. As capas comportam imagens do Nordeste, pammagens rurais, lugares de
alimentacéo, a vida do sertanejo e do retirantiee eutras representacdes importantes
da trajetdria de Luiz Gonzaga; parte delas encastraserida na dissertacdo. O Museu
do Forro, localizado em Caruaru, guarda um aceinginal de fotografias, documentos,
instrumentos musicais, roupas e mobiliario pessoal.

Gonzaga foi também um retirante que saiu da sua tetal, em busca de
melhores condicbes de vida, migrando para o Suddst®rasil. Para analisar a
migracéo nordestina foi utilizada a dissertaca&aladra Maria Andrade Nunes (2006),
“O Nordestino no comércio e no turismo da cidadeSd® Paulo”, que retrata a
migracdo do nordestino para tal cidade. Com o mepnoposito, os livros “Os
Sampauleirds (ESTRELA, 2003), que trata as causas e motivos dgragio
nordestina, o processo de migracdo e a chegada R&do, € Um Nordeste em Sé&o
Pauld, de Paulo Fontes (2008)jue discorre sobre a vida e o dia de um nordestino
retirante em S&o Paulo foram utilizados como fodéemvestigacao e elucidacao.

A presente dissertacdo se divide em trés capit@ogrimeiro descreve a
metodologia da pesquisa, de abordagem qualitaip@iada na analise de conteudo, e
que fundamenta a selecé@o e andlise das composigbesias por Gonzaga. As letras
apresentam manifestacdes socioculturais do Nordeastam da alimentacéo sertaneja,
da comensalidade e comportam ou representam ntagides de hospitalidade.

O segundo capitulo centra-se na vida e obra de Goizzaga, tanto sua vida
pessoal quanto profissional, para entender sudsentias e marcas deixadas pelo
artista. Aborda também a migracdo nordestina pamdo Sudeste do Brasil,
detalhando as causas e os motivos da migraca@gemi do retirante nordestino, as
dificuldades enfrentadas para adaptar-se nas grac@j@tais onde desembarcaram.
Neste capitulo, sdo analisadas 13 letras de musjoasabordam a temética da
migracdo, que expressam a tristeza e a angust@rdestino retirante ao deixar a sua
terra natal, procurando melhores condi¢cdes depada si e para sua familia.

O terceiro e ultimo capitulo deste estudo concesdraa analise de 34 letras
com questdes relacionadas a hospitalidade. Destacada em familia, os momentos
de religiosidade e contemplam representacées dar@ullo Nordeste por meio de
musicas como, por exemplo, “Gibédo de Couro” (1938prte do Vaqueiro” (1963) e

“Frei Damiao” (1974). O capitulo se centra também analise das cancfes que
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contemplam aspectos associados a comensalidaitks, familiar na roca, ao cultivo e a

producdo de alimentos, aos processos culindrioprearacdo de pratos tipicos da
regido; nesse sentido, ressaltam-se as musicato$Fda terra” (1982), “Feijdo com

cové” (1946) e “Baido de Dois” (1977).
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CAPITULO 1 — HOSPITALIDADE E ALIMENTACAO

1.1 Construgdo metodoldgica

A alimentacdo, a(s) cultura(s) nordestina(s) e aragéo sdo teméticas
recorrentes nas letras das musicas cantadas poGlanizaga ao longo de sua carreira.
A andlise dessas composicOes proposta neste esud@ncia tais tematicas
fundamentada no aporte tedrico da hospitalidadenz&ya cantou o sertdo nordestino,
deu destaque a religido e as crencas populargwesientes, problematizou valores
sociais, descreveu as feiras, mercados, baresliem@entacdo cotidiana. Sua musica
também se ocupou de pessoas comuns, tais comotisggencronistas, vaqueiros,
cangaceiros e as mulheres guerreiras do sertdogctram de algumas personalidades da
regiao, como seu idolo Virgulino Ferreira, vulgarmao.

Ao longo de sua trajetéria Gonzaga gravou 248 ragsiem 78 RPM, 38
musicas em 45 simples, 72 musicas em 45 duplosm@@tcas em LPs 12 polegadas e
16 LPs de 10 polegadas, totalizando 1.063 museragsgravacao (OLIVEIRA, 1991).
Tais gravacoes foram realizadas em trés gravada@€A, onde gravou a maioria de
seus sucessos, a Odeon e a Copacabana. E aucamposicoes; interpretou sozinho
329 musicas e 243 com parceiros.

O procedimento metodoldgico pautou-se primeiramenteuma observacéo do
conjunto de composicdes cantadas por Luiz Gonzagm s=guiu de uma selecdo das
letras que se relacionam a alimentacgdo, a(s) effunordestina e a sua biografia. As
letras foram analisadas por trechos, e foram ifiesdias em cada estrofe ou verso as

manifestacdes socioculturais relativas ao Nordeste.

O corpusé uma selecdo de materiais, “determinada de aoteela
analista, com (inevitavel) arbitrariedade, e comgual ele ir4
trabalhar” (Barthes, 1967, p.96). Barthes, ao aaaliextos, imagens
musica e outros materiais como significantes da sitial, estende a
nocdo de corpus de um texto para qualquer outrerraatEm seu
opusculo sobre os principios da semiética ele reduzonsideracdes
sobre selecdo a poucas paginas. A selecdo parewss nmeportante
gue a analise, mas ndo pode ser separada dela BA082, p. 44).

O corpus documental da presente dissertacdo, portantonsticddo por 47

letras, cujas tematicas principais relacionam-daografia do cantor, nesse caso, a
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guestdo migratoria e a comensalidade nordestinaeléicdo dessas temaéticas
fundamenta-se no aporte tedrico da hospitalidadpieosera explicitado adiante, pois,
como salienta Bauer (2002), relatar o processo aflec& dos documentos € tao
importante quanto a sua analise. As letras dascagiselecionadas foram retiradas de
um site especializado sobre a vida e a musica de@&onzaga, do pesquisador Paulo
Vanderley’.

[...] a pesquisa qualitativa pode ser consideramaocsendo uma
estratégia de pesquisa independente, sem qualguexan funcional
com o levantamento ou com outra pesquisa quawttatdependente.
A pesquisa qualitativa € vista como um empreendionaatdnomo de
pesquisa, no contexto de um programa de pesquisaio@ série de
diferentes projetos [...]. (BAUER, 2002, p. 27).

De abordagem qualitativa, a metodologia adotadaasg® na analise de
conteudo. Segundo Bauer (2002) a andlise de canwmmabtasa a interpretacao do texto
tanto qualitativa quanto quantitativa e espera gepmler o pensamento do sujeito
através da escrita do seu texto. O autor sugeréodas as analises sejam categorizadas,
para que se faca necessaria a criacdo de categnadsvem em consideracao o objeto

de pesquisa.
[...] a qualidade de uma andlise de conteudo depetel suas
categorias. A categorizacdo gera classes que redmergrupo de
elementos da unidade de registro. As classes s@adss a partir da
correspondéncia entre a significacdo, a logioasenso comum e a
orientacdo tedrica do pesquisador. [...] aindaca@i possibilidade de
uma categorizacdo com categorias priori, sugenads referencial

tedrico e com categorias a posteriori, elaborageis @ analise do
material (OLIVEIRA, ENS, ANDRADE, 2003, p. 10).

A selecao das letras foi, dessa forma, amparagesguisa bibliografica sobre
hospitalidade, comensalidade e migracdo como géadliteriormente.

A analise das letras pautou-se no aspecto biogrdfic cantor. Pelo fato de
Gonzaga ser um migrante, varias musicas abordaantesstica: cantam a vida de seu
povo, o0 que faziam, o que comiam, o que festejawgmar que sofriam. Previamente a
analise das cancodes foram estabelecidas duas Gasegomnstruidas a partir do aporte
tedrico reunido na dissertacdo: migracdo e comielasi@l. A categoria migracédo
comporta a tristeza e a angustia do nordestincangééi ao deixar a sua terra natal a
procura de melhores condicdes de vida para sia quax familia. Compreendida como

dimensao da hospitalidade, a categoria comensalidaatempla o ato de comer junto,

®> O site de Paulo Vanderley é considerado o mai@emuirtual sobre Luiz Gonzaga no Brasil.
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os alimentos que |he sdo associados e, nesseceartdidporta também a colheita e a
sua preparacdo. O processo de selegdo inicialettas das musicas pautou-se na
presenca das categorias comensalidade e alimentag@e resultou na selecédo inicial
de 250 musicas. Seguiu-se novo procedimento desarlscando a associacdo dessas
duas categorias as representacdes da cultura tinadeés tradicdes culturais da regiao,
resultando em um conjunto de 47 composigoes.

O artista e compositor Luiz Gonzaga, 0 ator priacigesta dissertacao, por
vezes é 0 protagonista das narrativas cantadass tefras contemplam expressdes
culturais nordestinas. Ele canta o lugar onde masce sertdo constitui o elemento
facilitador da sua construcdo musical. Como jaalesdo, a importancia do povo e do
lugar cultural possibilitou a identificacdo e aa¢éo conjunta com seus compositores do
forr6 ® e do baiad.

A intervencdo dos seus principais parceiros, conumlberto Teixeira e Zé
Dantas, ambos migrantes oriundos da mesma regr@sidgentes no Rio de Janeiro,
facilitou a criacdo de composi¢cdes com tematicasolturais nordestinas. Na analise
das letras compostas por Gonzaga e seus compssipereebe-se a juncdo da escrita
poética lirica e popular.

Numa leitura atenta das cancdes de Luiz Gonzagassvel perceber
a presencage multiplas vozes sociais dialogando, de forma ropse
letras das cancdes a sua visdo do nordeste ndgemmezinha, ha
presenca de uma interacdo das suas palavras cqmalasgas de
outros. As cancdes de Luiz Gonzaga possuem irlEgées

dialogadas com outros discursos particulares cdimourso religioso,
discurso politico, discurso da seca, etc. (CORDEIRIDS, p. 62).

1.2 Comensalidade: uma dimenséo da hospitalidade

No ambito da hospitalidade, a comensalidade utilimaminimo de
regras. Desde os tempos mais recuados é feita ifen@ndiacao entre
a hospitalidade fundamental, que tem a obrigac&ordecer o abrigo
de uma cabana, mas exclui o alimento, e a hoslaitidi amigavel,
contingente, que acrescenta a qualidade da acolidefeicdo e
diversas diversbes para o hdéspede de passagemsivanta |...]

® Existem trés versdes para a origem do termo féndais referenciada pelos autores é a de
Céamara Cascudo (2004), em que a origem vem do tefritano “forrobodd”, que significa
algazarra, festa para ralé, arrasta pé

" Cascudo (1972, p. 128-129) relata que o baidaufied “danca popular muito preferida
durante o século XIX no nordeste do Brasil. O megm®baiano. O mesmo que rojao. Pequeno
trecho musical executado pelas violas nos intesvddocanto no desafio”.
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Quando se trata de beber e comer juntos, o lagodfito ndo pode
ser construido de maneira duravel por meio datiitzzem e da
perversdo (BOUTAUD, 2011, p. 1214).

A comensalidade € a pratica de comer junto, ddhlpartom o outro o alimento.
Gonzaga evidencia em algumas musicas o ritual d®élsiczinculo humano. Neste caso,
0 comer junto, a comensalidade, possibilita a cocagdo, a alimentacdo e a

sociabilidade.

Na base da comensalidade, a refeicdo e o sent@arimesa nao
proporciona somente a ocasido de beber e de corasrtambém a de
viver essa experiéncia em comum, de partilha-laUma experiéncia
em comum do beber e do comer que estabelece sdigos® suas
regras em todos os meios. Mas, fontes documentéeiagpre tém
privilegiado a comensalidade das elites ou osnfestds particulares
que o cultivam mais alto grau a arte e os modogssanglorificando-
0s e dando-lhes um realce simbdlico fora do comB@UTAUD,
2011, p. 1216).

Até mesmo algumas espécies de animais irraciomaidham o alimento entre
si. Entretanto, diferentemente do animal, a conlelaste entre os seres humanos, o seu
comportamento alimentar, altera-se no tempo e ftargesociabilidade.

A ritualizacéo das refeicdes e 0 uso de seus elesien exemplo da adogao da
faca e do garfo, e dos habitos de como cortar, csemmmmportar diante a mesa, foram
sendo convertidos em boas maneiras e modos dacdistisocial, demonstrando o
processo civilizador do homem.

Maffesoli (2002) entende que a mesa tem o papera®over a comunicacao,
indicando que os rituais que envolvem o ato de cosde padrbes de ritualizacao
social. A mesa é um espaco de convivéncia e da,trepresenta um lugar privilegiado,
gue muitas vezes remete a ideia de ritual: divedla-somida, promove-se encontros da
familia e de amigos ou a intengdo de estar junto gotros nos mais diversos lugares
ou até mesmo ha intencdo de estreitarem-se osle$ndd estudioso demonstra a
funcdo primordial da alimentacdo no desenvolvimentiortalecimento dos lagcos da
familia e, por extensdo, dos vinculos sociais. Btengonto que a comensalidade
confirma sua responsabilidade no equilibrio social.

Segundo Camargo (2004) a hospitalidade pode sérecata como o ritual do
vinculo humano; o contrario do vinculo resulta eostiidade. O autor estabelece
também as relacbes de sociabilidade entre esses. $tarte das letras selecionadas

revelam o plantio, a colheita e a producdo do altmeo compartilhar a mesa com
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familiares ou amigos, ou seja, esses gestos sateacorevestidos de hospitalidade.
Como ja destacado, Boutaud (2011) assegura queodsns tas culturas existe o
compartilhamento da mesa, expressao de hospitalidad

Cascudo (2004) afirma que o habito humano que rtexi@r permanéncia na
historia € o da alimentacdo e que o fundamentdaleaxial da origem ao que pode ser
chamado de sociologia da alimentacdo. O autor afgue a comida de uma populagao
tem o papel de representa-la, de mostrar a maceim® ela vive, demonstrar o seu
perfil e estimular o encontro das pessoas, evidadoi 0 povo que a consome. Tais
representacdes encontram-se presentes nas lesrasid&cas cantadas por Gonzaga e
analisadas nesta dissertacéo.

Nas celebragbes sociais permanece a partilha idoerdb e da bebida.
Fernandes (1997) relata que a comensalidade sarge declaracdo de poder e que a
mesa, por ser considerada um meio de ritualizag@apaz de indicar e distinguir as
pessoas. A comensalidade se apresenta de mané&ranth em cada realidade
econdmica: para as classes mais abastadas, caritindentacdo € requintado; ja nas
camadas populares, o valor associado recai nadartu

Entende-se que o habito de comer passou por maghis, por diversos
aspectos. A forma de receber e dividir o alimerteebe influéncias sociais e culturais.
A estrutura familiar é capaz de determinar o tip@a eualidade da alimentacao
partilhada. Segundo Cascudo (2004) ja se destacguada do numero de familias que
realizam suas refeicdes em casa por ocasido dessedd, fator incrementado na
atualidade. Hoje em dia se troca facilmente a cartriadicional e caseira ptast food
ou por comidas pré-fabricadas; atribui-se poucabmapcia ao valor nutritivo e ao teor
calorico dos alimentos. A tendéncia a homogenewatd alimentacdo resulta na
valorizacéo da praticidade do ato de comer emmdeito do valor do alimento e da

saude.

A comensalidade e suas manifestacbes e dinamicdenmpaser

interpretadas ao mesmo tempo, como sintoma de gasgeanto da

malha social e das interacbes humanas, bem coma utaa

alternativas para resgate da sociedade e do equilib jogo das

relagdes sociais, delatando e comprovando a ndadssila criagdo de
espacos de hospitalidade e comunicacao, tais centu® as mesas
domeésticas publicas ou privadas proporcionam aogsais, agora
com rostos, identidades, a sua volta (BORGES, 2011R).

& A primeira edicdo da Sociologia da alimentacaaeHdstéria da alimentacdo no Brasil ocorreram na
década de 1960.
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Comensalidade e hospitalidade sdo conceitos impgedgara o entendimento e
andlise das letras cantadas por Luiz Gonzaga,ocridel um ritmo dancante a dois,
nunca sozinho, o que demanda o estreitamento aele§ a socializacdo. Em um
trecho da entrevista ao Globo Reporter (1984), @gazlestaca o papel do Baido de
unir as pessoas, povos e cidades, demostrand@lstidaide de representar esta uniao
em suas musicas: “um povo unido na danca, nas fasooas feiras, nas cidades, no
Brasil”.

Para Lashley (2004) a oferta do alimento a um iclaxlo remete diretamente a
uma relacdo simbdlica e gera a formacdo de vindelloonfianca entre duas ou mais
pessoas. Este mesmo vinculo aproxima quem recefeete faz a oferta, tornando-se

um ato de cordialidade.

A comida € tdo importante e identificadora de unm@Eeslade, de um
grupo, de um pais, como € o idioma, tendo em vigtapel da lingua
na comunicacdo. Assim, comida e idioma tém valoeesnhecidos
pelo que comunicam sobre as pessoas, seus cofidismas festas,
suas caracteristicas individuais, suas identidagegrincipalmente,
suas diferengas (LODY, 2008, p. 32).

Segundo Simmel (2006) para pesquisar a estrutucalsde determinada
sociedade € necessario levar em consideragao &qguksssociabilidade, entendendo-se
as diversas formas sociais. O autor discorre sabirderacdo entre os individuos no
meio social: a comunicacdo baseia-se em alguns Isogpuwu decorre de certas
intencdes. Esses estimulos propiciam a interac@m tomo determinadas atitudes,
condicionando os relacionamentos e influenciangoupo.

Essas trocas sédo imprescindiveis para que sepacaiddeia de unidade e de
grupo, caracterizando uma sociedade. E a influéeiateresses, desejos e motivacées
gue contagiam uns aos outros, formando uma coligaigiie 0os entes sociais.

N&o importa o pretexto ativado pela interagcéo,petamove redes de sintonias,
derivando as associagdes, que seriam projetades scociedade. Assim, os estilos de
vida sdo as condicbes das trocas sociais. A stdede € resultado das condicbes
intrinsecas geradas pelas diversas combinacdesdasivpelos homens e por grupos,
sedimentadas no meio social (SIMMEL, 2006, p. 76).

Interesses e demandas especiais promovem a ungiceales humanos em
associagfes politicas, grupos religiosos, entrmstipos de reunido de pessoas. Outro
elo que une as pessoas € 0 sentimento, ao quensenso sentido de alianca, afeicao,

benevoléncia e cordialidade.
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E plausivel mencionar o estudo da etiqueta, quepmende certo cédigo de
ética, define regras de modos e de higiene comoeaigs que permitem conservar as
relagfes socialmente estabelecidas. Sdo essasshgueaorteiam os vinculos sociais e
dirigem como as pessoas utilizam instrumentos igoketou de que modo devem se
comportar em diferentes situacdes diante do proximo

Ao estudar a sociedade e as formas de sociabiligeteebe-se que existem
varias formas de organizacdo social. E primordigmder como funciona a sociedade
nos dias atuais, identificar as causas de seu¢mdie comportamento e possiveis
reacdes diante de situacdes cotidianas.

A alimentacdo nordestina estd presente nos lugdeesencontro e de
sociabilidade: feiras de rua, mercados municipé&stas da regido, residéncias,

restaurantes e botecos.

O mercado exibe a natureza, os dons da terra erssdbs homens,
estabelecendo didlogos entre o arcaico, a memodriaa e
contemporaneidade. Ir ao mercado é se atualizavecsar, espalhar
noticias, vender e trocar mercadorias em ambiendaecado de

afetividade e competicdo, num jogo de relacbesfamelo comércio

um exercicio de ludicidade (LODY, 2008, p. 82).

A feira livre e os mercados de determinada reg@bdlordeste, como a Feira de
Caruaru em Pernambuco e o Mercado de Sao Joaquiabrador/BA, apresentam
especificidades, costumes e identidades cultuaisighr. A principal caracteristica da
gastronomia de um local reveste-se do que a pdjulegmpra e do que prepara em
casa.

Nos mercados buscam-se produtos novos e frescos cames, verduras e
frutas da regido. Lugar de encontro, onde memoéria identidade se alojam, no
Nordeste, nesses ambientes de comércio, ha ofertaictios vivos, como galinha,
caprinos, ovinos, bovinos e suinos, cujo estadoofido animal é avaliado antes da
compra. Normalmente, ha confianga entre o feirardecomprador acerca da qualidade
do produto, pois, em cidades pequenas, € comunelggesempre se encontrem, em

lugares diferentes, ou que sejam amigos ou MesHhes.

Feiras e mercados abrigam a cidade, espécie dsesida economia
local, exibem preferéncias, estilos, formas de wandor, de
experimentar e de viver. Realizadas em espacostosbeu ao ar
livre, proporcionam contatos com o mundo real euman mitico ai
representado. Nesses espacos de paisagem humanmaees|
consagrados como Campina Grande/Paraiba, Caruararfzico,
Arapiraca/Alagoas, Feira de Santana/Bahia, S&o ullbage
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Salvador/Bahia, entre muitos outros reinem a edpeid coletiva do
sdbado, dia sagrado das compras, uma verdaderbragho das
coisas da terra, dos produtos, dos simbolos queatigam e, ao
mesmo tempo, singulariza o homem nordestino e, specal, o
sertanejo (LODY, 2005, p. 45).

Segundo estudos do Instituto do Patrimbénio Historc Artistico Nacional
(IPHAN, 2006), a feira mais visitada pelo povo restiho e pelo turista é a feira de

Caruaru em Pernambuco, a mais completa e maiardeiar livre do Nordeste. A feira

7

de Caruaru € um lugar de encontro de agricult@gssédos, repentistas de todas as
regides de Pernambuco; ali, a memoéria do povo w&aeno comércio de gado, de
produtos de couro, nos brinquedos reciclados — coi@né Gostoso e Boi Doide,,

nas imagens de barro inventadas e popularizadddgxire Vitalino, nas redes de tear,
na literatura de cordel, na alimentacdo de gomisihas de mandioca, nas ervas e
raizes medicinais de uso diario na vida do nondesti

O registro da feira de Caruaru como patriménio émalk® brasileiro
se destina a proteger a dimensdo desse espagoutral, onde se
movimenta entre 20 e 40 milhdes de reais por senmnhaixa e na
alta estacdo. Esse lugar apontado como objetaydroepelo IPHAN
corresponde hoje a um conjunto de equipamentosras feormado
pela Feira do Gado; pela Feira do Artesanato,chiioio o Museu do
Cordel — ponto de exposicao, producdo e reproddedexpressdes
artisticas populares; pelos Mercados da Carnerardiaha situados no
Parque 18 de Maio; e pela chamada Feira Livre amast as suas
“feiras” ou subdivisfes, inclusive a das confeccPepulares e a
chamada “feira” do Troca-Troca. Outros bens asdosia feira de
Caruaru e arrolados no inventario, como o Muse&ale, instalado
no prédio do antigo Mercado da Farinha no centroCadeuaru,
deverdo ser objeto de iniciativas especificas dsgpvacao por meio
de tombamento (IPHAN, 2006).

As festas juninas do Nordeste brasileiro enconsanslaramente identificadas

em varias musicas cantadas por Luiz Gonzaga, npasigio de Gonzaguinha, “Festa”

® Brinquedos feitos de madeira normalmente vendidssfeiras do Nordeste.

19 “Define como patriménio imaterial, as praticagyresentantes, expressées, conhecimentos,
objetos, artefatos e lugares culturais que Ihesiséociados que as comunidades, 0s grupos e
em alguns casos os individuos reconhecem como jpaegrante de seu patriménio cultural.
Este patriménio cultural imaterial, que se transmii¢ geracdo em geracado, € constantemente
recriado pelas comunidades e grupos em funcédo wearmbiente, de sua interagdo com a
natureza e de sua historia, gerando um sentimenidetitidade e continuidade e contribuindo
assim para promover o respeito a diversidade alleug criatividade humana. Para os fins do
presente convencdo, sera levado em conta apenasrimdmio cultural imaterial que seja
compativel com o0s instrumentos internacionais deitds humanos existentes e com o0s
imperativos de respeito matuo entre comunidadegogr e individuos, e do desenvolvimento
sustentavel” (UNESCO, 2001, p. 4).
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(1968), e na de Cavalcanti, “Festa do milho” (19&3)aido de Rildo Hora, intitulado
“Festdo” (1970), também demonstra essa importéheitesta no Nordeste e descreve

os habitos do festejo:

A festa vai ser boa/ La na casa do Jodo/ Com Batsanfona/ e
Tadeu no violdo/ O quintal t& enfeitado/ Com balédsandeirinhas/
Quem quiser tomar um trago/ E s6 pedir nas bamhasi Alegria
pessoa/ O festdo comeca cedo/ E ndo tem hora Hara€s cabras
vao chegando/ E vao parando no portdo/ Para deix@me escrito/
Tem sorteio de um baldo/ Quem For o premiado/ \daicdr com a
Rosinha/ Que o povo da fazenda/ Escolheu com raiAlegria

pessoa (HORA, 1970).

A festa junina apresenta elementos culturais deién€ia indigena, afro-
brasileira e europeia. Nessa festa, que se ingian@s de junho, santos da religido
catdlica apostoélica romana sdo homenageados camdagdogueiras acesas em casas,

sitios e terreiros de todo Brasil.

Como é tipico da regido Nordeste, as festas jursdasconcebidas
como referéncia cultural das pessoas e sdo comedasoraom
fogueiras, baldes, fogos de artificio e forrd. Amtadeiras de junho
acontecem, especialmente, em um pavilhdo localizats
proximidades da Igreja. Este periodo é também rdarpar outros
tipos de dancas, a exemplo do coco de roda e aedeiy 0s quais séo
realizados na casa de farinha. Da mesma forma fued; a danca de
coco-de-roda pode ser pensada com um rito deidad# e unido. O
préprio espaco onde geralmente danca-se coco guhcebé-la como
tal. A casa de farinha é um espaco de trabalho pamo de encontro
da familia e de amigos; ao mesmo tempo é o lugde desteja a
colheita (ALMEIDA; BARROS, 2004, p. 162).

O nordestino aproveita a festa junina para agradecearas chuvas que ocorrem
durante os meses de maio e junho no sertdo, inmp@stgpara a agricultura local.
Atribui-se aos santos Pedro e Jodo essa “ajudavauta e a colheita do milho,
ingrediente principal da maioria dos pratos locamsno pipoca, pamonha, canjica, bolo
de milho, milho cozido e tantas outras guloseimasinps. Os festejos também
incrementam a economia local, pois turistas de tBdasil visitam a regido para

acompanhar a festa que, a depender do estadajalanmeses.

A cidade de Caruaru, em Pernambuco, foi consolided@uinness
Book como a cidade que possui a maior f&staintrydo mundo, é
incluida nessa categoffiesta CountryFesta regional caipira), devido
a sua grandiosa festa junina, conhecida com festaaod Jodo. Para
alegria dos nordestinos, a cada ano a festa j@sitdese tornando cada
vez mais popular no Brasil e no mundo (FALEIRO,204. 80).
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Outras situacdes festivas também se verificam tidiano, como, por exemplo,
quando o nordestino ajuda o amigo na construgasudecasa e, quando finalizada,
dancam dentro dela em agradecimento. Em retribuiQdproprietario oferece um
presente, sendo ele, em muitos casos, ensopadaldebtm pirdo.

Como forma de ilustrar a situacdo narrada acimguese musica “Sala de
reboco” de Luiz Gonzaga, que detalha a unido ddestino para a construgcdo de uma

casa de taipa para um amigo.

O negdcio € assim/ caboco vai casar entdo eleveesolnvidar os
companheiros para ajudar a fazer a casinha défeha feira ele se
desocupa mais cedo/ e vem esperar 0s companhainpsnta da rua
naquela bodega/ onde ele costuma guarda a facd dele
companheiros vao aparecendo e ele vai fazendo teshvipois é
colegas/ vou dar uma casada/ ja falei com padresevale hoje a oito
dias/ vou fazer a minha casinha amanha/ t6 condmas amigos
para min ajudar/ ja encostei o0 materiar/ cip6,aags varas, barreiro/
vou matar um bode/ fazer um piréo para a genteg@mase a gente
fazer a casa amanhd/ se ela ficar pronta a neisgnm a gente danca
nela/ que para ir encaixando o chao da sala/ prac(GONZAGA,
1972).

O processo de construgdo da casa de taipa realeadmutirdo encontra-se
ligado aos fatores religiosos, festivos e aosigtam que homens e mulheres ajudam na
edificacdo da moradia. Durante a construcédo o @idpio da casa oferece comidas e
bebidas aos amigos e parentes que o ajudam nacéxeaa obra. Nota-se a

solidariedade daqueles que cooperam e fortalecom®rs vinculos sociais.

1.3 Alimentacao sertaneja

Segundo Carneiro (2005) a alimentacéo € ato dewobncia; pode ser um ato
solitario, mas predomina a socializacao, a formatisa de conseguir o alimento. A
alimentacdo também ajuda a identificar na sociedagiimes e tradi¢cdes e a classificar
conteudos simbdlicos: religiosos, politicos e dscia

Cascudo (2004) aponta quatro tipologias na cozimdrdestina: a cozinha de
litoral, a baiana, a maranhense e a mais cantadaasicas de Luiz Gonzaga, a cozinha
sertaneja. Privilegia-se, nesta dissertacdo, anlcazsertaneja, que nasce no sertao

nordestino, e abrange principalmente os estadéedembuco, Ceara, Rio Grande do
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Norte, Paraiba e Alagoas, em regido de clima s&hjacujas temperaturas oscilam

entre 28°C e 44°C, configurando um ambiente rugtide mata de caatinga.

A palavra Sertdo € de origem portuguesa, enconpetia primeira
vez relacionada ao Brasil na Carta de Pero Vaz ateittha. E por
essa categoria que o Instituto Brasileiro de Gdiage Estatistica
(IBGE) designa o semiarido nordestino, adotada, sémese, para
indicar terras desconhecidas, longe do mar, ondén@ era muito
diferente do habitado pelos portugueses (FERREIRAS, p. 93).

Segundo Lody (2008) no sertédo, pela manha, antesidanejo ir para a roca,
come manteiga do sertdd cuscuz de milho com leite, macaxeira, batata;dbode
com farinha e café com rapadura. A noite, na vétiaseu trabalho, junto a familia,
alimenta-se de coalhada com rapadura, farinha candioca, queijo assado na brasa,
tapioca com leite e café. O café da manha e de,rmwir muitas vezes, apresentam os
mesmos pratos, ou seja, 0 mesmo padréo de consumo.

J& no seu almoco, o boiadeiro ou agricultor, a@algeentar em casa, com a
familia ou simplesmente no pasto, costuma levarbsi@? com ele; seus alimentos
apresentam a mesma composi¢cao acima evidenciagmrpionando-lhe energia para o
trabalho pesado.

Segundo Cascudo (2004), a cozinha nordestina sg@tae diferencia por
apresentar em sua dieta alimentos e produtos sedesidratados, com influéncia de
ingredientes indigenas e africanos e com técniaasodinha portuguesa. Ja a dieta do
litoral nordestino € marcada pelo uso de peixemjacdes frescos, leite de coco,
maxixadas, moquecas, dentre outros.

Lody (2005) destaca que esses pratos de guarnigdesodutos simples
possibilitam nas cozinhas dos fogdes a lenha dsascade taipa, das senzalas e das
fazendas do alto sertdo uma culinaria rica em temspe coloracdo que também
influencia o litoral nordestino. Ela é atualmeritamada de cozinha do alto sertdo.

Luiz Camara Cascudo (2004; 2006) revela a “dieta sértdo” e suas

peculiaridades: para os sertdes o cardapio poucnas regides mais distanciadas.

[...] A carne diaria € do bode, carneiro e porceseala do uso. [...]
singular desconfianca contra o leite cru, acusaeéo pdovocar
diarreias. Leite sempre cozido. O leite de cabrareferivel na
alimentacéo infantil. [...] A maior tragédia paranardestino € que o
sertdo possui um equilibrio defensavel em matégiaalimentacao.
Normal e tradicional, o regime € suficiente e odépio habitual

! Mais conhecida como manteiga de garrafa ou mantgificada.
12 Prato levado para o local de trabalho, normalesetvido frio.
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fundamenta-se em vegetais historicamente cultivagiido, caprinos
e ovinos, “cheiros” para panelas de barro, boisoas desde séc. XVI.
Essa mediana torna o menu da fome mais insuportalbéalbaro em
face do passado cotidiano (LODY, 2005, p. 17).

O queijo produzido no sertdo recebe o nome de cogllfando néo talha de
maneira natural no processo. Nesse caso, € ndoessdescentar um coagulante
produzido pelo estbmago de animais roedores com@® ou 0 moco, procedimento
que remonta ao passado. Atualmente sé é produzigieeijo coalho industrializado,
que é igualmente de origem animal. A area do Sernidoestado do Rio Grande do
Norte, é tradicional pelo sabor dos queijos confemxos nas proximidades da cidade

de Caico.

Cozinha, [é] um espaco de poder, tradicionalmeatmalher, embora
muitos processos culindrios sejam do mundo masculBozinha

externa para matar porco, bode, galinha ou qualouieo bicho que

ira ao fogo para virar comida, comporta o traballeotirar a pele,

abrir, extrair as visceras e separar as partesqpip®m de prato que
sera preparado. Sangue separado e batido com eimaga cor e
sabor da cabidela: galinha de cabidela; ou aindgusae visceras do
porco para o sarapatel. Cozinha externa tambémlipapar peixes,

para os servigos de cozer em tachos, caldeirdes edbgo de trempe
ou em fogdes a lenha (LODY, 2007, p. 28).

O tipico sertanejo tem personalidade forte e hab#éoraizados, a ponto de
recusar a vivéncia de habitos dos vizinhos proxiffSRNANDES, 2001). Um
exemplo dessa resisténcia € o azeite de dendé pidpoiar na Bahia, mas que, por
exemplo, n&o ingressa no estado do Sergipe.

Os doces sao itens de destaque e sdo quitutepaqpgbé unir paladares. Muitos
doces, como ocorre no estado de Pernambuco, séawadba por nomes de homens,
senhoras e familias importantes de onde se oraymgporovenientes dos engenhos que
marcaram intensa presenca na economia da regidgunsAnomes de destaque s&o:
Souza Ledo, Dona Dondom, Luiz Felipe, Dr. Constancujas receitas sao repetidas
até hoje (FREYRE, 2002).

Vale ressaltar que essa paixao por doces é antig@ esse habito foi herdado
dos portugueses que viajaram o mundo, unindo espELiem suas sobremesas. Um
dos seus grandes legados foi recombinar elemenliosutos da Europa com 0Ss novos
frutos encontrados na nova terra. Dos alimentosnedds da Europa, destacam-se o0s
ovos, o leite e a farinha de trigo. Ja o Brasittafea milho, farinha de mandioca e uma

abundancia de frutas oriundas de suas florestas) dbo aclcar de seus canaviais.
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Diante desse panorama muita coisa foi ganhandoaadcaBrasil tanto nos ingredientes
quanto nos nomes. Mas também é possivel citar csigfies culinarias que mantém a
mesma nomenclatura, como por exemplo, o caso da t«@hmoca de Jodo Pessoa,
preparada com o coco em um ponto intermediario aleinacado e sem o0 uso de ovo na
receita, método diferente das outras regifes bnasl

Mantendo o topico dos doces, no Piaui é possivargrar o classico doce de
limédo, também visto no sul da Bahia; um doce antdsa de preparo trabalhoso. Nessa
receita, o limao passa diversas vezes pelo proc#gsstervura e 0os mesmos Ssao
escavacados meticulosamente até se transformarensuemes cuias. Apresentam

coloracdo verde intensa e sdo envolvidos em cadggulcar.

O Sertdo do Seridd, no Rio Grande do Norte, é fesmdo pela salga
de carne. Além do jardim do Serido, Cerro Cord,r&sy Acari,
Parelhas e Carnaulba, integram a regido, ao pas0ajco destaca-se
por sua importancia na producdo e qualidade dearéo da carne
(LODY, 2007, p. 35).

Segundo Cascudo (2004) ja na regido do Reconcaiand@aafirmam-se trés
ingredientes: o leite de coco, o azeite de dend®ienenta. Aponta-se para a primeira
origem mogambicana, embora seja oriundo da Indiasearquipélagos de Sonda e da
Malasia. J& o segundo ingrediente, de origemaafacnunca foi utilizado na Africa
com o objetivo de fritura, mas como lo¢éo hidraggrdra a pele. Como 0s portugueses
trouxeram essa técnica da fritura, o azeite de&eonchecou a ser utilizado com essa

finalidade e assim se originaram 0s acarajés,rdfbas, e moguecas.

As duas pecas-chaves da culinaria do Maranhao séxéoe a farinha
d"agua, que resultam em receitas marcantes. O patsiente da folha
da vinagreira, com o qual se prepara 0 cuxd, cadbincom o

amarelo da farinha-d"agua, forma uma bela composicénesa. SO
ndo desperta mais atencdo do que o rosa chiclegua@na Jesus
(GRANATO, 2011, p. 72).

A cozinha do Maranh&o tem estilo particular e irfieodivel com pratos como a
caldeirada, de clara origem portuguesa. O peixqueedo as cacgas no interior, as
fritadas parecidas com as frigideiras baianas géesde moleque — bolinhos de farinha
de mandioca e de coco ralado, fritos no 6leo da@altambém configuram a culinaria
desse estado. Esse 0Oleo, largamente empregadomeamtalcdo maranhense, deriva da
améndoa retirada do fruto de uma palmeira.

As musicas de Luiz Gonzaga expressam a alimen@gadordeste, presentes

nas feiras e mercados como ja dito anteriormerdaz&a canta o meio de alimentacao
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dos sertanejos, vaqueiros e cangaceiros que vivensentdo nordestino, onde a
gastronomia muda de cores e congrega saborestaistiProdutos mais secos como a
carne do sol, a farinha e a rapadura sdo mais ®drise encontrarem neste ambiente.
Pratos mais salgados séo identidades da alimensagmeja, como a salga de carnes
bovinas e suinas para conservacao; e na fabricag@alga dos queijos coalho e queijo
do sertdo, mais conhecido como requeijao amarelo.

Localizado na regido do Semiéarido, o sertdo nortestm um clima seco, altas
temperaturas, que variam entre 30°C e 45°C, e lstam@éncia geografica estende-se
pelos estados de Pernambuco, Paraiba, Rio Granterte, Ceara, Alagoas, Bahia e
Sergipe. A falta de chuva nas regides é um dogipdis motivos para que a regido
tenha um cendrio mais seco e pobre, impossibilitama inGmeras temporadas do ano o

cultivo de hortalicas e a criacao de animais.

A palavra sertdo tem origem incerta. Para uma sidade de Léxico,
o termo, que € usado no Brasil desde o inicio tnizacao, significa
local afastado dos terrenos cultos ou da costacéor das terras,
interior, regido pouco habitada ou deserta. Dariof a “desertao”
teria como possivel variante, a abreviatura “ ®&rtda partir do

chamado “desertdo grande”, as localidades despasodd Africa

Equatorial portuguesa” (PERICAS, 2010, p. 24).

O termo sertdo é usual e significa, no senso conanmpja area do interior do
pais, contraposta, em multiplos aspectos, ao litbdais tarde com a definicdo do
semiarido e, dentro dele, do chamado poligono deass o termo sertdo se torna mais
restrito.

Em um contexto espacial, vincula-se a regiao desagy lugar seco, esquecido

pela sociedade, isolado e de forte apelo cultunalestino.

[...] o isolamento e as asperezas da vida no sqr&sibilitaram

habitos despoéticos de individuos e autoridades, béam
proporcionando generosidade e hospitalidade [.cprceito sertdo
para vasta area do interior brasileiro que exprgsismalidade

geografica, social, econbémica, cultural equiparsswlca ideia de
regido, exposta como espacializacdo destacada oaotinente, pais
ou subunidade setorial de poder, caracterizads pelactes sociais e
de trabalho, condi¢cdes materiais, recursos amlisem@ureza do que
produz espécies de bens comercializados, formactucag

manifestacdes culturais. Como categoria analiticdidisdo espacial,
“sertdo” exprime condi¢cdo de territorio interior dena regido ou
unidade interna — Sertdo Nordestino, Sertdo da aBahi ou

zoneamento dessas espacializacbes — Alto SertBalrda, Sertdo de
canudos, Sertdo do Séo Francisco, Sertdo do Araripe ainda do
bandeirante que inclui o inteiro de outras da fe¢lo fora do

“Poligono das secas” (NEVES, 2003, p. 157).

33



O sertao, portanto, é representado como um ambiesté, seco e, dependendo
da época do ano, com pouquissima umidade; fatemebém associados a dieta
sertaneja composta, sobretudo, por alimentos cenaslds secos.

Alimentos como farinha, carne seca, rapadura edas principais, a palma
forrageird®, contribuem para essa dieta. Os animais tambémtegram, como a
galinha, o bode e o boi. A vaca e o boi represerpapéis importantes no sertao
nordestino: a vaca na producdo de leite, principatéria prima para fabricacdo de
manteiga, a manteiga de garrafa, queijo do serti®igo coalho; e o boi para producéo
da carne, como de carne de sol e jaba, ambas atesids pelo sal, que ajuda na
conservacao do alimento e também na modificac@naa&strutura e sabor.

As carnes desidratadas foram utilizadas no Brasgsamesmo da colonizagéo.
A primeira técnica foi o0 moquém, em que o indigdetumava e secava as carnes de

caca, para terem mais tempo de vida. Fernand84,(R038) relata essa estratégia:

Enterram profundamente no chédo quatro forquilhas e,
enquadradas a distancia de trés pés e a altumsisipés e meio; sobre
ela assentam varas com uma polegada ou dois dedbisténcia uma
da outra, formando uma grelha de madeira [...] nelecam a carne
cortada em pedacos, acendendo um fogo lento peo,bavirando de
guarto em quarto de hora até que esteja bem as3awh@. ndo salgam
suas viandas para guarda-las, como nés fazemesg¢ essinico meio
de conserva-las.

Outra técnica utilizada até hoje € a salga dasesatécnica introduzida pelos
portugueses, ja que os indios nao utilizavam sah @ ajuda desse processo € que se
originou a carne seca, carne do sol, charque,aentros produtos que utilizam a salga
em seu processo de fabricagdo. As carnes salgaolasisto utilizadas nas viagens dos
vaqueiros e cangaceiros no nordeste, juntamente adiarinha de mandioca e a
rapadura. E comum notar no sertdo nordestino vemueaionservando as carnes
desidratadas por baixo da sela do cavalo, entreaumo do animal e a sela, deixando-a
mais macia. Em longas viagens com tempo curteageeiros e cangaceiros faziam a
sua refeicdo em cima da sela do cavalo em movimantmaximo jogavam um pouco
de manteiga de garrafa para hidratar e dar ma@r sab alimento; as vezes, quando
dispunham, comiam junto com farinha, para dar asagio de satisfagcdo mais
rapidamente.

13 A palma é de facil plantio e se adapta perfeitamem climas secos, é utilizada para
alimentacdo do rebanho e para consumo humano.
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No sertdo o0 sol ajuda a combinar sabores de carnesixes [...]

carnes do sertdo ou de sol chegam a pratos impestaomo Maria-

Isabel [...] Sertdo, terra de produtos que vém ddogleiteiro,

formando cardapios que assumem valores nutriti@salhadas,

manteigas, queijo de coalho, queijo manteiga, péexentes usos,
que vao do café da manha com cuscuz de milho esdeitcoco [...]

Trajetéria do cangago, dos vaqueiros, das lutasnguista; da fé em
santos inventados, em misticos salvadores. Desejasianicos de
viver vidas além da terra; terra tdo dura e seceal®da é forte, cabra
danado, cabra de engenho, cabra da peste, cable,nsm sinhd

(LODY, 2010, p. 20).

Para os vaqueiros e sertanejos, a criacdo do gaalcsadga da carne eram
garantias de coragem e de vida. O cardapio popeutaas variacdes pois dispunham de
poucos ingredientes atrativos em decorréncia d#@éaedrida e discriminada que
habitavam. O sertanejo é conhecido por preparanaacemida sem necessitar de
receitas, ou seja, sem adotar uma padronizacaoitspe

Com essa elaboracédo simples, alimentavam-se quisndon fome e a qualquer
hora. Em cima do cavalo, colocavam a mé&o embaixoetty retirando dali a carne
desidratada e misturando um pouco de farinha; oandp paravam para descansar,
acendiam uma fogueira e, com panelas de ferro,apgregm um cardapio mais
elaborado, normalmente com queijo do sertdo, rapaduscuz e batata doce. Cascudo

(2004, p. 833) relata esse cardapio utilizado psdosanejos:

Sete horas da manhd, almoco, leite com cuscuz ite,nfarofa de
feijjdo macassa, manteiga do sertdo, munguza con) cascuz com
coco, batata doce, pacoca, carne assada, caféadalepm acucar,
com rapadura, também sobremesa. Jantar. Feijadcaom de criagio
(criacdo € a miuncy para o povo comum e de gado para 0s
“arremediados”, abastados, ricos, mas ndo todds&assquando usam

a da carne-do-sertdo, seca. Jerimum cozido, meahpladura com
queijo. Café. Ceia. Coalhada com rapadura e farif@pioca. Queijo
assado. Batata-doce.

Além da carne desidratada, outros subprodutos ateyss/do leite, como queijo
coalho e manteiga de garrafa, integram a alimeoteea familias sertanejas, produtos
esses desenvolvidos e tipicos do sertdo nordestino.

O queijo coalho ndo apresenta padronizacao de rmp¥aocem seu formato. Sua
coloracao e textura decorrem das praticas de saghbzada depois de desenformado,
armazenado em caixas e coberto com panos brancasardente sdo lavados e
salgados até o final do processo; em seguida segaeanmesa do sertanejo e em

direcéo as feiras livres locais, para serem coéados.
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Atualmente a comercializacdo do Queijo de Coalleméboa medida,
realizada por parentes que migraram para a capitalEstado,
tornando-se comerciantes do produto, revendendoropadarias,
armazéns, mercados e feiras livres. Temos, assioe @
(re)configuracdo das unidades de producdo campemeaademanda
do mercado urbano repercutiram na expansao da giodie leite e
de derivados, e 0 queijo, que representava exelusuate valor de
uso, passa a constituir-se em valor de troca (Mene2009).
Atualiza-se o saber-fazer e 0 queijo deixa de agagraficamente
restrito aos espagos das residéncias, como nodoassmstituindo-se,
nas duas ultimas décadas, em estratégia de gatagénda. Analisar
0 processo de ressemantizacdo do saber-fazer dp @eeCoalho
implica em buscar apreender as mudangas e permasénos
significados da atividade para aqueles que sasgricemente, os
portadores desse saber-fazer (MENEZES; CRUZ; MEBHKAS,
2010, p. 7).

A manteiga de garrafa, também conhecida no nordest® manteiga da terra
ou manteiga do sertdo, € muito utilizada pelo seftaem sua cozinha, na coc¢do de
alimentos. Ela esta sempre disposta na mesa e @auilzada como tempero em pratos
tradicionais. Fora da cozinha se apresenta amamasgacinturas dos cangaceiros e
vaqueiros, que a utiliza em suas viagens parathideadar sabor as carnes desidratadas,
gue se localizam em baixo das selas de seus cavalos

Segundo Cascudo (2009), os cangaceiros engarrafagarmanteigas para
facilitar a alimentacdo quando estivessem em ciosadavalos, assim ndo parando a
viagem, facilitando na alimentacdo, isso também wdiizado para engarrafar as
farinhas de mandioca. Esse mesmo autor identificguiho, o Lampido, como
possivel inventor da manteiga de garrafa. O camgacpie viveu no sertdo nordestino,
levava consigo culturas e costumes de outras ddaceocando em circulacéo

diferentes culturas.

No nordeste do Brasil, a manteiga de garrafa éabgntre outras
maneiras, da seguinte forma: o leite € levado #hanasepara-se o
soro do creme que se forma, o qual é batido ligeirde para ficar
consistente — ponto intermediario da manteiga;-$evantdo ao fogo
brando. Quando a “borra” comega a dourar retirdeséogo e coa-se
em seguida. O liquido resultante é a manteiga dafgaOu entéo, a
massa do leite fermentado com coalho animal é &eadoccéo,

geralmente em fogédo a lenha: deve ser levada aamoer a

continuidade do cozimento desprende o que vira a seanteiga de
garrafa. Ela leva esse nome por ser comercializad@arrafas. Nao
pode ser utilizada como fritura, sendo ideal nalizacdo de pratos de
legumes, tapioca e como acompanhamentos da carnesobo
(BARRETO, 2000, p. 249).
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Na zona sertaneja se espalham os engenhos de eatdichr na producdo de
rapadura, cachaga, acucar e melado de cana. Se@astodo (2004) os primeiros
engenhos de acUcar foram construidos em Pernanggeoespalharam depois para
todo o nordeste, localizando-se sempre a casa-graadzala e igreja em seus entornos.
Esse autor relata a grande importancia da rapgmina 0 sertanejo: tdo importante
guanto a carne seca, ela representa energia eparga trabalho, constitui importante
guarnicdo em sua alimentacdo diaria (CASCUDO, 2(Q04521). Descreve essa
importancia:

José de Figueiredo Filho expondo “A rapadura naneliacdo
sertaneja”, registrou informacdes suficientes, pgualquer centro
acucareiro do pais. E a rapadura o verdadeiro afonge poupanca

do sertanejo. E indispensavel nos alforjes dos eieam quando vao
campear por varias horas.

Os engenhos do nordeste foram importantes no daelsenento da preparacéo
de produtos utilizados na dieta sertaneja e enesoi@omia. Grande parte dos produtos
como cachaca, acucar, rapadura, entre outros evamercializados e utilizados nas
refeicbes e cestas béasicas dos nordestinos. Esshstqs sdo consumido até os dias

atuais.

Com relacéo a essa regiao existem varios pontgstdea considerar,
no que se refere ao seu estudo. Assim, José de @idga-a sob dois
aspectos diferentes no que tange ao problema daimena area do
Nordeste Acucareiro e a do Sertdo Nordestino. Antdmas suas
peculiaridades, com suas caracteristicas perfeit@meistintas e
definidas. Na é&rea do Nordeste Acucareiro, predaminna
alimentacédo, o feijdo, o charque, o aipim e a fearide mandioca,
enguanto na area do Sertdo Nordestino, o feij@asrze, o0 milho e a
rapadura integram com acentuado dominio a alimaotada
populacdo que habita a regido (GERALDO, 1964, 6.)30

Da unido desses ingredientes fundamenta-se a eozsditaneja, mais
especificamente a cozinha de familia. Todos ogiatees da familia participam de
alguma forma do plantio, da colheita, da criacd@mienais e da transformacgéo desses
produtos em ingredientes fundamentais para susftentda cozinha sertaneja. A
transformacao do alimento em pratos tipicos sendebee nas casas ou nas paradas das
viagens de vaqueiro e cangaceiros. Ambos utilizzgdds a lenha e utensilios basicos
como a panela de barro ou ferro. Os ingredienf@®@utos cultivados ou produzidos
também se destinam a comercializacdo em feirasslivia porta de casa ou nas estradas

proximas as suas casas de taipa.
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Segundo Freyre (2009), a cozinha € um lugar deapsiepo e producdo dos
alimentos, onde se encontram costumes, herantizgisré processos culinarios que se
modificam dependendo da regido e da época. No Bigrdeor sua vez, a cozinha € um
espaco feminino onde a mulher prepara os alimemtesanalmente, que se modificam
segundo a regido, transformando-se em uma cozinhiécualttural, traduzindo e
identificando povos, culturas e habitos de se aitare

Um exemplo desse espaco multicultural acontececnamhas sertanejas da
casa-grande dos fazendeiros, lugar onde as comsh@ortadoras de influéncias de
técnicas e de receitas portuguesas) unificam-nas a@ulinaria presentes no sertao,
cujas técnicas ainda indigenas resultam na preépame€ novas receitas como bolos,
biscoitos e pratos quentes.

A cozinha das casas-grandes de Pernambuco podeesejge nasceu
debaixo dos cajueiros e se desenvolveu a sombreodogiros, com o
canavial sempre ao lado a Ihe fornecer acglcar emdaincia; e perto
da agua do mar, na do rio, na das aguas das lagoamangue, na
horta, na mata — quase no alcance da méo da coaicheelhor pitu

do mundo, a cavala perna-de-moca, a cioba [.Urars, o carima, o
carapeba, o araca, o jenipapo, a manga jasmim, racmja [...]

(LODY, 2010, p. 17).

Por ser vista como uma cozinha pobre, o sertamgja yergonha de apresentar
e oferecer os seus pratos e produtos, chegandooadéslos quando recebiam visitas
em casa. Cascudo (2009) relata essa vergonhatdoejerem apresentar sua culinaria

regional, fruto de seu esfor¢o e trabalho no campo:

A cozinha sertaneja esta decadente. Menos por Byaig
esséncia do que pelo indesculpavel acanhamentoastnamse.
O primeiro cuidado de um fazendeiro de Minas GeraisSao
Paulo é provar que come bem e 0 que come € go$f20sS0SSO
sertanejo disfarca, esconde, mistifica sua cubnguiando tem
visitas. Cré ficar desonrado servindo coalhada came-de-sol,
costela de carneiro com pirdo de leite, pacoca bamanas,
milho cozido, feijdo verde, 0 mungunza que o africansinou e
a carne moqueada que ele aprendeu com o indigeda. iNais
antipatridtico e desumano que esta modéstia crgain®dos
devemos ter orgulho de nossa alimentacdo tradigciona
formadora de rijos homens de outrora, vencedoresadiada,
lutando com oncas a facdo e morrendo de velhos QCARD,
2009, p.39).

A relacdo do sertanejo com a caca € intensa emrdac@ da heranca indigena:
caca-se pela necessidade e por prazer. Além deiaera carnes do gado e peixe,
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apreciam a carne de tatu, cobras, pacas etc. Cooapopcoes de frutas na caatinga, 0os
cangaceiros também cacavam mais pela necessidadebdevivéncia do que pelo
prazer. A alimentacdo sertaneja € feita de powuopéros e produtos, pois, as vezes, sO
em épocas de chuva dispdem de uma gama maior reelieigtes.

Destaca-se também o cangaceiro na difusdo da @wdtaia culinaria regional:
povo némade, que normalmente mora em barracas atinga e percorre VAarios
quildmetros a cavalo no sertdo nordestino. A cazisdrtaneja esta inteiramente ligada
ao cangaco, pela forma simples de preparacdo dosrabs e pela praticidade de se

comer, sendo apreciada no meio da caatinga outduaamagem.

O cangaco nasceu em meados do séc. XIX, para séamX
ganhar um rei, um representante diante do Brasihgdido, um
pernambucano, estatura mediana, cabelos e olha#ankas,
cego de um olho e manco de uma perna: essa esxcde do
lendario bandido nordestino. Heréi do povo e fosalal, séo
referéncias contraditérias, mas facilmente aplisada esse
homem. Uma pessoa para a qual a vida foi repleta de
contradicbes. Cangaceiro que costurava, apreciaréunpe
francés e bebia uisque, um individuo perseguida pelicia e
gue vivia em exposicdo midiatica, despertava eosigtade e 0
interesse da populacédo (SOARES, 2005, p. 2).

O cangaceiro mais comentado e famoso do serta¥ifgulino Ferreira da
Silva, vulgo “Lampido” ou “Rei do cangaco”. Agiugticamente em todos os estados
do nordeste. Lampido, como todos os outros cangac@ielo motivo de varias viagens,
em regides diferentes do nordeste, transportauvasilites, receitas e ingredientes de
uma cidade para outra, trocando informacfes comp®@angaceiros e com a propria

populacao local.

Nas feiras e mercados publicos das cidades dmgsvtie-se saborear
o famoso mangunza salgado — preparado com milbijé®e e que nao
tem nada de semelhante com o famoso mangunzé dsceagitais.
Ainda se consome muita cachaca, muito queijo delhapa
muitamanteiga de gadamel, doce, leite etc. Ainda se prepara comida
em panela de barro... Os cangaceiros costumavarimitandias e
dias levando apenas um pedaco de rapadura pararahwpoer e que
aos poucos, através do acuUcar, ia repondo as asqugrdidas nas
constantes fugas. Mas em suas paradas, certaroentagde assado,
uma macaxeira ou batata-doce cozidas, um arrozelleonou uma
carne boiando no 6leo e até mesmo uma ‘imbuzadam doem
apreciados. A gastronomia sertaneja € bem verdadeédfeita de
poucos temperos, mas saborear uma carne-de-sokaskmcom
manteiga de gado (manteiga de garrafa), acompardedasacaxeira
frita, feijdo de corda, farofa de jerimum ou cusegfarelado e arroz,
€ para o cabra sé parar de comer quando der umaedoforte. Em
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alguns lugares existe uma denominacdo para a sebaeiioce com
gueijo’ que é chamada de Lampido e Maria Bonita ().

Segundo Neves (2003) a alimentagcdo dos cangacerseoarecida com a
indigena no seu modo de vida cultural e social,caga do animal, na forma de
preparacao dos fogdes para coccdo dos alimentateauesmo no armazenamento da
carne. A fogueira e as redes também se assimilarmdiyenas pois ndo tinham muitas
opcOes de lugares para descanso: o sertao re@es@ntasa do cangaceiro. Em suma,
essa figura era um andarilho do sertdo que gosiavpie fazia e do seu estilo de vida,
0 gque representava ao mesmo tempo uma escolhaes de ndo cangaceiro.

A alimentacgdo sertaneja se familiariza com o ambiencom seu povo. O seu
carddpio, diferentemente do restante do Nordesissuyp alimentos secos, sabores
simples e rasticos. A terra seca cultivada prodazcp ou as vezes nada e, por isso,
predomina grande ligacdo com o animal: ajuda natgtdo ou como alimento da
familia. No caso da vaca, o leite se transforma \mos subprodutos para
sobrevivéncia e economia regional.

O presente capitulo reine sucinta representac@oaziaha associada a cultura
nordestina, cujos ingredientes simples se transformem produtos e pratos de

caracteristicas culturais Unicas no Brasil.

40



CAPITULO 2 — LUIZ GONZAGA: O REI DO BAIAO

2.1 Vida de viajante

No municipio de Exu / Divisa com o Ceara / Nos@estdo Pajeu /
Do juazeiro pra la / Nasceu este nordestino/ Axtiddsde menino /
Cantando xote e baido / Dia treze de Dezembro dd2e, Inda me
lembro/ Nasceu o Rei do Bai&o. (VIANA, 2012, p. 7).

Januario José dos Santos ou simplesmente seu idafmiidocador de fole de 8
baixos, casou-se com Ana Batista de Jesus. Em lsetede 1909, foi feito seu
casamento sem samba ou baido, pois o0 Unico sardfateiregido era o noivo. Juntos
tiveram nove filhos.

No dia 13 de dezembro de 1912, dia de Santa Lonaikazenda Caicara em Exu

(estado de Pernambuco), nasce Luiz Gonzaga doriasia.

O Padre José Fernandes de Medeiros sugeriu chamenmo de
Luiz, por ter nascido no dia de Santa Luzia, Goazpgrque 0 nome
completo de S&o Luiz era Luiz Gonzaga, e Nascimepboque

dezembro é o més do nascimento de Jesus. E pondud.uiz

Gonzaga Januério dos Santos, como se chamava ros gutdos e
irmas? Isso ninguém sabe. (DREYFUS, 1996, p. 31).

Com seu pai, Januario, tocador e afinador de sanpfaprendeu a tocar o
instrumento e aos 8 anos de idade, com o0 apoiondamigo, substituiu um tocador da
regido em festa tradicional e, a partir desse mémndruiz se dedicou a musica e
comecou a ficar conhecido em outras regides vigint@mo Viragdo, Bodoco e Canoa
Brava. Nessas cantadas e festas apaixonou-se gareda, uma moca da regido, de
familia rica e de cor branca, com quem namorouagum tempo escondido, até ser
rejeitado pelo pai dela, Coronel Raimundo Deolirglege 0 ameacou de morte. Fugiu de
Exu e comecou sua vida no exército brasileiro, d@ranos, na cidade do Crato, no
estado do Ceara.

Tornou-se o0 soldado Nascimento e, durante nove aegsiu em missdes pelo
Brasil. Em Minas Gerais, Gonzaga se inscreveu entamurso para musico em uma
unidade do exército e tornou-se soldado cornete@daonheceu Sr. Domingos, que lhe
concedeu uma sanfona de 48 baixos para treinarsu&s folgas, era chamado para
tocar em festas da regido onde estava alojado.
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Gonzaga sai do exército e se encaminha a S&o padlacomprar uma sanfona
de 80 baixos branca, que sempre desejara. Deseanbardrio de Janeiro com a
pretensdo de voltar para Recife e pegar um treim pau, sua terra natal. Durante a
espera do navio para o Rio, conhece Xavier Pinhsoteropolitano, casado com uma
portuguesa que morava no morro de S&o Carlos. CanmieX tocador de viola,
Gonzaga faz uma dupla que toca nas noites, em, megss e esquinas da boémia do
Rio, passam juntos tardes e noites tocando musiaagpoca para ganhar alguns
trocados.

Com a Segunda Guerra Mundial, o Brasil é invadidla pnusica estrangeira
europeia e, principalmente, americana: blues, jhaiero entre outas manifestacoes.
Luiz Gonzaga ndao tinha outro repertério, tocavaue gscutava pelas ruas e radios do

Rio de Janeiro.

Ha anos atras, a nossa musica popular recebiaatmmnto que nédo
condizia com a sua rigueza, enquanto que a mustangeira
merecia uma instrumentacao luxuosa. A Radio Natimmapeu com
esta tendéncia e tomou outro caminho. Nao somenmt@rhos a
melhor programacdo da musica brasileira, e passamdsr um
tratamento digno ao nosso patrimdnio musical pop{(8&ROLDI,
2005, p.135).

Luiz Gonzaga absorvia a influéncia estrangeiraae@ta bonita e diferente
enquanto abandonava a manifestacédo musical apegmdidcipalmente com o seu pai e
cantada pelo povo da sua regido: o baido (DREYH9%5).

No Rio de Janeiro Gonzaga passou a frequentarséi@@&mde viviam estudantes
cearenses, na Rua Visconde de Paranagua, na Lapa.b&irro representava uma
verdadeira republica estudantil a moda do sécubs, Xta celeiro de futuras figuras
importantes como Armando Falcdo, que viria a ser dom notaveis da politica
brasileira durante décadas e que continuou manteoado Gonzaga relagbes de
amizade. O exuense tocava sanfona para estudamelha pagavam com refeicoes.
Um dia, porém, reclamaram: basta de valsas vieskefiBer que diabos Gonzaga nao
toca umas coisas la da terra dele, do NordestN@b-ndo da. JA4 faz muito tempo que
sai de la, ndo sei mais nada. E la eu s6 tocawsaagooisas pé de serra./— Mais isso
mesmo que nos queremos rapaz!” (DREYFUS, 1992)p.

Depois de algumas ameacas para tocar musica déesaanatal, Gonzaga

prometeu toca-la na préxima vez: tocaria a musiaklpé de serra. Ao chegar em casa,
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pegou a sanfona e procurou na sua infancia as asusjae tocava com seu pai,

reconstruindo sua memoria musical.

Gonzaga volta ao bar que sempre tocava musica aza &g como
prometido, trouxe algo diferente para os ceareqgoesla estavam, a
musica se chamava “Vire e Mexe”. Foi uma Loucumspiei fundo,
joguei o “Vira e Mexe” para tocar...Tiiiiiiiiiii- itiririririririrriri, tchan
tanran taran taran taran... Ah! Foi mais loucura airithrecia que o
bar ai pegar fogo. O bar tinha lotado, gente néapoia rua, tentando
ver que estava acontecendo no bar. Ai eu grité& da um prato.
Daqui ha pouco o prato estava cheio. Ai pedi unmaéa. E pensei:
agora a coisa vai (DREYFUS, 1996, p. 82).

No ano de 1947 Luiz Gonzaga gravou, no més de mar@@° RPM gque se
tornou um classico na musica brasileira: a musga Branca, parceria com Humberto
Teixeira, inspirada no repertoério de tradicdo amblestina.

Nesse mesmo ano comecgou a usar o chapéu de cavecido com o adorno
usado por Lampido, icone para o cantor. O acesgassou a fazer parte do seu
vestuario nas apresentacoes; vale ressaltar gadia Racional, nesse momento, ainda
nao permitia apresentacoes que fizessem mencamgacaeiro.

Ao visitar a Radio Nacional, Gonzaga conhece aatmra Helena das Neves
Cavalcanti e a contrata para ser sua secretaned&aente o namoro acontece e, em 16
de junho de 1948, o cantor e Helena casam-se ndeRianeiro.

E na cidade de Recife que acontece o primeiro ¢rcde Luiz Gonzaga e Zé
Dantas, futuro parceiro de composi¢coes do Rei dacBa

Em 1949, enquanto Luiz Gonzaga leva a esposa gra para conhecerem o
Araripe e Exu, acontecem discordancias e mortese eag familias eternas rivais
Sampaio e Alencar, interrompendo sua viagem. Esgautd ameacava sua propria
familia, tendo em vista a relacdo dele com os Adengssas rivalidades eram comuns
no nordeste, consequéncias de uma pratica conh@stdacamente como coronelismo.
Atento a essa situacdo, Gonzaga providencia uma masCrato para sua familia,
engquanto organizava a sua transferéncia para deRianeiro.

No ano de 1951 ganha o titulo e se consagra coraod®RBaido”; e Humberto
Teixeira passa a ser conhecido como o “Doutor d@éidBa Humberto Teixeira
candidata-se a Deputado Federal e recebe o apgardeiro. Em maio, Luiz Gonzaga
sofre um grave acidente de carro junto com seuscogjsmotivando a composi¢ao

“Baido da Penha” e a realizacdo de uma reportageecel na revist® Cruzeiro
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No comeco da década de cinquenta, Hervé Cord@aprésentado a Gonzaga e
tornam-se parceiros. Foi também nessa época qeesele esposa adotam uma menina.
Vale ressaltar que essa unido durou até o finalédada de oitenta, totalizando trinta
anos de casamento.

Luiz Gonzaga se reencontra com Neném (um garotidenos de idade), que
mais tarde passa a ser chamado de Dominguinhdgionde Janeiro, no ano de 1954.
Luiz Gonzaga gravou com Gonzaguifthantre outras obras, o disco “Descanso em
Casa, Moro no Mundo”. Os dois realizaram em cowjuliversas performances por
todo o pais.

Gonzaga apoiou a campanha de Janio Quadros a @heisidda Republica.
Nessa época, o clima politico apresentava-se &@asoacao brasileira optara pela volta
do sistema presidencialista.

Nesta mesma época Luiz Gonzaga teve sua sanfonvershd| preta, roubada.
Mas foi através de seu amigo e afinador Antenég8ilea que passa a usar a sanfona
na cor branca, pois o mesmo havia lhe emprestashstaumento nessa cor. A cor
branca é adotada em suas sanfonas a partir déste fa inscricdo “E do povo” é
registrada em todos 0s seus instrumentos.

Houve, certa vez, a tentativa de langar sua candal@omo deputado federal
pelo partido MDB, mas abandonou logo a ideia, pmescebeu que os votos que
alcancaria representariam trocas de favores. Em agrta ocasido, o governador de
Pernambuco, Eraldo Gueiros Leite, solicitou quezL@bnzaga tentasse abrandar os
tumultos entre familias tradicionais da cidade ®e, Bnde o clima estava violento.

No ano de 1981, Gonzaga visita 0 presidente dablieplAureliano Chaves,
solicitando intervencdo em Exu, pelas disputaseeasr familias Saraiva, Alencar e
Sampaio. Sua intervencéao resultou na finalizacaovdidade que existia ha décadas.
Outro fato marcante do periodo foi o impediment@® qu sanfoneiro sofreu de
apresentar, no festival FIC 66, a masica “Sdo oNalte que vém”, de Capiba e Ariano
Suassuna.

Pode-se citar também, como ponto alto de sua caatar para o Papa Jodo
Paulo 1l na cidade de Fortaleza, dado que eraicatdtle recebeu do sumo pontifice a

expressao — Obrigado, Cantador. Foi uma das mais\emtes e gratificantes ocasides

' Luiz Gonzaga do Nascimento Junior, mais conhecino Gonzaguinha era filho de Luiz
Gonzaga.
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da vida do sanfoneiro, que outra vez ponderou dataiise a cargo politico, mas
rejeitou a ideia a partir de conselhos dos ami§és\(TOS, 2004).

Deve-se ainda relatar que, por iniciativa do Pdd@ Cancio e com o0 suporte
do cantor Luiz Gonzaga, foi realizada a primeira9dido Vaqueiro, no sitio Lages, na
cidade de Serrita, em pleno sertdo Pernambucarurgia aconteceu em tributo a
Raimundo Jacd, que teria sido morto por um pareeipsincipalmente, em homenagem
aos vaqueiros do nordeste brasileiro. O mais imptetobjetivo do padre era trazer de
volta os vaqueiros para o ambiente da igreja eriir ple@ssa celebracdo seu desejo foi
alcancado.

No fim da década de sessenta um desencontro denafbes fez com que o
nome de Gonzaga voltasse a ser noticia. O cantavaefora de destague no cenério
musical, quando Carlos Imperial difundiu a ideiagde a banda The Beatles gravaria a
musica Asa Branca. A novidade ndo era verdadeies bastou para que Gonzaga
voltasse as manchetes. E por um longo periodoetddon em entrevistas sobre o
interesse "dos cabeludos de Liverpool por essacailisBeguiu-se o destaque na
primeira edicdo da Revista Veja (1965) com a mat&bnzaga: a volta do Baido”.

Contextualizando o momento musical vivido, foi ren¥os 70 que se deu a
popularizagdo dos ritmos estrangeiros, em especi&®ock'n'roll, que tinha como
defensores artistas nacionais como Cely e Tony Emmarlos Gonzaga etc. dos
internacionais Beatles, Elvis Presley entre outErs. nosso pais, era 0 momento de
Roberto Carlos, através do seu programa Jovem &uaedh como de Carlos Imperial,
Erasmo Carlos entre outros (VIANA, 2012).

Finalizada a década de setenta, ocorreu a mortameario e do compositor,
advogado e instrumentista Humberto Teixeira. E pasmenagear Januario, Luiz
Gonzaga grava o disco “Eu e Meu Pai”.

Foi no final da década de oitenta que ele gravau émeiro LP pela
Copacabana, acompanhados de mais trés LPs, gam serilltimos de sua carreira. No
dia 06 de Junho de 1989, Luiz Gonzaga adentra (ptaa vez em um palco, com
ajuda de uma cadeira de rodas, no teatro Guararape€entro de Convenc¢des no
Recife. Ao lado de Dominguinhos, Gonzaguinha, ANalenca e varios outros amigos
e parceiros, apresentou-se desobedecendo as onéditas. Luiz Gonzaga morreu no
dia 02 de Agosto de 1989, no Recife, de paradaareedpiratoria. Seu corpo foi velado
na Assembleia Legislativa do Estado e o GovernBateambuco decretou luto oficial

por trés dias.
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No dia 13 de dezembro, Gonzaguinha, Fagner, ElmaaR@, Domiguinhos,
Jodozinho do Exu e Joquinha Gonzaga cantaram, & modie, parabéns para Luiz
Gonzaga, em Show realizado em Exu. Nesse mesmpatisagnanha, foi inaugurado na

mesma cidade, por Dominguinhos e Gonzaguinha, @ide Gonzagéao.

REPROCESSADO
——— L“Iz mm

Q14 EU AQUI DE NOVO

AR FrrE

Figura 1: Capa e contra capa do LP “Oia eu aquicde”
Fonte: http://www.forroemvinil.com . Acesso em 3043B.

O meu cabelo ja comeca pratiando/ Mas a sanfondaairéio

desafinou / A minha voz vocés reparem eu cantaQde/é a mesma
voz de quando meu reinado comecgou/ Modéstia a pajtee eu ndo
desafino/ Desde o tempo de menino/ Em Exu no meacgeCantava
solto que nem cigarra vadia/ E é por isso que éjalia / Ainda sou
o rei do baido/ Eu agradeco ao povo brasileiro/téN@entro Sul
inteiro/ Onde reinou o baido/ Se eu mereci minhaade rei/ Esta
sempre eu honrei/ Foi a minha obrigacdo/ Minhassenfminha voz o
meu baido/ Este meu chapéu de couro e também ogib&a/ Vou

juntar tudo/ dar de presente ao museu/ E a horsddas/ De Luiz rei
do baido (ALMEIDA, QUEIROGA, 1967).

2.2 A migracao Nordestina para o Sudeste do Brasil

Faz pena o nortista/ tdo forte e tdo bravo/ Viven@cescravo/ no
Norte e no Sul (ASSARE, 1964).

No sudeste do pais, € comum e equivocado o userieho jpopular “os homens
la do norte” ou “nortista” se referindo a maioriasdimigrantes que chegavam do
nordeste do Brasil, tendo em vista que a palavoatista” refere-se ao migrante da
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regido norte do Brasil. Mas esse termo fixou-seism popular, ao se referir a todo o
migrante que vinha acima da regido sudeste; o iprdmmrdestino utilizava-se desse
termo ao se apresentar “sou la das bandas do n@tgiroprio Luiz Gonzaga se
apresenta como “nortista”, na musica “Baido de S@astido” composto por
Humberto Teixeira.

Logo do inicio da letra, o trecho “Vim do Norte/dDengo em brasa/ Fogo e
sonho do sertdo”, refere-se ao Luiz Gonzaga quvasthegando como migrante da
regido nordeste. A musica também apresenta a @eegzGonzaga no Rio de Janeiro,
com o sincretismo do Cristo no Corcovado, esperande bracos abertos e a chegada

de um novo estilo musical na regido sudeste: odBaia

Vim do Norte/ O quengo em brasa/ Fogo e sonho dé®eE entrei

na Guanabara/ Com tremor e emocdo/ Era um mundp riodo/

Diferente meu irmdo/ Mas o Rio abriu meu fole/ E apertou em/
suas maos/ E Rio de Janeiro/ Do meu S&o SebaBia/o samba
trés minutos} bis/ Pra cantar o meu baido/ Ai méo Sebastido/ Te
ofereco este baido} bis/ No comeco eu tive medoitdvimmedo meu

irmao/ Mas olhando o Corcovado/ Assusseguei o é@ofae hoje
guardo uma saudade/ E enorme a gratiddo/ E poRissamigo/ Te

ofereco este baido (TEIXEIRA, 1973).

Entre as décadas de 1930 a 1960, registra-se emerato do movimento
migratorio, sobretudo em direcdo as capitais, ralmente para o eixo sul/sudeste,
atraidos pelo crescimento da demanda por trabaksgara a construcéo civil e para a
industria. Os motivos por que migram sao imporaptra compreender esse contexto,
essa procura de melhores condi¢cfes de vida eludoa

Segundo Nunes (2006) a regido sudeste passavanparenario econéomico
importante desde a instalacdo da cafeicultura ammaéculo XIX. As migracdes
direcionaram-se para o oeste paulista, onde séizilaca a maioria das fazendas de
cafés, durante décadas de 1930 a 1940. Logo dipaiscessario direcionar as forcas
de trabalho para as regides metropolitanas dosigsaoentros; Sdo Paulo e Rio de

Janeiro, derivado do crescimento da industria @datrucéo civil.

A migracdo interna macica é uma caracteristica eenéd das
mudancas sociais e econémicas do pds-guerra naiganiétina. Os
fluxos predominantes eram os deslocamentos do caaf cidade
[..] Os formuladores de politica e os pesquisaiomostraram
preocupacfes em uma série de questfes sobre nigndeda e sua
relacdo com as mudancas socioeconOmicas. [...Joasequéncias
econdmicas, politicas e sociais da migracdo, taat® regides de
origem quanto nas de destino, e as medidas pslifiega solucionar
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0s problemas criados pelos movimentos de populagdogrande
escala (BETHELL, 2005, p. 267).

A migracao constitui eixo de expressdes culturagsmusicas de Luiz Gonzaga.
Ele apresenta em suas letras a tristeza do nordedds grandes cidades do nordeste e
principalmente do interior. Gonzaga canta a trest#a sertanejo que sofre pela falta de
chuva e migra para grandes centros urbanos. Faate plo intuito de Gonzaga
demostrar em musica o sofrimento causado pelas sws regides do alto sertdo
nordestino. Varias musicas cantadas por ele destacasses acontecimentos, tais
como “Asa Branca” (1947), “Légua tirana” (1949)atRiba” (1952), “Vozes da seca”
(1953) e a mais cantada e importante masica quesemqta, na visdo do compositor, 0s
acontecimentos e 0os motivos que fizeram o migraotdestino sair da sua terra natal é
“A Triste partida” (1964).

A musica “A Triste Partida” explicita a tematica mégracdo nordestina para o
sudeste do Brasil, cuja poesia é de autoria detiRatdo Assaré. Segundo Luiz
Gonzaga, era a musica mais pedida em seus showsoenhcional do retirante
nordestino. Sua letra demonstra o sofrimento gseca causa no sertdo nordestino e a
espera diaria das chuvas para a criacdo de gadpicelara. Essa espera, sempre
ansiosa, apresenta também questdes religiosaa@srpara a chegada da chuva; nesse
caso, Sao José e Santa Luiza sdo aclamados peloegercom pedidos para que venha
a chuva para o sertdo. A letra aborda também, reipalmente, a migragdo para o

sudeste do pais em busca de melhores condi¢cdedade v

A TRISTE PARTIDA

Luiz Gonzaga
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Figura 2: Capa e contra capado LP “A triste paftid
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Fonte: http://www.forroemvinil.com . Acesso em@D/L3.

Meu Deus, meu Deus/ Setembro passou/ Outubro enlmeé Ja
tamo em Dezembro/ Meu Deus, que é de nés,/ Meu, Deais Deus/
Assim fala o pobre/ Do seco Nordeste/ Com medoedtep Da fome
feroz/ A, ai, ai, ai/ (ASSARE, 1964).

Nesse primeiro verso, a agonia da seca é temporanstuada no més de
setembro, periodo que corresponde ao final do mwvehuvoso no nordeste e, onde,
portanto, nos meses restantes, o sol castigadwsert

Claramente, no inicio da letra o verso “o pobresdoo nordestino”, marca a
situacOes de pobreza e a miséria vivenciadas pelangjo, que se alastravam ainda

mais quando ndo vinham as previstas chuvas.

A treze do més/ Ele fez experiénca/ Perdeu sugat®as pedras de
sal,/ Meu Deus, meu Deus/ Mas noutra esperanca/ usto se
agarra/ Pensando na barra/ Do alegre Natal/ Aaj,ahj/ Rompeu-se o
Natal/ Porém barra ndo veio/ O sol bem vermeiotBlasnuito além/
Meu Deus, meu Deus/ Na copa da mata/ Buzina araighinguém
vé a barra/ Pois barra ndo tem/ Ai, ai, ai, ai/ S#mva na terra/
Descamba janeiro, Depois fevereiro/ E 0 mesmo vdvi Deus,
meu Deus / Entonce o nortista/ Pensando consigo"Bso € castigo
nao chove mais nao" Ai, ai, ai, ai Apela pra MarCule é 0 més
preferido/ Do santo querido/ Sinhé Sao José/ MeuspPmeu Deus/
Mas nada de chuva/ T4 tudo sem jeito/ Lhe fogeeaim/pO resto da
fé/ A, ai, ai, ai (ASSARE, 1964).

O poeta descreve a fé e a religiosidade do seu, gme no periodo de 13 de
Dezembro, dia de Santa Luzia, até o dia de Natal,26 de dezembro, fazem
experiéncias usando pedras de sal para medir aneolle chuvas que vém no ano
seguinte.

Assim, preocupando-se com uma possivel seca, ans@t esta
sempre as voltas com experiéncias e prognésticdse s@s
possibilidades de chuva nos anos que virdo. Pasaegperiéncia o
dia de Santa Luzia (13 de dezembro) é o mais imptat uma vez
gue tomam como ponto de referéncia para 0 mésrgdgrgado ano
seguinte [...] consiste em colocarem-se seis pedrasl, representado
0s seis primeiros meses do ano sobre o plano seremwite de Santa
Luzia. Pela manhd, a pedra que estiver dissohégaesenta o més
mais chuvoso do ano que se segue. [...] TambérAsehover até o
dia de S&o José, 19 de marco, o sertanejo perdbméstte as
esperanca e se € pobre trata de migrar [...] (SA D004, p. 119).

O sincretismo e a esperanca do nordestino faz eerelg deposite esperancas

nos poderes divinos para a superacdo de suasldkfis; nesse caso, que a chuva
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minimize a seca no sertdo. De forma mistica, mamst@speranca no milagre da chuva,
encontra refagio e conforto nas oracdes para omSan

As crencas por dias melhores que ndo vém fazemgoeno nordestino perca a
sua esperanca se entregando, como se a seca foss#stigo divino. Nesse caso, 0
sertanejo sente o castigo da seca como um pecgastionpor Deus: o resultado de sua
acao é punido pelo senhor por meio dos dias semasleicom secas abundantes.

No poema, a presenca de Sao José, celebrado i® dia marco, expressa a
esperanca de que mais uma vez as chuvas venhamsérdo dia mais importante para
0 sertanejo, pois se acredita que quando chovéamtedSao José é prendncio de longas
chuvas e boas safras. No dia 19 também se inigilardio do milho, que leva trés
meses de maturacdo, para ser consumido no dia dake 24nho, dia de Sao Joao.
Quando néo chove no dia 19, o nordestino cai ersgesanca de que venha uma boa

safra e busca mudar o destino procurando uma ndaapara ele mesmo e sua familia.

Agora pensando/ Ele segue outra tria/ Chamandoafé&Comeca a
dizer/ Meu Deus, meu Deus/ Eu vendo meu burro/ Meue/ e o
cavalo/ Nois vamo a S&o Paulo/ Viver ou morrer/&\j,ai, ai/ NOis
vamo a Sao Paulo/ Que a coisa t4 feia/ Por telinagaANOs/ vamos
vagar/ Meu Deus, meu Deus/ Se 0 nosso destino/ fN@déao/
mesquinho/ Ai pro mesmo cantinho/ Nés torna a vohg ai, ai, ai/
E vende seu burro/ Jumento e o cavalo/ Inté mesgadad Venderam
também/ Meu Deus, meu Deus/ Pois logo apareced feaendeiro/
Por pouco dinheiro/ Lhe compra o que tem/ Ai, &i,al Em um
caminhdo/ Ele joga a famia/ Chegou o triste diayalaviajar/ Meu
Deus, meu Deus/ A seca terrivi/ Que tudo devora/lbe bota pra
fora/ Da terra natal/ Ai, ai, ai, ai/ O carro jamed No topo da serra/
Oiando pra terra/ Seu berco, seu lar/ Meu Deus, Deus/ Aquele
nortista/ Partido de pena/ De longe acena/ Adeuslagar/ Ai, ai, ali,
ai/ No dia seguinte/ J4 tudo enfadado/ E o carrbatedo/ Veloz a
correr/ Meu Deus, meu/ Deus/ Téo triste, coitaddaido saudoso/
Com seu filho choroso/ Iscrama a dizer/ Ai, ai, &l, De pena e
saudade/ Papai sei que morro/ Meu pobre cachoreimQda de
comer?/ Meu Deus, meu Deus/ Ja outro pergunta/ intd&ze meu
gato?/ Com fome, sem trato/ Mimi vai morrer/ Ai, @i, ai/ E a linda
pequena/ Tremendo de medo/ "Mamae, meus brinqideo/pé de
fuld?"/ Meu Deus, meu Deus/ Meu pé de roseira/ddoit ele seca/ E
minha boneca/ Também |4 ficou/ Ai, ai, ai, ai/ Biesvao deixando/
Com choro e gemido/ Do bergo querido/ Céu lindawd/aMeu Deus,
meu Deus/ O pai, pesaroso/ Nos fio pensando/ Ero oadando/ Na
estrada do Sul/ Ai, ai, ai, ai (ASSARE, 1964).

Nesse trecho do poema, o sertanejo ndo tem oltighso além de deixar a
cidade e migrar para outro estado ou cidade masndelvida economicamente. A sua
terra, que servia para plantio, agora seca e amda,apresenta condicdes de plantio
para sustento de sua familia.
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E nesse momento que a cangdo assume um tom ao NEsIPo

lirico e épico e se desenvolve numa conjuncao & efementos:
terra, familia e trabalho. Perceba-se como a ndedterra enquanto
lugar confunde-se com o conceito de casa, dondenadvdeia de um
Nordeste como casa, lugar familiar, espaco prinabiti existéncia e
de identidade, que ndo somente da nome aos no@kstnas,

sobretudo, representa o carinho familiar e vicioaNordeste como
um espaco de ser e de sentir (MATOS, 2011, p. 33).

O amor pela terra, trabalho e familia sdo as té&sas mais importantes para o
nordestino: a terra que proporciona a manuten¢c&@uaaasa, plantio, alimentacdo e o
trabalho, sucessivamente fortalece a sustentagébiaia O trabalho é fundamental para
tal sustentacdo, se ndo ha trabalho ndo h& edmifémiliar. Deixar a sua terra para

tras, converte-se em humilhacéo para o sertanejo.

Chegaram em Sé&o Paulo/ Sem cobre quebrado/ E e pohnhado/
Percura um patrdo Meu Deus, meu Deus/ S6 vé caianka/ De
estranha gente/ Tudo é diferente/ Do caro torr@cdiAai, ai/ Trabaia
dois ano,/ Trés ano e mais ano/ E sempre nos pibsnom dia vortar/
Meu Deus, meu Deus Mas nunca ele pode/ Sé vivendeyd: assim
vai sofrendo/ E sofrer sem parar/ Ai, ai, ai, @/é@guma notica/ Das
banda do norte/ Tem ele por sorte/ O gosto de joMéau Deus, meu
Deus/ Lhe bate no peito/ Saudade de méio/ E asrémgidio/ Comeca
a cair/ Ai, ai, ai, ai/ Do/ mundo afastado/ Ali gipreso/ Sofrendo
desprezo/ Devendo ao patrdo/ Meu Deus, meu Deudénipo
rolando/ Vai dia e vem dia/ E aquela famia/ Nadasonais ndo/ Ali,
ai, ai, ai/ Distante da terra/ Tdo seca mas bopb&w a garoa/ A lama
e o0 pal/ Meu Deus, meu Deus/ Faz pena o nortigta/fdrte, téo
bravo/ Viver como escravo/ No Norte e no Sul Aj, @i (ASSARE,
1964).

Segundo o poema, na chegada a S&do Paulo o migrardestino leva dois
choques: no estado social de sua nova vida, dspactam a tristeza e saudades de
deixar a terra natal e encontra-se também a praf®itan lugar para trabalhar e morar.
Normalmente, os retirantes chegavam sozinhos enfdasiados. Em suas malas,
poucas roupas e seu estoque de comida e aguafjgah@u até mesmo sem mais
suprimentos.

Outro grande problema que o migrante enfrentay@fejue ndo enfrenta?) é o
preconceito de ser retirante, sertanejo e nordeskspécie de estrangeiro em seu
préprio pais, recebe criticas da sociedade de iavatiio por ser pobre e falar na

linguagem habitual da sua terra natal.
Na verdade, a nordestinidade, além de ser invenéftato de uma

imposicao histdrica, € um discurso produzido peie golitica e
intelectual, assumido pelos nordestinos quando genwizados num
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lugar distante de sua terra natal e até certo poitteligivel. O fato
de serem vitimas do preconceito, partilharem asmag<ondicdes de
vida e participarem das mesmas manifestacdes ausltiaz com que
os homens e mulheres, tdo heterogéneos em suésgelg origem,
divididos pelas identidades estaduais e por suealidades, se
reconhegam como iguais (MATOS, 2011, p. 37).

Os versos finais de Assaré (1964) demostram aisfesgio do nordestino por
viver em um novo espaco. A saudade da sua terra sud familia resultam na
esperanca diaria de superacéo do sofrimento eéataoe

A musica “A triste partida” (ASSARE, 1964) cantguar Gonzaga representa,
em suma, alguém que deixou sua terra natal, sudidasua casa, para migrar para
outra cidade. Demostra também a chegada dessentgigra sudeste, especificamente
na cidade de S&o Paulo, vivenciando o sofrimepree&nceito do sertanejo.

A referida musica embasa a discussdo sobre a ramrap nordestino,
principalmente nos anos 40 a 60, o motivo da mé&pa@ viagem do retirante e a
recepcao do migrante nordestino no Sudeste doAaisntextualizacdo fundamenta-se
em Estrela (2003) cujo livro intitulado “Os Sampaids” aborda a migracdo do alto
sertdo da Bahia para a cidade de Sao Paulo.

Determinado e sempre com pensamento positivo deaggraca da chuva sera
alcancada, quando se depara com o fato dessa ohowar, o sertanejo procura outro
meio de sobrevivéncia e abandona o Nordeste enmalidesanelhores condi¢cdes no
Sudeste, sempre com a intencdo de voltar par@saaE possivel identificar também o
sofrimento de deixar a sua terra natal e viajaa paBudeste em um pau-de-arara. Ao
chegar ao seu destino, o nordestino busca um empdeg mais variados cargos e
salarios (normalmente trabalho pesado e de bairarreracdo), trabalhando por anos
para sustentar a sua familia que, ou se encontnaet® ou ainda estd no Nordeste,
juntando algumas economias para um dia retornar.

As musicas cantadas por Luiz Gonzaga problematzd@xodo rural do sertdo
nordestino, a seca e o sofrimento de quem se aeenno Sudeste em busca de
melhores condicdes de vida para sua familia, de,or@maioria das vezes, nunca mais

retornam.

S&o0 as expetativas e esperancas que fazem o muodgsandonar seu
universo para se integrar em um sistema diferente agena com
melhores oportunidades. A migracdo € encarada cama
possibilidade de ascenséo social e ocorre com@sisp problemas
criados pela estrutura da sociedade nacional, fmed&lmente
econdmicos e sociais (SOUZA, 2004, p. 77).
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Nessa pesquisa, enfatiza-se a migracdo do sertaqmeg sai da sua terra a
procura de melhor qualidade de vida para sua fanfilimaioria migra para o Sudeste,
principalmente para cidade de S&o Paulo, com araspe de encontrar emprego e

melhores condi¢cdes de moradia e vida.

J4 em 1952, ndo eram apenas chamados fatoresisasieausas do
escoamento das massas humanas do nordeste. Mdevasrias
apreensfes sobre o futuro politico que nos esgeranigracoes,
segundo o editorial da revista, deveriam ser testath contexto de
recuperacdo do nordestino brasileiro, 0 que sO ri@odser
efetivamente concretizado se apoiado na fixacAbatoem ao solo
através de uma reforma da base do sistema da g@dsea e de sua
exploracdo. Se a efervescéncia das lutas sociass trdbalhadores
rurais nordestinos com surgimento das ligas cangaseolocava a
questao agraria no centro da agenda politica, sepca das grandes
cidades de migrantes recém-egressos das areas tewaium efeito
politico catalizador imenso para o debate sobrefeigos nocivos do
poder do latifandio no pais (FONTES, 2008, p. 80).

Para o sertanejo, sair da sua casa, deixar o gauduas vezes, toda sua familia
e se humilhar nas lavouras de engenho constitiesforco para alimentar e dar melhor

qualidade de vida para sua familia.

O motivo imediato para migracdo para o Sudestestnidlie agricola
foi certamente a seca; todavia as verdadeiras €adsadesigualdade
social endémica e a falta de oportunidade de tmabpéra a classe
humilde tanto no campo quanto nas cidades nordss{@URRAN,
2011, p. 152).

Além de o sertanejo ter a agonia e a tristeza nledaasua terra, ele enfrenta
outra barreira: a viagem para o Sudeste do paisziggens tinham um alto custo e
demoravam dias. Grande parte dos retirantes nordsstitilizava de um transporte
chamado no nordeste de pau-de-draestituido de estrutura segura para a viagem.
Além do custo da passagem, o sertanejo tinha quedenciar sua alimentacdo, em

muitos casos, levava a sua propria comida parbnserdar durante o trajeto.

Em geral, a preparacdo da viagem do sampauleirpnigiros anos
do dltimo século [século XX], poderia durar med&® preciso juntar
dinheiro que financiasse a longa viagem, vendeunadg coisa de
valor, arrumar a bagagem. Em geral agregados, pegugyricultores
e criadores, os sampauleiros dispunham de poumssos para

!> pau-de-arara, “caminhdo coberto, com varas lodigidis na carroceria, as quais 0s passageiros se
agarram, e usado principalmente no transporte tdlan®s nordestinos para SP, MG e RJ” (CALDAS,
1995, p. 151). Segundo Cascudo (1969), o termalparara designa uma vara utilizada para trareport
de araras e papagaios, esse termo migrou paransptnde improvisado em razdo do barulho e
movimento feitos pelas aves, parecido com os dssageiros que usam esse transporte.
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empreender a viagem. Recorriam, entdo, a venda pdogutos
agricolas e das pequenas criacbes (ESTRELA, 2083)p

Abaixo se apresentam dois relatos que demonstraas @sggens no transporte
pau-de-arara ao Sudeste do pais. No primeiro refl#staca-se o sucessor de Luiz
Gonzaga, Dominguinhos, que, tal como Gonzaga tandg@dirigiu para o sudeste do
pais como retirante, a procura de uma vida mel@»m apenas nove anos,
Dominguinhos partiu com seu pai Chico, tocadoratdmia de oito baixos, e seus dois
irmaos. Em DVD ao vivo, gravado em Nova Jerusalén/Pominguinhos relata sua
ida para o Rio de Janeiro e as dificuldades enadasr no decorrer da viagem em um

pau-de-arara.

96 anos, tantas histérias que eu peguei uma bairtambém,

Gonzaga chegou muito cedo ao Rio de Janeiro, ebétantheguei
cedinho também. No meu tempo 1954, eu arribava swu pai

Chicéo, sanfoneiro de oito baixos e meus dois igjaqd 11 dias de
caminhdo, quebrando, ajeitando. As estradas runm® adiabo, mas
naois ali comendo farinha seca, com cebola e s&!um pedacinho de
barriga, do tamanho do mundo, menino nordestino psésta

sambud®® mesmo (DOMINGUINHOS, 2009).

O segundo relato se trata de um trecho da histlariam pai de familia que
migra também para o Sudeste, para a cidade do&rlameiro, pois sua familia, que
vive no sertdo Nordestino, passava dias de formd&lao ndo aguenta ver seus filhos
chorando por um pedaco de pé&o, sendo a Unicaatitexrviajar para o Rio de Janeiro,
encontrar um servico de pedreiro na construcad ejwiodo més, enviar dinheiro para

as compras da familia no Nordeste.

O marido e pai pede a um parente um empréstimo cile il
cruzeiros, que promete pagar no final do més ddmsde mil
cruzeiros de juros. Compra a passagem num pauadge-gor Cr$
1700, e fica com Cr$ 300 para as provisfes. Caroe-sholacha,
fésforo, fumo, rapadura, pdo doce, farinha de nwarade garrafa de
“bode seco” sera 0 minimo para leva-lo ao Rio etébnaté receber
o primeiro cheque. “Sarrabulha” a carne de fogd®enha, bota tudo
em uma mochila e esta pronto para a viagem: desgeda familia,
abencoa os filhos e da-lhes muitos beijos [...] B@§os vinham
lagrimas, quando sobe no caminhdo, que sai “cataagoeira/ da
longa estrada esquisita. [...] Carregados com lmoicaminhdo, o
migrante enfrenta sol, poeira, frio, lama e chuia & se pergunta
guando tera fim esse sofrimento (CURRAN, 201153)1

16 sambudo no nordeste quer dizer pessoa gorda loardga cheia.
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Segundo Fontes (2008) o migrante enfrenta tod@amstorno e sofrimento da
viagem, que leva de 10 a 15 dias, chega cansaa® wzes, doente. Sem saber para
onde ir, procura alguém da sua terra para dividormacoes, mas acaba ficando nas
ruas ou nos albergues. No outro dia inicia a peo@or trabalho, normalmente em
obras da construcéao.

Os preparativos da viagem abrigam a preocupacaoacatimentacdo, muitas
vezes preparada e organizada antes da partidad@uao calcula direito a quantidade
de alimentos para a viagem e 0s provimentos acabées de chegar no destino, faz-se
necessaria a compra de mantimentos nas beiras stiaglas, elaborados com os
utensilios de cozinha que também integram sua bagaljflas, mesmo acabando seu
suprimento, ele se encontra em meio a outros m&ganordestinos que compartilhavam

os alimentos e produtos durante a viagem.

Além dos apetrechos, era comum 0s sampauleirosgeaiem redes,
utensilios domésticos rusticos: candeeiro, parddabarro, pratos e
copos de aluminio. [...] A &gua, levavam em umaéespde cantil
feito de cabaca e ou de coité. Poucos carregavémerda, quando
muito uma colher (ESTRELA, 2003, p. 126).

As preocupacdes nas viagens eram inumeras, se§onties (2008, p. 51):

[...] & precariedade da viagem soma-se o risceideraes, fortemente
relatados nos jornais do periodo. Registrando ootaagento

“espetacular de um caminhdo lotado que transit@la wia Dutra,

transportando cerca de 40 nordestinos” o matutaudigiano A Hora
afirma ser comum acidentes em “Paus-de-arara”.

O sertanejo, em paradas mais prolongadas, desqiawdde-arara e procurava
pedacos de madeira para fazer uma pequena foggeeajudava-o a se esquentar em
dia de frio e servia-lhe como base de fogado papgracdo de comidas como: feijao e
carnes com farinha e cebola. Assim, armazenavaatinentos para o longo trajeto que
restava e, quando havia mais um tempo, preparawacafté de coador com rapadura e

farinha de mandioca.

Para complementar, o pequeno fugitivo que havipgreglo a viagem
meses a fio levava “as muni¢cbes de boca”, que sien®i “em um
pouco de farinha de mandioca, carne do sol, toocinhfé torrado
reduzido a pé, rapaduras e condimentos” (ibider@81p. 34). Além
desses alimentos, no bucho do sampauleiro do @&ittios ndo
faltavam o “tijolo”, os biscoitos de polvilho e ®queijdo. [...] e
nenhuma fonte consultada inclui 0 aguardente ndssgegens, mas
no romance Os analfabetos ha referéncia ao aloaml{ESTRELA,
2003, p. 126).
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Em outros relatos de retirantes (ESTRELA, 2003,128) destaca-se o alto

consumo de diferentes tipos de farofas, a trogagtedientes e produtos:

[...] eles comiam farofa de farinha de carne s#€assim... uns dava
farofa pra um, outro pra outro e ia legal” [.. ¢l da farofa, levavam
tijolo com queijo. Fernando Santana Paiva Teixeoata que certa
viagem, viajou de Piatd para Guanambi num camirlbfado de

sampauleiros. Segundo ele, a alimentagdo daqueledduos era a
farofa.

Na alimentac&do nordestina, a farinha de mandiocaiié consumida: sempre
em cima da mesa, ela é diretamente utilizada ethqugratipo de prato ou se transforma
em: pagoca de carne, variados tipos de farofasparoes.

Outros dois aspectos explicativos do uso da faroidanandioca nas viagens
decorre de sua durabilidade - ela ndo estraga,assopque o0s ingredientes mais
pereciveis se deterioravam com mais rapidez; onslegaspecto importante é que ao se
acrescentar agua, proporciona-se a sensacao deaci aos retirantes nordestinos,
“enganando” a fome.

Além dos “paus-de-arara”, outras formas de trarieperam adotadas pelos
nordestinos, como trens e 6nibus, transportes @erssielmente mais seguro. Mas ao
gue se refere ao tempo de deslocamento e confodos demoravam, estavam sempre
lotados e possuiam condigfes precarias de higiene.

A melhoria do sistema rodoviario no pais na décddal950,
particularmente nas linhas de carga, teve, assignifisativa
importancia para incremento do processo migratprip assim em
1950 apenas 12% dos migrantes entraram em Sao [Raulodovias,
em 1952 esse indice ja havia crescido 38% (FONZ&33, p. 50).

Apesar da utilizacdo dos 6nibus, o transporte Y&rm no Brasil estava em
crescimento, sendo também muito utilizado pelosranigs. Algumas linhas de trens
até recebiam apelidos na época, como, por exempleem baiano”. Ao mesmo tempo,
nao deixava de ser um transporte cujo nivel deehgera desumano e encontrava-se
sempre lotado. Os relatos reunidos por Fontes (30080) demostram a chegadas dos

nordestinos na regido do bairro do Brés, nessealgpoansporte:

A chegada do famoso “trem baiano” com o desembadqueentenas
de migrantes tornou-se cena corriqueira na est&R@wsevelt, a
“Estacdo do Norte”, no bairro do Bras. Um cinegtafida TV Tupi
captou uma dessas chegadas em 1960. As imagenamash trem
muito lotado e o desembarque de homens, mulheresiaacas
carregando caracteristicos sacos e malas de papedmlistas do
diario paulistaUltima Hora também acompanharam uma dessas
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viagens no “trem baiano” em 1958 encontrando abB/és condicbes
de uma viagem de varios dias. Vagdes completanadmi®s, com
mais do que o dobro de passageiros oficialmentaipéos, sujeira e
péssimas condi¢fes, intoxica¢cdes com a alimentigéecida, acdo
de “muambeiros” inescrupulosos e morte de criamgam algumas
das dificuldades dos migrantes que os jornalistesepciaram.

Mas o pau-de-arara prevaleceu como o principalspanre utilizado pelos
retirantes nordestinos, chegando ao ponto de, aémm os caminhfes que
transportavam produtos, retornarem com retirandes @ regido Sudeste, em situacdes
também muito precarias.

Os migrantes chegavam as cidades desidratadosfoooene cansados, como ja
era de se esperar em virtude dos longos dias densaem condicbes desumanas. A
maioria nao tinha lugar para ficar e muito menadeose alimentar.

Além de desnutridos e famintos, Estrela (2003) abestque os migrantes
chegavam doentes. Quando nao se dirigiam direta parfazendas do interior do
Estado, os migrantes se alojavam nas hospedari@@mas ao desembarque. Essas
hospedarias, além de recebé-los, serviam princgrgbmpara um bom descanso e
recuperacao das energias, sendo liberados somenate procura de emprego aqueles

que estivessem com boas condi¢des de saude.

Os recém-chegados sentiam uma espécie de abismeocemundo

gue agora lhes cabia conhecer e dominar. Enfino, ¢énd estranho a
eles. Tudo causava assombro e inseguranca. Nadlidrds das

entrevistas dos individuos que foram para lavoolaerva-se que a
vida no novo ambiente |hes causava também medaeguranca.

Medo do desconhecido. Medo do desacerto. Medo mticAe. Medo

da fome. Vergonha de retornarem em condi¢Bes rpidtes do que
guando partiram (ESTRELA, 2003, p. 155).

A musica “No Ceara ndo tem disso ndo”, cantadamposta por Gonzaga
(1950), representa o choque cultural vivenciadm peigrante nordestino para se
acostumar com a cultura do sulista. O trecho “Tensi tanta coisa/ Nesse mundo de
meu Deus/ Coisas que prum cearense/ Nao existie@dud” expressa a insatisfacéo do
nordestino em ver e vivenciar costumes de uma mathte externa ao seu ambito
cultural e educacional. Em outro trecho da mesmsicajiGonzaga (1950) reforca uma
das maiores vontades do nordestino: voltar parateua natal seja por ndo se
acostumar com o ambiente, seja em decorréncia tctemkamento com determinados

aspectos de vida na sociedade de acolhimento. $30r mlguns migrantes mais
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conservadores retornam para o nordeste por nadagptasem a um ambiente que foge

do tradicionalismo do seu lugar de origem.

Nem que eu fique aqui dez anos/ Eu ndo me acostéoiol udo aqui
é diferente/ Dos costumes do sertdo/ Num se pauderen nada/ Sem
topar com/ tubardo/ Vou voltar pra minha terra/ Nomeiro
caminh&o//Tenho visto tanta coisa/ Nesse mundoaie@eus/ Coisas
gue prum cearense/ Nao existe explicacdo/ Qualgunguinho de
chuva/ Fazer uma inundacao/ Moca se vestir de tébdizer que €
distracdo/ Vocés cé da capital/ Me adesculpe egtgessao/ Refrao:
No Ceara ndo tem disso ndo,/ Nao tem disso naaen@odisso nao/
No Ceara ndo tem disso ndo,/ Nao tem disso nad ter@odisso nao/
N&o, ndo, ndo,/ No Ceara ndo tem disso ndo,/ N&m, méo,/ No
Ceara nado tem disso ndo,/ Nem que eu fique aquantez Eu ndo me
acostumo nao/ Tudo aqui é diferente/ Dos costumeseddo/ Num se
pode comprar nada/ Sem topar com/ tubardo/ Vowawvpkla minha
terra/ No primeiro caminhdo/ Vocés vao me adescuMas arrepito
essa expressao (GONZAGA, 1950).

As dificuldades para adaptagdo do nordestino a® tegar foram inGmeras:
dificuldades econbmicas, problemas para encontrgrego ou moradia, além do
choque cultural, social e identitario. Acrescentemas saudades da familia que
permanecera na sociedade de origem: esposa, élpasentes. Identidade nordestina e
saudade foram duas coisas que 0 migrante nao eaEatir e com as quais teve que
lidar e conviver no sudeste do Brasil.

2.3 A migracao nas letras cantadas por Luiz Gonzaga

A migracéo do nordestino sempre esteve presentmasisas de Gonzaga como
expressdes culturais e poéticas. A tristeza darsgd de migrar para o Sudeste do
Brasil por falta de chuva e o seu sofrimento irdego projeto artistico do cantor.

Foram localizadas e analisadas, neste capitulo, ndiégicas cantadas por
Gonzaga, consideradas as mais importantes sobigracéo; ressaltando, como visto
nas sessfes anteriores desta dissertacdo, queriodrdiz Gonzaga também foi um
migrante, saido de Pernambuco para seguir suaevadareira de artista na cidade do
Rio de Janeiro. Nesse sentido, parte das musicasmdezs por ele contemplam
elementos de sua trajetoria pessoal, a do nordegii® sai de sua terra.

Percebe-se a énfase no retorno para o sertdo, cammusica “Respeita

Januério” (1950), que revela o sentimento do sejtade retornar a sua terra, sua
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familia, seus amigos, no trabalho na lavoura, ptadd e colhendo alimentos para

consumo e, as vezes, para venda em feiras e merdadwmia regiao.

TS e

Figura 3: Vinil de 78 RPM “Respeita Januario”
Fonte: http://www.luizluagonzaga.mus.br. Acesso3&i97/2013.

Quando eu voltei Ia no sertdo/ Eu quis mangar (zojnte Januario/
Com meu fole prateado/ SO debaixo, cento e virg&dpreto bem
juntinho/ Como négo empareado/ Mas antes de fapeitdb de
passagem por Granito/ Foram logo me dizendo:/ "iabota a
Rancharia, de Salgueiro a Bodoco, Januario é oriffalibfoi ai que
me falou mei' zangado o véi JacoO:/ "Lui" respedaudrio/ "Lui"
respeita Januério/ "Lui", tu pode ser famoso, neas gdai é mais
tinhoso/ E com ele ninguém vai, "Lui"/ Respeitaoids baixo do teu
pai!/ Respeita os oito baixo do teu pai!/ Eita cesiscentos milhdes,
mas ja se viu!/ Dispois que esse fi de Januarithwtw sul/ Tem sido
um arvorosso da peste la pra banda do Novo Exud fraohdo vai ver
o diabo do nego/ Eu também fui, mas ndo gosteie@bra muito
mudificado/ Nem parece aquele mulequim que saiwidaiep 1930/
Era malero, bochudo, cabeca-de-papagaio, zamhestai pa pestel/
Qual o qué!/ O négo agora ta gordo que parece ujormi uma
casemira lascada!/ Um dinheiro danado!/ Enricou! ritd!/ Pelos
célculos que eu fiz, ele deve possuir pra mais@eachtos de réis!/
Sanfona grande danada 120 baixos!/ E muito bakw!hem sei pra
que tanto baixo!/ Porque arreparando bem ele sbdnt?2./ Januario
ndo!/ O fole de Januério tem 8 baixos, mas ele ¢ocdodos 8/ Sabe
de uma coisa? Luiz t& com muito cartaz!//E um catitapeste!/ Mas
ele precisa respeitar os 8 baixos do pai delep&r ésso que eu canto
assim!/ "Lui" respeita Januario/ "Lui" respeitaulaio/ "Lui", tu pode
ser famoso, mas teu pai é mais tinhoso/ Nem conmiat|uém vai,
"Lui"/ Respeita os oito baixo do teu pai!/ Respeianito baixo do teu
pai!/ Respeita os oito baixo do teu pai! (GONZAGPREIXEIRA,
1950).
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“Respeita Januario”, composta por Humberto Texeitaiz Gonzaga, evidencia
0 sucesso alcancado no Rio de Janeiro, demonstodaado migrante para sua terra
natal e o respeito ao seu pai Januario, por teulsigmnado Gonzaga a tocar sanfona de
oito baixos e alcancar sucesso em sua carreiracatuBnfatiza também o respeito dos
nordestinos na relacao pais e filhos, costumerfatee enraizado na época em que a
cancdo foi composta. Além do vinculo com seu pavela o afeto e o respeito
hierarquico familiar, entre pai e filho, demonsttartoda sua satisfacao profissional e

Sucesso a seu pal

Figura 4: Vinil de 78 RPM “A volta da Asa Branca”
Fonte: http://www.luizluagonzaga.mus.br. Acesso3&i97/2013.

Ja faz trés noites/Que pro norte relampeia/ A asach/ Ouvindo o
ronco do trovao/ J4 bateu asas/ E voltou pro me@ageAi, ai eu vou

me embora/ Vou cuidar da prantacéo/ A seca fezserthr da minha
terra/ Mas felizmente Deus agora se alembrou/ Dedarachuva/

Presse sertdo sofredor/ Sertdo das muié sériah@uss trabaiador/
Rios correndo/ As cachoeira tdo zoando/ Terra nadidthto verde,

gue riqueza/ E a asa branca/ Tarde canta, queabeélezai, 0 povo

alegre/ Mais alegre a natureza/ Sentindo a chuvah& arrecordo de
Rosinha/ A linda flor/ Do meu sertdo pernambuc&hseé a safra/ Nao
atrapaia meus pranos/ Que que ha, o seu vigario/cdsar no fim do
ano (DANTAS, GONZAGA, 1950).

O baido intitulado “A Volta da Asa Branca”, compogtor Zé Dantas e Luiz
Gonzaga (1950), trata o sofrimento do retirantel@stino que abandona a sua terra por
causas naturais da regido onde vive um cenaricec® smpedindo que seja feito o

plantio. A volta da asa branca acontece quandbwags na regido do sertdo voltam e o
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migrante retorna para sua terra e para sua faupilea havia deixado, retomando o
plantio. Outro ponto € a religiosidade, em que wopetratado na musica recorre a fé, a
crenca em Deus para o alcance de seus objetivos.

RCAVH;TOR

T . 80-0510-B
ASA BRANCA

imbertn Telzeira

viscomne ok ©

Figura 5: Vinil de 78 RPM “Asa Branca”

Fonte: http://www.blogdoims.com.br. Acesso em 3(20Z3.

Quando oiei a terra ardendo/ Qua fogueira de S&@ Fu perguntei a
Deus do céu, ai/ Por que tamanha judiacao/ Queibvague fornaia/
Nem um pé de prantagéo/ Por farta d'agua perdigaga/ Morreu de
sede meu alazao/ Até mesmo a asa branca/ Batedasegao/ Entdo
eu disse adeus Rosinha/ Guarda contigo meu cordtge/ longe
muitas léguas/ Numa triste soliddo/ Espero a cleawade novo/ Para
eu voltar pro meu sertdo/ Quando o verde dos t@is$Se espalhar na
prantacdo/ Eu te asseguro ndo chore nédo, viu/ Quelearei, viu/
Meu coracdo (GONZAGA, TEIXEIRA, 1947).

O baido intitulado “Asa Branca”, composto por Lubonzaga e Humberto
Teixeira (1947), apresenta um ambiente castigattogadéor excessivo, a seca no sertao
e 0 relacionamento romantico entre o sertanejoaeesposa Rosinha, que logo sera
deixada em virtude da migracéo para Sudeste enaladesmelhores condi¢cbes de vida
para ambos.

Inicialmente a musica demostra os problemas quertarejo enfrenta com tal
seca, vivenciando a morte de seu gado e de sutagdan que extingue-se no relento
das suas terras. O trecho “Até mesmo a asa brBatau asas do sertdo/ Entdo eu disse
adeus Rosinha/ Guarda contigo meu coracdo” (GONZAGEIXEIRA, 1947)

evidencia a migracao forcada pela seca na alusgmssaro denominado asa branca
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que, quando bate suas asas, migra anunciando adezhég seca no sertdo. O sertanejo é
forcado a sair do sertdo e migrar para sustensaadamilia, trabalhar em outro lugar,
embora prometa ao seu amor, Rosinha, que um dtar&plcomo se observa em:
“Quando o verde dos teus 6io/ Se espalhar na mé@untau te asseguro nao chore néo,
viu/ Que eu voltarei, viu/ Meu coracdo” (GONZAGAEIKEIRA, 1947). A fé também
esta presente nessa letra; Deus € aclamado enaersar com ele, o sertanejo compara

a fogueira de S&o Jodo com o calor que desgragatarsa estéril, pois la nada nasce.

[...] a cancdo Asa Branca, é uma das cancfes de@arizaga mais
lembrada pelo grande publico. Em uma toada de rngetmmmovente,

que fala sobre o drama do nordestino que sofre @oseca. Asa

Branca € uma ave selvagem que vive no interior daléste, figura

representativa do sertanejo nordestino que sofreaseca, pois esta
ave migra para outras regides no periodo de gramdesidade da

seca e volta ao sertdo nas primeiras chuvas.

Figura 6: Vinil de 78 RPM “Pau de Arara”
Fonte: http://www.luizluagonzaga.mus.br. Acesso3@07/2013.

Quando eu vim do sertdo,/ seu mdco, do meu BoddatAlota era
um saco/ e o cadeado era um né/ Sé trazia a coragancara/
Viajando num pau-de-arara/ Eu penei, mas aqui ge@uando eu
vim do sertdo/ seu mé¢o, do meu Bodocd/ A maladauen saco/ e 0
cadeado era um nd/ SO trazia a coragem e a cahdbd num pau-
de-arara/ Eu penei, mas aqui cheguei/ Trouxe uéngulo, no
matolao/ Trouxe um gongué, no matoldo/ Trouxe ubumda dentro
do matoldo/ Xote, maracatu e baido/ Tudo iSSO eux&r no meu
matoldo (GONZAGA, MORAES, 1952).

62



O Maracatt’, intitulado “Pau de arara” composta por Luiz Gama Guio
Moraes (1952), relata a chegada da seca no sestdestino e a partida do migrante
com sua mala e um saco no pau-de-arara em direcégid Sudeste. No final do
trecho, Gonzaga e Moraes (1952) comparam a tregetérmigrante de Gonzaga com a
do povo nordestino. Os compositores fazem uma gmalguando comentam que a
mala de viagem, o matopcomporta a cultura nordestina, os ritmos musiBaigio e
Maracatu e os instrumentos de trabalho compéemndabaé de serra nordestina

juntamente com o triangulo, gongué e zabumba.

Seu doutd os nordestino tém muita gratiddo/ Pekdliawdos sulista

nessa seca do sertdo/ Mas doutd uma esmola a usmhquoi € sdo/
Ou Ihe mata de vergonha ou vicia o cidaddo/ E gso gue pidimo

protecdo a vosmicé/ Home pur néis escuido par@diasr do pudé/
Pois doutb dos vinte estado temos oito sem chog@ bem, quase a
metade do Brasil tA sem cumé/ Dé servi¢o a nosgo, paicha os rio
de barrage/ Dé cumida a preco bom, ndo esquecadagey Livre

assim néis da ismola, que no fim dessa estiage/palgamo inté os
juru sem gastar nossa corage/ Se o dout6 fizenasaslva o povo do
sertdo/ Quando um dia a chuva vim, que riquezanpgdio!/ Nunca
mais nodis pensa em seca, vai da tudo nesse chéwm €& nosso

distino mercé tem nas vossa maos (GONZAGA, DANTEER3)

O Baido intitulado “Vozes da seca”, composto poizL@onzaga e Zé Dantas
(1953), apresenta um discurso antolégico em formandsica, protestando contra as
esmolas governamentais dadas para os “pobres” simoe Os autores da musica
solicitam o combate as secas, a geracdo de empeeg@®nstrucdo de barragens e de
acudes. Percebe-se na musica um problema socioemmndo nordesteno qual o

governo € responsabilizado.

Essa musica é apontada como precursora das cagtsderadas de
protesto. E uma deniincia & inoperancia do podéiquoho combate
a seca, exigindo medidas praticas, para a sobreia/é&lo sertanejo.
Podemos considerar uma carta, escrita pelo nandefgtiido, em seu
orgulho e dignidade (SANTOS, 2004, p. 109).

Gonzaga, nessa musica, se coloca também como eefaete do Nordeste e
porta-voz do seu povo, divulgando as suas reivagdies. Segundo Cordeiro (2008,
p78 ) com essa musica Luiz Gonzaga percebe a fuedem para ajudar o seu povo,

usufruindo do mérito de celebridade e de sua voa mhvulgar ao Brasil os

" Danca de origem africana, em que se executanopassapateados, ao som de violas,

flautas, cuicas, chocalhos, pandeiros etc., e comanhamento de canto, em toada seca.
'8 Tipo de mala de viagem feita de couro no nordeste
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acontecimentos e sofrimentos do povo do Nordestan‘isso, ele incentiva o envio de
recursos para o Nordeste, pois para executar asoes apresentadas por ele na cancao
€ necessario o0 envio de verbas, o que seria ddaykaatia para alimentar a industria da

seca’.

(@)
BAIAO NA GAROA

Gonzaga)

(911 GONLAGA

Figura 7: Vinil 78 RPM “Baido da Garoa”
Fonte: http://www.forroemvinil.com. Acesso em 304H.

Na terra seca/ Quando a safra ndo é boa/ Sabi&méa/ Ndo da
milho e feijdo/ Na Paraiba, Ceara nas Alagoasté&tads que passam/
Vao cantando seu rojao/ Tra, 14, 14, 14, 14, lAM&u Sao Pedro me
ajude/ Mande chuva, chuva boa/ Chuvisqueiro, clquindio/ Nem
gue seja uma garoa/ Uma vez choveu na terra sedad £ntdo
cantou/ Houve la tanta da fartura/ Que o retirantou/ Tra, 14, 13, 13,
la, 14, la/ Oi! Gragcas a Deus/ Choveu garoou (GOSZA
CORDOVIL, 1952).

O forré intitulado “Baido da Garoa”, composto powiz- Gonzaga e Hervé
Cordovil (1952), representa a esperanca do seotapeg migrou da sua terra natal e
pretende um dia voltar. No trecho “Quando a safi@ & boa/ Sabid ndo entoa/ Nao da
milho e feijdo/ Na Paraiba, Ceara nas Alagoas/r&ats que passam/ Vao cantando
seu rojao” (GONZAGA, CORDOVIL, 1952) o sertanejoteena retirante, abandona a
sua terra seca e parte para o Sudeste do paisarspa fé envolvida no suplicar ao
Santo, no pedir a S&o Pedro as chuvas para o ,spai@a fartura que o fim da seca
proporcionara: “Uma vez choveu na terra seca/ Sabido cantou/ Houve |4 tanta
fartura/ Que o retirante voltou (GONZAGA, CORDOVIL952)". O retirante tem a

esperanca de voltar e agradece, antecipadamddéeisgpela graca alcancada.
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Eu vou, vou volto ja/ Eu vou me embora/ Vou vofies meu lugar/ A
procura de aventura/ Eu vim praqui/ SO0 pensandohamimida
melhorar/ Ao contrario, aqui s6 vejo a piora/ Patiso de eu ndo me
acostumar/ Com coisinhas que n&o tem na minha t€requi vejo
toda hora sem parar/ Fico doido com tanta falaehteg E a zuada de
automovel a me assustar/ Se na rua vou fazer uraroento/ Tenho
medo, eu num posso atravessar/ Desse jeito, efrasmo em dizer/
Mas um dia eu aqui ndo posso mais ficar/ L4 deixeieu cavalo,
minha sela/ Minha rede que comprei no Quixada/ Quarmava na
latada do terreiro/ Pra Zefinha, meu amor, me lgaldrSou caboclo
gue nasceu l& no sertdo/ Tenho orgulho em dizersguede la
(MARCOLINO, GONZAGA, 1962)

O Baiéo intitulado “Matuto Aperreado”, composto plmsé Marcolino e Luiz
Gonzaga (1962), demonstra 0 movimento migratoriclNdadeste para o Sudeste. Esse
processo incrementado na década de cinquenta dedentre outras causas, devido ao
baixo desenvolvimento econ6mico, as constantescutlitides climéaticas e a
prosperidade de outras regifes brasileiras, corBodeste. O autor explana como é
dificil o processo de adaptacdo do nordestino e esta habituado ao nivel de
urbanizacdo do novo local de moradia e da nostajgeéasofre ao relembrar de seus
antigos costumes. Demostra também o orgulho datasbgimples que utilizava la no
nordeste ao néo ter vergonha em apresentar suaacptipular nordestina.

Figura 8: Vinil 78 RPM, “La no meu pé de serra”.
Fonte: http://www.luizluagonzaga.mus.br. Acessoi®7/2013.

L4 no meu pé de serra/ Deixei ficar meu coracdo/gde saudades
tenho/ Eu vou voltar pro meu sertdo/ No meu rog¢aatmalhava todo
dia/ Mas no meu rancho tinha tudo o que queriadd_dancava quase
toda quinta-feira/ Sanfona néo faltava e tome eot®ite inteira/ O
x6te é bom/ De se dancar/ A gente gruda na/ calsédhasoltar/ Um
passo 1&/ Um outro ca/ Enquanto o fole ta4 tocandogemendo, ta

65



chorando, T& fungando, reclamando sem parar (GONZAG
TEIXEIRA, 1947).

O Baiao intitulado “No meu pé de serra”, compostor puiz Gonzaga e
Humberto Teixeira (1947) revela, logo no inicio, wetirante encantado e feliz por ter
nascido no Nordeste. O trecho “No meu rocado thaval todo dia/ Mas no meu rancho
tinha tudo o que queria/ La se dancava quase toidaefeira/ Sanfona ndo faltava e
tome xote a noite inteira” (GONZAGA, TEIXEIRA, 194 demonstra no eu-lirico a
felicidade do tempo em que trabalhava no sertdmda semana tinha seu forro para
dancar com sua familia e amigos. Gonzaga e TaiX&8#47) descrevem saudades de
casa, a0 mesmo tempo em que representam o sentemegjote da Serra do Araripe, do
alto sertdo da Cidade de Exu.

Figura 9: Vinil 78 RPM, “Paraiba”.
Fonte: http://www.forroemvinil.com. Acesso em 304H.

Quando a lama virou pedra/ E Mandacaru secou/ @Quardibacao
de sede / Bateu asa e voou/ Foi ai que eu vim nemrmCarregando
a minha dor/ Hoje eu mando um abrago / Pra ti/ @eiga/ Paraiba
masculina,/ Muié macho, sim sinhé/ Eita pau peft€xae em princesa
ja roncou/ Eita Paraiba/ Muié macho sim/ sinh6tA iau pereira/
Meu bodoque n&o quebrou/ Hoje eu mando/ Um abpeoti
pequenina/ Paraiba masculina,/ Muié macho, simbsi@uando a
lama virou pedra/ E Mandacaru secou/ Quando aéibate sede /
Bateu asa e voou/ Foi ai que eu vim me emborae@amdo a minha
dor/ Hoje eu mando um abraco / Pra ti pequenirsadiPa masculina,/
Muié macho, sim sinhd/ Eita, eita ( GONZAGA, TEDEA, 1952) .

O Baiao intitulado “Paraiba”, composto por Luiz Gaga e Humberto Teixeira

(1952) apresenta o retirante nordestino indo embaraua terra por conta da seca e
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deixando sua mulher para tomar conta dos seusfilBomo representacdo da mulher
sertaneja, a mulher paraibana aparece como faseando toda a responsabilidade
dos filhos: alimentacgéo, educacao e cuidados eal.g@radjetivo “macho” associa-se

como expressao de poder e forca da mulher, que sagaha no sertdo paraibano.

Embora ndo apresente a volta do homem, no trecbge“€l mando um abraco / Pra ti/
pequenina/ Paraiba masculina,/ Muié macho, simosif@ONZAGA, TEIXEIRA,

1952) o migrante envia lembrangas e promete maaldans trocados, fruto do seu
trabalho no sudeste do pais.
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Figura 10: Capa do LP “O Veio Macho”

Fonte: http://www.forroemvinil.com. Acesso em 304X,

La la la ra r&/ Se vocé visse/ Como é o0 meu seftiodcé diria Que

eu falo com raz&o/ Lavoura |4/ D4 s6 com o cheecclduva/ Tem

resisténcia/ O milho e o feijdo/ Com uma chuva/ &ada més/ A

coisa aumenta/ Que a lavoura la aguenta/ Trinea dbaverdo/ Tra la
lala ai.../ Tem ano la/ Que o inverno é variadaérb e remessa/ Num
canto e outro ndo/ O sertanejo ainda num desespera/ coragem

ainda espera/ Pela safra de algoddo/ Havendo s&fma/é bom falar/

Meu Deus do céu/ E com tanto samba que hd/ O s@itdbBsquece

logo o tempo ruim/ Finca o pé na danca/ Sem segutisaco/ No outro

dia/ Cuida da obrigag&o/ Digo por esta razdo/ Qee sertdo é de ago
(MARCOLINO, GONZAGA, 1962).

O Baido intitulado “Sertdo de aco”, composto poizLBonzaga e José Dantas
(1962) traz o sertanejo saudoso de sua terra gr@semta como um lugar perfeito para
se morar e viver, cultivar e criar a familia. Maspercebe que essa imensa alegria do
sertanejo se materializa poucas vezes, pois a penteaseca impede que o sertdo fique
florido e chuvoso; como na maioria das letras amdhs, os versos revelam que o
cenario nao é tao agradavel.
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Nas musicas cantadas por Gonzaga, percebe-seradade do cantor com o
ambiente do sertdo nordestino. Essa proximidad#oajmas andlises das letras sobre
migracéo, pois trazem a seca como uma das causésodo nordestino para outras
regides. Vivenciou a seca, a viagem para Sudestdifiauldades encontradas e passou
essas e outras experiéncias para as letras poargkedas e compostas.

Os outros compositores, também nordestinos redsardontribuiram com a
imagem e vida de um migrante, que parte da sua $era, deixando para tras sua casa
e familia, embarcando em pau-de-arara, rumo aacejigleste em uma busca ilusoria
de melhores condi¢cdes de vida. A0 mesmo tempo emrelatam as tristezas do
retirante, apresentam um nordestino forte, tralliha valente que é derrubado apenas
pela saudade e pela emocéo e que espera um dis gaatos aclamados escutem suas
oracbes e volte a chover no sertdo. “Espero a chea&r de novo
/ Para eu voltar pro meu sertdo” (TEIXEIRA, GONZAGI®A47).
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CAPITULO 3 — COMENSALIDADE E REPRESENTACOES DO NORDESTINO
NAS LETRAS DAS MUSICAS CANTADAS POR LUIZ GONZAGA

Gonzaga gravou 1.167 musicas com varios compositbeevarias partes do
Brasil sendo os principais Humberto Teixeira e Z&ntas, ambos nordestinos que
moravam no Sudeste. Sua intimidade e proximidade @dordeste, assim como a de
seus companheiros, facilitou a composicdo, ritmstiloe e, principalmente, o
entendimento do seu publico com as cangdes. Gomrageda através da muasica formas
de manifestac¢des regionais, utilizando, por exejrgula terra natal como identidade ou
sua linguagem para marcar e se aproximar da vig@&uwhomem brasileiro.

Na analise das musicas, percebe-se palavras e ftateguiais do cotidiano
nordestino — principalmente do interior e do sertdomo Gonzaga nasceu em Exu,
sertdo de Pernambuco, ele priorizou como identidadisical a utilizacdo dessa
linguagem e do sotaque regional. O uso da linguagemsuas musicas carrega
expressdes culturais populares, o que acabou paxiaga-lo do seu publico ao mesmo
tempo em que gerava estranheza em outras pessoas.

Luiz Gonzaga proporcionou emogao ao projetar ermesmo a imagem do
nordestino. Nesse sentido, os ritmos utilizados qaagdes analisadas também foram
importantes: o xaxado, o xote, o baido, o marac#to manifestacdes culturais
nordestinas.

Analisando as musicas de Gonzaga e seus compahgiara-se que, mais do
que cantar as manifestaces culturais do nordestenais de mil musicas compostas,
vao além. Eles documentam nas letras as festasrdeste, o ato do plantio e colheita,
a familia reunida em torno da mesa, as feiragagdio homem/natureza, o sincretismo
e 0 apego com santos nordestinos, 0 migrante gua slea terra natal para o Sudeste
do Brasil, o vaqueiro, o cangaceiro, a mulher dwzira e guerreira, a politica, entre
outras formas e costumes da vida e cotidiano do powdestino.

Com essa perspectiva e fundamentado no conceitconensalidade como
dimensado da hospitalidade, analisa-se a segueti@s [das musicas cantadas por Luiz

Gonzaga.
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3.1 Comensalidade e alimentacao nas letras das ntas cantadas por Gonzaga

7

Nas musicas analisadas, a linguagem utilizada pmz&ja é carregada de
oralidade, ou seja, se aproxima da fala do homerdestino. Segundo Albuquerque
(2001), o “falar nordestino” constitui uma linguasetaques imaginarios, que se
modificam com o passar dos tempos e por regidoatddste. Neste caso, cada regiao
ou cidade desenvolve uma linguagem que se se entemdo uma variacao linguistica
e nao dialetos.

Em um primeiro momento, analisou-se a categoriamealtacdo e
comensalidadé. Para fundamenta-la, realizaram-se pesquisas smhtes tipicos,
ingredientes, colheita, preparacédo do alimentocaaas de sertanejo e o comer juntos;
nesse sentido, os indicadores dessa categoriaabd@ntacdo e comensalidade. Na
categoria alimentacdo se analisa, nas letras @faak Gonzaga, a identificacdo de
pratos regionais e ingredientes associados a audtud identidade nordestina; ja em
comensalidade se analisa a colheita desse alimgrE@reparacado e o comer juntos.

Além de cantar e compor musicas sobre a realidadiestina, Gonzaga insere
nessas cancdes parte da sua histéria e da sumladientretratos do que vivenciou na
sua rotina e, consequentemente, representacbesaderaizes. “Feira de Caruaru”
(1957), uma das mais importantes musicas cantadaGomzaga, demonstra as

variedades de ingredientes e produtos la encorstrado

A feira de Caruaru/ Faz gosto da gente ver/ De tudoha no mundo/
Nela tem pra vender/ Na feira de Caruaru/ Tem mdesaandioca/
Batata assada/ Tem ovo cru/ Banana, laranja e rh@agata doce,
gueijo e caju/ Cenoura, jabuticaba,/ Guiné, galinBato e peru/ Tem
bode, carneiro e porco/ Se duvidar isso é curdrent cesto, balaio,
corda/ Tamanco, greia, tem boi tatu/ Tem fumo, talpaqueiro/ Tem
tudo e chifre de boi zebu/ Caneco, arcoviteiro/effan boi/ Mel de

urucu/ Tem carca de arvorada/ Qué pra matuto/ Ma@laranu/ Na
feira de Caruaru/ Tem coisa pra gente ver/ De tugoha no mundo/
Nela tem pra vender/ Na feira de Caruaru/ Tem resia, baleeira,/
M6 de menino/ Cacar nhandu/ Maxixe, cebola verdemate,

coentro,/ Coco e xuxu/ Armoco feito na corda,/ ®indexido/ Que
nem angu,/ Mobilia de tamborete/ Feita de troncond&ingu/ Tem

louca,/ tem ferro véio,/ Sorvete de raspa/ Quegdaz Gelado, caldo
de cana/ Fruta de parme/ E mandacaru/ Boneco a@uit Que séo
conhecido/ Inté no Sul,/ De tudo que h4 no mundonh ha feira de
Caruaru/ A feira de Caruaru (ALMEIDA, 1957).

1% Convém destacar a ligacdo das categorias comaasale alimentacdo. Nesse sentido, dada a
conexao existente, as letras apresentam dadosgrdes para ambas analises.
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Na letra composta por Onildo Almeida e cantada paiz Gonzaga €
demostrada a riqueza que a feira oferece de iregrexdi regionais comercializados e
usados no preparo de pratos nas cozinhas de cassm@rantes da regido. Sao vistos
ingredientes como carne do sol, carne seca, maaafaiinha, tapioca, frutas tipicas e
muito mais. A letra da musica também enfatizatqgde que ha no mundo se encontra
la, ou seja, os autores demonstram a grande vddedi itens encontrados na feira.
Além de alimentacdo e pratos regionais, ressaltamimm@ortancia do artesdo de
brinquedos, moveis e de decoracdo regional feitdbateo, como, por exemplo, os

bonecos de Vitalino, produzidos e vendidos na jpadpira.

C"CANAA”

LUIZ GONZAGA

¥
.....

nReAa

Figura 11: Capa e contracapa do LP “Canad”

Fonte: http://www.forroemvinil.com. Acesso em 304X,

Sol vermelho é bonito de se ver/ Lua nova no glte, beleza/ Céu de
azul bem limpinho, é natureza/ Em visdo que temaonde prazer/
Mas o lindo pra mim é céu cinzento/ Com cardo emtoao seu
refrdo/ Prenlncio que vem trazendo alento/ Da afeedas chuvas no
sertdo/ Ver a terra rachada amolecendo/ A terraesamiobre
enriquecendo/ O milho pro céu apontando/ O feij&o pchdo
enramando/ E depois pela safra que alegria/ Veovo podinho no
vulcdo/ A negrada caindo na folia/ Esquecendo-sendagoas sem
ludd/ Belo é o Recife pegando fogo/ Na pisada daaosu
(GONZAGUINHA, 1968).

Percebe-se na letra “Festa” (1968), composta parz&puinha, a ligacdo do
homem do campo com as manifestacdes da naturena, @achegada das chuvas e a
colheita do milho e do feijdo. A alegria da colhgpartiihada com a familia, gera uma
comemoracao para celebrar as vitorias alcancadkoara. A palavrdestautilizada

na musica demonstra a intimidade do processo dwitmlcom as musicas e festas
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regionais, onde, numa perspectiva de sucessao,resaequp ha fartura no campo, ha

alegria do povo e festa para celebracéo.

Bate a enxada no chéo/ Limpa o pé de algodao/ fraisrencer a
batalha/ E preciso ser duro, ser forte, valente/n@scer no sertdo/
Tem que suar muito/ Pra ganhar o pdo/ Pois a déisdNao é
bringquedo ndo/ Mas quando chega/ O tempo rico dheita/
Trabalhador vendo a fortuna, se deleita/ Chamaraaf& sai/ Pelo
rocado e vai/ Cantando alegre/ Ali, ai, ai, aiadiSertanejo do Norte/
Vamos plantar algodao/ Ouro branco/ Que faz nosso feliz/ Que
tanto enriquece o pais/ Produto do nosso sertaoNAAGA,
DANTAS, 1953).

A musica “Algodao”, cantada e composta por Luiz gzga e Zé Dantas,
demostra a importancia do algoddo na economia ddoseordestino. A cangéo
também apresenta a forca e valentia do homem papangionar o sustento merecido
para sua familia. Depois da colheita do algodae,éjmiciada logo pela manha, realiza-
se na parte da noite uma grande festa de forré,acpmesenca de comidas tipicas da
regido. Os versos demonstram a dureza que o nioiesiporta ao trabalhar com sua
terra. O foco principal de Gonzaga, porém, é aptase® algoddao como produto do
sertdo, que, mesmo contando com tantas dificuldadfgsntadas, traz fartura certa e

incentiva a plantacao.

Me xingue de cé/ Me xingue de &/ E figaro ca/darid de |&/ Beba
vinho, coma pizza/ Mais ndo deixe de pular/ QuasaioNapoli eu

cheguei/ Namorei uma italiana/ E dancei a tarahtdiama festa

napolitana/ Uma perna pra ca/ Outra pra 1& As mi<intura/

Malicia no ar/ A gente danca, ndo se cansa/ Pedat®isuar/ Danca
velho, danga moco/ E essas harmonias sempre a($&RENO,

1946).

A cancao “Festa Napolitana” € uma homenagem do osigp ao povo italiano
gue habitava, nessa época, a cidade de Sao PalgtvaAlemonstra similaridades entre
0s costumes brasileiros e italianos, dentre elledbito de falar bastante, celebrar com
frequéncia, a marca da alegria em sua identidades eutros. A musicalidade desses
povos é outro item convergente dessas culturasa pssximidade cultural foi
importante na adaptacdo dos imigrantes italian@svigiam no Brasil e que até hoje
exercem forte influéncia nos habitos alimentaresreportamentais do brasileiro.
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ETERNO CANTADOR

Figura 12: Capa e contracapa do LP “Eterno Cantador
Fonte: http://www.luizluagonzaga.mus.br. Acesso3&i97/2013.

Esta terra d4 de tudo/ Que se possa imaginar/ iSgpoobticaba/

Mangaba, maracuj&/ Caja, manga, murici/ Cana cajadaGraviola,

umbu, pitomba/ Araticum, araca/ Engenho Velho @nadal/ Favo

de mel no meu quintal/ O fruto bom da no tempo/fddopra gente
tirar/ Quem colhe fora do tempo/ N&o sabe o quaTpb da/ Beber a
agua na fonte/ Ver o dia clarear/ Jogar o corpaneda/ Ouvir as
ondas do mar/ Engenho Velho 6, carnaval/ Favo de meoe meu

quintal (FEIRA, 1982).

A musica “Frutos da terra” (1982), cantada por Ggaz valoriza os frutos
tipicos do nordeste brasileiro, como caja, mangaib@anba, graviola e manga. O cantor
demonstra, no seu historico, uma intensa preocopagéndo perder suas referéncias
originais, advindas da sua terra de origem, alémedassidade de ser porta voz de seu
povo, divulgando para o Brasil e para o0 mundo dstds e frutos da regido nordeste.
Além de valorizar os frutos e a terra produtivanasica também tem um intuito de
levar ao nordestino retirante no sudeste do Brafirmacdes sobre a sua terra e o
poder que ela ainda tem de gerar frutos, nas fasend no quintal das casas dos

nordestinos, demonstrando a valorizacao das fratpagnais.

Ai que serd?/ Tenho prantado/ Muita cbve no quiAtad que sera?/
Feijdo com cove/ Que talento pode da? } bis/ Cadfrsha?/ Pra
panela refogd/ Cadé acucar?/ Pro café agucard/rGad@iga?/ Leite
e pao/ Onde é que ta?/ Cadé o lombo?/ Cadé carjaba® Ja tou
cansado/ De escuta o doutor fala/ Que quarquéAdiabisa tem que
melhorad/ Sem alimento/ Num se pode trabaid/ Porsgu&?/ Feijao
com cbve/ Que talento pode da? (GONZAGA, PORTELL246).
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O baido intitulado “Feijdo com Cové”, composto pariz Gonzaga e José
Portella (1946), apresenta produtos tipicos da emtatdo do sertdo nordestino
valorizando os ingredientes, e, a0 mesmo tempgtignando a falta deles. Apresenta
as dificuldades do nordestino com a seca, mogiragupacdo com a falta de alimento.
Incorpora os problemas do povo e as falsas promdsgas pelos politicos sobre uma
fartura de alimentos no nordeste que nunca chegazdga critica os politicos usando
alimentos tipicos da sua regido e denuncia a raigéoi cansago do seu povo. O Sertdo
deixa de ser um lugar oportuno e torna-se um muai@dmdonado pelas autoridades,

com tristezas e misérias de um povo cansado dazpmbr

Quem vai a Belém do Para,/ desde a hora em que&age esquece
de la,/ quer voltar./ Lembrar o0 acai, o tacacag/ spudade que dé/ de
Belém do Pard!/ Orar na Matriz de Belém,/ convecsan alguém,/
como é bom recordar!/ Jesus em Belém foi nasaeqlisera morrer/
em Belém do Pard./ Ta aqui tucupi,/ tem mais o jamtambém
camarado./ Quem quer tacaca? (PASSOS, GONZAGA, 1956)

O forr6 intitulado “Tacacd”, composicdo de Luiz Gaga e Lourival Passos,
homenageia Belém do Parad no que diz respeito &m@tapdo — para ele, em alguns

momentos exotica e diferente.

Geralmente a venda de rua do tacaca é feita pdremad, sendo elas
conhecidas como tacacazeiras. A banca e local ddavé quase
sempre em rua movimentada, em pontos ja conhe¢idp€ tacaca e
feito de tapioca ou goma, acrescentando o tucuposia mandioca, o
jambu, camardo seco, pimenta de cheiro, pimentzdrgue possui
um leve ardor. Tudo vira um delicioso mingau, camedn pé na rua e
comido de méo (LODY, 2008, p. 53).

Prato tipico da regido amazodnica, o tacaca, é gergln barracas de feiras nas
ruas das cidades da Regido Norte e consumido femdteda tarde e inicio da noite. Os
ingredientes cantados na musica sao tipicos degkeor o tucupi, o jambu e o camarao
seco. O intuito de Gonzaga era difundir o pratmbsio da gastronomia paraense, em

sua musica, homenageando a Regido Norte.

No meu tempo/ Ninguém fazia fé Café!/ Hoje em #8iabd chega pra
quem qué/ Café!/ Antigamente/ O café num dava prisgo era no/
comeco/ No Brasil do Imperador/ Mas hoje em diah@idmoeda, é/
nosso fraco/ Inté mesmo o puxa-saco/ Hoje é puxa@uVejam/
vocés/ Quase todo mundo diz/ Que o Brasil s6 &/f8é café tive
valo/ No meu tempo etc.../ Na minha terra/ Cafédré& chafé/ Muito
fraco € aguafé/ Café ruim/ Nao tem patente/ Marés ¢fe/ Fraco,
frio, ferventado/ Quem toma desse danado/ Poddia#téloente/ Eu
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pago caro/ Me censure quem quisé/ Mas café comeé.hBo vai
doce, forte e quente (GONZAGA, DANTAS, 1955).

A letra do baido intitulado “Café”, composto poriziGonzaga e Zé Dantas,
demonstra a importancia do café na economia birasgea volta ao passado, onde o
café era para poucos e servia de “moeda” valiosaz&a e Dantas também criticam o
governo da década de 50 no que diz respeito ao pi@gafé, pois integrava a cesta
bésica do brasileiro. Tratava-se de um produtocme na alimentacdo do nordestino,
indispensavel no café da manha e no café da moitealguns trechos Gonzaga brinca
com o modo como algumas pessoas tomam café e &xplie no nordeste o café do
sertanejo é forte e doce, assim como as mulhengestmas. Ao mesmo tempo, 0s
compositores finalizam a muasica com uma alusédor@afda mulher nordestina, que
trabalha para alimentar a familia, proteger a @adazer café (alimentar) para seu

marido e filhos.

Capitdo que moda € essa, deixe a tripa e a cuideH@o vai na/
cozinha, que é luga sé de mulhé/ V6 junta feijdocdeda, numa
panela de arroz/ Capitdo vai ja pra sala, que téoiebaido de dois/
Ai, ai ai, 6 baido que bom tu sois/ Se o baidora bozinho, que dira
baido de dois/ Se o baido € bom sozinho,/ quebdiid de dois/ Ai
ai, baido de dois, ai ai, baido de dois/ Capit@muada é essa, deixe a
tripa e a cuié/ Home ndo vai na/ cozinha, que & B@de mulhé/ V6
junta feijdo de corda, numa panela de arroz/ Capitd ja pra sala,
gue hoje tém baido de dois/ Ai, ai ai, 6 baido lom tu sois/ Se o
baido é bom sozinho, que dird baido de dois/ Sei@obé bom
sozinho, que dira baido de dois/ Ai ai, baido dis,da ai, baido de
dois (TEIXEIRA, GONZAGA, 1977).

O “Baiao de Dois” composto por Luiz Gonzaga e Hurttbd@eixeira consiste
em uma homenagem a um dos maiores classicos dertalregional nordestina, ao
mesmo tempo em que faz também uma deferéncia &&resicozinheiras dessa regiao.
Segundo Fernandes (2001) o baido de dois € um geatmigem simples feito a base
das sobras de feijao e arroz que ao longo dos tmopsendo adaptado com pedacos

de carnes secas, queijo coalho, manteiga de gariafguica.

Oi pisa 0 milho, penerd xerénOi pisa o milho, penerd xerénEu
num vou criar galinhaPra dar pinto pra ninguém } lidNa minha
terrg/ D& de tudo que plantaiO Brasil da tanta coigaQue eu num
posso decor@rDona ChiquinhA Bote o milho pra pilagt Pro angu,
pra canjiquinhA Pro xerém, pro munguzaSé passa fonfe Quem
nao sabe trabalhaEssa vida é muito b@aPra quem sabe aprovejtar
Pego na peneifaMe dano a sacolejaiDe um lado fica o xerémDo
outro sai o fubA Saculeja, saculeja, saculeja, ja }/bRenerd xerém
(GONZAGA, LIMA, 1945).
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O baido intitulado “Penerd Xerém”, composto porzd.Gionzaga e Miguel Lima,
apresenta o Xerém como subproduto do milho, utibzpara alimentacdo das granjas
de galinhas e para a producdo de pratos tipicosulil@aria nordestina. Do milho,
retiram-se varios subprodutos usados na culinaidestina, alguns apresentados na
musica Sao o angu, a canjiquinha e munguza.

Segundo Araujo (2009) o milho tem grande presemagalimentacdo humana e
animal, em virtude das suas caracteristicas nomidis e por ser grande fonte
energética. Existem mais de 600 derivados do nelldesses, 500 destinam-se para
consumo humano como: farinha de milho, xerém, gainha e oleo. S&o utilizados na
culinaria brasileira, tendo participacdo efetiva dras preparagfes tais como cuscuz,
polenta, canjica, pamonha, pipoca entre outros.

Pisa no pildo tum/ Oi pisa no piléo ta } bis/ Preapildo meu bem/
Piso no milho pro xerém/ Pra fazer fuba/ Oi pisapiido cabocla/
Quero ver dentro da roupa/ Tu sacolejar/ Tum, tum, tum/ Joga as
anca pra frente e pra tras/ Tum, tum, tum, tumédm mao no pilao,
bate mais/ Se janeiro € més de chuva/ Fevereima élpntar/ Em
marco o milho cresce/ Em abril vai penduar/ Em naibonecando/
No Sao Jodo ta bom de assar/ Mas em julho o méllse¢o/ E tempo,
morena, da gente pilar } bis/ No meu tempo de nwritas fazendas
do sertdo/ Eu gostava de espiar/ As caboclas &o/p8acudindo a
formosura/ Dando murro como o qué/ Duas negas no de sol/

Batendo cacula da muito que ver } bis/ Pisa noopiRisa no pildo/
Pisa no pildo/ Tum tum ta (DANTAS, 1961).

O Baido intitulado “Pisa no pilao”, composto por Bantas, apresenta outra
variagdo musical sobre o milho na alimentagao rsbirtke dessa vez destacando o
processo de fabricacdo do fubd, utilizado na cuéng@gional nordestina na producao
de mingaus, pamonha, bolos entre outros pratoseBeise a ligacdo da natureza com o
nordestino e a sua total ciéncia de que sem elad&&ala. De heranca indigena, o pildo
é utilizado nas cozinhas brasileiras para o praressto de alimentos e preparacdo de
pratos como a pacoca de peixe e de carne secau®mez, o milho esta presente em
varias musicas cantadas por Gonzaga, passandomaageicomentado que a propria

mandioca.

Jé& corri trecho de mundo/ Defendendo meu enredo/ £sanfona no
peito/ Nao sou homem de ter medo/ Na peleja dogalaConvido

Téo Azevedo/ Calango vem, calango vai/ Calangq fieéango sai/
Seu Luiz, eu tou pronto/ Pra travar a cantoria/ gdérar o meu
sertdo/ No mundo da poesia/ Ponteando a minha moalascer de
um novo dia/ Calango vem, calango vai.../ Sou matiordestino/ De
guarda-peito e gibdo/ Precata e chapéu de couroidBe com o

barbatdo/ A tristeza que aparece/ Eu fago delaecangéo/ Calango
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vem, calango vai.../ Meu espelho é um aboio/ Qudmndi o amanha/
No canto da araponga/ Respondendo o jacand/ Gdgeanouxinol/
No lamento, o acaud/ Calango vem, calango vaou/sertdo, sou pé-
de-serra/ Cantador e sanfoneiro/ Eu sou o cheiterda/ Sou o rio e
tabuleiro/ Sou a fé no Padre Cico/ O Santo do Judizéalango vem,
calango vai.../ Eu sou filho de Tedfilo/ Que no seerera arisco/
Catuma, violeiro/ Ligeiro que nem Corisco/ Da bandste mineira/
O Estado, Sdo Francisco/ Calango vem, calango/v&@bu fio de
Januario/ Tocador de oito baixo/ Sertanejo aténgpaa Eita! Velho
que era macho!/ O poeta da sanfona/ Que nunca dmaigacho/
Calango vem, calango vai.../ Sou a terra do piQai/cachaca e do
tutd/ Do quiabo com galinha/ Or6 pro angu/ Do paltasurubim/ E
da farofa de tatu/ Calango vem, calango vai.../ @@terra do jaba/
Do guizado e da buchada/ Carne de sol de dois/pekgueijao e
umbuzada/ Grimum, sarapaté/ Macaxeira e coalhad@h@o vem,
calango vai.../ Meu sertdo tem cantilena/ Do repemtvioleiro/
Calango, lulu guiano/ Marujada e seresteiro/ Cabloal e catoqué/
Isso é cb6co violeiro/ Calango vem, calango vaBol da terra da
embolada/ Xote, baido e xaxado/ Do frevo e marad@unovena e
do reizado/ Coco, forro e rojdo/ E do repente imigaddo/ Calango
vem, calango vai.../ Vamos parar o calango/ Encemwaso por fim/
Viva treze de dezembro/ Dia de Santa Luzia/ O Sefdmw setenta
anos/ Com a sanfona e simpatia/ Calango vem, aalasg.../
Obrigado Téo Azevedo/ Um poeta sei que sobis/ Cdeipketenta
anos/ No ano de oitenta e dois/ Dia treze de dezgmldio podia ser
depois/ Calango vem, calango vai... (AZEVEDO, 1983)

A letra da musica “Gonzaga” presta uma homenagewida do cantor.

Composta por Luiz Azevedo, a cancdo demonstrausabfda cultura nordestina pelo

Brasil e pelo mundo realizada pelo homenageado.b&amse percebe na letra a

presenca de alimentos tipicos da culinaria nomstormo pequi, macaxeira, carne do

sol, jab4a, requeijao, coalhada; e alguns dos ppatmtiletos do Rei do Baido, como, por

exemplo, o sarapatel e a umbuzada, consideradosda®ntipicas do estado de

Pernambuco.

Eu sou do Norte Rumei para Séo Payld-ui mudar de sorfeCom o
fole na mag Comi de tudp Comida italiana Bife parmegiana
Caneldo de macarrAdProvei tambérh A tal de passarefaBebi da
caipirinhg@ E vinho de garrafjoMas eu confesgoNao é por ser de
l&/ Cana pernambucah& a maior, meu irmgoOxentef Quando
falo, ndo retruch Oxentef Cana s6 de Pernambuco } bis (
GONZAGA, SIMOM, 1954).

O forrd intitulado “Cana S6 de Pernambuco”, compgsbr Luiz Gonzaga e

Victor Simon, apresenta sua chegada a cidade d®&#o e a descoberta da culinaria

paulistana. Os versos revelam a influéncia itali@a@ozinha paulista na década de 50,

a cultura regional e destaca a caipirinha, queén@mal a sua cachaca pernambucana.
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Gonzaga fala em entrevista a Dreyfus (1996) solpatécularidade de cada nordestino
com sua cachaca, normalmente um bom nordestino aoo@haca produzida em sua

terra, ele fala: “cachaca é que nem filho e multada um tem a sua®.

CHA
CUTURBA

Figura 13: Capa e contracapa do LP “Chéa Cutuba”

Fonte: http://www.forroemvinil.com. Acesso em 304X,

Sandovall Que ché é esse que tu bebe? ¥ tEscha pobre, cha do
norte, cha cutubfa De raiz de cabrilva e catgléCom caroba,
piqui doce e macaupaQue é porrete, dor de quengo e mao de ré
Sandovall Que chéa é esse que tu bebe? ¥ liisum chd Que tem/
um tal pinhdo de cheifoQue maezinha milagros&ue curou Tomé/
Ribeirg/ Que tava no caixdo Reagiu ficou de pé E saiu
dispingueladp Perseguindo uma myiéQuanto custa O danado
desse chaPor um litr¢ Bem medido em cabacinh®é a casa, dois
garrot¢ E o quintd chéi de galinfiavaleu o sacrificid Que o diga/
Nazar¢ Pra cura minha lezeifaFoi bastante uma cyléSandovalf
Que cha é esse que tu bebe? ¥ Iitsa lhe ser frangoEu bebo desse
chg Mas num tolero chaEu gosto é de muié. (TEIXEIRA, 1977).

Na letra do baido intitulado “Cha Cutuba”, compgste Humberto Teixeira, o
cha é valorizado como alimento e por sua propriedaddicinal, fator pelo qual é
muito utilizado no nordeste. Utiliza-se o cha pauear quase tudo, sendo ele a base da
medicina das curandeiras do sertdo, de heranggeimali em que a fauna e a flora sédo
laboratérios a céu aberto. Esse costume nordedgnmmar cha também remonta a
heranca europeia, agregando valor ao costume popula

20 Em Pernambuco existe 0 museu da cachaca cujooacenta com mais de oito mil rétulos, s6 desse
Estado.
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3.2 Representacgfes do nordestino nas letras das rieas cantadas por Gonzaga.

No Brasil, s6 € nacional o popular, ou aquilo qsé digado ao
popular. Temos sempre de voltar a Gonzaga. Comgoaease prende
ao chdo. Ele vem do limbo onde fermenta e evolin@a nova que
estamos forjando (SUASSUNA apud SANTOS, 2004, #).13

Gonzaga representa 0 nordeste como ele € vivenaadta as paisagens, leva
alegria ao povo que vive de norte a sul do Brakik varios discursos que marcam as
sua musicas, estao presentes suas alegrias, sufsBnsincretismos e saudades. Cantor
de multiddes, ele representa a cultura nordessna, sociedade, seus costumes e
crengas em suas cangoes.

Recorrente nas musicas cantadas, a familia nandess$td sempre associada ao
trabalho na roca, a colheita e as refeicbes famdiaAs festividades juninas, sempre
presentes em suas composicoes, reforcam esseerm$amilia e amigos.

Percebe-se em Gonzaga uma postura de porta-voeul@ao, ndo apenas
divulgando sua cultura, mas defendendo-lhes poléisocialmente, através de musicas
de protesto. Gonzaga também possuia uma sendilglidara com os problemas do
povo nordestino, mas cantou também sua vida pesspakeus pais, familia e amigos,
apresentando a vida boa de morar e viver no na&destsmo quando expressou
também suas tristezas.

Foram analisadas as principais muasicas, em quedganz seus compositores
demonstram expressdes culturais do povo nordestburdando suas vidas e cotidiano

em cada letra.
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reAVicToR |G MM BBz
drilhas e Marchinhas Juni
QUADRILHAS E MARCHINNAS JUNINAS o> o Marehunes umnes

Py
()

GONZAGA

OLHA PRO CEU . SAO JOAO NA ROQA
PAGODE RUSSO « MATUTO DE OPINIAO = FIM DE FESTA
POLCA FOGUETEIRA » LASCANDD CANO + FOGO S8EM FUZIL « QUERD CHA
O MAIOR TOCADOR « PIRIA| « 20! BUMEA » FOGUEIRA DE SAQ JOAO

Figura 14: Capa e contracapa do LP “Quadrilhasrem@as Juninas”

Fonte:http://www.forroemvinil.com. Acesso em 30/07/13.

Eu esse ano/ Vou me embora pro sertdo/ Pra dap@rSao Joao/
Farriar com mais de mil/ Ver o velhotes/ Atirar gimnadeiro/ E a
mocada no terreiro/ Tirar fogo sem fuzil/ A meniaaal brincar de
ané/ Pamonha e café sempre na mesa/ E as mordnitthaservir
com alegria/ Quando for no outro dia/ Tem buchadm certeza
(GONZAGA, MARCOLINO, 1965).

A musica “Fogo sem Fuzil” (GONZAGA, MARCOLINO, 19p8eixa claro o
saudosismo do sertanejo com relacdo aos habitwadibes em sua terra natal. Na letra,
0s autores demonstram alguns costumes tipicogydneordeste como brincadeiras, o
tipo fisico do local, a receptividade do seu poeoire outras caracteristicas. A
abundancia na mesa do sertanejo é outra pecudariggplicitada, sendo esse atributo
muito valorizado por esse povo. A pamonha, praticdida festa junina, se apresenta
sempre a mesa. Segundo Dreyfus (1996) Gonzaga ewnéatrevista a importancia da
pamonha e do milho nas festas juninas do norded@mméém ressalta o aspecto
econdbmico da colheita. A pamonha representa a wabedos festejos juninos do
nordeste, iniciando pelo proprio aroma que saipla®las que cozem as massas de
pamonhas para producdo e vendas nas feiras INoegecho “Pamonha e café sempre
na mesa/ E as moreninhas/ Pra servir com alegeaigencia-se o papel da

hospitalidade, em que o servir se transforma endatgenerosidade familiar e alegria.
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Figura 15: Capa e contracapa do LP “O Fole Roncou”
Fonte: http://www.forroemvinil.com. Acesso em 304H.

Eu tenho pena da mulher do meu patrdo/ Muito t&aponita ai meu
Deus que mulherdo/ Ndo tem meninos para ndo emezlhMais
nervosa sofre muito por ndo ter o que fazer/ Ngoadia panela, no
batuque do pildo/ Tem somente quinze filhos maxsuw do feijao/
Sarampo catapora, mais roupa pra lavar/ Resfriadee braba, lenha
para carregar/ Pote na cabeca, tem xerém pra eokzifina o leite da
cabrinha, tem o bode pra soltar/ Vivo com minhaanagm ranchinho
gue eu fiz/ Nao se queixa ndo diz nada e se achddliz/ Com tudo
isso ainda sobra um tempinho um agrado/ um carhaodo quero
nem dizer/ Com tudo isso ainda sobra um tempinkonemoleque/
sambudinho todo ano é pra nascer (VALENCA, 1974).

No bai&o intitulado “A mulher do meu patrédo” (VALEM, 1974) é possivel
encontrar dois retratos de mulheres. Em um deles moiher submissa, que ndo tem
voz no lar e que se encarrega de todos os afadeneésticos e da criacdo dos filhos,
onde ndo se encontra a influéncia do homem na efiecdessas tarefas. A outra
representacdo mostra uma mulher mais proxima duss atuais; vaidosa, com maior
poder aquisitivo e que apresenta um numero redwdddhos ou até mesmo a auséncia
deles. Esses dois tipos de mulheres convivendorearmesmo tempo demonstra uma

fase de transicdo: da mulher passa a ter mais@utare a lutar pelos seus direitos.
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PISA NO PILAO

Figura 16: Capa e contracapa do LP “Pisa no pilao”

Fonte:http://www.forroemvinil.com. Acesso em 30/07/13.

O amigo velho, como vai, como passou?/ Pedi naitia porém vocé
ndo mandou/ O amigo velho, como vai, como pass@a@i noticia
sua, porém vocé ndo mandou/ Me diga como vai sietdi familia/
Como vai aquela joia que € sua linda filha/ Conicsea filho, tipo do
rapaz perfeito/ E sua senhora, lhe transmito meper®/ Amigo
velho foi prazer ter Ihe encontrado/ Eis aqui untef@braco desse seu
menor criado/ O amigo velho, como vai, como passBedi noticia
sua, porém vocé ndo mandou/ O amigo velho, comp o@ho
passou?/ Pedi noticia sua, porém vocé ndo mandme@ ¥std mais
forte, bem disposto e humorado/ Parece vender sdéde andar bem
sossegado/ Logo que cheguei, pretendia lhe avRtaém Ihe vendo
agora, quero lhe cumprimentar/ Amigo velho depaigado consigo/
Dé licenca a seu amigo, que ele tem que trabathamigo velho,
como vai, como passou?/ Pedi noticia sua, poréé néo mandou/ O
amigo velho, como vai, como passou?/ Pedi notitig gorém vocé
ndo mandou/ O amigo velho, como vai, como pass@a@i noticia
sua, porém vocé ndo mandou/ O amigo velho, comp c@ho
passou?/ Pedi noticia sua, porém vocé ndo mandmé ¥sta mais
forte, bem disposto e humorado/ Parece vender sdéde andar bem
sossegado/ Logo que cheguei, pretendia lhe aviteém Ihe vendo
agora, quero lhe cumprimentar/ Amigo velho depaisatdo consigo/
Dé licenca a seu amigo, que ele tem que trabafhamigo velho,
como vai, como passou?/ Pedi noticia sua, poréé néc mandou/ O
amigo velho, como vai, como passou?/ Pedi noticig gorém vocé
ndao mandou (CAVALCANTI, 1963).

No xaxado intitulado “Amigo velho” (1963), compospor Rosil Cavalcanti,
Gonzaga canta em homenagem a seus amigos quenfinaraertdo nordestino. Nessa
época, a comunicacao entre as pessoas do Sudéstdeste se realizava por meio das
cartas, que demoravam a chegar ou, as vezes,dampeA cancdo demonstra o apreco

pela amizade, mesmo a distancia, incapaz de destszéacos verdadeiros, cujas
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noticias estreitam os vinculos sociais. Ao mesmapte Gonzaga demonstra vontade

de rever o amigo, que antes fazia parte do seuvdorsocial e encontrava-se distante.

sahfoha do Povo
LUIZ GONZAGA

A EU AQUI DE NOVO SANFONA DO POVO
IR e ASTIEARE
e IR

(OLHA PRO
JOAO DO CARNEIRINHO  DE JUAZEJRO A CRATO
QUASE MALUCO ronﬁ NO ESCURD

oy

Figura 17: Capa e contracapa do LP “Sanfona do'Povo
Fonte: http://www.forroemvinil.com. Acesso em 3043

Aquilo sim que era vida/ Aquilo sim, que vidao/ Alqusim que era
vida, seu mocgo/ A vida |4 do sertdo/ Plantava milmooz e feijao/
Pescava de linha, 1a no ribeirdo/ Domingo saia reu ralazdo/

///////

Aquilo sim que era vida, seu moco/ A vida la da&®rDe noite eu
me sentava bem juntinho ao fogdo/ Rosa trazia bircho, Creuza
trazia o ticdo/ Com a viola no peito, tirava umagéo/ De hora em
hora tomava um golinho de quentdo (GONZAGA, PORTELL
1964).

O forr6 intitulado “Aquilo sim que era vidao” (1964xplicita a “boa vida”
vivenciada pelo eu-lirico antes de migrar paragiée Sudeste, além de evidenciar as
coisas que o proprio Gonzaga mais gostava de exauuseu dia a dia, com sua esposa
Rosa. Alguns habitos eram mantidos ndo apenascpetor, mas também por grande
parte da populacao sertanejavia boaenfatizada por Gonzaga e Portella consiste no
dia tranquilo, cujas tarefas diarias sdo ditadasocme a vontade do sertanejo; apos o
plantio da terra, destina-se uma hora para peacapasso que a esposa realiza os
deveres de casa como a alimentacdo diaria e aiteolth® roca. Os compositores
criticam certas obrigacdes tipicas de uma grandedpwe, pois em alguns lugares do
alto sertdo nordestino ndo sdo seguidas regrasagidsode trabalho rigidos, sistema
que tradicionalmente rege a sociedade capitaltstea 0 homem do sertdo nordestino, 0

relégio é o sol; fazem os seus afazeres na horgugrem e quando querem, tendo que
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se adaptar a um sistema imposto pela sociedadecalkiraento (paulistana), eles

acabam estigmatizados por n&o seguirem tais infpessigrbanas.

Demonstrando a minha fé/ Vou subir a Penha a @fé&er minha
oracdo/ Vou pedir a padroeira/ Numa prece verdatl@ue proteja o
meu baido/ Penha, Penha/ Eu vim aqui me ajoelhemh&, Venha/
Trazer paz para o meu lar/ Nossa senhora da Plelitiad voz talvez
ndo tenha/ O poder de te exaltar/ Mas dé bencaogieal Pra essa
gente brasileira/ Que quer paz pra trabalhar/ Pdpbaha/ Eu vim
aqui me ajoelhar/ Venha, Venha/ Trazer paz para eu dar
(NASSER, MORAIS, 1967).

BBL-1416 BBL-1416

LUIZ GONZAGA — O Sanfoneiro do Povo de Deus

// %,%/MM P f/@w a
DEUS

Figura 18: Capa e contracapa do LP “O Sanfoneinpodo de Deus”
Fonte: http://www.luizluagonzaga.mus.br. Acesso3i&7/2013

Na letra da musica “Baido da Penha” (1967), congp@str David Nasser e
Guido de Morais, percebe-se a influéncia da rdigade, dado que alguns habitos
religiosos do povo nordestino sdo demonstradosanemscdo, como, por exemplo, o
costume dos devotos de cantarem em homenagem a I$esdora da Penha. A
devocgdo aos santos faz parte da vida dos nordgstimculando as praticas religiosas

ao alcance de alguma graga.

O sertanejo festeja/ A grande festa do milho/ Adegual a mamae/
Que vé voltar o seu filho/ Em marco queima o rot@ddezenove ele
planta/ A terra ja estda molhada/ Ligeiro o milhoaeta/ D4 uma
limpa em abril/ Em maio solta o pendao/ Ja todo arabado/

Prontinho para Sao Joao/ No dia de Santo Anto@dideth fogueira

qgueimando/ O milho ja esta maduro/ Na palha vaissando/ No Séo
Jodo e Séo Pedro/ A festa de maior brilho/ Porgneopha e canjica/
Completam a festa do milho (CAVALCANTI, 1963).
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A ritualizacdo da festa junina, exposta na muskasta do Milho” (1963), é
uma espécie de confirmacdo da identidade do povdestino: ha a exposi¢cdo dos
héabitos religiosos, dancas e vestimentas como folenexpresséo de sua cultura. Mais
uma vez, € evidenciada a relacédo entre pais esfilledorcando a importancia desse
vinculo para o povo nordestino, fiel as suas télc mesmo nos dias atuais. A
representacdo do vinculo paterno é valorizadanstita indicio da relacdo de Gonzaga
com o proprio pai, cujos ensinamentos profissiof@iam herdados. Evidencia-se no
trecho “O sertanejo festeja/ A grande festa do mifklegre igual a mamae” a vivéncia

familiar, os filhos festejam a colheita e revelaitigacédo da festa com a familia.

LDJ'ZN GONZAGAY

Figura 19: Capa e contracapa do LP “Aquilo Bom”

Fonte: http://www.forroemvinil.com. Acesso em 304X,

United States of Piaui / A minha prima |a do Pidgixou de fazer
renda/ Sé pra ver novela/ A minha prima 14 do Pibdio bebe mais
garapa/ Vai de coca-cola/ Luz de candeia ndo semsa/ Luz
artificia substitui o gas/ Calca de couro alvorddabrim/ Deram seu
lugar pra tal de calca lee/ A minha escreveu pra/rai ndo fala venha
cé/ Sé fala come here/ Vou mandar minha resposteebPra United
States of Piaui (GONZAGUINHA, 1972).

A letra “From United States of Piau{1972) de Gonzaguinha critica o
demasiado uso e valorizacdo de expressdes e hd&stadunidenses no Brasil. E
possivel perceber também a transicdo dos afazetiesanos e a mudanca de habitos
resultante da intensificacdo do fluxo de informac@pie acontecia na época da

composicao. Pode-se inferir, também, uma mudanga/alores nacionais: o brasileiro
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passa a dar maior importancia as marcas e costestrasgeiros, fato que influencia o
seu comportamento e que provoca impactos cada \@ares, principalmente na
atualidade. A cangdo também critica a desvalorzdgd produtos fabricados no Brasil

pelo seu préprio povo.

I.UIZ GONZAGA

ARAFIIPE

Figura 20: Capa e contracapa do LP “S&o Joédo dopaia

Fonte: http://www.forroemvinil.com. Acesso em 304X,

Madruceu o milho/ Falorou algod&o/ Acorda Sao ReBra dormir
Sao Joao/ Quando Deus mandar inverno/ Sertdo saced/ A
negrada cai na farra/ De sangue novo na veia/tg fanmo na terra/ E
tanto zuadeiro/ Que parece carnaval/ La no Rioafeith/ Nosso
Deus mandou inverno/ Quero ver animacao/ Juvenéorédr lenha/
Rosa vai fazer quentdo/ Toinha faz a pamonhaf&ita capilé/ Todo
mundo pra latada/ Que hoje vai sobrar mulé (SILR®DRIGUES,
1968).

O baiéo intitulado “Madruceu o milho”(1968), compmsor Jodo Silva e
Sebastido Rodrigues, traca um comparativo entidaale natal nordestina e o Rio de
Janeiro, cidade em que 0s compositores viveransengielveram a carreira musical.
Outro ponto observado é a influéncia das estacdesmbd no comportamento do
nordestino. O inicio do inverno € sempre vinculadama celebracédo, dado que, nessa
época do ano, a regido recebe as maiores incidgémeiahuva, trazendo resultados para
as plantacdes e maior produtividade para a texvalando-se motivo de comemoragéo

para esse povo. Mais uma vez € demonstrado o tdisttestejos do povo sertanejo.
Ai, ai, que bom/ Que bom, que bom que é Uma estedima
cabocla/ Cum a gente andando a pé/ Ai, ai, que kame/bom, que/
bom que é/ Uma estrada e a lua branca/ No sertdGaméndé/
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Artomove |4 nem sabe se é home ou se é muié/ Quiam &da em/

burrico/ Quem é pobre anda a pé/ Mas o pobre véestada/ O

orvaio beijando as fl6/ Vé de perto o galo camp@aé quando canta
muda de cor/ Vai moiando os pés no riacho/ Que &ggaa, nosso/
Senhor/ Vai 6iando coisa a grané/ Coisas qui, prdenvé/ O cristao
tem que anda a pé. (TEIXEIRA, GONZAGA, 1951).

No baido intitulado “Estrada de Canindé (1951)’mposto por Humberto
Teixeira e Luiz Gonzaga, os autores utilizam-seidade de Canindé, sertdo do Ceara,
como cenario. O viajante, que anda pela estradsedéo nordestino, narra as belezas
encontradas no lugar; belezas essas que ndo satrantonas grandes cidades ou
capitais do Brasil, cujo conforto recai na faunana flora. Inicia-se com o
desconhecimento do automovel, demostrando cergisidade do lugar, fazendo uma
analogia entre o andar de burro e a pé, onde cepabn condicdes de apreciar a
natureza, pois o andar a pé proporciona contagbodoom ela, enquanto o rico anda de
burrico e ndo tem condi¢des de perceber a natéreze volta. Gonzaga apoia-se em
um mundo ético, um sertdo antigo, sem modernidau#s, sabe que seu publico, o
migrante nordestino, cultiva esperancas e sentwses¢ retornar para sua terra natal,
um lugar hospitaleiro na sua simplicidade, segsen) agitacdes das grandes cidades,
onde os valores da familia, religido e naturezees@enciados.

Minha velha tdo querigaProtecdo da minha vidavale muito mais
que ourg Porque ela é, porque ela é porque ela é/(biu gibao de
courq’ Nas antigas batalhas romap@smadura era grande prote¢éo
Aparava o homeyh O homem batalhadprContra todo ataqyeDo
mais bruto contendgrNo meu sertdb Armadura é gibdo de coyro
O forte gibag Pro vaqueiro, seu tesouro } pidNas modernas lutas
desta vidA A esposa representa o gipaBrotege o seu homgnO
homem trabalhadgr Defendendo o Idr Briga pelo seu amgrNo

meu ranchinhp O gibdo é a companhejraBoa e amighA Minha
honesta conselheira} bis (GONZAGA, 1958).

O baido intitulado “Gibdo de Couro” (1958), commogtor Luiz Gonzaga,
apresenta o gibdo do vaqueiro como espécie decfmthvina, de forca e de coragem.
Ressalte-se que o gibdo constitui também partewdédraje em suas apresentacgdes, tal

como registrado nas capas dos discos.

O seu aspecto recorda, vagamente a primeira \ast® guerreiro
antigo exausto da refrega. As vestes sdo armadtmasito no Gibao
de couro, de bode ou de vaqueta; apertado no ¢atet#&m de couro;
calcando as perneiras, de couro curtido ainda,onugto, cosido as
pernas e subindo até as virilhas, articuladas ethgoas de sola [...] €
como a forma grosseira de um campeador medievgadesio do seu
tempo [...] Esta armadura, porém, de um vermellrdgyacomo se
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fosse de bronze flexivel, ndo tem cintilacdes, redwilha ferida ao
sol. E fosca e poenta. Envolve ao combate de utathbasem vitérias
(CUNHA, 2001, p. 213).

Na cancdo Gonzaga descreve o gibdo de couro asdo@aa armadura que o
protege dos perigos do sertdo; esse artefato epeegrande significado para o
sertanejo nordestino, ao protegé-lo da vegetacpmlesa da caatinga. Ao mesmo
tempo, sua imagem se associa ao vaqueiro lutadorer forte que enfrenta o sertdo e
a mata atras do gado. A imagem do vaqueiro € &ratacho um bravo homem, que vive
em um ambiente hostil e perigoso, sempre sozirdupeelinica protecdo € o seu gibao, a

sua armadura e seu orgulho de vaqueiro.

Riacho do Navio/ Corre pro Pajeld/ O rio Pajel ed@pjar/ No Sao
Francisco/ O rio S&o Francisco/ Vai bater no "mdd mar

O rio S&o Francisco/ Vai bater no "mei" do mars{BAh! se eu fosse
um peixe/ Ao contrario do rio/ Nadava contra asadflE nesse
desafio/ Saia la do mar pro/ Riacho do Navio/ Edliiaitinho pro

Riacho do Navio/ Pra ver o meu brejinho/ Fazer ucagsda/ Ver as
"pegd" de boi/ Andar nas vaquejada/ Dormir ao sonthibcalho/ E
acordar com a passarada/ Sem radio e nem noti@a/ tBrra
civiizada/ Sem r&dio e nem noticia/ Das Terra licada

(GONZAGA, DANTAS, 1955).

O baiao intitulado “Riacho do Navio” (1955), commmpor Luiz Gonzaga e Zé
Dantas, apresenta a hidrografia da regido Norddsstacando um de seus rios mais
importantes, o rio Pajéu, que desagua no Rio Sadickco. Além de apresentarem a
importancia da hidrografia do sertdo nordestiniticam a proposta de transposicéo das
aguas do Rio Sao Francisco, pois apesar de senliareagrandeza, o sertdo nordestino

€ ainda castigado pela seca.

Numa tarde bem tristonha/ Gado muge sem parar/ himmeéo seu
vaqueiro/ Que ndo vem mais aboiar/ Nao vem maisadeb®ao
dolente a cantar/ Tengo, lengo, tengo, lengo, teleggo, tengo/ Ei,
gado, oi/ Bom vaqueiro nordestino/ Morre sem detoatdo/ O seu
nome é esquecido/ Nas quebradas do sertdo/ Nunsauwirao/ Seu
cantar, meu irmao/ Tengo, lengo, tengo, lengo,aeleggo, tengo/ Ei,
gado, oi/ Sacudido numa cova/ Desprezado do Sefitolémbrado
do cachorro/ Que inda chora/ Sua dor/ E demais: taowt/ A chorar
com amor/ Tengo, lengo, tengo, lengo, tengo, letgago/ Tengo,
lengo, tengo, lengo,tengo, lengo, tengo/ Ei, gadib, E... Ei...
(GONZAGA, BARBALHO, 1963).

O baiéo intitulado “Morte do Vaqueiro” (1963), coaogicdo de Luiz Gonzaga e
Nelson Barbalho, apresenta a ligacdo do vaqueino eus animais, principalmente
com o gado e o cachorro, companheiros de todasras.lO vaqueiro é representado
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como um homem guerreiro e solitario, que vive pakianos campos do sertdo,
sozinho, sem mulher ou filhos. A sua companhiaétareza: fauna e flora.

Ha também nessa musica um protesto marcado pedssasato do seu primo
Raimundo Jacé, pelo sistema de politica de commelida época. Raimundo era um
vaqueiro da familia de Gonzaga, valente, enfrentagmverno, era muito popular e
querido na regido. Segundo Dreyfus (1996), a muSMarte do vaqueiro” foi
composta em homenagem ao primo de Gonzaga e ser\dpoca como denuncia aos
assassinatos constantes a quem enfrentava o dsmomelGonzaga sempre quis
manifestar esses acontecimentos e, junto com N8adralho, compds essa musica em
homenagem a seu primo e aos vaqueiros valentesnfigmtam a caatinga e as leis dos

coronéis do cangaco do alto sertdo nordestino.

T (A
% @,:E—;‘V‘L
<4 VISCONDE

Figura 21: Vinil 78 RPM “Baido”
Fonte: http://www.luizluagonzaga.mus.br. Acessoi®7/2013.

Eu vou mostrar pra vocés/ Como se danca o baidpien quiser
aprender/ E favor prestar atencdo/ Morena chegeggrBem junto ao
meu coracdo/ Agora é s me seguir/ Pois eu vouadanigaido/ Eu ja
dancei balancé/ Xamego, samba e xerém/ Mas o baidam qué/
Que as outras dancas nao tém/ Oi quem quiser ieesd Fois eu com
satisfacao/ Vou dancar cantando o baido/ Eu j&caatPard/ Toquei
sanfona em Belém/ Cantei 14 no Ceard/ E sei o queanvém/ Por
isso eu quero afirmar/ Com toda convicgéo/ Quedsido pelo baido
(GONZAGA, TEIXEIRA, 1949).
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O baiao intitulado “Baido” (1949), composta por Herio Teixeira e Luiz
Gonzaga, foi criado com o intuito de levar a seblipa o ensinamento das formas de se
dancar esse ritmo. Gonzaga e Teixeira perceberatifi@addades de compreenséo do
ritmo que contagiava a todos no inicio da décadaldes por meio da letra informam
como danca-lo, tal como no Nordeste. No trecho #iarchega pra cd/ Bem junto ao
meu coracao/ Agora € s6 me seguir/ Pois eu vouadanhaido” informam que o ritmo
promove a aproximacdo do casal de dancarinos, em época em que o contato
corporal era no maximo por maos dadas, contraribai@o e do forré que se dancava

COrpo a corpo.

RONZAGA

Lado 1

incluindo"Samarica Parteira®

Figura 22: Capa e contracapa do PL “Sangue de Niomdé
Fonte: http://www.forroemvinil.com. Acesso em 304F.

Frei Damido/ Frei Damido, onde andard frei DamiBel-lhe o
destino, viver nordestino/ E hoje o nosso irmaocai@io o galo canta
na madrugada/ Ja toda gente de pé benze na podaissfa marcha
santa dentro da alvorada/ Vai na frente 0 homenuase santo frei
Damido/ oh reza e canta, desperta canta/ ja chegeomnpo ninguém
fica ateu vamos pras missdes/ pecador se ajoaihdderis quem se
espelha/ sé pode ter de Frei Damido sua protegg@oDamido meu
bom Frei Damiédo/ O seu perddo numa confissdo fabam cristao/
Frei Damido meu bom Frei Damido/ Eu sou nordestew,estou
pedindo a sua bencéo/ Pé que pisa a terra, sermhuzsmérra/ Este
beco testa-nos e a gente esta nas missdes/ Qeedsainverno, quer
fugir do inferno/ Quem tem devocdo com Frei Dami@m tem
provacdo/ Frei Damido meu bom Frei Damido/ O sadgmenuma
confissdo faz um bom cristdo/ Frei Damido meu boan Bamido/ Eu
sou nordestino, eu estou pedindo a sua benc¢aq(BIs)ZOLA,
1974).
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O baiéo intitulado “Frei Damiao” (1974), compostor danduhy Finizola, tem
como objetivo homenagear Frei Dami&o, consideramos profeta e pai de todos os
nordestinosg! Por Frei Damido viver em Pernambuco, terra natabdnzaga, justifica-
se uma maior predominancia dessa figura nas sngées Percebe-se na letra o perdao
dos pecados e a devocdo ao Senhor para que dizgreseVenham banhar o nordeste e
a aclamacgéo que apresenta o nordestino como umboow@ caridoso.

Segundo Costa (1998) Frei Damido chegou a Recgeanos 30, doutrinando
indios, negros e pobres. Ele é tido como o maimsiomario do nordeste e é
referenciado como padre e santo popular na literate cordel do Nordeste. Muitos
nordestinos aclamavam-no pedindo chuva no sertadesm dos rios e agudes e a
protecdo divina de suas familias, garantindo dgwa p gado e para as plantacdes na

horta.

Jesus/ Meu Jesus sertanejo/ Presenca maior, mighgat Nestas
terras sem ninguém/ Siléncio/ Na serra, nos campiodésencanto/
gue a gente tem/ E o vento que sopra, ressoa/qhidsi# que traz
desolacdo/ O 6 Jesus razdo/ Tdo sertanejo/ Quadentaté de
precisdo/ De sol vou sofrer ou morrer/ E as pedeaplandem/ A
dureza, a pobreza desse chao/ Jodo, um menino,estmal Ai/
nordestino, de arribacéo/ Cenério de dor e de Galv& muda a face
desta provacao/ Do céu ha de vir solucao/ Na tersemente agoniza/
Preconiza solidao/ E a tarde que arde, acompanhahfa sanha de
maldig&o/ Aqui vou ficar, vou rezar/ Ai vou amaminha geracdo/ O
6 Jesus razdo/ Tao sertanejo/ Que entende até eEsdw
(FINIZOLA, 1977).

O baido intitulado “Jesus Sertanejo” (1977), congpgsor Janduhy Finizola,
descreve a vida de Jesus Cristo, comparando-o oorsettanejo nordestino que sofre
com a seca e vive na pobreza, com o minimo de eomidle agua para sua
sobrevivéncia. Em verso, o compositor retrata acéel do sertanejo com o Senhor
Jesus Cristo, para quem justifica todo e qualqoentacimento de suas vidas: seja um
castigo ou um milagre. Assim, o sertanejo estaralg castigado pela seca e falta de
agua, segundo o eu-lirico. No trecho “Do céu h&idesolucdo/ Na terra, a semente
agoniza/ Preconiza soliddo/ E a tarde que ardempaoha/ Ai tanta sanha de
maldicdo”, observa-se a necessidade do sertanegstde junto com o Senhor, pois a
chuva enviada vem do céu e, quando ndo vem, edgadgse venha entdo a maldicdo da

seca em suas terras. O sertanejo ora para Crismmpara a Sua vida, simples e

%1 Destacaram-se no nordeste Padre Cicero e FreiaDaambos considerados milagrosos e santos pelo
nordestino, sempre ao lado do povo, lutando cant@ronelismo e o governo.
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humilde, com a sua propria vida. Orando para o @epbr ser sertanejo, pede que
venham as gracas: a chuva do céu e, assim, aitaalagproducao e a alimentacao para
seu povo, gado e familia.

Quando batem as seis horas/ de joelhos sobre 6 Orgartanejo reza
a sua oracao/ Ave Maria/ Mée de Deus Jesus/ Nomg#e coragem/
Pra carregar a nossa cruz/ Nesta hora bendital@esé&mos suplicar/
A Virgem Imaculada/ Os enfermos lhe curar/ Ave Maifiade de

Deus Jesus/ Nos dé forca e coragem/ Pra carregarssa cruz

(RICARDO, OLIVEIRA, 1964).

O baido intitulado “Ave Maria Sertaneja” (1964)ngwosto por Julio Ricardo e
Olivio de Oliveira, homenageia a Virgem Maria. Emeon no nordeste, as dezoito
horas, 0 sertanejo rezar a oracéo da Virgem Mapede protecdo para todo sertdo. A
musica cantada por Gonzaga €, até nos dias detbcgela nas radios de todo nordeste,
que reproduzem a oracdo diariamente no mesmo GorM@8 vaqueiros do sertdo
nordestino adquiriram o habito de canta-la pardepgéslos da caatinga feroz e da sua

viagem pelo sertdo nordestino.

Maria, Marig Bonita como a naturez&8onita como canta a agula
guebrada da correnteza } pisilha do velho JogéMaria, beleza raya
Foi nascida e criagaNa Malhada Caicara }bhisQuando fez dezoito
anog O destino treteirb Casou com Zé de Nengn© remendo
sapateirp Cinco anos depagls Apareceu Lampido Maria se
apaixonoy E lhe entregou o coracdo (AZEVEDO, 1982).

O baido intitulado “Maria Cangaceira” (1982), corsfwo por Téo Azevedo,
demonstra a forca da mulher sertaneja do nord&ksta disso, presta uma homenagem
a Maria Bonita, esposa de Lampido, através dargimidade com a fauna e a flora,
destacando a paixao entre o cangaceiro Lampi&a. ekwh uma das invasdes do bando
de Lampido ao sertdo, ele a conhece, se apaixoagem, reunindo-se ao bando. Seu
apelido foi atribuido pelo grupo por ser, até entdounica mulher do bando de
cangaceiros.

Segundo Schumaher (2000) algumas mulheres erarhielssopara fazer parte
do bando de Lampido e serem companheiras dos @rggmforcadamente, mas no
caso de Maria Bonita, ela foi de livre e espontarma@ade. Ela acompanhou e viveu
com o bando de lampido, ajudando na confeccdo dpasoe na alimentacao.
Participava diretamente também das invasdes dadesdunto com o marido e portava

as mesmas armas utilizadas pelos cangaceiros.a Ranita se tornou um mito entre as
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mulheres, que acabaram por se inspirar nela. Muitiigavam a sua imagem para
combater o machismo dos nordestinos e utilizavardessua coragem e forca para

combater também o coronelismo da épétca.

Figura 23: Capa e contracapa do LP “O Homem daaTerr

Fonte: http://www.forroemvinil.com. Acesso em 304X,

Aonde esta 0 homem/ O homem da terra/ Que traloatiteio?/ E ele
o heréi sem nome/ Que cultiva a terra/ Que nosadé Plhando para
o tempo/ Té pedindo chuva/ Ou desejando sol/ Rezana na da
geada/ Que castiga tanto a sua plantacdo/ Nodyitboio/ No ronco
do trator/ No canto da colheita/ Em tudo o seu ammabalhando a
terra, ele estd feliz/ Ele € a forca desse paiN{®XS, SOUZA,
1980).

Baido intitulado “O Homem da terra” (1980), compogbr Walter Santos e
Tereza Souza, trata o convivio do ser humano cdmrra, nesse caso, enfatiza o
sertanejo e a questdo agraria. Apresenta a uniormem com a natureza e o trabalho
realizado para alimentar sua familia e o gado. oNz a fauna e a flora, os
companheiros e protetores da familia, respons@agisua sobrevivéncia e sustento. O
gado e 0s animais estdo presentes no cotidian@rtinsjo; e tal como nas musicas
anteriormente analisadas, verifica-se que o0 sgoagmede chuvas a natureza e aos

Santos, ndo apenas pela sua sobrevivéncia, masghe&vivéncia da natureza propria.

L4 no meu sertdo pros caboclo 1&/ Tém que aprandeputro ABC/
O jota é ji, 0 éle é 1&/ O ésse é si, mas o émreai Mome de ré/ Até o/

2 A imagem de Maria Bonita continua a ser utilizadecombate ao preconceito no mercado de
trabalho e na vida social e pessoal.
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ypsilon 14 é pssilone/ O eme é mé, O ene é née@ &, o gé chama-
se gué/ Na escola é engracado ouvir-se tanto "€WeAcé, dé,/ Fé,
gué, 1é, mé,/ Né, pé, qué, ré,/ Té, vé e z&.( GOBIEADANTAS,
1953).

Baido intitulado “ABC do sertdo” (1953), compostor d.uiz Gonzaga e Zé
Dantas, apresenta sotaques e expressfes do sertBstimo. A musica explicita as
peculiaridades da fala e especificidades da lingmagomparada ao restante do Brasil.
Recaindo muitas vezes em discriminacédo, o uso rdpdigem local é representado
nessa musica; Gonzaga também acaba por mostrarpailsico que nao é errado falar
OuU se expressar com esse sotaque, dado que sdetnata meio de linguagem adotado

em algumas regides do Nordeste.

Implicita no texto a ideia que mesmo o ABC tem wpaotacao
especifica no contexto do sertdo. Para além d@agemplo sugere,
podemos conjecturar sobre as distancias que Seekstam entre o
ensino da escrita tipicamente escolar e a apregetizalo caboclo em
diferentes formas de compreensdo e uso da lingola gemplo,
concepcao diferenciada sobre a funcdo social dédeescas possiveis
leituras de um mesmo texto, as variacbes lingasstiepresentadas
pela fala popular e pela “norma culta” e finalmente diferentes
modos de compreender interpretacdo do texto) (COQ,E2011, p.
65).

Percebe-se que Luiz Gonzaga e seus compositorgeseeam O povo
nordestino ao elaborarem letras sobre a realidadedleste, vivenciada pelas pessoas
que habitam a regido. Nas analises, 0s compositaggesentam as praticas
socioculturais: dancgar, plantar, colher, migrardaan tocar, festejar, entre outras. A
intimidade e proximidade de Luiz Gonzaga com aae@iordeste, presentes nas letras
cantadas por ele, levam esperanca ao retirantestord e ao sertanejo que sofre com a
seca e com morte de seu gado, mas também cardgri alas festas, das colheitas, das

dancas, as crencas e a religiosidade desse local.
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CONSIDERACOES FINAIS

As cancdes de Luiz Gonzaga representam a culturdestina, evidenciam
personagens como O sertanejo, 0 migrante nordesiin@queiro, 0S cangaceiros, a
mulher guerreira etc. Além desses personagens,a@arnzanta o ambiente e 0 espaco
cultural onde se desenvolvem essas histdrias casncasas de taipa, o sertdo, as feiras,
0S mercados, a caatinga, entre outros importanggsds. Nas letras escritas por ele
mesmo e por seus compositores evidencia-se a auhiardestina e, sobretudo,
reconstroi-se a cultura a partir de sentimentosqgags vividos por ele ou por seu povo.

Gonzaga foi um dos grandes difusores da cultura idehtidade nordestina no
Brasil e, com muito esforco em seu trabalho, sdivepreconceitos da sociedade da
época, conseguiu quebrar barreiras, construir s@prip ritmo, tornando-se um dos
maiores cantores da atualidade. Criou seu promtito eassumiu o papel de artista
social, apresentando-se com roupas e chapéus dacemo que lembrava Lampido —
também registradas e eternizadas nas capas daliseas. Assumiu esse estilo para
aproximar-se do seu povo e quebrar a barreira guseparava quando usava terno e
gravata nos shows.

Por ser tradicionalista, Gonzaga firmou esse es@orepresentacao popular,
chamou a atencdo dos migrantes nordestinos nagesidmandes, pois a sua imagem o
associava a terra natal, transportando o seu pulpigza as especificidades desse
cenario, projetando-o na memaria. Além de chanaeracdo dos migrantes ao se vestir
de cangaceiro, associou-se aos estere6tipos dallmakxle e de valentia: imagem
representativa dos cangaceiros, dos vaqueiropumfprte do seu Nordeste.

Gonzaga manifestou as tristezas sofridas pelaagéigre o que mais aflige o
nordestino: deixar sua terra, sua cultura, seu jpava tras e ser forcado a se adaptar a
um sistema sociocultural em outra cidade/estadsafEdores sdo visiveis em muitas
musicas de sua autoria ou nas que apenas intarpfagiccanta-las, retoma a infancia e
relembra a seu publico como é bom morar no segdebrando assim um pouco da
tristeza sofrida pela maioria dos migrantes quemiprincipalmente no Sudeste do
Brasil.

As letras das can¢Bes comportam varios cenaribesigtalidade e situacdes de

comensalidade. Revelam o sertdo castigado pela &oméséria causadas pela seca,
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elementos motivadores da migracao do nordestin® ggugrandes cidades do Sudeste,
gravadas nas cancdes “Asa Branca” (1947), “A Tisdida” (1964), “Pau de Arara”
(1952), “Vozes da Seca” (1953), “Sertdo de Aco” 69 entre outras varias
composicoes que apresentaram ao Brasil essa dmlslafrida pelo sertanejo. Ao
mesmo tempo, essas musicas alertam e criticam ergm¥ederal pelo descaso com o
sofrimento e as mortes no sertéo nordestino.

A vida do migrante nas grandes cidades e a exp@ié&ociocultural sao
representadas como uma barreira sofrida pelo mgrerdestino nas masicas “Matuto
Aperreado” (1962) e “No Ceara nao tém disso na@5Q). As cancbes relatam as
dificuldades e a adaptacdo a vida em outra culéutama nova cidade diferente da sua
vida pregressa no nordeste, que, na maioria das\vera simples e tranquila, onde o
reldgio e regras sociais eram mais adaptadosrao da natureza, ao estilo do sertdo ou
das pequenas cidades.

A comensalidade e a alimentacdo encontram-se enasv&ancdes, pois
Gonzaga adorava comer todo e qualquer tipo de egnedibora manifeste sua
preferéncia pela cozinha nordestina. Dreyfus (199&)nta que o0 cantor nunca se
alimentava sozinho em uma mesa; seguindo os ensittamreligiosos e paternais,
sempre compartilhava as refeicbes com alguém. Memmodo entrava sozinho em
bares de outras cidades, sentava-se com pesseaslissdas e partilhava o alimento
com elas ou as vezes se acomodava no balcédo estezi®feicdo conversando com o
atendente. Nas musicas como: “Feijdo com Cové” gL94Cafe” (1955), “Penerd
Xerém” (1945), “Baido de Dois” (1977), “Frutos daerf@” (1982), entre outras
apresenta produtos e pratos tipicos da regidao sterddo mesmo tempo em que
descreve métodos de producdo e ingredientes, agrad@auna e a flora por lhe terem
concebido esses produtos naturais. Os animaiereaaestdo sempre presentes na vida
do sertanejo, no seu trabalho, na colheita e naalimentacdo e dando o sustendo a
familia.

Foram identificados alimentos e produtos tipicos atimentacdo diaria do
nordestino, como manteiga de garrafa, carne sagah&, milho e feijdo, produtos que
integram a cesta basica popular.

J& a analise da categoria hospitalidade revelalasdes sentimentais ligadas ao
nordeste e a seu povo. A maioria pertencente asasereligiosidade, familia, folclore,
fauna, flora e ao povo nordestino em sua vida kotitilizando-se das representacées

culturais nordestinas, Gonzaga constréi as suagearjunto com seus compositores,
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recorrendo aos discursos folcloricos popularesedéio. Em musicas como “Respeita
Januario” (1950), “Amigo Velho” (1963), “Aquilo simue era viddo” (1964), “Riacho
do Navio” (1955), “Morte do Vaqueiro” (1963), “Avglaria Sertaneja” (1964), entre
outras analisadas, sdo apresentados varios afgileisla do sertanejo e nordestino, que
adotam suas proprias crencas, religido e culturgwenvida. Porém, o espaco nordeste
cantado por Luiz Gonzaga é um lugar congelado mpde que em algumas cancgdes,
retorna a sua fase de crianca e adolescente arefcatim sertdo em que a seca nao era
caotica, eternizando-o.

Com todo seu esforco e trabalho, Gonzaga se tommaartista de renome
nacional e internacional, divulgando através des smasicas a cultura nordestina a
partir de um estilo proprio. O seu povo e sua fanfidram incentivadores de Gonzaga,
transformando-o em um dos maiores representantesiudaca popular do Nordeste.
Temos que agradecer aos esforcos e criacdes dusrgtomo xaxado, baido, forré que

fazem a alegria do nordeste e do povo brasileghaje.
Sou um artista feliz, muito feliz, com o dom de onpovo, s6

cuido de unir o povo, € nunca se esqueca do povao

Luiz Gonzaga

97



REFERENCIAS

Fonte

ALMEIDA; QUEIROGA. Hora do AdeusLP: Oia eu aqui de novo, RCA Rio de
Janeiro, 1967.

ALMEIDA. A Feira de Caruaru78 RPM, RCA Rio de Janeiro, 1957.
ASSARE.A Triste Partida PL: A triste partida, RCA Rio de Janeiro, 1964.

AZEVEDO. A Peleja do Gonzaga X Téo AzeveldB: 70 anos de sanfona e simpatia,
RCA Rio de Janeiro, 1983.

AZEVEDO. GonzagalLP: Gonzaga, RCA Rio de Janeiro, 1983.
AZEVEDO. Maria Cangaceira LP: Eterno Cantador, RCA Rio de Janeiro, 1982.

CAVALCANTI. A Festa do MilhoLP: Pisa no pilao (Festa do Milho), RCA Rio de
Janeiro, 1963.

CAVALCANTI. Amigo velhoLP: Pisa no pildao, RCA Rio de Janeiro, 1963.
DANTAS; GONZAGA. A volta da asa branc&8 RPM, RCA Rio de Janeiro, 1950.
DANTAS; GONZAGA.Vozes da Seca@8 RPM, RCA Rio de Janeiro, 1953.
DANTAS. Pisa no Pildo 78 RPM, RCA Rio de Janeiro, 1961.

DOMINGUINHOS ao vivo. Dire¢ao: Sandro Haick. [S.[§.n.]. 20009.

FEIRA. Frutos da terra LP: Eterno Cantador, RCA Rio de Janeiro, 1982.

FINIZOLA. Frei Damido LP: Sangue de Nordestino, JANGADA, Rio de Janeiro
1974.

FINIZOLA. Jesus SertanejdP: Cha Cutuba, RCA Rio de Janeiro, 1977.
GONZAGA; BARBALHO. Morte do Vaqueiro78 RPM, RCA Rio de Janeiro, 1963.
GONZAGA; CORDOVIL.Baiao da Garoa78 RPM, RCA Rio de Janeiro, 1952.
GONZAGA; DANTAS. ABC do Sertédo. 78 RPM, RCA Rio daneiro, 1953.
GONZAGA; DANTAS. Algodéa 78 RPM, RCA Rio de Janeiro, 1953.

GONZAGA; DANTAS. Café 78 RPM, RCA Rio de Janeiro, 1955.

98



GONZAGA; DANTAS. Riacho do Navio78 RPM, RCA Rio de Janeiro, 1955.
GONZAGA; LIMA. Penerd Xerém78 RPM, RCA Rio de Janeiro, 1945.

GONZAGA; MARCOLINO. Fogo sem fuzil LP: Quadrilha e marchinhas Juninas,
RCA Rio de Janeiro, 1965.

GONZAGA; MARCOLINO. Sertdo de AgoLP: O Veio macho, RCA Rio de Janeiro,
1962.

GONZAGA; MORAES.Pau de Arara78 RPM, RCA Rio de Janeiro, 1952.
GONZAGA; PASSOSTacaca 78 RPM, RCA Rio de Janeiro, 1956.

GONZAGA; PORTELLA.Aquilo sim que era Vidd_P: Sanfona do Povo, RCA Rio de
Janeiro, 1964.

GONZAGA; PORTELLA.Feijao com Cové78 RPM, RCA Rio de Janeiro, 1946.
GONZAGA; SIMOM. Cana s6 de Pernambucé8 RPM, RCA Rio de Janeiro, 1954.
GONZAGA; TEIXEIRA. Baido de DoisLP: Cha Cutuba, RCA Rio de Janeiro, 1977.
GONZAGA; TEIXEIRA. Baido. 78 RPM, RCA Rio de Janeiro, 1949.

GONZAGA; TEIXEIRA. Estrada de Canindé¢8 RPM, RCA Rio de Janeiro, 1951.
GONZAGA; TEIXEIRA. No Meu pé de Serrd8 RPM, RCA Rio de Janeiro, 1947.
GONZAGA; TEIXEIRA. Paraiba 78 RPM, RCA Rio de Janeiro, 1952.
GONZAGA; TEIXEIRA. Respeita Januario’8 RPM, RCA Rio de Janeiro, 1950.
GONZAGA. Gibéo de Couro78 RPM, RCA Rio de Janeiro, 1958.

GONZAGA. No Ceara Nao tem Disso na68 RPM. RCA Rio de Janeiro, 1950.
GONZAGUINHA. Festa LP: Canad, RCA Rio de Janeiro, 1968.
GONZAGUINHA. Festa LP: Canaé. RCA, Rio de Janeiro, 1968.

GONZAGUINHA. From United States of PiauiP: Aquilo Bom, RCA Rio de Janeiro,
1972.

IVAN. Disponivel em: <http://www.forroemvinil.com>Acesso em: 30 julho 2013.
MARCOLINO, GONZAGA. Matuto Aperreado78 RPM, RCA Rio de Janeiro, 1962.

NASSER, MORAISBaido da PenhalLP: O Sanfoneiro do povo de Deus, RCA Rio de
Janeiro, 1967.

RICARDO, OLIVEIRA. Ave Maria Sertanejar8 RPM, RCA Rio de Janeiro, 1964.

99



SANTOS, SOUZAO Homem da TerraLP: O Homem da Terra, RCA Rio de Janeiro,
1980.

SERENO Festa Napolitana78 RPM, RCA Rio de Janeiro, 1946.

SILVA, RODRIGUES. Madruceu o Milho LP: Séo Joao do Araripe, RCA Rio de
Janeiro, 1968.

TEIXEIRA, GONZAGA. Asa Branca78 RPM, RCA Rio de Janeiro, 1947.
TEIXEIRA. Baido de Sao SebastiddP: Luiz Gonzaga, ODEON Rio de Janeiro, 1973.
TEIXEIRA. Cha CutubalLP: Cha Cutuba, RCA Rio de Janeiro, 1977.

VALENCA. A mulher do meu patradP: O Fole Roncou, RCA Rio de Janeiro, 1974.

Artigos, dissertacoes, livros e teses

ALBUQUERQUE, D. M. J.A invencdo do Nordeste e outras artesSdo Paulo:
Cortez, 2001.

ALMEIDA, L. S.; BARROS, S.indios do nordeste: Temas e problemas 4. Maceio:
EDUFAL, 2004.

ARAUJO, W. M. C.Alquimia dos alimentos Brasilia: Senac-DF, 20009.

BARRETO, R. L. P.Passaporte para o sabor:tecnologias para eleboracdo de
cardapios. Sado Paulo: Senac, 2000.

BARROS, J.A. A histéria cultural e a contribuicde &Roger ChartierDialogos
DHI/PPH/UEM, v. 9, n. 1, p. 125-141, 2005.

BAPTISTA, |. Hospitalidade e eleicdo e eleicdo listbjetiva: sobre espirito que
guarda os lugareRevista Hospitalidade p. 5-14, 2008.

BAUER, M. W. Pesquisa qualitativa com texto, imagem e sanPetropolis, RJ:
Vozes, 2002.

BETHELL, L. Histéria da America Latina ap6s 1930:Economia e Sociedade. Séo
Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2005.

BORGES, A. M. D. B. Comensalidade: a mesa como gese comunicagédo e
hospitalidadeAnais , Caxias Do Sul, 6 setembro 2010. 13.

100



BOUTAUD, J. J. Comensalidade: Compartilhar a mesaMONTANDON, A. O livro
da Hospitalidade: Acolhida do estrangeiro na histéria e nas cultu@&o Paulo:
SENAC , 2011, p. 1214-1250.

BUENO, M. S. Festa: O dom do espaRevista Hospitalidade p. 91-103 , 2006.
CALDAS, W. Luz Neon: cangao e cultura na cidade. S&o Paulo: Studio IND®@5.
CAMARGO, L. O. L.Hospitalidade. Sao Paulo: Aleph, 2004.

CARLOS, M.; RODRIGUES, R.O fole roncou!: uma histéria do forr6. Sdo Paulo:
Zahar , 2012.

CARNEIRO, S. H. Comida e sociadade: Significadosiaés. Histéria: Questdes &
Debates p. 71-80, 2005.

CORDEIRO, B. SAs cangfes de Luiz Gonzaga sob o olhar da analisética do
discurso. Recife, 2008.

CASCUDOQO, L. CDicionario do folclore brasileiro. Rio de Janeiro: Tecnoprint, 1979.
CASCUDOQO, L. CHistoria da alimentacao no Brasil Sdo Paulo: Global, 2004.
CASCUDOQO, L. CViajando o sertda Sao Paulo: Global, 2009.

COLLETO, S. M. G.Textos em contexto:Reflexdes sobre o ensino da lingua escrita.
Séao Paulo: Summus , 2011.

CORDEIRO, B. SAs cancdes de Luiz Gonzaga sob o olhar da analisetica do
discurso. Recife: [s.n.], 2008.

COSTA, G.A presenca do Frei Damido na literatura de CordelBrasilia: Thesaurus,
1998.

COSTA, J. H. Luiz Gonzaga: Entre o mito da pureassioal e industria cultural.
Espaco Académicpp. 135-146 , 2012.

CRUZ, R. D. C. A. DHospitalidade turistica e fendbmenos urbanos no Brds Séo
Paulo: Manole, 2002.

CUNHA, E. D.Os SertdesSao Paulo: Atelié , 2001.
CURRAN, M. Retrato do Brasil em cordel Sao Paulo: Atelié Editorial , 2011.
DREYFUS, D.Vida de Viajante: A saga de Luiz Goznaga. S&o Paulo: Ed. 34, 1996.

ESTRELA, E. S. Os sampauleiros: cotidiano e representacbes. Sao Paulo:
EDUC/FAPESP, 2003.

FALEIRO, A. Desbravando nosso folcloreSao Paulo: Biblioteca 24 horas , 2010.

FERNANDES, A. T. Ritualizagdo da Comensalidafevista Faculdade de letras do
Porto , 1997.

101



FERNANDES, C.Viagem gastronbémica através do BrasilSdo Paulo: Senac Sé&o
Paulo, 2001.

FERREIRA, L. D. C.Dialogos em ambientes e sociadade no Bras$&o Paulo:
AMPPAS (Colecéo Cidadania e Meio Ambiente ), 2008.

FONTES, P.Um nordeste em S&o PauloTrabalhadores migrantes em Sao Miguel
Paulista ( 1945-66). Rio de Janeiro: FGV, 2008.

FREYRE, G.Acgucar: uma sociologia do doce, com receitas de bolos cesdalo
Nordeste. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002.

FREYRE, GA mesa com Gilberto Fryre Rio de Janeiro: Senac, 2009.

GERALDO, J. D. R. E. S. Alimentacdo e subdesenwodvito do Brasil.Revista
Brasileira de Geografig p. 1-376 , 1964.

GONZAGA, L. D. S.Mercados: da abstracdo a desigualdade social. Sdo PauloCEDU
2006.

GRANATO, A.Sabor Do Brasil Rio de Janeiro: Sextante, 2011.

IPHAN, 2006. Disponivel em: <www.portal.iphan.gowb Acesso em: 13 Janeiro
2013.

LODY, R. G. D. M. Culinaria nordestina: o encontro do mar e o sertdo. Rio de
Janeiro: SENAC, 2010.

LODY, R. Arte e rituais de fazer, do servir e do comer no Ri Grando do Norte:
uma homenagem a Camara Cascudo. Rio de JaneirddGEX07.

LODY, R. Brasil bom de boca:temas da antropologia da alimentacdo. S&o Paulo:
Senac Sao Paulo, 2008.

LODY, R. G. D. M. Culinéria caprina: do alto sertdo a alta gastronomia. Rio de
Janeiro: SENAC, 2005.

MAFFESOLI, M. Mesa, Espago de comunicagdo. In: DIAS. M. D. M.
Hospitalidade: Reflexdes e perspectivas. Sdo Paulo: Manole, 2002.

MATOS, M. P. S. R. As representagdes do nordestée'Artriste partida” de Luiz
GonzagaRevista Boca da Tribq p. 79, 2011.

MENEZES, S. D. S. M.; CRUZ, F. T. DMENASCHE, R.Queijo de coalho e queijo
artesanal serrano: identidades de produt@eajs do VIII Congreso Lationamericano de
Sociologia Rural2010, p. 1-18.

NEVES, E. F. Sertdo como Recorte Espacial e comagimario Cultural,Politeia:
Histéria e Sociedadev. 3, n. 1, 2003, p. 153-162.

102



OLIVEIRA, E. D.; ENS, R. T.; ANDRADE, D. B. S. F..RAndlise de conteudo e
pesquisa na area da educadevista Didlogo Educacionalv. 4 n. 9 Maio/Ago. p. 1-
17, 2003.

OLIVEIRA, G. Luiz Gonzaga: O matuto que conquistou o Mundo. Recife:
Comunicarte, 1991.

PERICAS, L. B.Os cangaceiros: ensaio de interpretacdo histérica. Sdo Paulo:
Boitempo, 2010.

QUADROS JUNIOR, A. C. D.; VOLP, C.M. Forré univeimio: a traducao do forro
nordestino no Sudeste brasileidOTRIZ , p. 117-120 , 2005.

ROCHA, J. M. T. Forro Eletronico, Forré UniversitarFestival do Folclore 2004, p.
62-71.

SANTOS, J. F. DLuiz Gonzaga: a musica como expressao do Nordeste. Sdo Paulo:
IBRASA, 2004.

SAROLDI, L. C.Radio Nacional: O Brasil em sintonia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2005.

SHUMAHER, S.Dicionario das mulheres do Brasil Rio de Janeiro: Zahar, 2000.

SIMMEL, G. Questbes fundamentais da Sociologiandividuo e sociedade. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 2006.

SOARES, M. C. ClLampidao na publicidade gastrondmica do Brasil SGo Paulo.
2005.

SOUZA, R. R. DA volta pela ondas:o radio e o migrante nordestino em Sa&o Paulo.
Séo Paulo: Arte & Ciéncia, 2004.

UNESCO. Convecgao de salvaguarda, no patrimoniourailtimaterial. Paris, 17
Outubro 2001. Disponivel em: <http://www.unesco/oegv/pt/brasilia/>. Acesso em:
24 junho 2013.

VANDERLEY, P. 2002. Disponivel em: <http://www.llimgonzaga.mus.br>. Acesso
em: 30 Julho 2013.

VIANA, A. O Reio do Baido:do Nordeste para o Mundo. Sdo Paulo: Planeta Jovem
2012.

103



