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EPIGRAFE

“Nada mais belo que o amor paternal da mulher que ja foi homem;
nada mais belo que o elogio da feminilidade auténtica feito por um

homem que se tornou mulher’Frederic Strauss (2008)



RESUMO

Do surgimento do género melodrama no teatro francés do final do século
XVIII até a invencdo do cinema no século XIX, interessa-nos estudar a forma
contemporanea que os elementos do género melodrama tomaram no cinema.

Ele sobrevive no trabalho de diversos diretores, mas pretendemos
particularmente analisar como o diretor espanhol Pedro Almodoévar se utiliza do
género para compor suas histérias. Estudaremos a forma que o melodrama
tomou nos filmes Matador (1985-1986), A Lei do Desejo (1986), Carne Trémula
(1997), Tudo Sobre Minha Mae (1999), Fale com Ela (2002) e Ma Educacéo
(2004).

Analisaremos, por meio da decupagem dos seis filmes aqui
apresentados, as possibilidades atuais do uso dos elementos que dao forma ao
melodrama e como Almoddvar se apropria dos mesmos, principalmente
através do uso do plano detalhe, a fim de compor suas narrativas. Estes sédo 0s

questionamentos que nortearédo esta pesquisa.

PALAVRAS-CHAVE: melodrama, Pedro Almoddévar, analise filmica, género

cinematografico



RESUMEN

La aparicion del melodrama género en el teatro francés de finales del
siglo XVIII hasta la invencién del cine en el siglo XIX, estamos interesados en el
estudio de la forma contemporanea los miembros género melodramatico fueron
en las peliculas.

Sobrevive en el trabajo de varios directores, pero en particular
interesado en el analisis de cdmo el director esparfiol Pedro Almodovar utiliza el
género para componer sus historias. Vamos a estudiar la forma en que el
melodrama tomé en peliculas Matador (1985-1986 ) , La ley del deseo (1986 ) ,
Carne trémula (1997 ) , Todo sobre mi madre (1999 ) Hable con ella ( 2002) y
La mala educacion (2004 ) .

Analizaremos a través del decoupage de las seis peliculas que aqui se
presentan, las posibilidades actuales de la utilizacion de elementos que forman
el melodrama y como Almodévar se apropia de la misma, principalmente a
través del uso del plan de detalle con el fin de componer sus narrativas . Estas

son las preguntas que guiaran esta investigacion.

PALABRAS CLAVE: melodrama, Pedro Almoddvar, el andlisis de la pelicula ,

pelicula de género.
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INTRODUCAO

Este trabalho consiste na analise do género melodrama tendo como foco
os filmes Matador (1985-1986), A Lei do Desejo (1987), Tudo Sobre Minha Méae
(1999), Fale com Ela (2002) e Ma Educacéo (2004).

Antes de conhecermos os motivos que levaram a analise destes filmes,
€ necessario conhecer seu autor. Pedro Almoddvar nasceu na pequena aldeia
de Calzada de Calatrava na regido de La Mancha. Almoddvar relata a Frédéric
Strauss, critico do Cahiers Du Cinéma, autor do livro Conversas com
Almodovar (2008), que sua familia era muito pobre, mas que sempre teve ao
lado, a mé&e. No vilarejo ela abriu um negdcio de leitura e escrita de cartas,
“‘como no filme Central do Brasil” (STRAUSS, 2008, p.250) e Almoddévar a
ajudava neste trabalho. Almoddvar cresceu vendo a mae e as irmas
trabalhando para ajudar na renda do pai ja que se tratava de uma familia muito
humilde.

Apesar da infancia humilde, o interesse pela cultura nao lhe faltou e por
se sentir “diferente”, devido aos interesses por alguns filmes, leituras e ter

conhecimento que seus amigos ndo tinham, se sentia isolado.

Em Caceres vi também os primeiros filmes da Nouvelle Vague
Francesa, Os incompreendidos, Acossado, os grandes filmes neo-
realistas italianos, os primeiros Pasolini, filmes de Visconti e de
Antonioni, cuja memoria guardei para sempre porque me
emocionaram muito. Nenhum desses filmes me falava da minha vida,
mas curiosamente sentia-me muito proximo do mundo que me
revelavam” (ALMODOVAR, apud STRAUSS, 2008, p.22).

Ainda sobre as influéncias recebidas por Alimodévar, a Strauss (2008), o
diretor revela que foi influenciado pelo underground americano e também pelo
pop inglés, mas que “dos movimentos europeus 0 que mais me influenciou foi o
neorrealismo”(ALMODOVAR, apud STRAUSS, 2008, p.67).

O cinema estd presente em meus filmes, mas ndo sou um diretor
cinéfilo que cita outros autores. Utilizo certos filmes como parte ativa
dos meus roteiros. Quando integro um trecho de filme, ndo é uma
homenagem — € um roubo. Isso faz parte da histéria que conto, torna-
se uma presenca ativa, enquanto uma homenagem é sempre muito
passiva. Converto o cinema que vi na minha propria experiéncia, que
se transforma automaticamente na experiéncia de minhas
personagens“ (ALMODOVAR, apud STRAUSS, 2008, p.68)

Mas foi somente em Madrid que comegou a encontrar mais pessoas que

compartilhavam dos mesmos interesses que ele.Em 1968, Almodovar chega a



Madrid. Neste periodo, a Espanha vivia a ditadura militar de Francisco Franco
(1892-1975) e, como toda ditadura, a populagcédo sofria com a censura, a falta
de alimento, de condi¢cbes basicas de saude e desenvolvimento. “O regime de
Franco adotou, desde o inicio, um discurso e uma estética de saber claramente
fascista, alentada pela alianga com a Italia de Mussolini e a Alemanha de Hitler”
(BUADES, 2006, p. 175).

N&o entraremos em detalhes sobre o regime ditatorial que assolou a
Espanha por aproximadamente 40 anos. Basta sabermos que, desde Luis
Bufiuel (1900-1983), passando por Carlos Saura (1932-), foi em Almoddvar que
0 cinema viveu seu periodo de libertagdo, coincidindo com a morte do ditador
em novembro de 1975. “Aimodévar langou o cinema espanhol (que n&o havia
se livrado por completo nem da complacéncia do discurso nacional-catélico
nem do protesto do realismo social) diretamente para a pdés-modernidade”.
(BUADES, 2006, p.277)

Para Marcus Mello in Mascarello(2008, p.111) “a gradual mediocrizagéo
da filmografia de Carlos Saura e a morte de Luis Bufiuel em 1983 deixardo o
caminho livre para Pedro Almodévar (1959-) afirmar-se como o grande nome
do cinema espanhol contemporaneo”. E inegavel a influéncia de Luis Bufiuel
nas obras de Almodévar quando verificamos a presenca da temética religido e
sexo, “obsessbes definidoras da alma do povo espanhol” (MELLO, in
MASCARELLO, 2008, p. 109).

Na ditadura de Franco, a escola de cinema de Madrid estava fechada,
por isso Almoddévar nunca estudou cinema. O seu trabalho e reconhecimento
vém da experiéncia, mas até chegar a Madrid, passou por vilarejos onde
estudou em colégio de padres, retratado em Ma Educacao (2004). Iniciou suas
filmagens apds a morte do ditador em 1975 e foi em Madrid, trabalhando na
area administrativa da Telefénica, que Almododvar ja com sua super-oito
comecou a produzir seus primeiros curtas-metragens nao-comerciais,

“‘underground”.

Esses anos foram muito importantes, porque foi na telefénica que
colhi informacdes muito concretas sobre a pequena burguesia urbana
espanhola, que nunca teria podido observar tdo bem em nenhum
outro lugar. Essa descoberta marcou meu cinema, pois entdo eu so
conhecia a classe pobre e rural da sociedade” (ALMODOVAR, apud
STRAUSS, 2008, p.26)
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Ainda na entrevista a Strauss (2008) para a Cahiers Du Cinéma,toda
essa influéncia que recebeu da propria mée, dos artistas que o precederam,
dos movimentos de cinema, da Movida Madrilenha, da paixdo pelas stars
systems' americanas, dos artistas como Andy Warhol, das escolas de padres
onde estudou, estdo de alguma forma presentes em seus filmes.

Ele foi um dos principais nomes do movimento de contracultura
conhecido como “La Movida Madrilena”. Este movimento, que teve sua
passagem da década de 1970 para a de 1980, era formado por jovens
espanhdis que, pelo longo periodo de ditadura, moraram em outros paises da
Europa e que com o fim da ditadura volta para Espanha, especificamente em
Madrid e comecam a mostrar as novidades culturais de outra parte da Europa.
Os jovens apresentavam comportamentos que contradiziam o que a sociedade
da época estava acostumada. Era uma contraversdo dos bons costumes.

Os jovens integrantes da Movida ndo estavam mais preocupados com o
movimento politico ou religioso e pregavam a liberdade para fazer e viver o que
quisessem, sem pretensdes sendo a experimentacdo. “Com a Movida, um
setor da juventude espanhola libertou-se dos rigidos padrbes da ditadura e
adotou um modelo de comportamento transgressor [...]” (BUADES, 2006,
p.277).

Para mim a transgressdo ndo é um objetivo, porque implica um
respeito, uma consideracéo pela lei, coisa da qual sou incapaz. E por
isso que meus filmes nunca foram antifranquistas. Neles eu
simplesmente n&o reconheco a existéncia de Franco. E um pouco a
minha vinganca contra o franquismo: quero que dele ndo permaneca
nem a recordacdo, nem a sombra. Transgressao € uma palavra
moral; ora, ndo é minha intencdo infringir qualquer norma, mas
apenas impor minhas personagens e seu comportamento. E um dos
direitos, e também um dos poderes, que um cineasta possui’
(ALMODOVAR, apud STRAUSS, 2008, p.38)

Apesar de Almodovar ndo ter saido do pais, durante a ditadura, naguela
ocasiao, ele se envolveu com os movimentos contraculturais da época. “Para
mim a clandestinidade era uma coisa normal, corrente”. (ALMODOVAR, apud
STRAUSS, 2008, p.26). Foi na clandestinidade, influenciado pelo mundo
underground, pelo movimento de contracultura, pelos cineastas das

vanguardas europeias, pelos diretores espanhois, Luis Bufiuel e Carlos Saura,

! Star Systems é o nome dado as estrelas de Hollywood como Marylin Monroe, Greta Garbo, Rock
Hudson, a partir da década de 1930. Foi nesse periodo chamado de “A idade de ouro” que os atores
tiveram reconhecimentos a partir de seus nomes, atuacao e fidelizacdo com seus estudios.
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pelos melodramas de Sarita Montiel, mais a represséo da ditadura, imposi¢cdes
de um pais catdlico, sua relagcdo com a familia e sua homossexualidade que

influenciaram seu cinema.

Referéncias a cultura pop revelam um realizador corajoso, que néo
hesita em atacar as duas principais instituicdes espanholas, a Igreja e
a Familia, afirmando sua homossexualidade num contexto
notoriamente machista e catdlico. Transformado em personalidade da
"Movida Madrilefia’, Almodoévar vé a repercussao de sua obra chegar
ao exterior com Matador (Matador, 1985-1986) e A Lei do Desejo (La
ley Del deseo, 1987)" (MELLO, in MASCARELLO, 2008, p.113).

Estas influéncias sdo nitidamente reconhecidas em suas obras, mas
abordaremos algumas obras por razdes especificas.

Matador (1985-1986) é o ultimo filme de Pedro Almodovar antes da
criacdo de sua produtora, El Deseo e a A Lei do Desejo (1987) € o filme que
estreia a produtora dele e de seu irmdo Augustin Almoddvar, por iSso nos
interessa analisa-lo, ja que marca um periodo de ruptura. “Sempre tive a
impresséo de que meus produtores queriam fazer um filme e eu queria fazer
outro, o que provocava tensdes”. (ALMODOVAR, apud STRAUSS, 2000, p.86)

ApoOs essa ruptura com produtores independentes, analisar como o
melodrama se comporta em A Lei do Desejo (1987) desperta-nos interesse até
chegarmos as producbes mais recentes. A expressao “producdes mais
recentes” se tornard obsoleta por se tratar de um diretor vivo que continua
produzindo. As demais obras citadas nesta andlise sdo referéncias
melodramaticas e, segundo Mello (Mascarello, 2008, p.113), Almodovar
demonstrou estar a altura do posto deixado vago por Luis Bufiuel.

A partir daqui faremos uma sintese dos filmes que foram analisados
neste trabalho.

Matador (1985-1986) conta a histéria da obsessdo de um ex-toureiro
Diego Montez (Nacho Martinez) e a advogada Maria Cardenal (Assumpta
Serna) pelo prazer que sentem pelo sexo, touradas e pela morte ao mesmo
tempo. Diego tem uma escola de tauromaquia. O estranho Angel (Antonio
Banderas) € seu aluno. Ele sente necessidade de se sentir culpado, situagédo
adquirida por conviver com uma méae obcecada pela Opus Dei. Angel entéo
ataca a namorada do professor, Eva (Eva Cobo) apos o professor desconfiar

de que ele fosse homossexual. Ele somente a ataca para demonstrar virilidade.
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Para sua surpresa, Eva ndo o acusa, pois disse que realmente nédo foi
violentada. E nessa trama envolvendo assassinatos, moda, touros — assunto
polémico na Espanha - que Almodévar constréi sua narrativa.

Em A Lei do Desejo (1986), um escritor e diretor de cinema Pablo
Quintero (Eusebio Poncela) vive suas paixdes: por um ator de seus filmes Juan
Bermudez (Miguel Molina), pelas drogas e pela insisténcia em fazer da irma
transexual, Tina Quintero (Carmen Maura), uma reconhecida atriz. O vildo
desta historia € Antonio Benitez (Antonio Banderas), um filho classe média, que
quer ser ator e se apaixona pelo escritor. Apds Juan ter deixado Pablo porque
se mudou de cidade, Pablo comeca um romance com Antonio, porém seu
coracdo é de Juan. Pablo se comunica com Antonio por meio de cartas e
assina como Laura P. Esta é uma personagem inventada para que a familia de
Antonio ndo desconfie de sua relacdo com o escritor. Laura também sera a
personagem que ele escreveu para sua irma. Quando Pablo diz a Antonio que
ndo consegue esquecer Juan, Antonio vai até o vilarejo onde Juan esté
morando e o mata, contudo, Pablo é acusado pela morte.

Ja em Carne Trémula (1997), uma década apés a criacdo da El Deseo,
Almodévar traz a histéria de um jovem entregador de pizza Victor Plaza
(Liberto Rabal) que mantém relagbes afetivas com as mulheres de dois
policiais. O primeiro policial € Sancho (José Sancho) casado com Clara (Angela
Molina) e o segundo policial é David (Javier Bardem) casado com Elena
(Francesca Neri). A histéria se baseia na busca dos personagens por resolver
seus conflitos amorosos tendo como pivO um jovem entregador de pizza.
“Victor nasce em Madrid, na noite em que o regime franquista declara estado
de excegao”. (STRAUSS, 2008, p. 308).

Anos depois, Victor esta apaixonado por Elena, mas ela, que € usuaria
de drogas, ja néo corresponde a Victor. Ele insiste e vai até a casa dele Elena.
Ela chama a policia. Sancho e David, policiais, chegam e, na confusao, Sancho
dispara contra David deixando-o paraplégico. Victor vai para a cadeia por ter
sido acusado de atirar contra David. Sancho atirou contra David por desconfiar
gue o amigo estivesse mantendo relacdo com sua esposa, Clara. A moca se
apaixona por Victor, mas ele € apaixonado por Elena, que acaba engravidando

de Victor apoés ter relagBes sexuais com ele diante da promessa de que a
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deixaria em paz. Mas ela se apaixona por ele e numa outra noite de Madrid,
nasce o filho dos dois.

Em Tudo Sobre Minha Mae (1999) a paixdo é maternal. E o amor de
uma mae, Manuela (Cecilia Roth), por seu filho Esteban (Eloy Azorin). Esteban
€ apaixonado por literatura e teatro, mas antes de escrever sua historia, morre
atropelado correndo atras de um autégrafo da principal atriz de “Um Bonde
Chamado Desejo”, Huma Rojo (Marisa Paredes). E a partir dai que a relacéo
se estabelece entre as personagens. Apos a morte do filho, ela vai até
Barcelona em busca do pai do menino, pois era uma promessa dela para
Esteban. Quando chega a Barcelona, se encontra com antigos amigos, faz
amizade com a missionaria Rosa (Penélope Cruz) e com as atrizes de “Um
Bonde Chamado Desejo” e reencontra o pai de Esteban, que também se
chamava Esteban, mas que agora se apresenta como Lola (Toni Canto).

Em Fale com Ela (2002), assim como em Matador (1985-1986), sdo os
personagens masculinos que se destacam. Mais uma vez a pauta € o amor
impossivel entre Benigno Martin (Javier Camara) e a Alicia (Leonor Watling).
Alicia esta em coma apos sofrer um acidente de carro. Benigno, que ja era
apaixonado pela bailarina, é contratado para ser seu enfermeiro. Neste filme,
Almodévar retoma a paixdo dos personagens pela tauromaquia nos
apresentando a toureira Lydia Gonzalez (Rosario Flores). Lydia e Marco
Zuluaga (Dario Grandinetti) vivem um romance até Lydia entrar em coma apos
um incidente com um touro. Na clinica ElI Bosque, Marco cuida de Lydia e
conhece Benigno, que mantém uma relacdo de amor com Alicia como se ela
estivesse acordada.

Benigno engravida Alicia e o escandalo termina com sua prisdo, mesmo
apos a insisténcia de Marco para que Benigno deixasse de acreditar nessa
relacéo.

O dltimo filme a ser analisado é Ma Educacdo (2004).
Juan/Angel/Sahara (Gael Garcia Bernal) é irmdo de Ignacio Rodriguez
(Francisco Boira). Neste filme, o ator mexicano Gael Garcia Bernal interpreta
trés personagens. ApOs ter matado Ignacio, Juan procura o antigo amor de
infancia de Ignacio por saber que ele € um diretor de cinema. Juan quer muito

ser ator de cinema.
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Juan se passa pelo irméo, aproveita-se do romance vivido na infancia
num colégio de padres entre Ignacio (Ignacio Pérez, crianca) e Enrique (Raul
Garcia Forneiro, crianga). Juan se aproxima de Enrique (Fele Martinez) para
ganhar fama e construir sua carreira de ator, mesmo que para isso tenha que
se vender.

Na infancia, as descobertas sexuais entre os dois jovens, na década de
1960, durante o internato, séo interrompidas pela obsessdo do padre Manolo
(Daniel Jiménez Cacho) por Ignacio. Almodévar trabalha com uma narrativa
complexa, que se passa em datas diferentes e tempos que oscilam entre o
passado e o presente.

Essas obras do diretor espanhol serdo analisadas por meio da andlise
filmica® e posterior decupagem. Verificaremos como o melodrama permanece
nas obras contemporaneas de Almodévar. E inevitavel a comparacdo com o
cinema classico, que tem como base o género melodrama em sua formacéao
desde 0 nascimento do cinema, porém, o objetivo principal € analisarmos como
0 género sobrevive nas obras do espanhol. “O melodrama emigra (do teatro)
para 0 cinema, e a relagcdo entre ambos configura a teia da génese da
estruturagao da linguagem cinematografica” (OROZ, 1992, p.25).

A partir de agora veremos a historia do surgimento do género
melodrama no teatro francés e suas subdivisdes e caracteristicas, os filmes
que servirdo de base para analise do género na contemporaneidade, a
importancia que os objetos cénicos assumem na composicado da mise en scene
do teatro para o cinema, a importancia da camera, o plano detalhe como
ferramenta do melodrama de Almoddévar, a composicdo da familia, devido a
sua importancia para a narrativa classica, como é retratada nas obras de
Almoddvar, a importancia do olhar e a mise en scéne do desejo, focando, pela
utilizacao das técnicas de enquadramento, a tematica da familia, o olhar e o

corpo.

? Utilizaremos como base para a nossa analise os livros: A Estética do Filme (1995) de Jacques Aumont, A
Linguagem Cinematogrdfica (2007) de Marcel Martin e Ensaio sobre a Andlise Filmica (1994) de Francis
Vanoye e Anne Goliot-Lété.
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1. GENERO MELODRAMA: DO TEATRO AO CINEMA CLASSICO
1.1 Nascimento do género

Antes de observarmos o género melodrama no cinema, ressalta-se a
importancia de situar historicamente o fortalecimento dos teatros de feira e de
bulevares na Franca do século XVIII pos-revolucdo. A margem dos teatros
oficiais, espaco propicio para as inovagdes teatrais, nasce um novo género, 0
melodrama.

Em seu estudo sobre o melodrama, o autor Jean-Marie Thomasseau
(2012) cita que, tanto a nova, quanto a velha aristocracia, se misturava aos
populares para assistir aos espetaculos de teatro nos bulevares franceses e
apreciar ao que se chamou de “estética melodramatica” (THOMASSEAU, 2012,
p.13). Essa estética crescia com as pecas teatrais classificadas como
melodramas e ndo atendiam a critérios classicos. Seus diretores tiveram
questionadas sua capacidade de realizar um bom espetaculo por ndo obedecer
a estética classica, referéncia da época. Era o novo género para um novo
publico que incomodava o que ja estava consagrado.

Thomasseau (2012) refere-se aos primeiros espetaculos classificados
como melodrama, citando o diretor René-Charles Guilbert de Pixérécourt como
pioneiro desse novo modo de se fazer teatro caracterizado pelo Tratado do
Melodrama de 1817, no qual Pixerécourt relacionava como uma receita de bolo

quais elementos deveriam conter o novo modo de representar.

Para fazer um bom melodrama, é necessério primeiro escolher um
titulo. Em seguida é preciso adaptar a este titulo um assunto
qualquer, seja historico, seja de ficcdo; depois, coloca-se como
principais personagens um bobo, um tirano, uma mulher inocente e
perseguida, um cavaleiro e, sempre que se possa, um animal
aprisionado, seja cachorro, gato, corvo, passarinho ou cavalo.

Haverd um balé e um quadro geral no primeiro ato, uma prisédo, um
romance e correntes no segundo; lutas, can¢des, incéndio etc. no
terceiro. O tirano sera morto no fim da peca, quando a virtude
triunfara e o cavaleiro desposara a jovem inocente infeliz etc.

Tudo se encerrara com uma exortacdo, para estimula-lo a conservar
a moralidade, a detestar o crime e os tiranos, sobretudo lhe serd
recomendado desposar as mulheres virtuosas (THOMASSEAU,
2012, p.27)

Estes elementos, de modo geral, transitam pelos trés tipos de
melodramas que surgiram no teatro francés daquele momento: o Melodrama
Classico (1800-1823), passando pelo Melodrama Romantico (1823-1848), até o
Melodrama Diversificado (1848-1914).
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O modo como se representava 0 género sempre esteve associado ao
contexto historico de revolugdo, queda do império e surgimento do segundo
império respectivamente nas trés fases do género no teatro.

O melodrama foi se adaptando ao momento historico de crises sociais,
econdmicas e politicas pelas quais a Franca passava no século XIX. Assim, 0s
autores do melodrama classico tentaram dar-lhe certo estatuto literario
reconhecido a época, para que chegasse até o povo que nao sabia ler,
moralizando-o, buscando torna-lo culto, e ndo mais que atendesse somente a
aristocracia, classe que dominava as antigas pecas, apreciadora dos géneros
anteriores.

Dentre as mudancas para o publico, uma das mais inovadoras foi a
mudanca de cenarios. Estes se alternavam ora para cenas de interiores, ora
para cenas exteriores. Esta mudanca provocou outras sensac¢des no publico,
diferentemente do que acontecia com o publico anterior, letrado, e acostumado
com textos mais densos. A dramaticidade estava no texto.

A estética melodramética, desde seu surgimento até o cinema classico,
parece seduzir mais aos olhos do que envolver o publico por meio da
concentragdo em um texto denso. Provoca mais a imaginagao do que motiva a
apreciacdo de um texto denso e com pouca encenacéo. E o género da estética,
“‘do drama dos encontros fortuitos e do desfecho rapido das crises”
(THOMASSEAU, 2012, p.30), “num espetaculo que o olho possa abarcar sem
esforco” (VOLTAIRE apud THOMASSEAU, 2012, p.30).

Além da alterndncia de cenarios, faz-se necesséario citar outros
elementos que compuseram o melodrama classico a fim de reconhecé-los na
passagem do género do teatro para o cinema. Depois trataremos 0s principais

elementos do Melodrama Romantico e por ultimo, Melodrama Diversificado.
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1.2. Teatro: elementos do Melodrama Classico

Os elementos que comp8em o melodrama classico sao: o mondlogo, o
titulo, a temética, a perseguicdo, o reconhecimento, o0 amor, 0s personagens e
a moralidade (THOMASSEAU, 2012). Vamos conhecer como cada elemento
se comportava no Melodrama Classico.

O mondlogo se dividia em duas partes: recapitulativo e o patético. O
primeiro mondlogo configura o momento em que, por exemplo, um empregado
retoma a historia a fim de fazer o publico relembrar o que ja aconteceu ou
mesmo quando comec¢a a trama com a intencdo de introduzir o que se
desenvolverd nas proximas cenas. O mondlogo patético era o que se
desenvolvia naturalmente para dar prosseguimento ao que estava
acontecendo.

Contudo, antes mesmo do mondlogo, o primeiro contato do publico, seja
com o teatro, seja com o filme, & com o titulo. E por meio dele que as pessoas
procuram e assistem a uma producdo teatral ou cinematografica.No Melodrama
Classico, os titulos estavam relacionados aos nomes dos herois ou heroinas e
estes nomes, relacionados ao “patético de sua condicdo” (THOMASSEAU,
2012, p.32).

O espetaculo comecgava, com efeito, na rua, com o titulo e o cartaz
(sempre bastante completo, dava o nome do autor, do responséavel
pelo balé, do maestro) desempenhando em suma, o papel de
chamariz eloquente do que se desenrolaria em cena
(THOMASSEAU, 2012, p.32)

O titulo trazia um resumo sobre a personagem principal e eram
explicativos, longos, para chamar a atencdo do publico. Os nomes dos heréis
eram seguidos de caracteristicas que ja permitiam ao publico perceber qual
seria 0 papel dele na peca. A temética era explicita de forma evidente nos
cartazes e reforcava sua caracteristica de melodrama. Ela estava centrada na
angustia de uma vitima e a disputa com seu opressor até que o desfecho
encaminhava-se para a libertacdo da vitima e a punicdo do opressor. O
manigueismo marcava constantemente o melodrama nas producdes da época.

Na perseguicdo, essa disputa entre o bem e o mal tornara o percurso
percorrido pela vitima ou herdi, semeado de obstaculos (THOMASSEAU, 2012,
p.35) e sera importante para elevar a vitima ou herdi ante a divindade.
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Os diferentes desenvolvimentos do tema da perseguicdo permitirdo
ao melodrama expressar uma de suas qualidades primeiras: a
imaginacdo, que joga mais com as peripécias que sobre os motivos
da acdo, sempre idénticos: a vinganca, a ambicdo, o dinheiro,
raramente o amor (THOMASSEAU, 2012, p.35)

E no reconhecimento que se encerra a perseguicdo. No fim do terceiro
ato, ultimo ato do melodrama classico - que assim ainda se dividia para tentar
atender aos géneros anteriores divididos em trés atos - o género consegue
levar as lagrimas o publico. O reconhecimento conseguia causar a empatia do
publico pela mae ou pelo filho que, no final, se encontravam para viverem
felizes para sempre.

O elemento amor-paixdo estava em segundo ou terceiro plano no
melodrama cléassico, porque os autores tinham a preocupacdo de que este
elemento pudesse atrapalhar a moral maniqueista tipica deste género e tirasse
o foco dos desfechos elevando os bons costumes, o bem vencendo o mal.
Para Thomasseau: [...] “0 melodrama prefere a expressao patética do amor
maternal e filial contrariado, com as separacdes, os dilaceramentos e o
reconhecimento”. E somente em 1815 que os melodramas d&o cada vez mais
importancia a pintura dos amores infelizes (THOMASSEAU, 2015, p.38, 39).

1.2.1 Os personagens

No melodrama classico, 0os personagens estdo bem definidos e ndo se
misturam. S&o facilmente identificados pelas caracteristicas que dividem os
bons dos maus. Essas caracteristicas demarcam alguns personagens
principais: “o vildo, a vitima inocente, o coOmico; e outras secundarias, como o
pai nobre, ou o protetor misterioso” (THOMASSEAU, 2012, p.39).

Os vildes eram divididos em: génio mau da familia, detentor de um
segredo e fidalgo malvado, cada um com um desfecho, porém o vildo principal
do melodrama sera sempre um solitario. “O vildo, pela perseguigdo que exerce
sobre sua vitima, é o agente principal do melodrama” (THOMASSEAU, 2012, p.
42).

Diferentemente dos vildbes que se subdividem, “os bonzinhos” sao
geralmente formados pelas personagens de mulheres e criangcas. Sofrem
poucas variagdes. “SO raramente o herdi perseguido € um homem”

(THOMASSEAU, 2012, p.43). As caracteristicas dos personagens “bons” sdo a
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falta de defeitos, a auséncia de maldade, e oposicdo ao comportamento do
vilao.

A insercao de personagens comicos acontecia sempre antes ou depois
das cenas mais patéticas. O papel deles era o de organizar as festas e os
balés. O publico os reconhecia e se afeicoava muito mais pela simpatia do que
pela zombaria.

Os demais personagens, 0 pai nobre, o personagem misterioso e 0s
animais sdo os ultimos personagens que compdem o melodrama classico no
teatro. O pai nobre € o responsavel por expor as sentencas morais. Ja as
caracteristicas dos personagens misteriosos sdo as de tudo saber e tudo ver.
Eles chegam sempre (THOMASSEAU, 2012) na hora certa para salvar a
inocente. Apesar das criticas pela utilizacdo de animais verdadeiros, estes
animais-personagens eram colocados em cena para cumprir duas funcdes
dramaticas: “criar o terror ou espanto” e “participarem da intriga”
(THOMASSEAU, 2012, p.46).

1.2.2 A moralidade

Devido ao momento histérico francés que marcava o0 século XIX, o0s
dramaturgos se preocupavam em manter uma missao moral e civilizatoria. O
novo género reforcava os bons costumes, as normas e condutos da civilidade.
Era a forma que os escritores da época encontraram para conter a populagéo
que lotava os teatros. O escritor Charles Nodier (NODIER apud
THOMASSEAU, 2012, p. 48) “atribuia ao melodrama a baixa criminalidade sob

o Império”. Define assim Thomasseau (2012, p.48)

A abnegacéo, o gosto do dever, a aptiddo para o sofrimento, a
generosidade, o devotamento, a humanidade s&o as qualidades mais
praticadas no melodrama, juntamente com o otimismo e uma
confianca inabalavel na Providéncia: a Providéncia que ajudara
sempre aquele que souber ajudar-se a si mesmo.

Assim, 0s personagens estavam marcados para serem moralizantes
para manter a ordem entre o novo publico do teatro e o velho publico, em meio
as mudancas sociais trazidas pela revolucdo. E nesse contexto, sem delimitar
marcagOes abruptas por se tratar de género, literatura, teatro, que aos poucos

vai se caracterizando o Melodrama Romantico.
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1.3 O Melodrama Romantico

Comentaremos sobre os demais géneros melodramaticos a fim de se
observar os pontos importantes para as analises que serdo feitas no cinema.
Portanto, serdo explicitados aqui os pontos do melodrama romantico que
inovaram a partir do que ja se conhecia do Melodrama Classico.

Se no melodrama classico seus autores ainda mantinham a estrutura
cldssica de divisdo em trés atos, no melodrama romantico a modificacdo
técnica consistia em trazer para os palcos mais movimentacdo de cenario com
telas que subiam e desciam, ilustrando pracas, palacio, esconderijo, taverna.
Segundo Thomasseau (2012), J. Janin, um critico do século XIX, critica a
inovacdo dizendo que a movimentagdo do cenario, dividida em quadros,
atrapalhava a concentracdo na arte dramatica e na narrativa, 0 que provocava
(THOMASSEAU, 2012, p.69) numerosas elipses narrativas.

Devido as mudancgas historicas, como a queda do império, a estética do
melodrama romantico ndo trazia mais, como a frequéncia do melodrama
classico, a submissao aos valores tradicionais civicos e guerreiros.

O papel do vildo agora traz um personagem cinico, questionador, que
causava risos no publico muito mais pelo sarcasmo do que pela parddia ou
comicidade. Era um novo modo de apresentar o vildo.

Os “maus” que eram derrotados no ultimo ato do melodrama classico, no
melodrama romantico se tornam herdis. O melodrama romantico jA& néo
apresenta os mesmos valores anteriores e é acrescido a ele, pouco a pouco, 0
exagero e a desmedida (THOMASSEAU, 2012, p.65). Os vildes ndo morrem ou
sdo castigados com a mesma frequéncia e 0 amor-paixao se consagra.

Se no Melodrama Classico a presencga do amor-paixdo dava lugar para
guestbes familiares, amor fraternal, neste melodrama, outra mudanca que pode
se destacar é a presenca, aos poucos, do adultério. Este assunto permeara os
demais géneros até o final do século, povoando (THOMASSEAU, 2012, p. 67)
as histérias de bastardos, mées solteiras, criancas perdidas e encontradas e
progenitoras amaldicoadas.

Neste melodrama, os autores levavam para os palcos questdes sociais
que tomavam forca, apresentando os conflitos, antes nado retratados, entre
pobreza e riqueza, honra e desonra. Essas questdes influenciaram a préxima

faceta do género, o Melodrama Diversificado.
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1.4 O Melodrama Diversificado

Esta dltima divisdo marcada por Thomasseau (2012) apresenta
mudangas no “espirito e na técnica”. Nesta fase, o género sofre a concorréncia
de outros géneros, como o vaudeville e a opereta.

Os autores, para atender as necessidades do novo perfil de publico, de
classe social enriguecida, voltados ao charme e as emocdes do espetacular
(THOMASSEAU, 2012, p. 96) aumentaram ainda mais o numero de quadros
para se assemelhar as intrigas dos romances de folhetins. Os balés voltam
para enriguecer as apresentacfes que concorriam com o0s vaudevilles e
surgiram também as tramas com invencgdes cientificas, como 0 magnetismo e o
hipnotismo, além de demonstrar os novos meios de transportes como trem e o
barco a vapor (THOMASSEAU, 2012, p.96).

No Melodrama Diversificado destacam-se os melodramas de costumes e
naturalista que retratam os costumes da época, politica, dinheiro, posicdo
social e também € encenado 0 amor-paixao entre pessoas de classes sociais
diferentes, retrato da sociedade da época. Por meio dos textos cantados, neste
melodrama, existe uma tentativa de aproximar classes sociais diferentes.

Contudo, este estilo melodramético ndo atraia a atencdo do publico que
preferia as encenacdes que demonstrassem mais nitidamente a divisdo e a
diferenca entre as classes sociais, levando o género melodrama a estética
naturalista.

A importancia de se conhecer as caracteristicas e os elementos do
melodrama desde seu surgimento no teatro € porque o género emigra dos
palcos para as telas, influenciando as producdes classicas. Devido ao recurso
das cameras, algumas alteracbes acontecem, como no gestual dos
personagens que nao precisam mais ser tdo amplos na tela como era nos
palcos, onde ndo se tinha cameras para aproximar o olhar do publico.
Posteriormente, analisaremos como Almodévar utiliza as tematicas de seus
filmes e acrescenta novos elementos ao seu estilo de fazer o melodrama, mas

antes abordaremos como o género esteve no cinema classico.
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1.5: O género melodrama no cinema classico

Os elementos do género melodrama sao a base do cinema, observados
em filmes do diretor americano David Griffith e, posteriormente, nas obras
cinematograficas Desde que Partistes (1944) de John Cromwell, Oliver Twist
(1948) de David Lean, Imitagcdo da Vida (1959) de Douglas Sirk e O Beijo
Amargo (1964) de Samuel Fuller.

A estética do melodrama entre tantas outras vai tomando sua propria
forma. S&o caracteristicas comuns nestes filmes os elementos melodramaticos
apresentados anteriormente, como: texto simplista, o maniqueismo, o
enquadramento como parte da narrativa, o drama humano, o objeto como
sintese narrativa, a utilizacdo da musica e da iluminacdo como elementos de
intensificacdo das emocdes, do amor, da paixdao e dos sentimentos. Sao estes
elementos que compBem as caracteristicas do género melodramético,
presentes em partes ou na totalidade de um filme.

Observa-se como os autores, que se dedicam a outros géneros, utilizam
recursos que remetem ao melodrama. Um filme do género drama pode conter
elementos do estilo melodramatico, assim como em um filme de western, pode-
se encontrar em uma cena Ou outra 0S mesmos elementos como O
maniqueismo, a mausica como intensificadora do drama, a abordagem
sentimental pautada em clichés.

Quando se analisa a presenca do estilo melodramatico nas obras
filmicas contemporéaneas, observa-se que, apesar do incdbmodo que o estilo
causou desde o seu surgimento no teatro francés, ele sobrevive nas obras de
alguns diretores contemporaneos, rompendo com o preconceito inicial de que
era um género das classes populares, dos iletrados, dos incultos e que poderia
até chegar a nao existéncia.

Contrariando a polémica causada no surgimento do melodrama para
Artur Felicio Costa (2013) o melodrama possui uma notavel capacidade de
atualizacdo e permanéncia. E uma forma dramética bastante plastica que se
molda ao contexto histérico-social (HUPPES, 2000) e completa com Xavier
(2003) confirmando que trata-se de um “novo na repetigdo”por mais que o
melodrama se atualize, alguns elementos do seu codigo inicial se mantém.

Em seu livro Melodrama — Cinema de Lagrimas da América Latina, a

autora Silvia Oroz (1992) publica os comentarios dos espectadores que
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prestigiam o cinema da década de 1980 e fica claro que o encantamento do
publico pelo estilo melodrama se da devido ao fato de as pessoas se verem
nas telas e do reconhecimento do publico pelas histérias que parecem
cotidianas. Uma mulher cubana, 33 anos, dona de casa, diz: “Gosto deste tipo
de cinema porque eu o vivo. Parece que é comigo que estdo acontecendo
essas coisas” (OROZ, 1992, p.74). Um homem brasileiro de 50 anos,
comerciante, comenta: “Parece que essas histérias falam da gente” (OROZ,
1992, p.74).

Para Huppes (2000) diferente do discurso histérico dito cientifico, o
melodrama se aproxima do drama histérico por ambos se atrairem por enredos
comoventes e intrincados. O melodrama néo hesita em se aproximar do publico
por ndo se trabalhar com o discurso subjetivo de outras formas. Eliminando a
“secura dos relatos”, o melodrama parece aliciar o seu publico com um
discurso ja conhecido abordado anteriormente pelo drama classico.

A identificagdo dos espectadores com o melodrama também ocorre
porque 0s seus elementos fazem parte das histérias simples, de personagens
nos quais o publico identifica caracteristicas muito possiveis de serem
encontradas fora das telas. E o amor ndo correspondido, a mulher traida, a
vinganga, o homem representante do patriarcado, a luta do bem contra o mal, a
moral da histdria percebida logo nos primeiros minutos do filme.

“O melodrama, com suas histérias de transgressao e punigao, é, talvez,
0 género mais popular’” Oroz (1992, p.31). As caracteristicas da sociedade
ocidental no surgimento do cinema, que prezava pela boa moral, o certo e o
errado, foram ainda mais difundidas pelo cinema. Os filmes classicos sempre
retratavam os padrdes patriarcais da sociedade, os “bons modos”.

Alguns destes estereotipos tratados pelo género no cinema classico
ainda estdo presentes nas producbes atuais, caracterizando 0 género
melodrama, mesmo que hoje algumas alteracdes sejam percebidas de acordo
com as mudancas da propria sociedade. Na andlise dos filmes de Almodoévar,
observa-se essa mescla, com mais énfase nas mulheres e nas teméaticas
abordadas em sua obra.

Para Oroz (1992), a producdo melodramatica, através da historia, com
suas alegorias apresentadas e de seus prototipos correspondentes,

exemplificou a fung¢éo social do melodrama como consultério sentimental. Esta
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funcdo foi sempre atribuida ao publico feminino, mas também, decisiva na
confirmagédo e no registro dos valores do publico masculino.

Ainda segundo Oroz (1992), a estética melodramética foi constituida a
partir de quatro mitos da cultura judaico-cristd: o amor, a paixao, o incesto e a
mulher, porém, antes de verificarmos a presenca desses elementos ou de
novos elementos do melodrama na andlise realizada neste trabalho,
abordaremos o conceito de mise en scéne e a importancia do objeto para

compor a narrativa.
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2. A IMPORTANCIA DO OBJETO CENICO

2.1 Aimodovar: entre a mise en scene e o cinema de fluxo

A importancia de se abordar a transicdo do conceito de mise en scene
passando pelos momentos do cinema, do classico ao moderno, do maneirista
ao cinema de fluxo, se da para entendermos em que momento encontra-se
Pedro Almoddvar.

A importancia dos elementos que compdem a cena filmica surge com as
mudancas no teatro francés no qual o texto — foco do teatro - comeca a dividir
seu espaco com as novas formas de se contar uma histéria. No teatro do final
do século XVIII, os atores se movimentam pouco e com figurinos padronizados,
pois o foco do teatro era o texto e a dicgdo. (OLIVEIRA, 2014)

E entdo que o teatro comeca a experimentar as telas e objetos que
servem como pano de fundo para o desenvolver das histérias e trazem
detalhes para a narrativa. As personagens ja ndo estdo mais sozinhas em
cena. Elas também dividem seu espago com objetos, cores, som, que vao
enchendo os olhos do publico, agucando seus sentidos para além do texto. O
texto ndo é mais a Unica atracdo, como explica Oliveira: “Trata-se de uma arte
de colocar os corpos em relacdo no espaco e de evidenciar a presenca do
homem no mundo ao registra-lo em meio a acdes, cenarios e objetos que dao
consisténcia e sensacgao de realidade a sua vida”. (OLIVEIRA, 2014, p.8)

A forma como Almodévar nos apresenta o plano®transita entre a
definicdo classica e a contemporanea da mise en scéne. Pela definicdo
classica entende-se a mise en scéne defendida pelos entdo criticos — Godard,
Truffaut, Rivette, Rohmer, Chabrol e Domarchi - na década de 1950 na revista
francesa Cahiers DuCinéma. (OLIVEIRA, 2014). Essa definicdo deu sentido a
como o diretor se tornava autor de seu filme e como percebé-lo pelos
elementos que compdem a mise en scéne de sua obra filmica.

Para o critico de cinema Eric Rohmer, a mise en scéne ndo esta
somente no que é mostrado pelo enquadramento que uma camera da a cena.
O que estéa fora de campo também compde essa mise en scene. (OLIVEIRA,
2014).

*Entende-se como plano, o recorte feito pela cAmera e toda e a movimentagdo dentro das dimensdes
daquilo que se observa no recorte de uma cena, e sua relacdo com outras imagens segundo as definigdes
de Jacques Aumont (1995).
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E ela que cria o mundo da ficcdo, o volume da diegese, a
materialidade do espaco; € ela que dispde as figuras do quadro,
relaciona a luz aos cenarios e aos figurinos, da movimentos aos
corpos, e é dela que o espectador lembra ao sair de um filme: pode
ser uma roupa, uma atmosfera, um gesto [...].(BORDWELL;
THOMPSON apud OLIVEIRA, 2014)

A utilizacdo do conceito de mise en scene pelos criticos da época
comeca com as experimentacdes do cinema moderno.

Mas foi no final da década de 1950, segundo Oliveira (2014) que os
criticos do Cahiers Du Cinema perceberam que o que se definia como mise en
scéne ja ndo se podia assim se chamar e questionaram ndo mais o que era e
sim “onde esta a mise en scéne” e para que serve, apos passar uma década
conceituando. E a partir destes questionamentos que “instaura-se, entdo, uma
crise da mise en scéne” (OLIVEIRA, 2014) e os diretores surgidos apoés a
revolucdo do cinema moderno comecam a utilizar outras formas de mostrar as
cenas de seus filmes.

Os diretores da nouvelle vague - por exemplo, Godard - ndo se
utilizavam mais do que fora definido como mise en scene. As composi¢ées da
imagem, do enquadramento, dos objetos de cena ndo atendiam mais a
definicdo classicista da composicdo de um quadro. Apesar das mudancas
apresentadas pelos jovens cineastas da nouvelle vague, no modo de se fazer o
filme, o cinema moderno, em 1970, passa também por transforma¢des com o
que se chamou de maneirismo, que teve seu apice de 1970 a 1980.
(OLIVEIRA, 2014)

O cinema maneirista tinha como caracteristica a retomada de outras
imagens ja presenciadas em outros filmes ou que remetessem ao modo de
dirigir ou atuar ja visto anteriormente, exigindo do publico um conhecimento
prévio. O fato é que o cinema ja tinha se inventado e tentava se reinventar, pois
tudo o que se fazia, ja tinha sido feito em algum outro momento no cinema
classico.

E nessa “crise” do maneirismo - que oscila entre o que ja se fez com o
gue se pode fazer - que em 1990 o critico de cinema Stéphane Bouquet, em
uma série de artigos, utiliza o termo cinema de fluxo para explicar o que
diretores dos ultimos 20 anos como Hou Hsiao-Hsien, Claire Denis, Wong Kar-
wai e Gusvan Sant vem filmando. (OLIVEIRA, 2014)
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O fluxo designa uma estética que rejeita a racionalizacdo do mundo e
a apreensdo intelectual de suas formas, preferindo se construir na
sensorialidade, na instalacdo de ambiéncia, na mobilidade fluida e
continua de um olhar que vagueia pelo espaco sem finalidade
aparente. (OLIVEIRA, 2014, p. 120)

A diferenca entre os cineastas do cinema classico - a partir da mise en
scene - para os cineastas do chamado cinema de fluxo é a forma como foi
definida a mise en scéne. Se para 0s cineastas classicos a mise en scéne
parecia organizar a linearidade narrativa, para os cineastas de fluxo, trabalhar a
sensacdao, a experimentacao, o jogo de luz, a movimentacdo da camera ou sua
estatica esta além da importancia de se compor a cena. “Os compromissos
com a narracdo e o drama, ou até mesmo com a fic¢cdo, sdo enfraquecidos em
beneficio da “pureza” da experiéncia da duracdo, da luz e do movimento”.
(OLIVEIRA, 2014)

Ressalta-se que ndo temos a pretensdo de classificd-lo porque os
momentos historicos que caracterizam uma época do cinema - apesar dos
autores demarcarem o0 nascimento e o surgimento de um modo de se fazer ou
pensar cinema - € equivocada a interpretacdo de que um estilo comeca e
termina exatamente em determinado periodo. Almodévar - no momento em que
o cinema vive também o cinema de fluxo - esta voltado para o cinema classico
com pinceladas do maneirismo, mas nao chega ao cinema de fluxo. Por este
motivo utilizaremos o termo mise en scéne para Almodovar como os elementos
que compdem seu quadro, sua cena, seu plano para aquilo que ele quer
mostrar.

Por ser o melodrama o género que atrai aos olhos - retomando um
conceito do critico de artes Théofile Gautier - (THOMASSEAU, 2012) é o plano
- com os elementos que compdem a mise en scéne - templo das manifestagfes
do diretor.

Muitas sao as analises possiveis de se realizar a partir do plano, porém
neste capitulo, abordaremos a analise de um tipo chamado Plano Detalhe,

utilizado com frequéncia nas obras de Pedro Almodovar aqui analisadas.
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2.3 Plano detalhe: aimportancia do objeto

A camera desempenha seu papel como parte do enredo, como
intensificadora da relagdo entre as personagens e da composi¢éo da historia. E
0 cinema o veiculo onde a camera atesta sua existéncia e € sua relacdo com
os elementos que compdem a cena o ponto mais alto desta relacéo.

Desde o nascimento do cinema - em que ela era utilizada para o simples
registro do que se passava a sua frente, até sua evolugdo como responsével
por atingir o espectador e o aproxima-lo da histdria contada - € a camera que
diferencia o modo de atuar dos atores, de dirigir dos diretores e o de observar
do publico.

Marcel Martin (2007), retomando os conceitos do historiador de cinema
Georges Sadoul, descreve a evolucdo que a camera sofreu desde a definicao
de aparelho que registra 0 que passa a sua frente até seu nascimento como
arte. Ele ainda compara a mobilidade da camera com o olho humano e é a
partir dai que o diretor impde seus pontos de vista ao espectador. Por meio da
camera, o diretor expressa sua intencdo e no melodrama busca se aproximar
do publico num didlogo constante.

E a partir da forma como se usa a camera que - nas analises filmicas -
observa-se o enquadramento, a montagem, os angulos, a movimentacao, as
elipses e os planos. Como o diretor se utiliza destes recursos, caracteriza o seu
modo de nos apresentar suas obras. Por exemplo, nos filmes de Almodovar
existe uma relagdo muito proxima da camera com o espectador. O modo como
a camera se movimenta tem a intencdo de a todo o momento fazer com que o
publico acompanhe aquela histéria como se fosse parte do enredo. Almodovar
se utiliza dos enquadramentos que aproximam o olhar do publico para o que o
ele quer que seja visto.

Para a anéalise do melodrama de Almoddvar, observamos como o diretor
se utiliza do plano detalhe para desenvolver sua narrativa melodramatica.

O plano detalhe é utilizado para mostrar ao publico o que poderia passar
despercebido. Nele, observa-se a utilizacdo para evidenciar um objeto na
composicdo da narrativa. Por exemplo, o objeto - semelhante a uma clave de
sol no cabelo da personagem - tera relevancia no decorrer da historia por ser
este utilizado por Maria Cardenal (Assumpta Serna) para fazer suas vitimas no
desenrolar de o Matador (1985-1986).
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Figura 1: Primeiro plano detalhe do filme Matador (1985-1986) - uma presilha de cabelo.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).

ApoOs o primeiro plano detalhe - que num primeiro momentopoderia
causar mistério e questionamento do porqué deste objeto - no segundo plano
detalhe, Almoddévar faz com que o publico entenda qual ou quais foram seus
motivos, parecendo justificar o seu uso.

O plano detalhe abaixo mostra a marca de batom com a presilha na

nuca da vitima, posto como lugar estratégico para a morte.

Figura 2: Ap0s ter relagdes sexuais, a advd Maria Cardenal faz suas vitimas cravando a presilha na
nuca de seus homens. (Fonte: Frame de cépia digital do filme).

O Matador (1985-1986) foi um filme que repercutiu em Madrid por se
diferenciar das obras anteriores de Almoddvar, pois retrata a obsessao de seus
protagonistas: um homem e uma mulher obcecados pela morte, que retrata as
touradas - assunto polémico na Espanha - e o mundo da moda.

Segundo Almodovar - em entrevista ao ex-redator da revista Cahiers Du
Cinéma, Frédéric Strauss em seu livro Conversas com Almoddévar(2008) - € um

filme diferente de todos os demais produzidos.
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Na casa do ex-toureiro e agora professor Diego Montez (Nacho
Martinez) — o matador - as cameras percorrem os detalhes dos objetos para

compor o enredo.

Figura 3: Parede da casa do matador (toureiro) — langa no lombo do touro. Sangue e rosas vermelhas.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).

No plano detalhe uma lanca perfura o touro assim como a advogada
perfura seus homens apds ter relacdes sexuais. Assim € contada a historia de
dois obcecados pela morte e pelo prazer.

E uma caracteristica do melodrama de Almodévar mostrar indicios, dar
dicas da trama por meio dos objetos que compdem a mise en scene. Assim
como no melodrama classico, o dele ndo estd somente no texto, mas em
outros elementos que vao compor o apelo visual tipico do género.

O objeto que, por ora, poderia compor apenas um detalhe decorativo do
cenario - em Almodovar - compora a trama ao ponto de ser fundamental para o
entendimento desta. Na cena abaixo a made de Angel (Anténio Banderas) entra
no quarto para chamar o filho. Observa-se no quadro a valorizagéo dos objetos
para demonstrar o estilo de vida do jovem. Mesmo em plano geral vemos que
existe uma valorizacdo dos objetos que compdem o cenario; e nao da
personagem, mée de Angel. Ela entrou em seu quarto porque ndo gosta que o
filho se tranque, desconfiada de que ele ndo esteja seguindo uma conduta

religiosa.
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Figura 4: Valorizagdo dos objetos. Persoﬁé{gem sé torna secundaria mesmo no plano geral.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Os personagens sdo parte importante para o desenvolvimento das
acoes no filme, porém sera analisado em outro momento.

O plano detalhe enquadra um objeto, mas caracteriza-se também
quando enquadra uma parte do corpo da personagem. E neste enquadramento
que Almoddvar conta seu melodrama. A énfase poderia ter sido no texto das
personagens, na encenacdo, mas o plano detalhe descreve por meio dos
objetos as intencdes da trama.

Na composicao da mise en scene de Almoddévar, os personagens estdo
relacionados aos objetos da trama, porém em alguns momentos sdo mais
importantes, devido a importancia para o desfecho narrativo que ele traz.

No final de Matador (1985-1986), a camera focaliza os objetos utilizados
pela personagem Maria Cardenal para matar os homens que se envolviam com
ela, mas que neste momento serd utilizado pelos protagonistas que
combinaram de se encontrar para ter relacfes sexuais e atingir o ponto maximo
do prazer com ambos se matando. O ultimo plano detalhe na méo da advogada

e nos objetos retoma a construcéo de sentido dado ao objeto no inicio do filme.
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Figura 5: Objetos do crime em destaque. As presilhas, a mdo da advogada e uma arma. A morte é uma
certeza.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Em A Lei do Desejo (1987) o plano detalhe dos créditos iniciais também

apresenta sinais da histéria que sera contada.

Figura 6: Papel amassado com escrita em maquina de escrever. Primeiro filme de Almodévar com a El
Deseo.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

A historia apresentada é a vida de um escritor e diretor de cinema -Pablo
Quintero (Eusebio Poncela) - que é apaixonado pelo ator Juan Bermudez
(Miguel Molina). Conforme as historias vao acontecendo, o plano detalhe de
Almoddévar enquadra insistentemente, uma das paixdes de Pablo, a maquina
de escrever, porque € por meio dela que ele se comunica com seu grande

amor.



Sequéncia que mostra o diretor enviando cartas ao namorado que fora morar em outra cidade

How are“yotiZy

Figura 7: Detalhe do cartdo postal e da maquina de escrever.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Figura 8: Enquanto escreve, plano detalhe de dentro da méquina.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

! want to see you.
You decide when.

Figura 9: A camera focaliza o rosto do diretor através da maquina de escrever.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

33
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Figura 10: Enquanto narra a propria carta, o publico observa sua escrita e a Ié.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

A forma como o plano detalhe é enfatizado por Almoddévar na narrativa
facilita o entendimento do publico. Neste momento, se justifica a apresentacao
dos planos detalhe logo nos créditos iniciais, nos quais aparece o papel
amassado escrito a maquina.

Almodoévar traduz para publico as paixdes de seu protagonista expondo

a maquina de escrever, seu namorado e a cocaina.

Figura 11: Montagem e plano detalhe para compor a narrativa. Paixdes de Pablo Quintero: a literatura, a
cocaina e 0s homens.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

O plano detalhe também é utilizado para compor o perfil psicologico de

seus personagens. Uma musica, que nao é externa a cena gravada, esta
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presente no plano detalhe do objeto que indica a existéncia de uma origem
diegética para a muasica ouvida, como fica claro no paragrafo seguinte. (Figura
12).

Figura 12: Pablo Quintero coloca uma musica para receber o seu amado.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).

Almodévar poderia ter utilizado um som ndo diegético, mas preferiu
demonstrar que seu personagem estava apaixonado e que recebia alguém
especial quando este coloca na vitrola a musica “Ne me quittepas”. Logo o
escritor recebe seu amado que veio se despedir, pois mudara de cidade.
Nesta cena, o plano detalhe mostrando o vinil - a escolha da faixa musical -
demonstra, pelo tempo que a camera focaliza o objeto, certo exagero de
Almoddévar em compor sua mise en scéne. Contrariando o que poderia ser sua
caracteristica, em Ma Educacao (2004) seu plano detalhe apela para a sintese
narrativa, ja que a narrativa € mais complexa com tempos que vao e voltam

entre passado, passado recente e presente.

Figura 13: A partir das informagdes grafadas no isqueiro que o enredo caminha para o desfecho.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).
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N&o foi necessario nenhum didlogo em torno dos escritos do isqueiro
para que o diretor de cinema, Enriqgue Goded (Fele Martinez) saisse a procura
de saber quem era Angel/Juan (Gael Garcia Bernal) - que se passava pelo
irmao - sua antiga paixdo de infancia do tempo em que estudavam em um
colégio catdlico. Em momento algum o personagem diz que - a partir do
isqueiro - procurara saber a verdade, mas quando o plano detalhe mostra ao
publico o isqueiro com o nome de um bar, o objeto ganha relevancia na
narrativa.

Esta comparacdo demonstra que o plano detalhe € um elemento do
melodrama de Almoddvar, mesmo que o objeto - foco do plano - seja utilizado
de forma direta a revelar o desfecho da trama.

Em Carne Trémula (1997), o filme se inicia com um plano detalhe na
estrela e ouve-se gritos de uma mulher. Depois que o publico vai receber a
informacédo de que se trata de uma mulher gravida que estava entrando em
trabalho de parto. Outra caracteristica do melodrama de Almoddvar é a de que
0s objetos parecem dialogar com as personagens.

Observa-se a estrela cheia de luzes ainda sendo preparada por um
trabalhador que enfeita as ruas de Madrid para o Natal, mas ainda néo esta
acesa. Na cama de uma pensdo, Isabel Plaza (Penélope Cruz) sendo
preparada para dar a luz. Essa alusao: estrela-nascimento mais a antitese em
apagada e acesa — que 0 objeto dialoga numa triade entre narrativa e

personagem.

Figura 14: Primeiro plano detalhe de Carne Trémula. Estrela apagada.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).
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Dentro do quarto, a camera, antes de mostrar as personagens, passeia
pelos objetos que compdem a mise en scene de Almoddévar. Na radio fala-se
sobre as mudancas politicas na Espanha. Assunto que também sera abordado
nas falas de alguns personagens. A imagem parece deslizar pelas pecas que
compdem a penteadeira da dona do prostibulo de onde vém os gritos de dor.
Almodoévar faz questédo de revelar os detalhes de cada cena para que o publico
ndo tenha davidas de que lugar ele esta se referindo, no caso, uma casa de
prostituicao.

Neste caso, observamos que 0s objetos sdo tdo importantes que o

diretor os coloca, mesmo no plano geral, dando a importancia dos detalhes.
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Figura 15: Mesmo no plano geral, os objetos ganham destaque. A narragdo esta presente, mas
0s objetos ganham destaque para compor a histdria, facilitando seu entendimento.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).
A caminho do hospital, apds ter parado um 6nibus que descia solitario a
rua, a camera subjetiva foca na imagem de um anjo. O plano detalhe mostra o

anjo como simbolo da vida, do nascimento, da anunciagéo.
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Figura 16: Edificio Metropolis — Madrid -Victoria Alada ou Vitoria de Samotracia — alusdo a
“A liberdade guiando o povo” de Delacroix.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Por meio do plano detalhe, Almoddvar cria esta aproximacdo da
obra de arte (Figura 16) com o publico, por isso dos objetos em
evidéncia. Esta aproximacdo é tipica do melodrama classico e do
maneirismo. No caso o “anjo” esta no topo de um prédio no inicio da

principal avenida de Madrid.

E o anjo.
Parece que vai se jogar.

Figura 17: Apos o detalhe da imagem, a fala seguinte da personagem como para sintetizar a
representacdo do anjo.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Ao ter seu bebé dentro do 6nibus, os proximos planos detalhe vao

costurando a narrativa.
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Ja passou, ja passou!
Figura 18: Centro pede ajuda ao motorista ap6s romper a bolsa da amiga. Foco nos escritos:

“precisdo absoluta”.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Ja passou, ja passou!

Figura 19: Retomada da imagem da estrela, agora acesa, marcando 0 nascimento.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Figura 20: Lé&-se a palavra: “Liberdade” enquanto a cAmera se aproxima da cena que acontece
dentro do 6nibus.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).
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Observamos que o melodrama de Almodévar retoma o classico,
pois estd preocupado em contar a histéria com detalhes sociais e

politicos.

Ai, esta doendo de novo!

Figura 21: Fixa o foco no detalhe escrito na parede.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).
Almoddvar se utiliza com muita frequéncia letreiros que marcam
um ponto de virada em sua historia. Aléem de marcar esta mudanca,
muitas vezes o diretor se utiliza para demonstrar passagem de tempo.

Mais uma vez, mesmo no plano geral, tem-se o detalhe como destaque.

“CARNE TREMULA

Figura 22: Centro apresenta Madrid para Victor.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).
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Figura 23: Recurso utilizado nos filmes de Almodévar até 1997, dos analisados aqui.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).

Almoddvar se preocupa tanto em destacar os detalhes que um
simples tocar de telefone é retratada a acdo de atender. Para ele ndo
basta colocar o som do telefone tocando, somente isso ndo € suficiente.
A acao de atender se torna detalhe importante.

Figura 24: Carne Trémula: marido desconfiado das trai¢ces da esposa liga para saber como ela
esta.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).
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Figura 25: Foco no tamanho da mdo em relacdo ao telefone. A méo do marido que desconfiado
das traicBes, bate na esposa.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Em Carne Trémula (1997), o policial Sancho (José Sancho) - que
bateu na mulher - deixa explicito no dialogo entre ele e seu auxiliar
David (Javier Bardem). Ele liga de dentro do carro para saber como a
esposa - Clara (Angela Molina) - esta.

Para demonstrar que o policial € alcodlatra e viciado em drogas,
Almoddvar demonstra que somente o dialogo ndo € necessario. Além do
dialogo entre os policiais - que estdo dentro do carro aguardando
ocorréncias na cidade de Madrid - Almoddvar mostra o plano detalhe
dos objetos que concretizam o didlogo entre os policiais sobre 0s vicios,
como se explicasse o que ja foi dito para que o publico entenda a

historia e ndo tenha davidas.

Sequéncia de plano detalhe mostrando os vicios do policial

Figura 26: Policial com a garrafa no meio das pernas.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).
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Figura 27: Alcool e drogas para compor a histéria de Carne Trémula (1997).
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

2.3.1 A passagem de tempo

Outra caracteristica reforcada na obra de Almodévar,neste caso,
o detalhe num plano - & a forma como ele demonstra a passagem de
tempo.

Nos filmes Carne Trémula (1997), Tudo Sobre Minha Méae (1999),
Fale com Ela (2002) e M4 Educacado (2004), Almodovar simplifica a
necessidade de contar que o tempo passou por meio do texto, da
interpretagdo, maquiagem ou cenario. Nestes filmes, o plano detalhe
divide seu espaco para o detalhe no plano em que aparecem 0s escritos
retratando que o tempo passou. E mais uma marca da forma como
Almoddvar se utiliza da camera para compor seus melodramas. Ele tem
a preocupacao de informar ao publico que o que eles estdo vendo nao
pertence mais ao tempo da cena anterior. Ele faz uso demasiado desses
marcadores de tempo. Mais uma vez o didlogo entre os personagens
perde para o uso de recursos que sintetizam o que seria falado.

Abaixo temos imagens que demonstram como Almodévar se

utiliza do recurso de letreiro para marcar a passagem de tempo.
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Plano detalhe marcando a passagem de tempo em Carne Trémula (1997).

4 ANOS DEPOIS EE WEEKS LLATER

Figura 29: Neste caso, ndo had nem imagem de fundo para
compor a cena existe.

Figura 28: Victor saira do presidio.

Meses después
TWO WEE MONTHS LATER

Figura 30: Recurso muito utilizado em Carne Trémula. Figura31:Mesmo com a narrativa
simples
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Figura 32: Informagdes como “paraolimpico” compdem a narrativa, mas “Barcelona 92” marca
0 tempo.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Plano detalhe passagem de tempo em Tudo Sobre Minha Méae (1999)

TWO YEARS LATER

Figura 33: Movimento de pessoas — passagem de tempo. Figura 34: Trilho do trem — passagem
de tempo.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).
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Plano detalhe passagem de tempo em Fale com Ela (2002)

Figura 35: Imprecisdo em “Varios meses depois”. Como El Bosque é o nome do hospital onde
a maioria das cenas acontece. Ao fundo, um bosque.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Figura 36: Apesar de ser mais recente que Carne Trémula, Almoddvar retoma o recurso em
Fale com Ela.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).

Figura 37: Ao fundo, academia de balé de Alicia.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).
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Figura 38: Vista a partir da sacada do quarto do hospital onde Alicia esta internada.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).
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Figura 39: Ao fundo, Marco Zaluaga, ap6s deixar Lidia no hospital. Unico amigo de Benigno.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

No filme A Lei do Desejo (1987) e Ma Educacdo (2004) a
passagem de tempo contraria a forma como Almodoévar demonstrou nos
demais filmes aqui analisados, por exemplo, o vaivém do chaveiro se
assemelha ao péndulo de um reldgio de parede ou de cordas, marcando
a passagem de tempo, dentro do carro dos policiais que esperam
Antonio Benitez (Antonio Banderas) que invadiu a casa de seu amado, 0

escritor Pablo Quintero (Eusebio Poncela).
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Figura 40: Chaveiro se assemelha ao péndulo de um relégio.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).

Figura 41: Do lado de fora do carro, a cAmera foca na sirene que gira em siléncio.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

No filme M& Educacdo (2004), apesar de ser uma narrativa
complexa por conter uma histéria dentro da outra, a passagem de tempo
esta na prépria narrativa. O recurso utilizado anteriormente, de escrever
na tela, de montagem, para demonstrar a passagem de tempo nao
existe. No plano detalhe em que mostra a sombra de Zara (Gael Garcia
Bernal) e Paquito (Javier Camara) caminhando pelo texto “A Visita” —
texto para o cinema, escrito por Ignacio (Francisco Boira) e lido neste

momento pelo seu amor de infancia Enrique Goded (Fele Martinez).
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Figura 42: Como se fosse um portal: enquanto Enrique 1€, os personagens caminham para
dentro da historia.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

2.3.2 Plano detalhe: objetos de afeicéo

O melodrama de Almodovar explorara repetidamente o plano
detalhe com o objetivo de mostrar o vinculo afetivo entre os
personagens e 0s objetos, estabelecendo um elo entre eles.

Em A Lei do Desejo (1987), por exemplo, os objetos foram
organizados no plano a fim de compor a histéria de amor. Uma maquina
de escrever, um botdo de rosa murcho, papéis e uma imagem de santo

em um desses panfletos distribuidos em igrejas.

Figura 43: O amor pela escrita em A Lei do Desejo.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

~

Em Carne Trémula, Victor Plaza (Liberto Rabal) esta a procura de

resolver seu passado com Elena (Francesca Neri) e se envolve também com
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Clara (Angela Molina) a esposa do policial Sancho (José Sancho). Sancho é

um policial viciado em alcool de drogas.

Sequéncia de plano detalhe de Carne Trémula

Figura 44: A marca de batom de Elena. Figura 45: Informac@es na caixa de pizza.

(Fonte: Frame de cépia digital do filme).

Figura 46: Victor, o entregador de pizza apaixonado, beija a marca de batom de Elena.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

nem me contagieilde AIDS!

Figura 47: Victor, na cadeia, ao escrever sua carta, conta sua historia.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).
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Estudo muito
Passo o dia dan

Figura 48: Victor escreve para a mae. No detalhe fotos com a mée.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

E tambeéem fiquei aficionado
pela Biblia.

Figura 49: Os novos amores. A redengdo do “vilao”. Victor foi acusado de atirar e deixar David
paraplégico.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).
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Figura 50: O ato de escrever é repetido inimeras vezes nos filmes.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Em Tudo Sobre Minha Mae (1999), Manuela (Cecilia Roth) perde o filho
Esteban (Eloy Azorin) ap0s ser atropelado e volta para Barcelona para se

reencontrar com o seu passado. Em Barcelona se aproxima de antigos amores:

o teatro, os amigos e o pai de seu filho, a travesti Lola (Toni Canto).
Plano detalheTudo Sobre Minha

Figura 51: Manuela e o0 amor pelo teatro. Esteban observa a foto rasgada. A parte que falta seria a
imagem de seu pai.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).



52

Figura 52: Recordando como conheceu o pai de Esteban.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Figura 53: Manuela é apaixonada pela peca “Um Bonde Chamado Desejo”.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).
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Figura 54: Apos a morte do filho Esteban. Diario no qual Esteban escrevia suas historias.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).

/

Figura 55: Manuela lendo que Esteban desconfiou de que a foto rasgada era a parte de seu pai.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).
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Figura 56: Os amores de Manuela. As atrizes de teatro e o filho.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

No caso de Fale com Ela, Benigno Martin (Javier Camara)
acredita ter uma relacdo com Alicia (Leonor Watling) mesmo ela estando

em coma. Amor ndo consentido.

Plano detalheFale com Ela.

Figura 57: A paixdo de Benigno por Alicia. Fotografia mesmo em coma.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).
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Figura 58: O amor de Lidia pela tourada e pela religido. Apds se vestir, toca a medalha.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Figura 59: O amor de Alicia pelas artes, principalmente a danca, parece contaminar Benigno.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Figura 60: Benigno guarda a presilha de cabelo de Alicia para representa-la.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).
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Figura 61: O abrir e fechar demonstrando impaciéncia.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).

Figura 62: Em Fale com Ela, o amor pelo cinema, pelas artes.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Figura 63: O amigo Marco com o objeto de recordagdo ap6s a morte de Benigno. De Alicia para
Benigno de Benigno para Marco.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

No plano detalhe dos filmes aqui analisados, os personagens de
Almoddvar estdo, na maioria das vezes escrevendo, compondo, atuando
ou dirigindo. Eles se relacionam com a leitura e escrita como suas

paixdes nao-personificadas. Almoddvar constrdi seu melodrama, a partir
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do plano detalhe e apresenta ao publico a relagdo dos personagens com
estes objetos e 0 desejo por concretizar um amor doentio, um amor nao
correspondido, um amor proibido ou um amor perdido.

Em M& Educacao (2004) o plano detalhe demonstra o amor: de
um padre por um coroinha, pelo cinema, pelo espetaculo e pelas drogas.
O plano detalhe é utilizado com a mesma intensidade que nos filmes

anteriores de Almodévar.

Sequéncia de plano detalhe de Ma Educacéo

Figura 64: A peca “A Visita” como objeto principal de onde desenvolve toda a narrativa.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Figura 65: A paixdo pelo antigo teatro que virou cinema e no momento estava desativado.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).
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Figura 66: A recordacdo dos antigos shows de teatro representado pelo que sobrou dos cartazes.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Figura 67: O texto de “A Visita”. Historia de amor entre Ignécio e Enrique.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).



Figura 68: O amor do padre Manolo pelo coroinha.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).

Figura 69: O vicio de Ignécio pelas drogas.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

59
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Figura 70: Ignécio, o viciado. O momento em que Ignacio se droga.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).

Figura 71: Ignacio cai com o rosto sobre as teclas da maquina. Morte causada pelo irméo
Juan/Angel.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).
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Figura 72: As Ultimas palavras para um grande amor. De Ignacio para Enrique.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

O melodrama de Almodovar, apesar de se utilizar da narrativa classica,
aproveita do plano detalhe para caracterizar sua obra moderna. Seus planos
detalhe reforcam esta transi¢do, pois apresentam uma mistura de clareza com
linearidade, homogeneidade, com impacto dramatico, mas também trazem
momentos de subjetividade do personagem, do autor, mesclado a sonhos,
alucinagbes causando “efeitos de confusao” no publico entre presente, passado
e tempo imaginario. (VANOYE; GOGLIOT-LETE, 1994)

Este recurso é uma das caracteristicas do melodrama de Almodovar,
porém veremos que a palavra de ordem para este diretor € desejo. Como ele
nos apresenta o desejo na tematica “familia”, na importancia do olhar e do

corpo, € o que trataremos a seguir.
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3. UMA MISE EN SCENE DO DESEJO*

Reconhece-se facilmente que Almodévar trabalha com teméticas
envolvendo religido, sexo, amores, homossexualidade e politica, mas partindo
dessas tematicas, a palavra que o melhor define presente em seus enredos, é
desejo. As relacdes que seus personagens estabelecem em seu enredo € de
desejo, do encontro e desencontro dos amantes, do desejo por objetos, que
envolvem uma familia e suas relacfes, por pessoas, desejo este que aparece
exacerbado, como em A Lei do Desejo (1986) eCarne Trémula (1997) e em
alguns momentos reprimido, controlado, como em Matador (1985-1986) e M&
Educacao (2004).

A mise en scene dos melodramas de Almodévar € povoada pelas
relacbes conflituosas entre a repressdo e a exacerbacdo desses desejos.
Caracteristica dos géneros, a de se moldar ao seu contexto histérico-cultural, o
melodrama parece ter ainda mais flexibilidade para adquirir novas roupagens.

Abordaremos aqui as relacbes de desejos presentes na mise en scene
dos melodramas de Almodovar por meio da representacdo da familia, da
importancia do olhar e das expressbes do corpo, elementos que mais
caracterizam o melodrama deste diretor. Mais do que uma divisdo definida,
delimitada de como Almodévar representa estes trés pontos, o objetivo é
abordar como a familia, o olhar das personagens e as expressdes dos corpos
estdo presentes em seus melodramas. Almodovar casa perfeitamente a
caracteristica do melodrama, em ser o género das sensac¢fes, com seu modo
de misturar estes elementos e sua intencéo de causar sensacfes no publico.

As relacdes familiares sdo tema recorrente em varias obras e estdo
presentes no melodrama classico por meio de eixos bem estabelecidos em
torno da figura paterna, instituidos pela sociedade patriarcal. A seguir, vamos
analisar como a familia é retratada nos filmes adotados nesta pesquisa.

Além do pai, a familia retratada no cinema classico é composta pela méae
e os filhos. O pai exercendo autoridade e impondo as regras que devem ser
seguidas pelos demais. O papel da mae é a de escudo dos filhos e ponte entre

a relacéo do pai com estes.

* 0 termo mise en scéne do desejo foi retirado do Capitulo “No Limiar do Desejo” escrito por Wilson H.
da Silva do livro Urdidura de Sigilos de Eduardo Cafiizal.
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O melodrama desenvolve os mitos da sociedade judaico-crista e
patriarcal, e, através dessa forma cultural, o publico confirma a ideia
de mundo assimilada. Significa que a necessidade do espectador, no
sentido de reafirmacdo de seus valores ndo é frustrada. (OROZ,
1992, p.38)

A reafirmacéo de valores, conhecidos do publico pode néo ser frustrada,
mas uma das caracteristicas dos melodramas de Almodovar é confrontar esses
valores da sociedade atual. Os valores familiares estdo confrontados dentro de
um mesmo filme ou entre suas obras. O jogo que Almoddévar faz com os
planos, intensifica 0 modo como nos conta sua histéria e para o melodrama,
intensificar € a palavra mais adequada, pois este género tem como

caracteristica ser inteligivel para seu publico.

Figura 73: Plano geral em que 0s personagens se tornam secundarios, nas extremidades, e 0
foco nos objetos caracterizam a religiosidade da mée, Berta, dona da casa, em Matador.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).

Figura 74: Relagdo entre os irmaos em Ma Educacao.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).
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3.1 A familia em Almodovar: maes e melodrama

Em Matador (1985-1986), a representacdo da familia estd na relacao
das maes com seus filhos. A figura paterna ndo existe. Almoddvar nos mostra
as maes que criam seus filhos sozinhas e 0 que cada uma representa dentro
da trama. Temos a mée Berta (Julieta Serrano), fanatica pelo Opus Dei, que
representa os valores da igreja e também de persegui¢do, podendo ser até de
desejo pelo filho, Angel (Antonio Banderas), que reprime sua
homossexualidade. “Uma mae castradora que esta na origem da psicose do
filho (...) encarnacdo de tudo o que existe de terrivel na educacao religiosa
espanhola” (ALMODOVAR, apud STRAUSS, 2008, p. 76).

Para intensificar este perfil de mae, AlImoddévar a filma atrds de um vidro,
no qual distorce o seu rosto, trazendo um rosto desfigurado, que vigia e faz
questdo de estar presente. A representacdo da mae de uma Espanha que

ainda guardava resquicios do franquismo.

Figura 75: Berta, a mae religiosa e castradora. Relagdo explicita de perseguicdo, repressdo e
amor, em Matador.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).
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Figura 76: Angel, apds o banho, é observado pela mae, em Matador.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Quando o papel da mae de encaminhar o filho para os designios
religiosos ndo estdo demonstrados no cenario, com imagens religiosas de
forma explicita, ou nas falas da personagem, Almoddévar nos apresenta a
relacdo mae-filho tendo como cenério a igreja e atrela ao enredo, falas que
expressam valores de questionamentos religiosos. O fascinio de Almodévar
pela religido esta na “capacidade de criar comunicagdo entre as pessoas,
inclusive entre duas pessoas que se amam. O que mais me interessa na
religido é a teatralidade” (ALMODOVAR, apud STRAUSS, 2008, p.58).

Figura 77: Berta e Angel vdo a missa na esperanca da mie em “curar” o filho dos problemas
comportamentais julgados por ela como pecaminosos.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).
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No mesmo filme, em outra relacdo familiar, a presenca de outra mae,
Pilar (Chus Lampreave), é a representacdo da protecdo e da familia, mas
também de uma mée moderna e companheira. Uma mée que acompanha a
filha, Eva (Eva Cobo), modelo, aos desfiles e a aconselha sobre seu namoro
com o professor de tourada, Diego (Nacho Martinez). “Ela representa uma

Espanha moderna e liberal” (ALMODOVAR, apud STRAUSS, 2008, p. 76).

Figura 78: Pilar e Eva, numa relacéo de cumplicidade e amizade. Marca disso, mée e filha utilizam
roupdo e tem o mesmo olhar direcionado para cAmera.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Figura 79: Eva e Pilar juntas na delegacia para esclarecer a tentativa de estupro praticada por Angel. A
preocupacao da mée é mais com a vida de modelo da filha do que se realmente foi abusada.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

A mae vigia, protege e acompanha a filha representando os valores da
familia, do pai. Almoddvar, conhecido por destacar em seus filmes as
mulheres, da forga para a relagéo familiar sem a presenca do pai. E um retrato

da nova percepcdo de familia, na qual as maes sdo os chefes nesta nova
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representacdo da familia moderna, trabalham, decidem e participam

ativamente da criagéo dos filhos.

Figura 80: Eva conversa com o noivo, Diego, e a mée escuta a conversa para direcionara a filha em seu
relacionamento.

(Fonte: Frame de cépia digital do filme).

Ja no filme A Lei do Desejo (1987), Almoddvar nos apresenta a familia
desvinculada de valores religiosos. Ndo ha a mencédo de valores cristdos e as
representacfes familiares estdo associadas ao que poderiamos chamar de
transgressdo. Utiliza-se o termo transgresséo, pois a forma como Almodévar
representa a familia vai de encontro as discussdes na vida em sociedade
realizada pelas igrejas.

Em A Lei do Desejo (1987) a relacdo de familia estd entre Pablo
Quintero (Eusebio Poncela) e sua irma Tina Quintero (Carmen Maura) que se
abracam e se beijam, deixando transparecer uma relacdo amorosa, quase uma
relacdo homem-mulher. Pablo, homossexual, e Tina, transexual, séo a base da

representacao familiar neste filme.

> Termo utilizado no Livro: Sexualidade e Transgressdo no Cinema de Pedro Almoddvar (p.21,2014) do
psicélogo educacional e clinico, socidlogo e critico de cinema, Antonio Carlos Egypto, que define o termo
como infragdo ou violagdo de normas ou regras que podem ser tanto externas, como leis, decretos ou
regulamentos, quanto internas, ou seja, incorporado pelo sujeito, como principios, valores, mecanismos
de defesa, medos ou limitagdes pessoais.
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Figura 81: Close para mostrar olhares expressivos e a relacdo proxima dos irmdos, em A Lei do Desejo,
Pablo e Tina Quintera.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).

Em algumas cenas, como a do beijo entre os irméos, parece extrapolar o
amor fraternal. Uma das caracteristicas herdadas do melodrama classico é
trazer os sentimentos a tona para que mexa com a emocao do espectador.
Almoddévar mantém, mesmo nos apresentando um tipo de relacionamento néo
retratado no melodrama classico, a relacao entre irmaos, caracteristica de todo
melodrama, o de causar sensacfes, de mexer com 0 imaginario do publico,

causando reac0fes, sejam elas agradaveis ou desagradaveis ao publico.
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And the fifth time you saw
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Figura 82: Tina e Pablo se beijam num cenario alternativo de boémia, teatro e cinema.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Além de ser um filme em que a homossexualidade esta explicita e

permeia toda a histéria, Tina cuida de uma garota chamada Ada (Manuela
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Velasco), pois sua méae (Bibi Andersen) viaja muito e ndo tem tempo de se
dedicar a filha, que se aproxima muito da familia Quintero. Reforgcando esta
discussdo sobre os valores da sociedade cristd atual, colocados a prova por
Almododvar, esta a crianca que se diz apaixonada pelo tio, Pablo. Essas falas
Sao provocativas e que para principios cristdos causa estranhamento, mas € o
melodrama de Almodovar que nos apresenta essas caracteristicas de ser

impactante com textos e muito mais imagens que penetram o0 imaginario

popular. O desejo aqui é explicito.

Figura 83: Ada, Pablo e Tina em torno da maquina de Pablo, objeto foco da histéria onde Pablo escreve
suas cartas de amor.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

n
- |'’can’t concentrate
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Figura 84: Pablo se aproxima de Tina reforcando uma aproximagao muito intima.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).
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Em uma apresentacédo de teatro em que Ada canta “Ne Me Quitte Pas”,
sua mée reaparece e questiona os sentimentos da filha por ela e demonstra
que apesar dos sentimentos, a vida é feita de separa¢des, mas que mesmo
assim existe o amor. Almoddvar reforca os valores abordados pelo melodrama
pop, em que traz para 0 eixo da narrativa a discussdo dos valores da

sociedade contemporanea. O melodrama pop € definido por Xavier (2003)

O melodrama pop incorpora, por meio da parddia, os deslocamentos
de valores operados pelo hedonismo da sociedade de consumo,
desestabiliza as normas tradicionais de separacdo do masculino e
feminino, trabalhando as formas de choque entre o arcaico e o
moderno (XAVIER, 2003, p. 88).

I've missed you so much.

Figura 85: Ada e sua mae se reencontram apos a apresentacao de teatro de Ada. A mae reforca que ama
a filha, apesar de estar ausente. Almodovar justifica assim o porqué de na relacéo entre 0s irmdos ter uma
garota.

(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Almodévar traz a tona os novos modelos de familia vigentes na
sociedade contemporanea, mas ndo € somente por este fato que temos o
melodrama, pois qualquer outro género pode retratar novas representacdes da
sociedade. O que faz dessa representacdo um melodrama é o texto simplista e
a expressdo maxima de sentimentos, além da importancia que se da para as

relacdes humanas.
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Vamos nos vestir, anda.
Isabelita, vocé me enganou.

e

Figura 86: Isabel e Dona Centro: relacdo de carinho e amizade entre a cafetina e a prostituta.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).

A relacdo familiar retratada em Carne Trémula (1997) se d4 em torno de
uma mae, Isabel (Penélope Cruz), prostituta, gravida, e sua relacdo de
amizade, quase de mae e filha, entre Isabel e a cafetina, Dona Centro (Pilar
Bardem). Dona Centro ajuda sua funcionaria durante todo o trabalho de parto,
que acontece dentro de um Onibus, e esta relagcdo estd na acdo da
personagem, nos cuidados que ela tem com sua funcionaria e no texto que
deixa explicito seus cuidados.

Existe uma elipse de funcéo narrativa® em que Almoddvar retrata a vida
de Victor (Liberto Rabal), filho de Isabel, j& como adulto, apés ter se envolvido

em uma confusdo com policias, e ter sido preso.

® 0 termo elipse é utilizado por diferentes autores, como Chris Rodrigues em O Cinema e a Produgéo
(2007). Ja o termo Elipse Narrativa foi utilizado aqui a partir da leitura de A elipse como estratégia
narrativa nos seriados de TV de Carlos Gerbase. “A elipse é um ‘buraco’ temporal na trama.
Acompanhamos a a¢do até determinado momento e, no plano seguinte, nos deslocamos para o futuro.
A elipse cumpre trés fungdes: a narrativa, ao ligar eventos muito distantes no tempo, mas muitos
proximos conceitualmente. A segunda é dramdtica e a terceira é estética”.
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Estudo muito. L
Passo o dia dando aulas.}

Figura 87: Victor guarda retratos com a mée e se corresponde por meio de cartas com ela.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).

O filho Victor apés ser preso se relaciona com a mée por meio de cartas
de dentro da prisdo, mais um tipo de relacdo que se aproxima do real tratada

por Almodévar, dos filhos presidiarios e suas maes, esposas e familias.

para cobrar s;ué hranga.t
150 mil pesetas.

Figura 88: Camera sobre o0 ombro intensifica a dramaticidade da cena em que o filho apresenta ao
publico o destino final da mée.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Assim como no melodrama classico Oliver Twist (1948), em que a mae
morre deixando seu filho, em Carne Trémula a morte da mae, prostituta,
solteira, € o ponto de inicio das acdes. Filho de uma prostituta, uma mulher
sem marido, filho Unico, sozinho, presidiario, que no final da trama se purifica
por constituir familia e se redime de todos os pecados. A boa moral e os bons

costumes, tratados no melodrama classico, séo reforcados nesta situacao.
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Ao contrario do melodrama classico em que os personagens tém seus
papéis bem definidos e bondade e maldade séo caracteristicas identificaveis
pela propria caracterizacdo fisica e psicologica desses personagens, no
melodrama de Almoddvar é possivel questionar se existe bondade ou maldade
ou se simplesmente estamos diante de um ser humano, passivel de erros e
acertos. A maldade ou bondade sdo caracteristicas de qualquer personagem,
assim como nao temos pessoas somente mas, nem somente boas. Almodévar
transita entre o melodrama classico e o melodrama moderno.

Outras relacBes familiares demonstradas neste filme sdo a relacéo
conflituosa dos casais. As mulheres amantes de Victore suas relacdes
conflituosas com seus maridos também séo retratadas. Victor se tornou amante
de duas mulheres casadas na busca de resolver questionamentos sexuais ja
que apresentava complexo de inferioridade em relacdo ao papel que é
atribuido ao homem, o de fazer uma mulher atingir o orgasmo. S&o dramas
humanos, intensos, relacdes em declinio, entre o amor e o 6dio, entre a
vinganca e o perddo. Caracteristicas de todo melodrama, porém contado a
partir das novas relacdes familiares contemporaneas.

Nos filmes aqui analisados, as méaes tém o papel de protagonistas na
vida do filho e a presenca masculina, do pai, assume um papel secundario,

guase nao existe.
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nflito, inseguranca, ciimes e traicéo.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).
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Figura 90: David e Elena: homem dependente de uma mulher independente. Relagcdo ameagada por
Victor.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).

No final de Carne Trémula, Victor constitui sua familia com Elena
(Francesca Neri), repetindo a historia da mée a caminho do hospital, no fim de
ano em Madrid, num contexto politico diferente. Criticas de Almodévar a um
sistema de mudancas na politica espanhola. Espanha livre, em que apdés o
franquismo, as pessoas vao para as ruas, melhores poder aquisitivo e
liberdade de expressao.

Em Tudo Sobre a Minha Mae (1999) mais uma vez a presenca
masculina, do pai quase nao existe. Almodévar retrata a busca de um filho,
Esteban (Eloy Azorin), pelo pai, Lola (Toni Canto). A relacdo eixo € a da mae,
Manuela (Cecilia Roth) com seu filho, Esteban, até a morte dele, atropelado por
um carro enquanto corria para pedir um autografo as atrizes da peca “Um

Bonde Chamado Desejo”.

Figura 91: Plano Préximo para demonstrar a reagdo de Esteban e Manuela enquanto questionam seus
dramas.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).
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A figura do pai aparece apds a morte do filho e o motivo pelo qual a mae
escondia a figura do pai do filho, é o fato dele ser Lola. Observa-se mais uma
forma de Almodévar demonstrar as possibilidades de relacionamentos e
levantar questionamentos em torno da sexualidade. Discutir a sexualidade a

exaustao é caracteristica do melodrama de Almodévar.

Figura 92: Lola, pai de Esteban, ao receber a noticia de que o filho morreu. Close para intensificar a
reacdo do personagem.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).

No mesmo filme, a missionaria Rosa (Penélope Cruz) esta gravida e o
pai da crianca também € Lola. Rosa vive envolvida em acdes assistenciais e €
portadora do virus HIV. As tematicas abordadas por Almodovar demonstram a

intencdo do diretor em questionar assuntos atuais e reforcar o drama humano.

Figura 93: Plano de Conjunto Aberto: A mée de Rosa entre Manuela (a esquerda) e Rosa que discutem
sobre a ndo contratacdo de Manuela que € julgada pela mde de Rosa.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).
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Rosa vive afastada de sua familia e vai procurar refagio com Manuela,

que é quem vai cuidar da amiga e do filho dela, pois Rosa morrera durante o

parto.

Figura 94: A mée visita Rosa na casa de Manuela, pois a filha tem gravidez de risco, além dos agravantes
devido ao HIV.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

A presenca masculina se faz pelas meng¢des de Rosa perguntando pelo
pai e a mae dizendo que o pai vai caminhar com o cachorro, mas que ndo anda
muito bem de salde. E por meio do texto que Almoddvar faz transparecer o
saudosismo de Rosa pela familia, mas que devido as suas condicbes de
gravida, portadora do virus HIV, ndo consegue mais viver com a familia

tradicional, que conservam valores tradicionais.

Figura 95: Rosa observa o pai que passei com o cachorro da familia. Parece relembrar a infancia.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).



77

As relacbes familiares rompidas pelas histérias de cada personagem
retratada tém forca na relacdo de amizade que elas estabelecem entre si. Sdo
amigas que, direta ou indiretamente, formam uma familia ou transparecem os

valores representados pelo conceito de familia atual.

(...) a familia normal, de fato, ndo me satisfaz. Mas como o animal
precisa de outros animais, 0 ser humano precisa de outros seres
humanos. Assim, ele acaba por formar sua prépria familia com os
amigos mais proximos. Essas novas familias sdo muito heterodoxas,
mas sao verdadeiras familias, que exprimem uma necessidade de
afeto muito real (ALMODOVAR, apud STRAUSS, 2008, p.123).

Figura 96: Manuela amamenta o filho de Rosa. Retomada do melodrama cléssico: a mée morre e deixa o
filho para ser criado por outros.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Figura 97: Relacdo de amizade que formam a nova configuragdo de familia.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).
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Em Fale com Ela (2002) a relagédo familiar € quase que irrelevante, mas
a figura paterna esta representada pela pouca presenca do pai de Alicia
(Leonor Watling), e em algumas festividades como num casamento. Mais uma
vez a relacdo familiar esta presente na relagcdo construida entre amigos e ex-
afetos, como ex-maridos, ex-namorados, paixées reprimidas. O eixo principal
discutido neste filme é a relacdo com o desejo reprimido e o corpo, este ultimo

trataremos mais adiante.

Figura 98: Casamento e as relacGes entre amigos sao as relagdes familiares em Fale com Ela.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).

Em Ma Educacdo (2004) a relagdo familiar tradicional é representada
guando a mée vai buscar o filho no colégio de padres. Ele fora expulso pelo
padre peddfilo devido ao ciimes que o padre tinha da relagdo dele com
Ignéacio.

Figura 99: Do portdo para fora, a mde chama o filho apds a expulsdo do colégio de padres.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Os lacos de familia séo representados também pela preocupacao de

Angel (Gael Garcia Bernal) com sua mae e a relacdo da mae, uma mulher do
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interior com o filho Ignéacio (Francisco Boira), que é transexual. Angel, em
alguns momentos, explica o quanto é dificil ter um irm&o como Ignacio numa
cidade do interior da Espanha, reforgcando os valores das cidades pequenas do
interior do pais na qual a aceitacdo da transexualidade é mais complicada do
gue em grandes centros. A heteronormatividade representada nos preconceitos
retratados é outra permanéncia na sociedade ocidental. Fato que se repete na
vida real em vérias cidades da América Latina. Almodévar usa do
sentimentalismo para se aproximar do publico e o melodrama é o género

permissivo para esta construcao.

Figura 100: A mae de Ignacio recebe Enrique Goded, paixdo de Ignacio na infancia. A mae éo

ponto de virada do enredo, ap6s Enrique descobrir a verdadeira identidade de Angel. O jogo de

luz intensifica a dramaticidade na cena, de um lado, a mée, na luz, esclarecedora da verdade. Do

outro, Enrique, esta na sombra, em busca pela verdade.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).

3.2 O olhar como expressao do desejo

Passemos ao segundo ponto de analise das caracteristicas do
melodrama, as relacbes amorosas, que assumem caracteristicas marcantes na
obra de Almoddvar. Em comparacdo com os melodramas classicos, estas nédo
mais estao focadas no relacionamento homem-mulher ou no papel da mulher
em encontrar um marido ou de se formar uma familia. No melodrama de
Almodoévar estas relacdes sdo mais amplas e ndo tdo obvias como as do
melodrama classico. Elas estdo baseadas em desejo, fetiche, traicdo e
vinganca. E a busca pela realizacdo de um desejo seja ele por um desejo
pessoal, coletivo, por uma relacdo mal resolvida ou por desejos muito bem
definidos como no caso do filme Matador em que ha uma mistura entre desejo

e morte.
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Esta busca pela realizacdo do desejo esta muito marcada nas
expressdes dos personagens dos melodramas de Almododvar, seja pelo corpo,
que trataremos adiante, seja pelo olhar. Os olhos sdo expressivos e ganham
forca nas interpretacfes dos atores. A camera estabelece uma relacdo direta
com os olhos e Almoddvar se aproveita do close.

Xavier (2003) explica que a substituicio do melodrama teatral pelo
cinema na virada do século XIX para o XX trouxe a importancia dos “efeitos

sobre o olhar” e da importancia entéo do close-up.

Como movimento em direcdo a intimidade, € visto como poténcia
maior do cinema que, muito cedo, impressionou a todos pela sua
capacidade de devastacéo das intengfes ocultas, do pequeno gesto
fora do alcance dos interlocutores, do movimento facial que trai um
sentimento (XAVIER, 2003, p.40).

Figura 101: Close para demonstrar o olhar de desejo de MariaCardenal por sua vitima.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

O olhar da personagem percorre 0 corpo ou partes dele demonstrando o
desejo. O olhar chega a ser a forca maxima da expressao, a presenca do texto
é irrelevante a ndo ser para reforcar o que ja esta explicito pela fisionomia da
personagem. As relacdes sexuais acontecem explicitamente e detalhes da

histéria sdo revelados durante o ato sexual.
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Figura 102: Plano americano da o detalhe do corpo dos personagens.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).

Figura 103: A mulher domina o homem, mesmo apds sua morte. Desejo e morte caminham juntos.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

O ato de espiar, o fetiche, e os conflitos em torno da sexualidade estéao
presentes nos melodramas de Almodévar aqui analisados. A busca pela
resolugcdo ou a tentativa de se resolver questionamentos referentes a
sexualidade permeiam a trama de todos os melodramas analisados aqui. Em
Matador (1985-1986) o conflito esta em torno da homossexualidade reprimida,
da traicdo e da excitacdo pela morte. Em A Lei do Desejo (1986) o conflito est4

nas relacdes do diretor, Pablo Quintero (EusebioPoncela) com seu namorado e
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o desejo de sua irma transexual, Tina Quintero (Carmen Maura), que fora
abusada pelo proprio pai. Os olhos sédo expressivos e o close intensifica este
olhar.

Figura 104: Close em Tina Quintera durante suas revelacdes sobre sua transexualidade, em A Lei do
Desejo.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Figura 105: Marco observa Benigno e Alicia no quarto do hospital, em Fale com Ela.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).
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end, a girl namedilEaninas
Figura 106: Antonio espia sua mée sendo interrogada pelos policiais que estéo sua pcura. Close para
intensificar o olhar do personagem, em A Lei do Desejo.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Ja4 em Carne Trémula (1997) os questionamentos que tecem a trama
estdo relacionados ao amor ndo correspondido, a rejeicdo e a obsessao entre
0os amantes. Em Tudo Sobre a Minha Méae (1999) o conflito estd no desejo de
se conhecer um pai que agora € travesti. Em Fale com Ela (2002) € desejo de
um homem por uma jovem em coma e em M& Educacao (2004) é repreensao
dos sentimentos de dois jovens num colégio de padres, e a obsessdo desse
padre por um dos garotos.

Diferentemente dos melodramas classicos em que as cenas de sexo
eram superficiais e 0 assunto estava no texto e ndo no ato, que nao era
mostrado, Almoddévar faz do publico cimplice da sua trama e o coloca como

voyeur. Existe uma mistura do olhar do personagem com o olhar do publico.



84

Figura 107: O destaque para os olhos; o desejo esta relacionado ao ato de olhar, em Matador.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).

Figura 108: Angel espia Eva durante o banho, logo ap6s tenta estupra-la para prova sua masculinidade,
em Matador.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

O olho é a parte principal, escolhida por Almoddévar, para expressar e
intensificar o desejo. A camera subjetiva transfere para o publico a
responsabilidade de também olhar para o que ele quer que olhemos. Os
personagens se aproximam do publico por meio da camera subjetiva e

transfere a ele a responsabilidade pela acao.
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E um olhar que vigia, que culpa, e que deseja. Quando se refere a
familia, € o olhar que vigia e que culpa, quando se refere aos amantes ou

assassinos, é olhar que deseja.

Figura 109: Angel, preso, beija a mao de Maria Cardenal, sua advogada. Apesar da aco mostrar
0 beijo na mao, o foco esta no olhar do personagem.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).

Figura 110: Olhar marcante de MariaCardenal, que ora defende os homens, como advogada, ora
os ataca, como a “viliva negra”.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Se no teatro, quando do surgimento do melodrama, tinhamos o
movimento dos atores de forma exagerada em suas encenacdes para que se
tornasse visivel a intencdo do ato, com a camera, o recorte, a montagem,
recursos da camera fazem com que esse movimento se torne sutil.

Xavier (2003) explica que a extensdo do que ele chamou de “olhar
melodramatico” fez com que o cinema classico trouxesse uma modernizagado
na forma de encenar. Este olhar faz com que o melodrama abandone os

excessos maiores do passado, ganhe em sutileza, profundidade dramatica,
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amplitude tematica. Por este motivo, ndo podemos afirmar que o melodrama é
0 género dos movimentos em excesso.

A camera de Almoddvar oscila entre o olhar objetivo e subjetivo’ ora
tornando o publico mero espectador, oculto, ora tornando o publico voyeur e

cumplice das ac¢des dos personagens de sua trama.

Figura 111: Antonio observa Pablo apds terem tido relagdes sexuais. Olhar de quem é obcecado
e planeja algo. O publico se torna cimplice de Antonio.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).

E nesse oscilar da inversdo do olhar do personagem com o olhar do
espectador que o papel criador da camera se firma no melodrama. O género,
por meio da camera, intensifica as emocdes e se aproxima do seu publico.

Para Oroz (1992) Hollywood contribuiu significativamente para a ilusao
de que tudo acontece naturalmente e foi através das cameras, por meio dos
cortes que se estruturou a linguagem cinematogréafica. “Tanto o tamanho do
plano como o angulo e o movimento de camera estdo interligados a
dramaticidade” (OROZ, 1992, p.77).

O melodrama contemporaneo se aproveita dos aparatos tecnologicos
para intensificar as emocdes de suas historias e Almodovar se apropria da
camera e seu movimento, dos angulos, para intensificar a dramaticidade.

Dramaticidade expressa nos olhos dos seus personagens e também no corpo.

’ A discuss&o e definicdo de camera subjetiva e objetiva e a relagdo com o olhar humano esta
presente no livro A Linguagem Cinematogréafica de Marcel Martin (2007) no capitulo 2: O papel
criador da camera. p.30 — 34.
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Ha entre o aparato cinematografico e o olho natural uma série de
elementos e operacdes comuns que favorecem uma identificacdo do
meu olhar com o da cAmera, resultando dai um forte sentimento da
presenca do mundo emoldurado na tela, simultdneo ao meu saber de
sua auséncia (trata-se de imagens, e ndo das prOprias coisas)
(XAVIER, 2003, p.35).

Existe uma mistura entre o olhar do publico com o olhar do personagem
do melodrama de Almodévar. Para entrelacar esta rede e compor a
dramaticidade de seus personagens, a mise en scéne do desejo que envolve
familia, a importancia do olhar do personagem e do publico, se concretiza com

o desejo pelo corpo.

Figura 112: O olhar de desejo e vinganca de Victor, em Carne Trémula.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).
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Figura 113: A méde de Rosa observa a saida da filha e de Manuela. Profundidade de campo para
mostrar distanciamento da relagdo entre mée e filha.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).
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3.3 O corpo em evidéncia

Nas obras aqui analisadas, o foco do olhar se concretiza no desejo que
lanca sobre seu objeto, que na maioria das vezes é o corpo.

Segundo Haouli (in Cafiizal, 1996) o cinema do Almodévar fala do corpo
e da intensidade sexual utilizando-se do voyeurismo da vigilancia e punicdo. A
paixdo se sobressai a razéo.

Almodoévar brinca com o voyeurismo jogando a responsabilidade do

fetiche ora para os personagens ora para o publico.

Figura 114: Enrique, olhar fixo para partes do corpo de Angel, em Ma Educaco.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Figura 115: Almodévar ndo deixa ddvidas das intencOes de seus personagens. Campo Contra-Campo e 0
publico observa o que Almoddvar quer que se observe.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).



89

O corpo esta em evidéncia e € o foco da mise en scene de Almododvar,
mesmo o diretor negando a importancia demonstrada ao corpo, podemos
observar em sua obra que ndo ha a possibilidade de se desfazer a triade:
corpos, desejo, olhar. A imagem dos corpos, corpos nus, traduzem o texto,
explicando a narrativa, associado as expressdes do olhar retratadas no close
dos personagens.

Xavier (2003, p.94) confirma que é na “imaginacdo melodramatica® que
O COrpo expressa 0S sentimentos, “seja pelo gesto ou fisionomia” que

observamos a “reagdo ou uma intengcao do personagem”.

Prometa-me que nao vai me buscar.|

Figura 116: Elena se mostra para Victor e o destaque do olhar de Victor para seus desejos: 0s seios € 0
rosto de Elena em evidéncia, em Carne Trémula.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Almodévar apresenta o corpo do personagem como conhecemos o
corpo humano. S&o corpos humanos, expostos com o proposito de compor a
narrativa. Apesar de a nudez ser explicita, € o close no rosto do ator, por meio

do olhar que justifica o corpo nu. Este olhar intensifica a dramaticidade.

® 0 conceito de imaginacdo melodramatica esta no livro: The Melodramaticimagination: Balzac, Henry
James, Melodrama, and The Mode of Excess (1995) de Peter Brooks.
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Figura 117: Almoddvar despe seus personagens masculinos e femininos na mesma intensidade, ao
contrario dos demais filmes contemporaneos em que a nudez permitida sempre foi a da mulher.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).

Este olhar esta em rostos expressivos. Essa combinacdo entre corpo,
nudez, e rosto, por meio do close, intensifica o drama; e o texto se torna
complemento, a acdo ganha foco principal, caracteristica do melodrama desde

0 seu surgimento.

A direcdo € totalmente contraria a do pornd: com excecao de um
plano médio, a cAmera filma os atores em grandes closes, e 0 que
mais se vé sdo seus rostos. Contudo, eles sdo de tal forma
expressivos que evocam todo o prazer do corpo (ALMODOVAR, apud
STRAUSS, 2008, p. 125)

Figura 118: Olhar expressivo de Ignacio em Ma Educacéo.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).
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Figura 119: Apesar do olhar expressivo, o corpo ganha também ganha destaque, em Ma Educacao.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

s'Anda, venha para ca.

Figur 120: Victor a caminho de concretizar seu desejo, foco do enredo na trama de Carne Trémula.
Olhar de desejo para o corpo de Elena.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Mesmo seus atores sendo expressivos e a técnica do close
intensificando esta expressividade, o corpo recebe atengéo além da expresséo
facial, contradizendo o que Almoddvar afirma. O melodrama de Almodévar
conversa constantemente com as expressdes corporais e ganha forga com o

plano detalhe ou plano médio.
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Somos um sonho impossivel
Figura 121: Plano Detalhe para o corpo mais texto, intensificam a dramaticidade do melodrama de
Almodoévar, em Carne Trémula.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Em busca da noite

Figura 122: Plano Detalhe do corpo refor¢a a importancia do corpo, foco do desejo, para Almodévar, em
Carne Trémula.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

e

So;os duas gotas de pranto
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Figura 123: A camera nos mostra a concretizacdo do texto no corpo dos personagens, em Carne
Trémula, Victor e Elena.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).

28

Figura 124: Elena se cheira ap0s ter tido relagdes com Victor demonstrando seu desejo pelo amante, em
Carne Trémula.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

O olhar do publico ora é direcionado as partes de um corpo, ora € um
confronto entre o olhar do personagem e o olhar do publico. O olhar do publico
direcionado pela camera faz com que este observe detalhes que compdem a
mise en scene.

Apesar de o corpo estar em evidéncia na maioria dos filmes aqui
analisados, é 0 que ele representa que tem maior relevancia para o enredo,

compondo a mise en scene do desejo.

Figura 125: Olhar do delegado e seus auxiliares para as nadegas dos toureiros, em Matador. O
publico é cumplice deste olhar.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).
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Figura 126: Partes do corpo da toureira Lydia ganham destaque em Fale com Ela.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Figura 127: O olhar do publico direcionado para o que Almoddvar quer destacar em M4
Educacéo.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Figura 128: O desejo do personagem esta explicito e a cAmera tem o papel revelador deste
desejo, em M4 Educacéo.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).
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Figura 129: Em Tudo Sobre Minha Mae, o corpo esta representado na tematica da doacao de
6rgéos.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).
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Figura 130: A importancia do corpo, além da doacéo de 6rgdos, esta nas alteracdes feitas pelas
travestis. A missionaria em acdo: analogia entre o0 bem e o mal, em Tudo Sobre Minha Mae.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).

Os corpos se apresentam fragmentados, picotados pela camera, que ora
leva o olhar do publico a fixar atentamente na parte do corpo que mais
interessa para compor a narrativa ou simplesmente para despertar o olhar do
publico para o que induz ao desejo. O corpo que se mostra inteiro, se fundea
outro corpo, concretizando a relacdo de desejo entre as personagens. S&o
corpos que se desejam e sua juncdo num sO € como afirmacgéo do eixo central
do enredo. O desejo € 0 eixo central da composicdo que mistura técnica e
dramaticidade, formando o melodrama contemporaneo de Almoddvar.
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Figura 131: Camera Subjetiva faz do ptblico “personagem” do melodrama de Almodovar.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Figura 132: Os cuidados de Benigno, em Fale com Ela, com o corpo de Alicia.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

Figura 133: A juncdo dos corpos dos amantes, concretizacdo do desejo reprimido, em Carne Trémula,
Elena e Victor.
(Fonte: Frame de cépia digital do filme).
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Figura 134: O corpo masculino e o desejo entre homens sdo retratados por Almoddvar, em A Lei do
Desejo.
(Fonte: Frame de copia digital do filme).

A utilizacdo dos corpos € demonstrada em momentos quase inexistentes
de didlogos entre os personagens, pois assim Almoddvar faz da utilizacado do
corpo a condensacdo da sintese narrativa do enredo. Ele consegue, por meio
dos corpos dos personagens, retratar o inicio de uma histéria, seu climax e o
desfecho do enredo.

Esses corpos sdo mostrados, na maioria das cenas analisadas aqui,
pela camera subjetiva, e este corpo parece traduzir o texto sucinto que fora
dialogo entre os personagens pouco antes da sua aparicao parecer causar no

publico esta correlacao.
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CONCLUSAO

O melodrama como todo género, se molda ao contexto no qual é
produzido. E um género que apresenta caracteristicas infinitas de analise, pois
como seus elementos compuseram as narrativas cinematograficas desde o
surgimento do cinema, ele se molda facilmente a outros géneros e oscila
causando confusdo por se tratar de um género dentro de outro. Ele ora nos
apresenta caracteristicas que definem a composicdo de um personagem, ora
nos apresenta uma composicao de elementos que caracterizam o género em
sua totalidade ou em partes na obra como um todo.

Almodoévar utiliza o melodrama a favor da sua narrativa sempre nos
apresentando dramas humanos intensos. E um diretor que devido as
influéncias que recebeu desde pequeno dos cineastas espanhois que o
antecederam, passando pela repressdo de um regime severo ditatorial, com a
emancipacdo da Espanha e sua modernizacdo, apos 40 anos de ditadura, a
represséo religiosa, foi influenciado pelo movimento de contracultura e cultura
pop e exprime toda esta influéncia em seus filmes.

Os elementos do melodrama classico como o maniqueismo, o adultério,
as paixdes, estdo presentes nas obras do diretor, porém em um primeiro
momento constatamos um novo elemento para compor o melodrama de
Almodévar, o uso frequente do plano detalhe para destacar um objeto ou parte
do corpo que servira de ponto de virada para sua narrativa, dando importancia
ao objeto destacado ao ponto de nele estar contida a sintese narrativa. Este
recurso facilita o entendimento do publico e o torna cimplice dos personagens,
ora assumindo um papel ativo, como se fosse protagonista ou cumplice, como
mero espectador, camuflado em sua poltrona.

Verificamos que é constante a tematica da familia, assim como no
melodrama classico, com alguns diferenciais bem marcados como o
protagonismo da mulher, mée, independente, lider de sua familia, e quase
inexisténcia do homem, chefe de familia.

Outro ponto importante para a construcdo do melodrama do diretor
espanhol foi a utilizacdo do close-up a fim de aumentar a dramaticidade de
seus personagens, caracteristica herdada do cinema classico, os olhos
ganham destaque e a emocao transborda nas expressdes de seus atores. O

olhar é marcante e na maioria das vezes direcionado para o corpo.
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Almodadvar valoriza o desejo em seus filmes direcionando ora o olhar do
personagem, ora o olhar do publico para o corpo inteiro e fragmentado de seus
personagens. Observamos que a base do melodrama de Almoddévar € muito
proxima a narrativa classica, porém com mais intensidade na mistura de alguns
elementos do melodrama como no angulo das cameras, nos recortes, nos
planos, na expressao do olhar e dos corpos, todos estes elementos associados
a tematicas que desafiam a instituicbes familiares, religiosas e que transgridam

as normas da sociedade judaico-crista.
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