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RESUMO

Quando comparados, os Westerns dos diretores Sergio Leone e Clint
Eastwood possuem similaridades e diferengas em suas constru¢gdes (montagens)
nas quais Leone influencia o diretor americano na utilizacdo do siléncio
cinematografico para a producao de diferentes atmosferas e sensagdes. O siléncio
no cinema possui grande riqueza semantica e potencial dramatico a ser explorado e
quando inserido no Western, € manifestado através de sons e imagens que séo
caracteristicos da narrativa do género. O objetivo desta pesquisa € identificar e
discutir as manifestacdes e construcdes dos diferentes siléncios nos Westerns dos
diretores e observar as similaridades e diferengcas dessas construcdes e utilizagcoes
entre os cineastas. Para esta analise, os filmes do diretor Sergio Leone utilizados
foram: Por um Punhado de Délares (1964), Por uns Ddlares a Mais (1965), Trés
Homens em Conflito (1966) e Era uma Vez no Oeste (1968) nos quais Clint
Eastwood atuou nos trés primeiros e sofre influéncia direta do diretor italiano em seu
modo de interpretar e realizar o género enquanto diretor. E os filmes analisados do
diretor Clint Eastwood foram: O Estranho sem Nome (1973), Josey Wales - O Fora
da Lei (1976), O Cavaleiro Solitario (1985) e Os Imperdoaveis (1992).

Palavras-chave: Clint Eastwood. Sergio Leone. Siléncio. Spaghetti Western.

Western.



ABSTRACT

When put side by side, the western movies directed by Sergio Leone and Clint
Eastwood both have similarities and differences in their construction (montage), in
which Leone influences the American director about using the cinematographic
silence to create different climates and sensations. The silence on the
cinematographic field has great semantic value and dramatic potential to be explored
and when it is combined with the western genre, it shows through characteristic
sounds and images from this genre. The present research aims to identify and
discuss the occasions in which the different types of silence occur in the western
movies from the directors previously mentioned and observe the similarities and the
differences of those constructions and uses by the filmmakers. In the present
analysis, the following works by Sergio Leone were used: A Fistful of Dollars (1964),
For a Few Dollars More (1965), The Good, the Bad and the Ugly (1966) and, Once
Upon a Time in the West (1968), in which three of them Clint Eastwood acted under
direct influence from the Italian director, in his way of acting as a form of performing
the genre as a director. The following analyzed works by Clint Eastwood were: High
Plains Drifter (1973), The Outlaw Josey Wales (1976), Pale Rider (1985), and
Unforgiven (1992).

Key-words: Clint Eastwood. Sergio Leone. Silence. Spaghetti Western. Western.
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INTRODUGAO

A definicdo de siléncio pode parecer Obvia a primeira vista, porém seria
errado acreditar que € a simples auséncia total de sons, uma vez que essa auséncia
€ impossivel. Trata-se entdo da sensacao do siléncio que, entre outras formas, pode
ocorrer através do resultado do contraste entre a presenca e auséncia de um
determinado som significativo.

No universo cinematografico, esse tema ganha nuances e caracteristicas
particulares em sua construcdo que utilizam o som, com suas musicas e ruidos, e a
imagem, com suas luzes e planos. Portanto, a sensagao do siléncio ndo é produzida
exclusivamente pelo som, mas também através da imagem que por sua vez pode
ser reforcada com a presenca do proéprio siléncio sonoro.

A reflexdo sobre esse tema transcende as caracteristicas fisicas do som e
imagem e torna ainda necessaria a observagdo dos contextos nos quais o0s
diferentes siléncios estao inseridos. Nao é objetivo principal deste trabalho, discutir a
semidtica em torno do siléncio cinematografico, mas sim analisar suas construgdes,
manifestacdes e utilizacdes.

Em 1895, nasceu o cinema (cinema silencioso') que possuia restricdo
tecnolégica para a gravagdo e edicdo do som, porém foram realizadas
experimentacdes com a montagem? das imagens e com isso, a linguagem
cinematografica se desenvolveu nesse cinema até 1928.

A partir de 1928, as evolugdes tecnoldgicas levaram ao surgimento do cinema
sonoro que rompe com o cinema silencioso. Este proporcionou avangos na
montagem da imagem, porém foi no cinema sonoro que houve a possibilidade de
experimentagdes entre som e imagem as quais ocasionaram o desenvolvimento das
representacdes e construgdes do siléncio.

Em 1975, com o surgimento e desenvolvimento do sistema Dolby (Dolby
Stereo), a importancia dos efeitos sonoros aumentou através das possibilidades de

maior controle e distribuicdo do som (até quatro canais). Isso guiou os novos

" Vulgarmente chamado de cinema mudo.

2 A montagem cinematografica permite a unido de planos e o plano é um trecho do filme que
ocorre sem interrupcéo (sem corte). Ao uni-los através da montagem, é formado um
discurso.
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padrées sonoros, uma vez que 0 som possui a capacidade de tornar os filmes mais
dindmicos e atrativos ao publico. Além disso, os sons puderam ser captados
separadamente e combinados na edigdo e as novas experimentacdes entre som e
imagem permitiram diferentes possibilidades de construgdo do siléncio através do
proprio som. Na banda sonora, esse siléncio era construido através de diferentes
configuragdes e combinagdes entre dialogos, musicas e ruidos.

Embora tenha sido experimentado de forma criativa por diretores como
Tarkovsky, Kubrick, Coppola e Hitchcock, analisa-se, neste trabalho, a construgéo
do siléncio em um cinema essencialmente americano: o Western. Este género
possui raizes na histéria norte-americana e transformou-se em uma narrativa que
sobrevive até a atualidade.

Na histéria americana, o Leste do pais realizou a corrida pelo ouro e pela
colonizacdo rumo ao seu Oeste e esse periodo invadiu 0 cinema com enorme
riqueza de personagens (prostitutas, indios, estrangeiros, cowboys) que tornaram-se
simbolos do género. Afinal, o que seria de um Western sem um cowboy?

O filme Grande roubo do Trem® (1903) de Edwin S. Porter, o primeiro Western
do cinema, trouxe os primeiros passos da narrativa do género e do cowboy herdi. Os
Westerns inventaram e reinventaram o velho oeste histérico ao longo do tempo e
sobreviveram no cinema gragas as atualizagbes que os diretores realizavam em
suas produgdes. Além disso, seu herdi, que carregava o ideal americano ético e
salvador, também sofreu atualizagdes durante a histéria do género no cinema
através de seus diretores. A narrativa do género influenciou o cinema mundial, e a
Europa também passou a produzir o género que projetou Sergio Leone* como um de
seus principais diretores.

Em um mercado saturado pelo Western classico, Leone surge com o
Spaghetti Western e atualiza as caracteristicas da narrativa e dos personagens do
género classico americano em seus filmes. Por exemplo, o herdi foi transformado em
um anti-heréi amoral com vicios e maneirismos; os duelos tiveram seus tempos
dilatados com excessos de close-ups e planos de detalhe; as motivagdes dos anti-
herdis passaram a ser a vinganga e o dinheiro e ndo mais uma causa ética e

libertadora. Portanto, o Spaghetti Western é a versao italiana do Western americano

® Titulo original: The Great Train Robbery.
* O diretor ndo dirigiu apenas Spaghetti Westerns.
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e Sergio Leone transformou-se em um de seus principais representantes que
utilizava caracteristicas como a violéncia e a subversdo de valores morais em suas
narrativas.

Os filmes analisados neste trabalho sdao seus Spaghetti Westerns: Por um
Punhado de Doélares (1964), Por uns Délares a Mais (1965), Trés Homens em
Conflito (1966) e Era uma Vez no Oeste (1968). Em Por um Punhado de Dodlares,
Por uns Doélares a Mais e Trés Homens em Conflito, Sergio Leone dirige o ator Clint
Eastwood que mais tarde torna-se diretor e também passa a produzir o género
Western.

Clint Eastwood® é influenciado pelo Spaghetti Western de Sergio Leone e o
diretor americano nao apenas dirige seus Westerns, mas também atua em seus
préprios filmes: O Estranho sem Nome (1973), Josey Wales - O Fora da Lei (1976),
O Cavaleiro Solitario (1985) e Os Imperdoaveis (1992).

Através das filmografias citadas, este trabalho busca analisar como o diretor
Sergio Leone constréi seus Spaghetti Westerns através do siléncio e de que forma
as caracteristicas de suas construgdes estdo presentes ou sao atualizadas no
Western de Clint Eastwood. Para isso, observa-se de que forma as convencdes da
narrativa do género estao presentes no cinema dos diretores e como os elementos
da linguagem — como planos, som, diregao de arte, atuagao - colaboram para a
construcao do siléncio.

No segundo capitulo (Capitulo 2 E Fez-se o Siléncio... no Western), discute-
se 0 nascimento do cinema sonoro, que possibilitou a montagem e construgao do
siléncio cinematografico, e o desenvolvimento da montagem no cinema (2.1 O
Siléncio e o Cinema: Duelando com a Tecnologia). Utiliza-se as definicbes de
atmosfera e subatmosfera da autora Inés Gil para identificar as manifestagdes do
siléncio nos diferentes elementos filmicos (2.2 A Atmosfera e Seus Elementos) e
exemplifica-se essa identificagdo com um breve exemplo (2.3 Um Breve Ensaio
sobre as Subatmosferas).

No terceiro capitulo, discute-se a narrativa do Western em duas etapas
(Capitulo 3 A Narrativa do Western): de que forma ela é atualizada nos cinemas de

Sergio Leone e de Clint Eastwood (3.1 O Nascimento do Western: de Leone até

> Em 1971, Clint Eastwood dirige seu primeiro filme, porém nao é um Western.
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Clint); e o nascimento, as atualizagdes e a importancia do herdéi do género nos
diretores (3.2 O Nascimento do Herdi e suas Transformagdes nos Diretores).

No quarto capitulo, aborda-se alguns elementos silenciosos dos Westerns dos
diretores (Capitulo 4 Os Elementos Silenciosos nos Cinemas dos Diretores) e para
isso, analisa-se de que forma o siléncio manifesta-se nos elementos da linguagem:
na banda sonora (4.1 A Banda Sonora); nos planos (4.2 Planos Silenciosos); na
montagem (4.3 O Tempo e o Movimento); na cor e luz (4.4 Os Siléncios da Cor e da
Luz); e na expressao dos herdis (4.7 As Expressdes dos Herdis). Também discute-
se o siléncio na vastidao (4.5 A Vastidao) e suas construgdes nos inicios e finais dos
filmes (4.6 Seja Bem Vindo ao Filme e o Fim do Filme).

No quinto capitulo, analisa-se a manifestagao do siléncio na interacdo dos
personagens com elementos de agdes corriqueiras a partir do cigarro (Capitulo 5
Uma Pausa para o Cigarro). Para isso, discute-se um breve histérico sobre o cigarro
na publicidade (5.1 A Ideia do Cigarro); a relagcéo entre siléncio e cigarro (5.2 Uma
Pausa para o Cigarro); a aplicagao nos filmes de Leone (5.3 Tragando a Trilogia); e
a construgao do siléncio a partir de outros elementos como a bebida e o charuto (5.4
Uma Pausa para Outros Vicios).

No sexto capitulo (Capitulo 6 Personagens, Sentimentos, Analepses € um
Bénus) discute-se as manifestacdes do siléncio em personagens (6.1 Entre indios e
Estrangeiros e 6.2 O Papel das Mulheres de Leone e Clint); em sentimentos (6.3 O
Siléncio do Humor, 6.4 Os Siléncios da Surpresa e da Desconfiangca e 6.5 A
Chegada do Forasteiro); nas analepses (6.6 As Analepses); e na guerra do filme
Trés Homens em Conflito de Sergio Leone (6.7 Um Boénus: O Siléncio da Morte
Através da Guerra em Leone).

No sétimo capitulo, discute-se a construgao dos duelos finais de Sergio Leone
através do siléncio e aborda-se os elementos silenciosos do Western do diretor
italiano (Capitulo 7 Os Duelos Finais). Inicia-se a discussao através dos herdéis do
diretor e sua relagdo com o siléncio (7.1 Os Duelos: Entre os Herdis e o Siléncio) e
apos isso, analisa-se as construcbes dos duelos finais de Por um Punhado de

Ddlares, Por uns Doélares a Mais, Trés Homens em Conflito (7.2 O Siléncio da
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Trilogia) e de Era Uma vez no Oeste no qual é introduzida a analepse® (flashback)
em sua estrutura narrativa (7.3 Era uma Vez no Flashback).

No ultimo capitulo, aborda-se a constru¢ao e os siléncios dos confrontos dos
diretores (Capitulo 8 Os Confrontos e os Confrontos Finais). Em Sergio Leone,
realiza-se essa analise em duas etapas: na primeira, através da constru¢cao dos
confrontos nos filmes Por um Punhado de Ddlares, Por uns Délares a Mais e Trés
Homens em Conflito (8.1 Os Confrontos da Trilogia); e na segunda, através da
construgao no filme Era uma vez no Oeste (8.2 Os Confrontos em Era uma Vez no
Oeste). No diretor Clint Eastwood, discute-se duas formas de manifestacédo dos
confrontos: os confrontos que ocorrem no decorrer de seus filmes (8.3 Os
Confrontos do Diretor Clint Eastwood) e a substituicdo dos duelos finais pelos
confrontos finais (8.4 A Substituicdo dos Duelos Finais pelos Confrontos Finais) nos
quais o diretor Clint Eastwood constréi o triunfo final de seus herdis de modo

estilisticamente diferente de Sergio Leone.

® Consiste em recuar no tempo para encontrar no passado as causas de certos
acontecimentos. E vulgarmente chamado de flashback.
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CAPITULO 2 E FEZ-SE SILENCIO... NO WESTERN

2.1 O siléncio e o cinema: duelando com a tecnologia

O tema siléncio, historicamente vinculado a religido e ao sagrado, era visto
como meio de interiorizacdo e busca pelo contato com o divino, ou seja, era
sinbnimo de pratica para experiéncias pessoais e religiosas. Na Grécia, Pitagoras
exigia longos periodos de siléncio para a iniciagdo religiosa e, além disso, ha
inumeras referéncias no Antigo Testamento sobre o siléncio que era frequentemente
relacionado a Deus e ao cristianismo, porém ndo eram apenas os cristdos que o
utilizavam como meio de encontrarem com Deus.

Essas experiéncias de interiorizacdo e contato com o divino sé&o
frequentemente vinculadas a meditagcao e oracdo e com isso, ha a busca por certo
isolamento em relagdo ao mundo o que também leva ao “concentrar-se em si” e em
Deus. Para isso, dois recursos mostram-se disponiveis: o primeiro € o ato de fechar
os olhos e 0 segundo é a busca por locais nos quais os ruidos e dialogos (vozes)
estejam minimizados ao maximo. O didlogo é muito mais interno - em forma de
pensamentos - 0 que torna a experiéncia muito pessoal.

Nesses dois recursos, ha canais importantes que sofrem influéncia: a audicéo
e a visado. Ao fechar os olhos, a percepcao auditiva torna-se mais sensivel aos sons
do ambiente, mas ainda ha a influéncia sobre os dois canais, ou seja, a visdo nao
deixa de existir. Ela apenas cede lugar a uma “tela preta” na qual os elementos
usuais da imagem né&o sao visualizados. Pode-se dizer entdo que o siléncio ocorre
na imagem. Ao buscar-se ambientes e condigcbes nas quais 0s volumes de
elementos significativos estdo atenuados ou suplantados, observa-se a diminuigéo
da competicdo de elementos no canal auditivo, ou seja, a sensagdo de siléncio
através do som.

Para as praticas de interiorizagcdo e contato com Deus, as experiéncias do
individuo também participam da interpretagdo do que € o siléncio e para isso, alguns
ruidos e sons de didlogos sao percebidos como elementos de oposi¢ao ao siléncio.

Por exemplo, as pessoas que vivem em centros urbanos podem buscar o isolamento
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e o siléncio em locais que diferem de sua rotina - longe dos ruidos de carros e
buzinas - como templos, igrejas e a natureza.

Ainda hoje, o siléncio permanece presente como forma de encontrar-se com
Deus, mas também como forma de concentrar-se e refletir. No processo de escrita
desta dissertagao, a ida as bibliotecas tornou-se constante e ao entrar em diversas
delas, viu-se diversas placas pedindo siléncio. Este ndo era a suspensao total dos
sons - 0 que seria impossivel - mas a diminuigao dos volumes dos sons controlaveis:
conversas, toques de celular, gritos.

Ao entrar em uma igreja ou em um centro espirita, nota-se a presenca de
mais placas de siléncio como forma de respeito e pré-requisito para a interiorizacao
e contato com o divino.

Existe nas leis brasileiras, a Lei do Siléncio (lei n°® 4.092/08), que define os
limites sonoros em diferentes estabelecimentos residenciais e comerciais. Embora
seu nome seja Lei do Siléncio, ela ndo trata da suspensao absoluta dos sons, mas
interpreta determinados sons como ruidos indesejaveis e estabelece seu volume
maximo permitido.

Em 1950, na Universidade de Harvard, John Cage provou através de um
experimento a impossibilidade do siléncio absoluto. Cage se trancou em uma
camara a prova de som (anecoica) para ouvir o siléncio absoluto, porém deparou-se
com O som grave das batidas do seu coragdo e o som agudo de sua circulagao
sanguinea.

O siléncio € um elemento rico em semantica e estd muito além das
qualidades fisicas do som. Seria limitador tentar padronizar os siléncios e seus
multiplos sentidos sem as analises dos seus contextos e de como ocorrem suas
construcdes. E entdo que o tema entra no cinema com as perguntas: Como
representar o siléncio? E o que ele pode representar?

E necessario deixar claro que a possibilidade de construcdo do siléncio no
cinema deveu-se aos cinemas silencioso e sonoro. O primeiro propiciou a evolugao
do repertério na montagem visual e o segundo a utilizacdo e desenvolvimento da
relacdo entre som e imagem. Sera realizada uma breve passagem pela histéria dos
dois cinemas e serao pontuadas algumas experimentagdes de alguns diretores que
iniciaram o desenvolvimento do repertério de montagens. Para isso, deve-se
ressaltar a importancia do autor Ken Dancyger através do livro Técnicas de edigéo

para cinema e video: historia, teoria e pratica para o desenvolvimento das
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informacgdes histéricas sobre a montagem e para as percepgdes iniciais sobre o
siléncio no cinema sonoro.

Quando o cinema silencioso surge, a constru¢ao do siléncio através de sons
diegéticos’ era impossivel, pois a tecnologia era restrita, e na banda sonora, havia
apenas as musicas nélo-diegéticas8 as quais acompanhavam a imagem.

Embora o cinema silencioso tivesse a restricao tecnolégica em relagdo a
montagem entre som e imagem, o periodo de 1895 até aproximadamente 1930
propiciou experimentacgdes criativas na montagem visual e ampliou e amadureceu o
repertério da montagem que viria a ser utilizado no cinema sonoro. A partir do novo
cinema, a montagem exerce um dominio gradativo em relacdo nao apenas a
imagem, mas ao som e a relagdo entre ambos para formar os discursos. O plano
nao era mais construido basicamente pela imagem e passa a carregar o som e seu
potencial que pode acompanhar ou subverter a imagem e potencializar a carga
dramatica de uma cena.

E nos planos que os elementos da producdo cinematografica (como
fotografia, diregdo de arte, atores e banda sonora) sdo unidos e através da
montagem que seus sentidos sao estabelecidos e relacionados. Além disso, quando
pensa-se em estabelecer sentidos e discursos, observa-se a construgao do siléncio
Como um rico recurso da narrativa.

Quando o cinema nasce em 1895, a montagem nao existia e apenas ver a
imagem em movimento por menos de um minuto ja era o suficiente para despertar a
curiosidade do publico. Georges Méliés esbogava pequenos sinais de montagem ao
contar uma historia — ainda ndo interessante — de aproximadamente 14 minutos
através de uma camera parada.

Em 1898, o Western realizou sua primeira aparicdo no audiovisual e pelas
maos da companhia de Edison, nasceu o esboco inicial do Western através de duas
cenas’ que marcam a ainda discreta aparicdo do género cinematografico, porém
ainda sem clara finalidade narrativa.

Em 1903, Edwin S. Porter desenvolveu a continuidade visual e a montagem

comegcava a ter finalidade narrativa. Ele definiu o plano como parte de uma acao e

’” Sons que possuem a fonte identificavel direta ou indiretamente no local e tempo da acéo.

® Musicas colocadas na pds-producdo que acompanham a imagem de uma posicdo off e
nao estao no local e tempo da agao.

® Nome das cenas: Cripple Creek Bar Room e Poker at Dawson City.
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quando combinado com outros planos, construia os discursos dos filmes. No mesmo
ano, o diretor realizou o primeiro Western da histéria, The Great Train Robbery (O
Grande Roubo do Trem), com maior fluidez da montagem e apresentando uma
continuidade narrativa a qual iniciava seus primeiros passos. Com 9 minutos de
duracgao, o filme conta a histéria do assalto a um trem que termina com a morte dos
ladrdes.

D. W. Griffith também contribuiu para o desenvolvimento da montagem
moderna e influenciou o cinema mundial. A partir das descobertas de Porter, D. W.
Griffith sofisticou a montagem e proporcionou maior clareza narrativa aos filmes. Ele
aumentou o impacto dramatico com a justaposicao dos diferentes planos e através
da fragmentagédo das cenas, construiu novos sentidos que aproximavam o publico
dos personagens e da acgao. Griffith alternava planos mais abertos que mostravam a
acao com planos mais aproximados que evidenciavam, por exemplo, uma expressao
€ isso produzia o maior envolvimento do publico com as cenas e com o filme. Griffith
acreditava que o close-up produzia enorme envolvimento afetivo do publico e ao
aproximar gradativamente os planos, possibilitava a imersdo dos espectadores em
sua emocao (DANCYGER, 2003). Essas praticas foram adotadas por outros
cineastas posteriores como Sergio Leone e Clint Eastwood os quais sdo analisados
neste estudo.

Pelas maos de Griffith, o cinema comecou a desenvolver o controle do tempo
através da manipulagdo dos planos e a perceber a possibilidade de substituir o
tempo real pelo tempo dramatico. Além disso, o diretor observou a finalidade dos
planos e também desenvolveu a montagem paralela - a qual alterna planos de
sequéncias diferentes para formar um novo significado.

O diretor utilizava o Grande Plano Geral com finalidade épica, experimentava
o tempo cinematografico com cenas em lugares diferentes e rompia com o tempo e
espaco ao leva-los para uma dimensao manipulavel. O diretor buscou cada vez mais
elaborar histérias complexas e através da quebra temporal permitida pelo cinema,
retratou eventos histéricos longos em poucas horas.

As capacidades de Griffith elaborar histérias com melodramas pessoais e
envolver emocionalmente o publico (mesmo com seu cinema silencioso) o tornaram
extremamente importante para o desenvolvimento da linguagem cinematografica. O
diretor ndo apenas influenciava o cinema mundial, mas também era base das

discussodes de outros cineastas como Pudovskin, Sergei Eiseinstein e Dziga Vertov.
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Vsevolod |. Pudovkin, cineasta soviético, continuou os estudos da linguagem
sobre o material de Griffith, porém buscou aprimorar o que Griffith havia
desenvolvido e via as narrativas como um meio de transmitir ideias dentro de uma
realidade diferente da real. Pudovkin utilizava diferentes combinacdes entre os
planos para obter diferentes resultados e em um trabalho em conjunto com Lev
Kuleshov, percebeu que um mesmo plano montado com diferentes planos
sucessivos levou a diversos resultados de interpretacéao.

Contemporaneo a Pudovkin, Sergei Eiseinstein também desenvolveu as
ideias de Griffith e definiu a montagem como um choque de imagens e ideias.
Surgiram ainda outros tedricos como Dziga Vertov e Luis Bufuel que eram
contrarios as formas classicas griffithinianas de narrativa e montagem, porém Griffith
e esses outros diretores apenas montavam a imagem, pois a montagem sonora
ainda nao era possivel.

Em 1927, com o avango da tecnologia, ha o nascimento do cinema sonoro e a
possibilidade da edicdo do som torna-se presente. A Warner Brothers produz o filme
O Cantor de Jazz (1927), o primeiro filme com a presenga de voz, e inaugura esse
novo cinema que ganha a capacidade de manipulacdo do som e imagem. Na
realidade, experimentos com tecnologia sonora ja aconteciam desde 1895, porém
através desse filme é que ha a concretizagdo do novo cinema o qual permitiu a
construcao do siléncio. A Warner Brothers realizou a sincronizacdo do filme com
disco através do Vitaphone no qual enquanto a camera captava a imagem, o disco
gravava o0 audio. Isso obrigava a sincronia constante na gravagado, pois a
manipulacdo do som na pos-producao ainda era restrita e a sincronizacao perdia-se
facilmente quando havia algum corte na montagem.

A partir de 1929, os avangos tecnoldgicos progressivos permitiam saltos
qualitativos nas producgdes. Entre esses avancos, havia a possibilidade de isolar o
ruido do funcionamento da camera através de sua blindagem a qual possibilitou a
maior limpeza do som captado (DANCYGER, 2003). O cuidado com o som tornou-se
fundamental para as produgdes e afetou inclusive os cenarios que passaram a ter
materiais menos propensos aos ruidos indesejaveis.

Em 1933, avangos tecnoldgicos nos microfones e na mixagem permitiram
ganhos qualitativos nos sons de musica e didlogos quando simultadneos. Melhorias
em equipamentos tornaram-se mais frequentes até que, entre 1945 e 1950, a

gravacao magnética permitiu a maior qualidade do material. A possibilidade de
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manipulagdo do som e imagem nao permitiu simplesmente um teatro flmado, mas
tornar mais verossimil um plano ou uma cena. Os diretores podiam sincronizar e
dessincronizar os sons e imagens e o dialogo integrava um novo modo de realizar
cinema - o que de certa forma fez aflorar um cinema verbocéntrico e vococéntrico.

A comunicacgao verbal é base do desenvolvimento sociocultural e por onde o
conhecimento é difundido e as relagdes estabelecidas, porém a comunicacdo nao
ocorre apenas pelo verbo, mas também através de outros elementos como a
imagem e o préprio siléncio.

Estudiosos como Eiseinstein, Pudovkin e Alexandrov defendiam o cinema
sonoro e percebiam as possibilidades que o novo cinema proporcionava. Mesmo
com limitagbes tecnoldgicas, diretores como Hitchcock, Fritz Lang e Rouben
Mamoulian utilizavam o som e o siléncio de forma criativa. Mamoulian utilizava o
som em contraponto a imagem e obtinha resultados que elevavam as caracteristicas
dramaticas das cenas. Por exemplo, em uma imagem que remetia ao siléncio,
Mamoulian utilizava sons que eram contrarios e como resultado desse contraste,
produzia énfases dramaticas.

Em O Meédico e o Monstro (1932), Mamoulian hipersensibilizou os sons e
ampliou o efeito do siléncio. Quando o Dr. Jekyll (Frederic March) esta na sala de
aula silenciosa, os suspiros dos personagens sao hipersensibilizados (amplificados)
até que Jekkyll inicia a leitura e os ruidos voltam aos niveis de volume normais.
Ainda no filme, quando Ivey (Miriam Hopkins), objeto de desejo de Jekkyll, tira suas
meias na presenca do Dr., ha um subito siléncio na banda sonora que evidencia a
atencdo de Jekkyll a sensualidade de Ivey (DANCYGER, 2003). Portanto,
construcbes e contextos diferentes dos siléncios podem criar sensacdes
diferenciadas o que evidencia seu potencial dramatico e semantico.

Mamoulian ainda exercia sua criatividade diante das limitacées e dificuldades
tecnolégicas e utilizava a dinamica dos volumes dos sons comparavelmente ao
plano geral e close-up. Quando um som era hipersensibilizado, ocorria o close-up
sonoro e quando ele era distanciado (siléncio), ocorria o plano geral sonoro. O
diretor tornava visual uma sensagao sonora e sonora uma sensacgao visual. Do
mesmo modo, esses efeitos - de aproximacgao e distanciamento - eram relativos a
aproximagao e distanciamento entre plateia e personagens e colaboravam para a

producao de afeto.
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Sensagbes como tensao, vazio e solidao estao frequentemente ligadas a ideia
do siléncio e elas podem ser encontradas, por exemplo, nos duelos finais de Sergio
Leone nos quais a tenséo € um dos principais meios de prender a atencao e gerar
expectativa.

Como ja comentado, o siléncio ndo manifesta-se apenas no som, mas na
imagem também. Para fortalecer essa ideia, que é a base para as analises deste
estudo, a pesquisadora Inés Gil discute sobre a manifestacdo do siléncio na

imagem:

O som do siléncio pode-se exprimir a partir da auséncia de ruido,
dialogo, musica ou sons ambientais, mas pode ser na propria
imagem que se manifesta a presenga do siléncio. Alids, o siléncio
refor¢ca a presenga da imagem e da sua visibilidade [...] (GIL, 2011, p.
179).

H4a uma simbiose continua entre a imagem e a banda sonora na qual
observa-se a influéncia mutua constante. Concorda-se que o siléncio na banda
sonora ressalta a presenga da imagem, pois ha a diminuicdo de competigcdo de
elementos sonoros e isso reforga a atengdo na imagem, porém é importante
compreender que o siléncio manifesta-se também na imagem. Por exemplo, é
possivel sentir o vazio e o siléncio em uma foto de paisagem com um vasto campo
aberto ou em um close-up de um rosto triste. Exemplos dessas manifestacdes serao
discutidos mais adiante e por enquanto € necessario pontuar novamente o som e
imagem como meios de manifestagcao do siléncio. Embora os estudos direcionados
ao siléncio privilegiem as anadlises da banda sonora, propde-se, com esta pesquisa,
a analise das cenas dos filmes da seguinte forma: primeiro, serdo identificadas de
que formas o siléncio manifesta-se nos elementos da linguagem cinematografica
(som e imagem); e depois serao analisadas as construgées (montagens) das cenas,
seus contextos e sensagdes resultantes. Essa metodologia baseia-se na ideia de
que as manifestagdes do siléncio nos elementos da linguagem cinematografica e
suas diferentes construcdes produzem diferentes sensagdes e existem, portanto,
diferentes siléncios.

Discutiu-se até aqui a evolugao do cinema e da montagem que possibilitaram
as construcdes dos siléncios. Na proxima etapa, para identificar as manifestacoes

dos siléncios, sera discutido o conceito de atmosfera na qual estdo inseridos
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separadamente os elementos filmicos do cinema. E através da atmosfera que

pretende-se - ao maximo - separar a imagem do som.

2.2 A atmosfera e seus elementos

Para encontrar as manifestacbes do siléncio nos elementos filmicos do
cinema, deve-se observar inicialmente a definicdo — generalizadora - de atmosfera
dada por Inés Gil: “A atmosfera € um conceito muitas vezes utilizado no cinema para
definir uma impressao especifica que foi expressa durante um plano ou uma
sequéncia filmica” (2005, p.141). Por exemplo, no duelo final de Sergio Leone, o
diretor constréi a atmosfera de tensao através do siléncio, ou seja, ha a produgao da
sensacao de tensdo. No cinema, as percepgdes dos espectadores sao
constantemente afetadas pela atmosfera, ou seja, as emogdes séo influenciadas por
esse elemento que manifesta-se através da combinagao dos diferentes elementos
filmicos - enquadramentos, cenarios, figurinos, cores, iluminagao, sons, atuagao — e
resultam nos planos combinados com seus tempos e discursos.

As construcdes dos siléncios podem produzir diferentes atmosferas que se
traduzem em sensagdes — como ja mencionado - e para que os siléncios ocorram
como produtores de atmosferas, o diretor constréi seus discursos através da
distribuicdo dos elementos filmicos na montagem e nesses elementos, o siléncio
pode manifestar-se individualmente de maneiras diferentes. Por exemplo, a ideia de
vastiddo do oeste pode trazer o siléncio impresso no plano através de elementos
que compdem apenas o0 som ou a imagem. Nos filmes de Sergio Leone e de Clint
Eastwood, as atmosferas de seca e escassez presentes na imagem constroem a
vastiddo, de maneia geral, através das cores que pendem para o marrom e dos
planos com o cenario de campos vastos. No som, essa vastidao é representada pelo
vento que é frequentemente hipersensibilizado na banda sonora. Nesse caso, o
género ja carrega naturalmente a atmosfera caracteristica da vastidao, porém outras
atmosferas ainda podem ser construidas: uma atmosfera que construa um momento
sensual ou erético, um momento nostalgico, um momento dramatico.

Separou-se 0 som da imagem para, inicialmente, tentar-se visualizar de que

forma o siléncio da vastiddo manifesta-se em cada um, porém ainda serdo
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colocados os sons e imagens inseridos nos elementos filmicos, ou seja, a percepgao
ira tornar-se mais especifica no produto audiovisual. Para visualizar mais facilmente
os elementos da atmosfera, observa-se a subdivisdo da atmosfera filmica de Inés Gil
que evidencia quatro subatmosferas: temporal, espacial, visual e sonora. Segundo a
autora, a subatmosfera temporal trata dos elementos que se referem ao tempo nos
filmes como a duragao, aceleracdo e efeitos como a analepse, raccord, elipse; a
subatmosfera espacial refere-se aos enquadramentos, aos movimentos de camera,
ao fora de campo e aos demais elementos ligado ao espago da imagem; a
subatmosfera visual refere-se aos parametros qualitativos da imagem como
cenarios, atores, interpretacoes, paleta de cores; e a subatmosfera sonora trata dos
elementos da banda sonora como ruidos, musicas e dialogos (GIL, 2002).

Através dessas quatro subatmosferas, sera observada de que forma o
siléncio manifesta-se em cada uma delas. E claro que o filme acontece com todos os
elementos ocorrendo concomitantemente, mas primeiro eles serdo separados,
compreendendo as manifestagées do siléncio na linguagem, para depois serem
unidos nas analises filmicas. Discutir a atmosfera - e suas subatmosferas - € um
meio de encontrar e separar os modos de manifestagao do siléncio dentro de cada
elemento filmico, mas também de manté-los unidos quando o foco é a producao de
sensacdoes. O termo subatmosferas nao sera utilizado constantemente neste
trabalho e isso apenas sera feito de maneira introdutdria para que as ligagdes entre
os siléncios dos elementos tornem-se mais claras e palpaveis. Na proxima etapa, um
breve ensaio sera realizado para que a identificacdo dos elementos filmicos nas

subatmosferas seja inicialmente experimentada.

2.3 Um breve ensaio sobre as subatmosferas

A representatividade dos cowboys herdis de Sergio Leone interpretados por
Clint Eastwood é evidente no universo Western. Sua face carrancuda e olhar
estatico preenchem os close-ups nos momentos de tensdo e colaboram para a
construgcéo de um siléncio as vezes angustiante. Com este ensaio, exemplifica-se a

identificacao dos elementos filmicos os quais estao relacionados as subatmosferas



36

de Inés Gil em uma cena hipotética na qual ha um plano real do personagem de
Clint Eastwood (Monco) do filme Por uns ddlares a Mais.

Ao realizar-se o close-up do rosto estatico de Monco (figura 1), todo restante
do seu corpo é recortado e um espaco € delimitado - o qual tera o direcionamento
das atencdes do publico. Esse recorte corresponde a subatmosfera espacial que
delimita as fronteiras da imagem e dentro dessas fronteiras, existe uma imagem

principal que é um rosto.

Figura 1 — Close-up de Monco.
Fonte: Frame extraido do filme.

O rosto possui algumas caracteristicas que o identificam como tal que sao os
olhos, nariz, boca e orelhas, ou seja, atributos essenciais de um rosto humano. O
personagem ainda apresenta a barba por fazer e usa um chapéu (figurino) que o
caracteriza como cowboy, ou seja, sao caracteristicas que adjetivam o personagem.
Ainda ha um elemento muito importante no plano que é a expressao (interpretagao)
do personagem com um olhar estatico, penetrante e carrancudo. Essas
caracteristicas - que qualificam a imagem - fazem parte da subatmosfera visual as
quais s6 podem ser evidenciadas através dos planos da subatmosfera espacial.

Ao introduzir-se uma simples agao, o frame ganhara movimento e mesmo que
o rosto permaneca estatico, a subatmosfera espacial tera mais uma caracteristica: o
tempo. Este ira compor a subatmosfera temporal que é relacionada aos tempos dos
planos com suas dilatacbes e diminuigbes. Se o personagem permanecer em um
plano de aproximadamente dez segundos com seu rosto estatico, olhar penetrante e
auséncia de fala, havera pelo menos um som que o corpo estatico do personagem

pode emitir - além dos captados por John Cage em seu experimento da camara
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anecoica: a respiracdo. Para sua representacdo, seu som hipersensibilizado é
inserido e, entdo, a banda sonora ganha vida através desse ruido, ou seja, a
subatmosfera sonora ¢é influenciada.

Se o som do grito de uma mulher for adicionado enquanto ha o mesmo plano
no personagem, provavelmente nos levara a crer que ha uma mulher em perigo fora
do campo, ou seja, ha outra agdo ocorrendo na mesma cena. Essa agao ocorre nas
subatmosferas sonora e espacial, porém influencia as subatmosferas visual e
temporal. Como o plano ndo separa a imagem do som, o grito fora do campo
fornecera mais informagdes espaciais e através do tempo do grito e da reagdo do
personagem, os tempos do plano e da cena sofrerao influéncia, ou seja, a atmosfera
temporal sera afetada. Se a expressao do personagem permanecer estatica, mesmo
com o grito, essa falta de reagédo construird sua indiferenga, ou seja, a sua néao
reacao € uma forma de atuacao e isso influencia a subatmosfera visual ao produzir o
sentimento do personagem. Portanto, mesmo divididas, as subatmosferas
permanecem ligadas e produzem e sofrem influéncias constantemente, porém
através delas, consegue-se identificar essas relagbes e separar os elementos que
manifestam os siléncios.

Antes de identificar essas manifestagdes do siléncio, um breve histérico sobre

o Western e os diretores sera discutido no préximo capitulo.
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CAPITULO 3 A NARRATIVA DO WESTERN

3.1 O nascimento do Western: de Leone até Clint

Deve-se destacar a importancia de quatro autores para este capitulo, os quais
colaboraram com informacdes historicas sobre o Western: Antonio Carlos Gomes de
Mattos - através do livro Publique-se a lenda: A histéria do Western; Claude Fohlen -
através do livro O Faroeste; Rodrigo Carreiro - através do livro Era uma Vez no
Spaghetti Western - o qual também colaborou com informagdes sobre o estilo de
Leone; e Primaggio Mantovi - através do livro 700 anos de Western - o qual utilizou-
se para tentar diferenciar qualitativamente (e temporalmente) as produgbes e os
herdis Westerns e abordar transformacbes interessantes que colaboraram na
diferenciacao dos cinemas dos diretores Leone e Clint.

Para compreender o Western, é necessario regredir a um importante periodo
da histdria norte-americana - o Far-West ou Faroeste - que ocorre entre 1848 e 1890
e € marcado pela colonizacdo do oeste dos Estados Unidos pelo seu leste. Esse
periodo divide-se em dois momentos distintos nesse processo historico: entre 1848 e
1860 ocorre a corrida pelo ouro rumo ao oeste; e entre 1860 e 1890 ocorre a
construcdo de uma via transcontinental que permitiu a colonizacdo e o avango
territorial das cidades na regido. Nesse Uultimo momento, houve a maior
concentracdo de experiéncias vividas e ele ficou marcado pela extrema violéncia e
liberdade individual (FOHLEN, 1989).

Essa violéncia estava na vida cotidiana das pessoas que pensavam em
sobreviver em meio a brutalidade e aos poucos, o leste tornava-se civilizado, porém
com a lei ainda pouco presente. Portanto, o Faroeste historico foi marcado pela
dualidade entre natureza e civilizagdo e pela liberdade restringida pela violéncia -
que era cotidiana.

O Oeste historico possuia uma enorme riqueza de caracteristicas as quais,
por exemplo, marcaram a representacdo - quase obrigatéria - de sua vastidao no
cinema: baixa densidade populacional, imensos horizontes com vegetagcao escassa
e grandes variagdes de temperatura. Além disso, observa-se a presencga de outros

elementos e personagens da histéria norte-americana que migraram para a narrativa
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cinematografica do Western: cowboys, pistoleiros, indios, prostitutas, mineiros,
pioneiros, armas, cavalos.

O cinema apropriou-se dos personagens e elementos presentes no Velho
Oeste historico, acrescentou certo romantismo e criou um protétipo narrativo que
simbolizava o ideal de expansao e colonizagao norte-americano, ou seja, o poder de
uma sociedade em civilizar e expandir seu territério. Para isso, precisou transformar
e adequar um personagem as necessidades do publico americano: o heréi. Em um
universo ficcional, esse ideal de uma sociedade que conquistava e desenvolvia-se
passou a ser representado nao apenas para os EUA, mas para o mundo o qual
respirava a hegemonia americana. Portanto, seu herdi possuia o poder de simbolizar
as ideologias da sociedade e da consciéncia norte-americanas as quais eram
difundidas mundialmente, afinal, a cultura popular norte-americana exercia grande
influéncia sobre o mundo através dos meios de comunicagcdo de massa tutelados
pelo pais.

A partir de 1927, com a chegada do som no cinema, o Western sofreu
algumas perdas e transformagdes. Atores do cinema silencioso, como Tom Mix, n&o
se adaptaram ao novo formato do cinema e as producgdes dividiram-se em duas
classes de Western relacionadas aos custos de producédo: os Westerns A e B
(MANTOVI, 2003). Através da classificagdo dos Westerns em A e B, o género
passou a ter a divisdo qualitativa das produgdes e atores: atores de melhor
qualidade de interpretagao ficariam nos Westerns A e os de menor qualidade, nos
Westerns B que seriam os Westerns de menor custo.

Vale lembrar que na década de 30, apds a Depressdo norte-americana, a
venda dos ingressos no cinema caiu drasticamente e os filmes B passaram a ser
levados as grandes capitais com pacotes promocionais que uniam mais filmes em
um mesmo pacote. Em 1939, a crise foi finalmente superada e os Westerns A foram
privilegiados com grandes rendas, porém com a Segunda Guerra Mundial, ndo era
patriético um americano atirar em outro americano, mesmo que esse fosse um
pistoleiro. Com isso, os herdis migraram para os filmes de Guerra, mas ndo demorou
muito para a volta dos Westerns. Com o fim da Guerra, as grandes produ¢des dos
Westerns Classe A voltaram a ser realizadas, porém os custos de producdo pos-
guerra eram maiores e ao mesmo tempo nascia a televisdo que acelerava o

processo de decadéncia dos Westerns cinematograficos (MANTOVI, 2003).



40

Felizmente, o cinema ainda possuia uma vantagem em relagao a televisao que era
as cores — as quais se destacavam em relacao ao preto e branco da televisao.

Com a corrida pela audiéncia entre televisao e cinema, os Westerns uniram-
se ao universo televisivo, mas tiveram que adaptar seu formato. Os filmes B, que
tinham em média 60 minutos de duragao, transformaram-se em seriados de 30
minutos por episédio semanal. Além disso, produzir um bom herdi era sinbnimo de
ter um bom produto e um bom negdcio, pois marcava os seriados e garantia a
sobrevida ao género.

O cinema, diferente da televisdo, possuia o trunfo das cores e aproveitou a
sua presenga como diferencial para produzir os novos Westerns B que ja ndao eram
tdo baratos como os Antigos Westerns B, mas também n&o possuiam a qualidade
narrativa dos Westerns A. Estes ultimos existiam apenas no cinema e ganhavam
espacgo com seus filmes mais bem trabalhados que passaram a se chamar Westerns
Adultos ou Psicoldgicos e tinham temas ainda nao explorados nos quais a
dramaticidade passava a ser mais importante que a propria agao (MANTOVI, 2003).
Cineastas como John Ford marcaram o cinema desse periodo ao realizar filmes
como No Tempo das Diligéncias (1939) que deu foco ao conflito moral em sua
construgdo. Com isso o Western amadurecia e suas caracteristicas psicologicas
comegavam a se desenvolver e ganhar maior destaque nas narrativas.

Mesmo com a chegada das cores a televisdo em 1954, séries de sucesso
ainda eram produzidas em preto e branco e os filmes Westerns ja estavam sendo
adaptados as producdes voltadas para televisdo. Em 1959, foi produzida uma série
colorida com 60 minutos chamada Bonanza — um Western Adulto — a qual
impulsionou a produgéao de outras series de mesmo formato (MANTOVI, 2003). Os
Westerns comegaram a ser assistidos na TV que fornecia tudo de graca e na casa
do publico e com isso, o cinema travava uma verdadeira batalha contra a televisdo
para sobreviver.

Os antigos Westerns B ja haviam desaparecido e os novos Westerns B ainda
estavam sendo produzidos nas series de TV, porém o género ja estava saturado e
precisava ser renovado. Foi entdo que surgiu o diretor Samuel David Peckinpah que
era descendente de indios e queria trazer o Velho Oeste para os tempos atuais e
resgatar seus valores perdidos. O diretor produzia o Western chamado de
Desmistificador (MANTOVI, 2003) que era moderno, romantico e nostalgico e ao

mesmo tempo violento e heroico.
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A partir de 1963, o Western invade a Europa e comecga a ser produzido por
diretores europeus. Esses Westerns eram produzidos as vezes mais precariamente
que os hollywoodianos, porém agradavam o publico. Essas produgdes passaram a
se chamar Spaghetti Western na Italia e Western Chucrute na Alemanha. Sergio
Leone, diretor italiano, adotou o Western Desmistificador de Peckinpah, pois
aparentemente percebia que o romantismo n&o bastava para as épocas violentas. O
chamado Spaghetti Western prosperou e Leone atualizou os elementos da narrativa
do Western Classico em seus filmes. O género italiano aos poucos tomava o lugar
dos Westerns americanos que ainda mantinham-se mais tradicionais.

As produtoras americanas nao se renderam ao sucesso europeu até meados
dos anos 60 nos quais finalmente aderiram a formula europeia e resolveram imitar
abertamente o estilo. Sergio Leone influenciou ndo apenas o cinema de sua época,
mas outros diretores posteriores e atuais como Clint Eastwood e Quentin Tarantino o
qual dirigiu os filmes Kill Bill Volume | e Il (2003 e 2004) e o Western Django Livre
(2012) que possuem caracteristicas do estilo do diretor italiano.

A violéncia dos Spaghetti Westerns, que nao podia ser vista pelas familias na
televisao, levava o publico a sair de casa para ir as salas de cinema. Quando o
diretor italiano lancou seu primeiro filme nos Estados Unidos, havia no pais um
Cddigo de Censura americano - Cdédigo Hays - que proibia o realismo na
representacdo da violéncia, porém o diretor quebrou as regras com sua violéncia
cinematografica e também influenciou o mercado posterior. Outros diretores
americanos também aderiram ao estilo violento do diretor o que colaborou com a
extingdo do Codigo em 1968.

Portanto, houve a influéncia do Western europeu, que atualizava as
convengdes do género classico, nas produgbes posteriores dos diretores
americanos. Entre eles estava Clint Eastwood que foi um ator americano
protagonista de trés Westerns de Leone (Por um Punhado de Doélares, Por uns
Délares a Mais e Trés Homens em Conflito) e tempos depois transformou-se
também em diretor. Apds realizar a Trilogia dos Ddlares dirigindo Clint, o diretor
italiano realizou o Western Era uma vez no Oeste (1968) no qual Charles Bronson é
0 novo anti-herai.

Apos esse contato direto com Leone, Clint Eastwood continuou sua carreira
como ator e a partir de 1971, com o filme Perversa Paixdo, soma a sua carreira a

funcao de diretor. Porém seu primeiro Western ocorre apenas em 1973 com o filme
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O Estranho sem Nome no qual a parceria de Clint com o diretor Sergio Leone ja
havia o tornado referéncia de representacao do Oeste.

Observa-se que os Westerns de Clint possuem recorréncias caracteristicas
do estilo de Leone como a utilizacdo de plano de detalhe e close-ups nos momentos
de tensdo e a atuacdo carrancuda e silenciosa de seus anti-heréis. Além disso, seu
Western também é desmistificador, porém possuem histérias mais bem elaboradas
que também retratam os dramas pessoais dos herdis, ou seja, seus Westerns séo
psicolégicos e desmistificadores. Portanto, o Western de Eastwood foi claramente
influenciado pelo diretor italiano.

Aos poucos, o Spaghetti Western cedia espago aos verdadeiros donos do
Western: os americanos. Clint Eastwood ainda dirigiu mais dois faroestes - Josey
Wales — O fora da Lei (1976) e o Cavaleiro Solitario (1985) - antes de langcar um dos
seus principais Westerns, Os Imperdoaveis (1992), o qual carregava toda a
bagagem desenvolvida durante sua vida no género. No decorrer de suas produgoes,
Clint distanciou-se gradativamente do estilo de Leone e desenvolveu seu estilo
préprio de realizar Westerns, mas também manteve algumas caracteristicas do
diretor italiano. Um exemplo de diferenga entre ambos os diretores é o formato do
duelo final construido por ambos. O diretor italiano torna seus duelos finais
marcantes e os apresenta como forte impressao de seu estilo.

Ao analisar o cinema de Sergio Leone, Rodrigo Carreiro aponta a conexao do
diretor com a poética da continuidade intensificada que busca a intensificacdo da

experiéncia filmica:

[...] Ele produzia algo particular. Close-ups (sobretudo extremos) em
grande quantidade; realismo grotesco (combinado com tom pardédico
e irreverente) de cenarios e figurinos; perfil amoral e violento do herdi
individualista; tratamento distendido do tempo filmico dado aos
momentos de tenséo (sobretudo os duelos); representacao grafica da
violéncia; estrutura narrativa cronologicamente fragmentada,
privilegiando momentos de acgado fisica; inclusdo de elementos
diegéticos nas composigdes musicais; uso dramatico de ruidos e
siléncios. Essas e outras ferramentas s&do alguns dos recursos
narrativos e estilisticos que marcaram presenga nos filmes dele de
modo recorrente, buscando a intensificagcdo da experiéncia filmica.
Todas consistem em revisdes ou sinteses estilisticas, que se
juntaram ao repertério de técnicas introduzidas pelos diretores
modernistas europeus, para compor 0s esquemas que constituem,
desde entdo, a poética da continuidade intensificada (CARREIRO,
2014, p. 22).
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Através dessa citacdo, observa-se a importancia dos duelos finais de Leone
0s quais materializam todos os elementos estilisticos do diretor. Nesse momento,
pode-se encontrar todas as caracteristicas listadas por Carreiro: close-ups em
grande quantidade, realismo grotesco dos cenarios e figurinos, anti-herdi amoral e
individualista, violéncia, fragmentagdo cronolégica da narrativa (analepse no duelo
final de Era uma Vez no Oeste), composi¢des musicais com elementos diegéticos e
utilizacdo dramatica de siléncios e ruidos. A intensificacdo da experiéncia filmica é a
ruptura com os padrdoes geralmente utilizados pelos diretores e Leone apresenta
essa ruptura em seu cinema. Um capitulo sera dedicado inteiramente aos duelos
finais de Leone, dada a importancia desses momentos, pois além de apresentar o
estilo do diretor em uma sequéncia especifica, também demonstra uma diferenca
significativa em relagdo ao cinema do diretor Clint Eastwood, ou seja, o diretor
italiano constroi seus duelos finais de um modo estilisticamente diferente de Clint.

Leone constréi esses triunfos finais como um balé entre dois ou trés
personagens e materializa uma realidade temporal (e contextual) propria do cinema
e distante da realidade. Os tempos extremamente dilatados de seus duelos chegam
a mais de cinco minutos nos quais ndo ha nenhum didlogo e apenas siléncios
construidos e olhares concentrados aguardando o gatilho mais rapido. Na vida real,
dificilmente ocorreria o confronto face a face entre dois homens e com tempos tao
dilatados. Ja o diretor americano substitui os duelos finais por confrontos entre seu
heréi e varios personagens, seus tempos sdo menos dilatados e seus planos
possuem maior movimentagao, agao e diadlogos entre os personagens.

Os Westerns de ambos os diretores apresentam a iconografia que os tornam
reconheciveis como Westerns: a vastiddo (com suas planicies, desertos e
montanhas), as pequenas cidades (com seus saloons, hotéis, bancos, barbeiros),
cavalos, trajes, esporas e armas (Colt 45 ou espingarda Winchester). Eles ainda
trazem caracteristicas do Velho Oeste histérico: a presengca do civilizado e do
selvagem, a violéncia do Far-West e a pouca presenca real da lei local. Também é
inegavel que em todos os filmes dos diretores ha a presenga da violéncia através
dos duelos e confrontos armados e isso é obrigatério através da presenca de
mortos, feridos e armas caracteristicas do género.

As presencas do selvagem e do civilizado também s&o constantes nos
diretores e podem ou nao estarem ligadas a violéncia. Ha sempre pequenas cidades

cercadas pela vastidao rural, ou seja, a civilizagao sobrepondo-se ao selvagem esta
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constantemente presente nos cenarios. Nao apenas isso, mas seus heréis, que
também s&o barbaros, surgem, extinguem o mal e partem apds reestabelecerem o
equilibrio, ou seja, extinguem o barbaro (ou selvagem) dentro do civilizado.

Em Os Imperdoaveis, a presenga do selvagem e do civilizado € construida
dentro do herdi no qual ha um lado selvagem que seu lado civilizado tenta anular,
porém no decorrer do filme e apds matarem seu amigo, seu lado barbaro se
sobrepde e o transforma em um assassino.

Ha também a presenca de personagens da iconografia Western
representando o selvagem. Em Josey Wales — O Fora da Lei, o herdi resgata seus
companheiros das maos dos indios que representam os selvagens. Ha ainda um
personagem indio civilizado que usa roupas e cartola. Com isso, os habitos da
civilizagdo se sobrepdem aos habitos selvagens. Em Leone, pode-se encontrar a
presenca historica dos trens os quais pontuam a colonizagdo do Oeste selvagem.
Em Era uma Vez no Oeste ha a expansao das ferrovias e a constru¢cado da cidade de
Agua Doce o que lembra o periodo histérico entre 1860 e 1890 no qual ha a
construcao da ferrovia transcontinental.

A presenca da lei local em Sergio Leone é praticamente inexistente e serve
apenas para pagar recompensas e pendurar cartazes de procurado. Os xerifes séo
corruptos, inexpressivos ou inexistentes e isso demonstra a falta da presenca da lei
nas cidades. Em Clint Eastwood ocorre 0 mesmo, porém ha dois filmes nos quais o
papel da lei é subvertido: O Estranho sem Nome e Os Imperdoaveis. Em O Estranho
sem nome, o herdi chega a cidade, mata alguns homens, estupra uma mulher e
destitui o xerife - que tem pouca representacdo. Ele da a estrela de xerife para um
homenzinho e o transforma no novo xerife da cidade, ou seja, o herdi institui a lei e
novamente ndo ha a sua presencga significativa e real na cidade. Em Os
Imperdoaveis, ha a presenca forte do xerife de uma cidade, porém ele néao
representa a lei, mas sim seu proprio egocentrismo. Ele & construido como
antagonista e o assassino como herdi, ou seja, os valores séo invertidos. Mesmo
xerife, 0 personagem nao segue a lei, mas suas préprias vontades e isso novamente
indica a pouca presenca real da lei.

Existem ainda algumas caracteristicas nos métodos de produgdo dos
diretores que também colaboram com a impressao de seus estilos. Por exemplo, o
diretor italiano utiliza um método de produg¢ao que colabora com a producdo de seus

siléncios. Desde o inicio de sua carreira como diretor, Sergio Leone trabalhou na
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Italia em um sistema de produgdes ciclicas populares de um complexo de estudios
chamado Cinecitta (CARREIRO, 2014) que de tempos em tempos produzia
determinados géneros pelas méaos de diversos diretores em busca de lucratividade.
Esses estudios ofereciam baixo custo as producbes que muitas vezes
compartilhavam cenarios, equipes e figurinos. Porém, mesmo com o baixo
orgcamento, problemas de produgdo e limitacdo tecnoldgica, Leone realizou seu
primeiro Western em 1964 e destacou-se.

O diretor buscava menores custos e a maximizacao do alcance de seus filmes
produzidos no Cinecitta e para isso, ele ndo realizava a captagcdo do som direto em
seus Westerns e os dublava em quatro linguas: francés, alemao, inglés e italiano
(CARREIRO, 2014). O diretor ainda poupava didlogos dos personagens - o0 que
significava menos tempo de aluguel de estudios de som. Portanto, seu modo de
producdo buscava menores orcamentos e mesmo quando contou com melhores
orcamentos, a partir de Trés Homens em Conflito, o diretor preservou seu sistema
de produgao e inseria didlogos — ainda escassos - e ruidos na pés-produgao.

Além disso, o diretor importava seus atores de diversos paises - por exemplo,
o até entéo ator americano Clint Eastwood - como estratégia para tornar mais facil a
divulgacao de seus filmes. Isso também colaborava para tornar inviavel a captagéo
de diadlogos no set, pois as produgbes deveriam ocorrer rapidamente e com
condicbes de orgamento e tempo curtos, ou seja, ao utilizar atores de diversas
nacionalidades, demoraria muito tempo para que os resultados fossem satisfatérios.

Apo6s Leone dirigir Clint Eastwood na Trilogia dos Délares, o diretor americano
fundou em 1967 a produtora Malpaso Productions (The Malpaso Company) com seu
falecido socio Irving Leonard e dividia os créditos de produgao inicialmente com a
Produtora Universal e posteriormente com a Warner Bros. O Estranho sem Nome foi
produzido pela Malpaso e Universal e Josey Wales — o Fora da Lei, O Cavaleiro
Solitario e Os Imperdoaveis foram produzidos pela Malpaso e Warner Bros. O
diretor, assim como Leone, era capaz de produzir filmes rapidos e a baixo custo o
que tornava lucrativa sua relacdo com as produtoras.

Entre as producbes do diretor americano, deve-se novamente chamar
atencado para o filme Os Imperdoaveis que foi seu ultimo Western, realizado em
1992. O filme marca a evolugao de Clint Eastwood como diretor e a percepcéo da

seriedade de seu trabalho pelo publico e pela critica. O filme |Ihe rendeu as
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estatuetas de melhor filme e melhor diretor 0 que aumentou sua visibilidade
enquanto diretor de cinema.

Depois de discutir-se algumas caracteristicas importantes dos cinemas dos
diretores e apontar-se algumas diferengas e similaridades, € necessario dialogar
sobre uma caracteristica que une os diretores a qual é essencial para este trabalho:
a utilizacdo do siléncio. Percebe-se que ambos os diretores utilizam o siléncio,
porém de modos que se aproximam e também se distanciam. Ha a ligagdo do
siléncio com as narrativas de cada diretor nas quais os contextos tornam-se
importantes para os significados do siléncio. Inicialmente, observa-se que Clint
Eastwood aponta dramas mais pessoais e psicoldégicos - como ja comentado
anteriormente - de seus herdis. Por exemplo, o filme Os Imperdoaveis apresenta as
lembrangas do passado do protagonista que o atormentam constantemente e isso
fica claro desde o inicio do filme. O personagem tem pesadelos, sofre com seu
arrependimento e constantemente luta contra seu estado barbaro. Outro exemplo é
Josey Wales — O Fora da Lei no qual o diretor constréi o assassinato da familia do
anti-herdi em sua presenga no inicio do filme e ndo apenas deixa sugestivo. Esse
passado transforma Josey em um assassino e o acompanha no filme através de
analepses.

Ja em Leone, ha dois filmes nos quais o passado é apresentado e ligado aos
heréis: Por uns Délares a Mais e Era uma Vez no Oeste. Em ambos os filmes o
passado é colocado fragmentado em analepses que nao deixam evidentes os
dramas dos personagens, mas sim os acontecimentos. Nesse caso, o passado
serve muito mais como uma crescente dramatica de expectativa a qual culmina na
elevacao da dramatizacio nos duelos finais.

E como se Clint Eastwood atribuisse o status de sofredor ao herdi desde o
inicio de seus filmes e Leone s6 faz isso no final. Isso torna os siléncios dos
personagens de Leone desde o inicio dos filmes com mais possibilidades
semanticas do que os do diretor americano ja que as informag¢des mais primordiais e
relevantes de suas personalidades ja foram sanadas. Em Clint, a personalidade da
sentido ao siléncio e em Leone, o siléncio da sentido a personalidade e talvez por
iSsO a ironia seja mais utilizada em Leone do que no diretor americano. Portanto, o
diretor Clint Eastwood coloca os dramas psicolégicos de seus herdis em primeiro
plano e ndo apenas como um modo de criar uma crescente dramatica de

expectativa para os momentos finais - como em Leone.
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Com isso, ndo afirma-se que o diretor americano nao utilize analepses em
seus filmes para criar as crescentes dramaticas - como ele faz em O Estranho sem
Nome - mas sim que ele também utiliza os dramas pessoais de outras formas, por
exemplo, para dar sentido ao siléncio do personagem. Além do mais, O Estranho
sem Nome foi seu primeiro Western e isso reforca a ideia de que o diretor americano
se distancia estilisticamente de Leone no decorrer de sua carreira.

Discutiu-se até aqui os herdis dos diretores de maneira genérica e na proxima
etapa, essa discussdo sera mais aprofundada para que entenda-se a influéncia

dessas caracteristicas na montagem dos diretores.

3.2 O nascimento do herdéi e suas transformagdes nos diretores

Na narrativa do Western, observa-se uma importante figura que representa o
heréi: o cowboy. O personagem nasce historicamente e transforma-se no cinema
através dos diretores no decorrer de mais de cem anos de histéria do género, porém
ele ndo era o unico herdi na histéria do oeste americano. Existiam ainda os indios,
mineiros, damas e uma infinidade de personagens que habitavam e coexistiam no
oeste americano no qual o cowboy foi o principal personagem do género
representado no cinema, porém de uma forma completamente diferente da realidade
histdrica.

Mesmo os herdis do cinema Western que nao eram cowboys tinham, de
alguma maneira, caracteristicas desse personagem o que tornou constante sua
presenca no género. O herdi nasceu da necessidade do publico ter um personagem
no qual se concentrar e se identificar, ou seja, alguém por quem pudessem torcer.
Portanto, o cinema Western sentiu a necessidade de produzir um herdi convencional
o qual era influenciado pelo cowboy histérico, mas com caracteristicas roméanticas as
quais o tornaram o protétipo do herdi ideal norte-americano: corajoso, salvador,
representante do bem, desprendido do dinheiro.

A primeira aparigdo do cowboy herdéi no cinema foi através do filme The Great
Train Robbery (O Roubo do Grande Expresso) em 1903. Nele, um bando assalta um

trem e sdo capturados por um grupo de cowboys, porém o filme é contado do ponto
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de vista dos bandidos e ainda ndo havia a figura do herdi centralizada em um
personagem.

Foi no filme Broncho Billy and the Baby de Gilbert M. Anderson em 1908 que
o Western produziu seu primeiro heréi - o cowboy Broncho Billy - representado pelo
proprio Gilbert M. Anderson. Ele usava camisa xadrez, calgas com enfeites, lengo no
pescocgo, pistolas no cinturdo e um chapéu os quais caracterizavam o herdi do
Western no cinema, porém nao representava o real cowboy do oeste. Foi entdo que,
a partir de 1914, surge William S. Hart o qual escrevia histérias do faroeste, mas
mantinha a fidelidade ao auténtico cowboy do oeste: um homem bom e mal o
mesmo tempo. Em contrapartida, em 1918, surge Thomas Edwin Mix com a
proposta de oferecer apenas diversdo ao publico, diferente de Hart. Para Mix, tudo
era fantasia, ndo havia a preocupacao com a fidelidade ao velho oeste e existiam
apenas acgao, diversdo e acrobacias (MANTOVI, 2003). Com essa proposta, Mix
destacou-se em relacado a Hart que atuava em Westerns mais bem elaborados. Hart
representava o adulto Western A e Mix o fantasioso Western B, ou seja, a divisao
ocorria ndo apenas em relagao aos orgamentos do género, mas também em relagéo
ao tipo de herdi.

Historicamente, existiam dois cowboys com caracteristicas distintas: o cowboy
do oeste e o do leste. O cowboy do leste era um guardido de rebanhos e por vezes
tinha que agir com violéncia, porém era mais civilizado e tradicional em comparagao
ao do oeste. Este ultimo, mais primitivo, tinha algumas caracteristicas que eram
reflexo de um oeste mais revolucionario e violento, porém sua imagem no cinema

sofria distor¢des. Fohlen descreve o cowboy cinematografico do oeste:

Ha qualquer coisa de romantico nele. Vive montado em seu cavalo,
como os beduinos; combate sobre o cavalo, como os cavaleiros da
Idade Média; anda armado, uma arma estranha e nova que maneja
com precisdao e com ambas as méos; jura como um soldado, bebe
como um peixe, veste-se como um ator e luta como o diabo. E
amavel com as mulheres, reservado com os estranhos, generoso
com os amigos e brutal com os inimigos. Eis o cowboy, 0 homem
tipico do oeste (FOHLEN, 1989, p. 123).

O inglés John Bauman - que viveu entre os cowboys histéricos — publicou, em

um artigo de 1887, a transformacéo sofrida quando o personagem entra no cinema:
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O cowboy converteu-se hoje numa personagem; ou, melhor dizendo,
esta em vias de se tornar uma personagem mitica. A distancia
confere a ele o que o tempo conferiu aos herdis da Antiguidade.
Seus admiradores vestem-no com todas as qualidades romanticas;
discorrem sobre suas multiplas virtudes e suas fraquezas perdoaveis,
como se fosse um semideus, e nao duvido que em breve haja amplo
material para um investigador filoséfico que deseje esclarecer as
origens e a significagdo do mito do cowboy. Enquanto isso, o
verdadeiro carater do cowboy se desvanece, suas qualidades
verdadeiras perdem-se em relatos de audacia e talento impossiveis
(BAUMAN, 1887 apud FOHLEN, 1989, p. 126).

A descrigao de Fohlen e o relato de Bauman sobre os cowboys pontuam a
imagem construida dos personagens através do cinema e como se distanciam dos
reais personagens da histdéria americana. No cinema, percebe-se ainda que ha
modos diferentes em que o personagem se apresenta. Algumas vezes é violento,
arrogante e pronto para usar sua arma a qualquer provocagao e outras vezes €&
generoso, cavalheiro e romantico. J& o cowboy histérico € apenas um guardido de
rebanhos o qual o cinema precisou recriar e atualizar suas caracteristicas para
torna-lo atrativo ao publico. Além do mais, os verdadeiros vildes dos Oeste ndo eram
personagens cinematograficos que representavam o mal, mas sim o vento, a
solidao, a chuva, a vastidao.

Em 1964, o diretor Sergio Leone surgiu com seus Spaghetti Westerns e nao
apenas desmistifica o género em seu cinema, mas também o herdéi. Transforma os
personagens, que representavam o ideal americano, em anti-herdis de carater
duvidoso, motivados pela vinganga e pelo dinheiro, solitarios, sem passado e
silenciosos.

Leone trabalhava de um modo peculiar com a banda sonora de seus filmes e
realizava a captagao dos dialogos na filmagem apenas para servirem de guia para
as vozes oficiais que seriam representadas e gravadas posteriormente (CARREIRO
2014). Isso tornava as filmagens mais rapidas e com isso, seus atores, de varias
nacionalidades, podiam falar em qualquer lingua ou apenas movimentar a boca. A
Unica regra era que as frases deveriam ter métrica igual a do roteiro, pois outro ator
as regravaria na pos-produgao.

Como ja comentado, os valores que o diretor possuia para a realizagao dos
filmes ainda eram baixos e trabalhar com captacdo direta encarecia os custos de
producao. Apenas em Era uma Vez no Oeste, ele trabalhou com som direto na trilha

final de audio, porém isso ndo modificou sua economia de didlogos. Seu método de
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producdo colaborou para o surgimento de uma narrativa e estilo préprios que
exploravam os siléncios dos dialogos e com o foco principal desses dialogos
retirado, outros elementos filmicos se sobressaiam o que tornava rica e criativa a
construgdo de cenas de seus herdis através do siléncio. Carreiro (2014, p. 197)
confirma a economia de didlogos do diretor ao comparar as frases ditas em seus
flmes com as frases de qualquer western norte-americano da época. Carreiro
(LEONE, 2000 apud CARREIRO, 2014, p. 210) também cita que Leone dava valor a
utilizacdo de pausas entre os didlogos para que soassem mais naturais. O diretor
também utilizava essas pausas com agdes corriqueiras (como fumar e beber), porém
essa discussao sera realizada em capitulos posteriores devido a riqueza desses
momentos.

A partir das informacbes comentadas, percebe-se uma caracteristica
predominante dos herdis de Leone que € a economia de didlogos. Ha essa
economia de dialogos no primeiro Western do diretor, Por um Punhado de Délares,
no qual o anti-herdi realiza sua primeira fala apds 8 minutos de filme mesmo com
sua presenga protagonizando as cenas iniciais. Em seu segundo Western, Por uns
dblares a Mais, ha dois anti-herdis e um deles, o Coronel Mortimer, é enigmatico e
extremamente silencioso e nas cenas iniciais do filme, seu siléncio constante faz o
publico ndo saber se ele representara o bem ou o mal. Esse siléncio através do
didlogo atinge seu apice nos duelos finais do diretor os quais novamente reforga-se
a importancia para a analise neste trabalho.

Ha ainda uma informacao importante que influencia na narrativa dos filmes do
diretor que € o numero de anti-herodis de cada filme. Essa informacéo ira interferir na
narrativa dos filmes e nas construcdes e dilatagdes temporais dos duelos finais

Nos filmes Por uns Doélares a Mais e Trés Homens em Conflito, ha a
presenca de dois anti-herdis protagonistas em cada filme. Em Por uns Doélares a
Mais, o Coronel Douglas Mortimer (Lee Van Cleef — figura 2) e Monco (Clint
Eastwood — figura 3) sdo dois cagadores de recompensa que estao atras de El indio
(Gian Maria Volonté — figura 4) e seu bando que valem uma boa quantia em
dinheiro. Ambos unem forgas para captura-los, porém o Coronel Mortimer ndao quer
apenas isso, mas também vingar-se do vildo que no passado havia matado seu

cunhado e estuprado sua irma a qual se suicida durante o estupro.
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Figura 2 - Coronel Douglas Mortimer. Figura 3 — Monco.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 4 - El Indio.
Fonte: Frame extraido do filme.

Em Trés homens em Confilito, os dois anti-herdis Tuco (Eli Wallach — figura 5)
e Blondie (Clint Eastwood — figura 6) sao dois golpistas que se aliam para encontrar
200 mil dolares em ouro escondidos em um cemitério durante a Guerra da
Secessao. Olhos de Anjo (Lee Van Cleef — figura 7), um matador de aluguel,

também quer encontrar o ouro, mas apenas Blondie sabe sua real localizagao.

Figura 5 - Tuco. Figura 6 - Blondie.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.
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Figura 7 - Olhos de Anjo.
Fonte: Frame extraido do filme.

Ja em Por um Punhado de Délares, o primeiro filme da Trilogia, ha apenas o
anti-herdi Joe (Clint Eastwood — figura 8) que é um forasteiro em uma cidade ponto
de encontro entre bandidos que comercializam armas e bebidas. Na cidade, existem
duas familias que disputam poder, os Rojos e os Baxter, e Joe percebe a
oportunidade de ganhar dinheiro com a disputa das familias. Ele infiltra-se, sabota
as familias, tira proveito da rivalidade entre ambas em troca de dinheiro e ao mesmo
tempo, confronta o vildo Ramén Rojo (Gian Maria Volonté — figura 9) com quem ira

realizar o duelo final.

Figura 8 — Joe. Figura 9 - Ramon Rojo.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Em Era uma Vez no Oeste, o diretor retorna a utilizacdo de apenas um anti-
heréi que é Harmodnica (Charles Bronson - figura 10). No filme, o personagem
procura o vildo Frank (Henry Fonda — figura 11) para vingar a morte de seu irméo e

retorna novamente a utilizacdo de um anti-heréi.



53

Figura 10 - Harmonica. Figura 11 - Frank.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Também é uma caracteristica do diretor Sergio Leone reutilizar atores em
seus diferentes filmes. Como ja comentado, ele utiliza Clint Eastwood em seus trés
primeiros Westerns como anti-heréi e também reutiliza o ator Lee Van Cleef em dois
de seus filmes, porém o modificando de anti-heréi para vildo. Em Por uns Doélares a
Mais, o ator representa o anti-her6i Douglas Mortimer e em Trés Homens em
Confilito, representa o vildo Olhos de Anjo. O ator Gian Maria Volonté também esta
presente em dois dos filmes do diretor e representa dois vildes: Ramén Rojo em Por
um Punhado de Délares e El indio em Por uns Délares a Mais.

Leone revitalizava as narrativas do Western e a imagem do cowboy heréi
americano que ja estavam desgastados pelo mercado. Havia ainda um Caédigo do
Oeste do género que conferia certa ética aos herdis, porém esse codigo so existia
no cinema. Por exemplo, as lutas armadas do Oeste historico eram resolvidas
muitas vezes com um tiro pelas costas e no Oeste do cinema, isso ndo acontecia,
pois faria do heréi um covarde. Os herdis do Leone estavam no limiar entre o ético e
0 nao ético, o que construia personagens com caracteristicas mais humanas, ja Clint
Eastwood, como diretor, rompeu com esse limiar na construgao de seus heréis, por
exemplo, ao transformar o estranho de O Estranho sem Nome em um estuprador. A
discussao sobre os valores morais e a construgcao dos herodis sdo importantes para
tratar-se das construcdes dos siléncios, pois esses valores serdo evocados quando
imersos no poder semantico do siléncio ao construir, por exemplo, ironias e tensdes.

Como reflexo dos valores morais dos personagens, estdo suas motivagdes
para as histérias e para os duelos finais — que nem sempre s&o iguais. Joe, Monco e
Blondie sdo os trés anti-herdis dos trés primeiros filmes de Leone que foram
representados por Clint Eastwood e o diretor ndo evidencia o passado dos

personagens, mas apenas suas motivagdes iniciais que sdao sempre o dinheiro.
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Porém conforme a narrativa avanga em dire¢do ao duelo final, os personagens de
Clint sdo abatidos por algo moralmente maior do que apenas o dinheiro. Percebe-se
que o diretor mantém o padrao psicolégico dos trés personagens os quais se nao
fosse pelos nomes diferentes, poderiam ser o mesmo personagem.

Em Por um Punhado de Ddlares, embora motivado inicialmente pelo dinheiro,
o anti-herdi liberta uma familia controlada pelo vildo através do nascimento de sua
compaixao. Além disso, o anti-herdi realiza o duelo final apds ser espancado pelo
vildo e ter seu amigo preso e torturado em praga publica e isso faz com que a
vinganga e a amizade sejam as motivag¢des do anti-herdi para o duelo final. Embora
0 personagem seja construido inicialmente como alguém que pensa apenas em
dinheiro, o diretor desenvolve a ética do personagem no decorrer do filme.

Em Por uns Doélares a Mais, Monco nao duela com o vildao, porém salva o
outro anti-heréi de um duelo desigual e reestabelece a igualdade das condi¢des, ou
seja, ha o sentimento de amizade construido. O Coronel Mortimer, o outro anti-heroi
do filme, também é de poucas palavras e de fala calma, porém é menos irbnico e
mais maduro que Monco. Embora seja motivador principal do anti-herdi na histéria, o
dinheiro assume segundo plano no decorrer do filme e a vinganga pela morte de sua
irma torna-se principal e o leva ao duelo final. O Coronel ainda deixa o dinheiro que
receberia com a recompensa pelos bandidos para Monco, o que evidencia o
contraste entre os personagens em relagao ao desejo pelo dinheiro.

Em Trés Homens em Conflito, mesmo com um duelo motivado pelo dinheiro,
Blondie ndo mata o outro anti-herdi Tuco e o deixa com metade do ouro encontrado.
Ha certo sadismo de Blondie no final do filme, ao mesmo tempo em que ha o
sentimento de amizade por Tuco. Os anti-herdis representados por Clint no cinema
de Leone sao de poucas palavras, fala calma e as vezes irbnica, olhar penetrante,
reflexivos antes de falar, preocupados com mulheres e criancas e estdo sempre em
busca de dinheiro com seus maneirismos e cigarrilhas no canto da boca. Tuco, o
outro anti-herdi do filme, é o oposto de Blondie. O personagem é de muitas falas e
sua interpretacdo o constroi como um tipo engragado e atrapalhado. Percebe-se o
contraste entre a personalidade agitada de Tuco e a calma de Blondie. A motivagao
de Tudo é o dinheiro e embora participe do duelo final, é sabotado por Blondie. O
diretor conta um pouco de seu passado ao promover um encontro com seu irméao e
isso permite que Leone aproxime os anti-herdis através de certa compaixao de

Blondie ao compreender a solidao de Tuco.
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Harmébnica, anti-her6i de Era uma Vez no Oeste, também é de poucas
palavras e fala calma e sua motivagao na histéria e no duelo final é a vinganga pelo
assassinato de seu irmao. Ha uma caracteristica nesse anti-herdéi - que € um padrao
do diretor com seus protagonistas - na qual o diretor ndo os envolve
sentimentalmente com as mulheres de seus filmes. Embora haja uma paixao
subentendida entre Harménica e Jill Mc Bain (Claudia Cardinale), ambos nao se
envolvem, porém as trocas de olhares demonstram um amor platénico.

Embora trouxesse essas caracteristicas e transformacgdes psicolégicas dos
personagens, Leone nao evidenciava claramente os dramas dos personagens o0 que
os tornava um tanto superficiais. O diretor Clint Eastwood realiza seu cinema
construindo as caracteristicas de seus anti-herdis com mais profundidade e com
isso, o passado dos personagens e suas questdes mais pessoais influenciam
diretamente em suas atitudes nos presentes de suas histérias. Apds o contato direto
entre Clint e Leone nas produgdes do diretor italiano, Clint ganha grande prospecg¢éao
como ator e quando dirige a si mesmo em seus filmes, segue a formula de atuacgéo
de Leone, porém realiza pequenas modificagoes.

Como ja discutido, a partir do Western A, houve o desenvolvimento do
Western psicolégico no qual as histérias tinham como ponto principal as questdes
psicolégicas dos personagens e nao tanto a agao (embora ainda haja muitos tiros).
Isso influenciou o modo do diretor americano construir seus heréis do Western que,
por exemplo, ja nao tinham a idade como impedimento para uma boa histéria. Clint
Eastwood trazia as caracteristicas do desmistificador Spaghetti Western de Leone e
de um Western mais psicoldgico. Os herdis de Clint eram mais reflexivos, maduros,
com um lado mistico e tenebroso e o diretor trabalhou com apenas um anti-heréi por
filme.

Em seu primeiro Western, O Estranho sem Nome, o anti-herdi € um homem
misterioso (figura 12). Nao se sabe ao certo se ele é o fantasma de um antigo xerife
da cidade assassinado ou algum parente dele, porém ele transforma a cidade em

um inferno e vinga-se dos homens que mataram o antigo xerife.
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Figura 12 - O estranho sem nome.
Fonte: Frame extraido do filme.

O anti-heréi ndo possui um nome definido e também é de poucas palavras e
de fala calma, porém percebe-se mais linhas de didalogo em relacdo aos seus
personagens no diretor italiano. Ele fuma charuto ao invés de cigarriiha e nao
respeita as mulheres, porém ainda carrega o mesmo olhar penetrante dos filmes de
Leone e também faz amigos em sua estadia na cidade. No confronto final, ele ndo
apenas vinga o xerife, mas salva a cidade dos assassinos e novamente tem a
compaixao e amizade (assim como Leone) pelos moradores como motivagdes.

Apos isso, Clint realiza o filme Josey Wales - O Fora da Lei, no qual apos o
término da Guerra Civil americana, Josey (Clint Eastwood — figura 13) vé o
assassinato de sua familia. O anti-herdéi entéo junta-se a um grupo de guerrilha para
vingar-se, porém ele ajuda as pessoas por onde passa e ganha seguidores que

formam sua nova familia através de lacos afetivos.

Figura 13 - Josey Wales.
Fonte: Frame extraido do filme.

O personagem ainda permanece de poucas palavras e fala calma, porém
também é mais falante que os seus personagens em Leone. Uma das marcas do
personagem é antes de um confronto armado, cuspir seu tabaco mascado no chao -

o qual substitui a cigarrilha dos personagens de Leone. Embora a motivagao inicial
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dele seja a vinganga, a amizade e compaixao pelos seus novos amigos também
estardo presentes. O personagem respeita as criangas, as mulheres e os indios e
salva esses dois ultimos em momentos de perigo — diferente do anti-her6i de O
Estranho sem Nome. Ele envolve-se sentimentalmente com uma mulher a qual é
obrigado a deixar no fim do filme. Percebe-se valores éticos e morais do anti-heroi
que agora exalta outros personagens do Oeste selvagem: o indio e a mulher.

Em O Cavaleiro Solitario, Clint retoma ao tema mistico de O Estranho sem
Nome (figura 14). O anti-her6i € um homem solitario que ajuda um vilarejo a se livrar
de uma corporacao exploradora de ouro. No inicio do filme, ele utiliza um colarinho
branco caracteristico de padre, possui marcas de balas nas costas, uma atragao por
bebidas e por mulheres e ndo possui armas. E um anti-heréi @ moda de Leone,
porém com um lado mistico préprio do diretor Clint Eastwood. Apds assumir seu lado
assassino, o personagem é caracterizado de outra forma através de seu figurino e

passa a carregar sua arma na cintura (figura 15) e um lengo no lugar do colarinho.

Figura 14 - O padre anti-heroi. Figura 15 — O padre anti-herdi.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

E também um personagem de poucas palavras e fala calma, mas também
mais falante que os seus herdis em Leone. Ele respeita as mulheres, indios e
criangas e é construido como o salvador dos garimpeiros do pequeno vilarejo. No
confronto final, um dos homens contratados para mata-lo o reconhece e uma
vinganga é subentendida ao mesmo tempo em que a compaixao e amizade pelos
moradores da cidade também o guiam. Nao fica claro se o anti-heréi € mesmo um
padre, porém os outros personagens o veem como tal e isso constréi um significado
mistico e quase religioso para o personagem.

Ha uma notdéria maturidade em sua ultima produgdo do género, Os

Imperdoaveis. A sua idade e sua consciéncia sao colocadas em pauta no roteiro e o
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ator e diretor - que viveu a experiéncia do Western estadunidense e do Spaghetti
Western de Sergio Leone - herda as caracteristicas necessarias para dirigir e atuar
no filme. Interpretando o anti-her6i William Munny (Clint Eastwood — figura 16), Clint
€ um cowboy pistoleiro, regenerado, assassino e alcodlatra que havia realizado atos
desumanos no passado, porém ao conhecer sua esposa (falecida), busca seguir

uma vida correta com seus filhos.

Figura 16 - William Munny.
Fonte: Frame extraido do filme.

Em Os Imperdoaveis, Clint Eastwood ndo aguentaria acrobacias como nos
Westerns B de Thomas Edwin Mix e estava longe de qualquer esteredtipo do
cowboy heréi hollywoodiano. O roteiro, que traz os dramas pessoais do
personagem, amadurece com as limitagdes fisicas do ator. Cercado pela vastidao
do Oeste, o anti-heréi mora com seus filhos em um local distante e solitario e seu
corpo em decadéncia reflete também a decadéncia da narrativa do Western a qual
também sofreu a acido do tempo.

O personagem também é de poucas palavras, fala calma e mais linhas de
didlogos em relacédo aos seus personagens em Leone. Ele agora carrega as marcas
do tempo mais contrastadas em sua pele. Sua consciéncia por seus crimes
passados o persegue e ele luta contra si mesmo durante a narrativa a qual ainda
constréi seu respeito pelas mulheres e criangas. Em relacdo as mulheres, ele
vingara uma prostituta retalhada em troca de uma recompensa a qual servira para
mudar o futuro de seus filhos. Percebe-se que seu drama pessoal € complexo e
envolve o respeito e compaixao pelas mulheres e o dinheiro que servira para
garantir o futuro de seus filhos. No final do filme, o xerife e antagonista tira a vida de
seu amigo o0 que leva a amizade e a vinganga como motivagdes para o confronto

final. Seus siléncios carregam a experiéncia em suas expressdes faciais ainda
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carrancudas e penetrantes e seu vicio ndo € mais a cigarrilha, mas a bebida a qual
renega durante quase todo o filme.

Sergio Leone e Clint inventaram a atitude dos personagens do ator americano
no Spaghetti Western e a partir disso, Clint o lapidou em seu cinema ao construir
dramas mais pessoais em suas personalidades. Sua figura nos filmes de Leone foi
tdo importante e representativa que é improvavel conseguir desvincular os anti-
herdis do diretor Clint Eastwood dos de Leone. Embora - com o tempo - Clint se
distancie de Leone em seu estilo, a figura do cowboy cheio de maneirismos sempre
volta @ memodria. Monassa (2011) evidencia que a cada atuagao, Clint realiza a
reimpressao de sua persona. Acredita-se que a figura dele tenha se tornado forte e
quando observa-se o ator Clint em Leone e pds-Leone, ha um personagem
representante do Oeste selvagem que cresce psicologicamente ao acompanhar-se a
cronologia dos Westerns dos diretores.

Outro fator que sera tratado mais a frente, e que reflete a representagao dos
herdis dos diretores, é a interagdo dos personagens com o cigarro. Tal interagao é
importante para que observe-se, além da composicdo da personalidade dos
personagens, outras formas de siléncio. No proximo capitulo, havera a discussao
sobre as manifestacdes do siléncio nos elementos filmicos que servirdo como base

para as demais analises das producgdes dos diretores.
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CAPITULO 4 OS ELEMENTOS SILENCIOSOS NOS CINEMAS DOS DIRETORES

4.1 A banda sonora

A banda sonora possui grande influéncia na produgdo de sentimentos e
sensacdes e pode ndo apenas colaborar com determinada intencdo dramatica, mas
também subverté-la. A banda sonora, presente na subatmosfera sonora de Inés Gil,
€ composta por elementos os quais, apds combinados, constroem os siléncios
sonoros nos diretores através de: ruidos ou sons diegéticos, dialogos, musica
diegética e musica ndo-diegética.

Dentro dos ruidos ou sons diegéticos, tem-se o som que é evocado pelo que
€ visto ou esta no contexto da imagem, por exemplo, o som de um tiro quando ha
uma arma disparando na imagem; e o som que vai além das quatro bordas da tela:
som fora do campo. Este som, que é sugerido na banda sonora, tem o poder de
estimular a imaginagao, ampliar o espago da imagem através do espago sonoro e
evocar determinado objeto sem que o mesmo seja visto. Uma vez que os ouvidos
nao podem ser fechados - como os olhos - e sua captacao € de 360°, o estimulo
sonoro torna-se uma interessante ferramenta para a producdo de sensagdes. Um
exemplo de som fora do campo é a presenga do mesmo som de tiro sem que haja a
presenca da arma disparando na imagem.

Ha um som diegético que encontra-se comumente nos Westerns dos
diretores que € o som do vento. Esse som produz ndo apenas uma sensagao
auditiva e visual, mas também uma sensacao tatil. O som do vento traz consigo
certo romantismo ao estimular a imagem de campos abertos (vastiddo) com o
siléncio da natureza e € como se pudesse ser tocado. Percebe-se que o som do
vento sugere a vastidao assim como o som da vastidao sugere o vento.

Quando colocado nos sons, o eco pode sugerir a profundidade e o mistério.
Por exemplo, quando presente nas planicies do oeste, o som de tiros com eco
amplifica a sensagao de vastidao e o espaco visual o qual o som tem a capacidade

de construir.



61

O som no cinema permitiu a maior verossimilhangca em relagao a realidade,
porém a hipersensibilizacdo dos sons permite o cinema mostrar-se como uma
linguagem que constroi a sua realidade propria.

Os ruidos e a forma como sao construidos e dinamizados na banda sonora -
com suas hipersensibilizacbes e alternancias de volume - podem construir os
siléncios e produzir variados significados, pois 0s sons sao repletos de simbolismos.
Por exemplo, o galopar dos cavalos no Western sugere a agao e o vento nas
planicies sugere o siléncio e o vazio.

Outros ruidos ligados a natureza sao facilmente encontrados nos Westerns
dos diretores como: o som dos passaros que sugerem a renovagao, o dia e a
docilidade; o som de corvos que sugerem a morte € 0 mau agouro; as cigarras que
estao frequentemente na banda sonora para ampliar o siléncio da noite e construir a
monotonia; o som do mar e da agua que sugerem a renovagao; as tempestades com
seus trovoes, vento e chuva que sdo a manifestacao e prevalecimento das forcas da
natureza sobre os homens; o som de gatos em Leone que confere um tom de humor
para as cenas repletas de sangue.

Ha também os sons das vozes de fundo que preenchem o ambiente para
conferir-lhe veracidade, por exemplo, os sons das pessoas conversando em um bar
nos quais ndo consegue-se compreender o conteudo didlogos. Além dos ruidos dos
passos e de agbes dos personagens (abrir a porta, sentar, deitar), ha os sons
obrigatérios dos tiros que marcam os duelos entre vildes e anti-herdis e o som do
engatilhar que prepara uma tensdo. Observa-se também que o tiro é utilizado
constantemente para a quebra de uma tensao construida através do siléncio.

Os diretores ainda destacam e escolhem os detalhes de determinado som ao
utilizarem a dindmica dos volumes. Por exemplo, o som do vento pode ser
hipersensibilizado e ganhar outra importancia na paisagem sonora ao amplificar a
sensacdo de siléncio em um duelo; ou o som dos passos, também
hipersensibilizados, podem amplificar o vazio e a tensdo de uma cena; 0 som
hipersensibilizado de uma goteira também pode amplificar o vazio e o siléncio de
uma sala.

Ha ainda os dialogos que sé podem ser ouvidos com clareza através da
dinamica que tende a privilegiar a voz humana. Os dialogos tém o poder de captar a
atengcao do publico e quase sempre é o centro de interesse das cenas, ou seja, 0

publico olha sempre para o personagem que emite a fala, embora seja visto sempre
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o total enquadrado. Além disso, ha uma diferenca entre o ver e o olhar na qual o ver
€ mais superficial e o olhar € mais profundo, ou seja, o publico pode ver a imagem
como um todo, mas ele olha, nesse caso, para o personagem que fala. Em uma
cena longa com auséncia de dialogos, pode-se encontrar um efeito interessante que
ocorre nos diretores no qual uma imagem pode tornar-se desinteressante em planos
longos e isso leva o expectador a perceber outros detalhes ndo sé da imagem como
do som.

No cinema, ha uma tendéncia natural do publico em direcionar sua atencao
ao discurso verbal dos personagens. Michel Chion (2008, p. 13) discute os termos
verbocéntrico e vococéntrico. Ele afirma que no cinema o som & vococéntrico, pois
privilegia a voz e destaca-a, em quase todos os casos, dos outros sons. Apds a
identificacdo da voz humana, o publico concentra-se na mensagem e na expressao
verbal emitida, ou seja, o som é verbocéntrico também. Mesmo em meio a outros
sons e ruidos, a voz com discurso tem - novamente em quase todos os casos - a
capacidade de prender a atencéo do publico.

Ha as musicas diegética e nao-diegética nas quais a primeira € uma musica
que esta presente direta ou indiretamente no local e no tempo da agao e a segunda
€ uma musica off que nao parte do local e tempo da acéo. Por exemplo, quando na
imagem ha um pianista tocando, diz-se que a musica tocada no piano presente na
banda sonora é diegética; e quando na imagem, ha um cowboy cavalgando nas
planicies da vastiddo e ocorre uma musica épica sem fonte na diegése, diz-se que
essa musica é nao-diegética. Esta ultima tem o poder de emocionar, acompanhar
uma sensagao, subverté-la ou engrandecé-la, ou seja, pode carregar grande valor
acrescentado™.

Ennio Morricone é o compositor das cangdes dos Westerns do diretor italiano
e nessas cangoes, ele acrescentava ruidos diegéticos, como o vento, o tiro, as
cavalgadas. Muitas vezes também observa-se em Leone musicas diegéticas que
ganham outros instrumentos nao-diegéticos que servirdo para elevar uma tensao ou
construir algum momento com carater épico. A influéncia e importancia dessas

trilhas podem ser percebidas até hoje no cinema e na musica. Ha, por exemplo, o

' Michel Chion utiliza o termo “valor acrescentado” referindo-se ao valor expressivo com
que um determinado som enriquece a imagem.
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grupo musical Spaghetti Western Orchestra que revive as cang¢des do Western de
Leone reproduzindo também os ruidos diegéticos do diretor italiano em seus shows.

O siléncio as vezes pode ser associado com a tranquilidade ou como uma
anormalidade, mas vé-se que as sensagdes que poderdao ser produzidas sdo as
mais variadas, por exemplo, o humor, a compaixdo, a surpresa. Isso acontece
devido ao seu grande potencial semantico e dramatico o qual permite construir
emocdes diferentes com diferentes graus de intensidade.

Deve-se ter claro que o siléncio absoluto ndo existe e o que é produzida é a
sensagao de siléncio através do préprio som e da imagem — como ja evidenciado
anteriormente. O que discute-se nesta etapa é a banda sonora e nela, o siléncio
pode ser produzido através dos ruidos, dialogos e musicas com as diferentes
dindmicas e volumes. Inicialmente, pode-se encontrar trés formas de construir o
siléncio nos diretores: o siléncio construido através de ruidos da diegése, o siléncio
através da musica nao-diegética e o siléncio através dos dialogos.

O siléncio através dos didlogos é aquele no qual ha a auséncia de
comunicacao verbal entre os atores e essa auséncia podera ocorrer de duas formas:
como pequenas pausas dramaticas entre uma fala e outra e através da auséncia de
falas por periodos maiores. Nas pequenas pausas entre uma fala e outra, por
exemplo, 0 mesmo ator podera realizar uma interrupgao na prépria fala ao interagir
com um cigarro ou ser interrompido por outro personagem através de uma surpresa.
Podera ocorrer a auséncia de falas por periodos maiores, por exemplo, em
confrontos ou duelos nos quais os diretores poderdo construir tensbes e
expectativas. Esse ultimo siléncio vira acompanhando os outros siléncios na maioria
dos casos.

O siléncio através de ruidos diegéticos também podera ocorrer de duas
formas: quando o som da diegése é construido com os ruidos diegéticos; e quando
dentro de uma construgcao de ruidos ténues, ocorre o contraste entre a presencga e
auséncia de determinado som que ndo seja o dialogo. De certa forma as pausas
entre uma fala e outra também geram um contraste, porém como ja comentado, os
discursos verbais sao privilegiados e ndo devem ser colocados lado a lado com os
ruidos. Na construcdo através dos ruidos, por exemplo, a vastiddo pode ser
evidenciada através dos sons da natureza (vento, passaros) com volumes ténues,
mas também com determinados sons - como o vento - hipersensibilizados. A

construcao através do contraste podera acontecer, por exemplo, apés um confronto
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na vastidao no qual os ruidos ténues da natureza permanecem ao fundo depois do
ruido de um tiro quebrar o siléncio.

O siléncio através da musica nao-diegética € aquele no qual essa musica
domina a banda sonora e ndo ha dialogos, ou seja, ha a construgdo de um siléncio
diegético. Esse siléncio podera ocorrer de quatro formas: através da presencga da
musica nao-diegética dominante e ruidos diegéticos ténues; através da presenca de
musica nao-diegética dominante e ruidos diegéticos totalmente suplantados; através
de musica nao-diegética e o som de didlogos suplantados mesmo que na imagem
haja a movimentacgao labial; e através do contraste entre a presenca e auséncia da
prépria musica ndo-diegética.

Inicia-se a analise na banda sonora através de dois exemplos de cenas de
Sergio Leone nas quais ha a manifestagdo do siléncio. Em Por um Punhado de
Ddlares, apos ser torturado e preso pelos Rojos (figura 17), a escapada de Joe é
dramatizada através da construgcdo da tensdo através dos siléncios do didlogo e
através dos ruidos diegéticos. Apds ser espancado e preso, Joe, muito debilitado,
livra-se dos homens e entido se arrasta para escapar o mais rapido possivel do local,
porém sua condicdo fisica € dramatizada através da hipersensibilizacdo dos ruidos
diegéticos de sua respiracéo ofegante e do seu arrastar pelo chdo. E angustiante
observa-lo tentando movimentar-se com tamanha dificuldade e a construcdo do

siléncio através desses ruidos colabora com a tensao e angustia produzidas.

Figura 17 — Escapar de Joe.
Fonte: Frame extraido do filme.

No segundo exemplo, quando as familias dos Rojos e Baxters vao trocar seus
reféns Marisol e o filho dos Baxters, ha, na banda sonora, a predominancia do

siléncio através dos dialogos e do siléncio através da musica ndo-diegética no qual
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ha a presencga de ruidos diegéticos da movimentagcdo dos atores e do vento. A
musica nao-diegética de carater épico conduz a tenséo construida e ha a utilizagao
de planos aproximados e close-ups (figuras 18, 19, 20 e 21) os quais constroem um

quase confronto armado, porém s6 ha a ameacga de troca de tiros que ndo se

concretiza.

Figura 18 — Close-up de Joe. Figura 19 - Close-up de Ramon.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 20 - Close-up em Marisol. Figura 21 — Close-up de capanga do vilao.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Nessa ultima cena, percebe-se a utilizagdo constante de close-ups. Estes
planos possuem caracteristicas que manifestam o siléncio e é o que vai-se discutir

na préxima etapa.

4.2 Planos silenciosos

Na fotografia, o siléncio pode manifestar-se pela imagem e induzir as
sensagdes de siléncio, vazio e imobilidade, como em imagens das areas vastas do
deserto americano (figura 22), mas também pode construir sensagdes opostas como

a impressao de estar ouvindo o mais alto grito (figura 23). Essas imagens possuem
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respectivamente o siléncio e sua subversdo impregnados e evocam sensagdes

sonoras através da imagem.

‘ />'0
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i Figura 23 — Grito de um home.
Fonte: http://goo.gl/njom5G Fonte: http://goo.gl/xBFcQr

Em uma foto em primeiro plano de uma face que manifesta um grito, com
todos os tragos caracteristicos na face do modelo, o0 som podera estar presente de
modo virtual e retomar o momento da foto ao induzir a quase ouvir o som do grito. A
ideia do som estara presente na foto que paralisou um frame que no cinema, entre
outros 24, dao a ideia de movimento.

Atualmente, a ideia do som presente na foto esta tao evidente que em 2013
foi desenvolvida a foto com som através do Galaxy Samsung S4. Um frame
paralisado que permite a gravagao de alguns segundos de audio junto ao arquivo de
foto. A tecnologia, através dos celulares, resolveu materializar algo que ja é induzido
pela prépria foto: a ideia do som estar subentendido na imagem. Embora tenha sido
implantada em 2013, essa tecnologia ndo se desenvolveu de modo a ser um
diferencial no mercado. A analise mais profunda sobre essa tecnologia ndo é
pertinente a este trabalho, porém a materializagcdo do som na foto surge como o0 som
no cinema sonoro: uma necessidade que se tornou presente.

Deve-se lembrar que o som possui a capacidade de construir ou subverter a
imagem, por exemplo, os passos da imagem podem ser construidos no som ou o
sadismo pode ser induzido através da musica nao-diegética onde ha romantismo na
imagem. Essa discussao € para que entenda-se a relagdo entre ambos — som e

imagem - antes de falar-se da manifestacdo do siléncio nos planos nos quais a
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subatmosfera espacial manifesta-se e ainda é valido relembrar que o som também
esta presente nos planos.

Ha duas formas nas quais o siléncio manifesta-se no cinema de Leone e Clint
em relagdo a imagem dos planos. A primeira ocorre quando ha planos abertos os
quais evidenciam a vastiddo do oeste com grandes areas n&o urbanizadas ou
pequenas cidades cercadas por grandes areas rurais. Os diretores utilizam esses
planos para induzir a ideia de vazio e muitas vezes eles mantém seus motivos
(atores) distantes, hipersensibilizam os ruidos diegéticos (como o vento) ou
introduzem cangdes nao-diegéticas as quais conferem carater épico ou romantico
aos planos.

A outra forma de manifestacdo é através da aproximagao dos planos. Em
planos como o close-up e plano de detalhe, o deslocamento espacial dos motivos os
conectam a outra realidade espacial. Os elementos do plano que poderiam dar a
ideia de multiplicidade na composicao desaparecem quase que entrando na alma do
motivo, ou seja, um saloon se transforma em um revolver apenas pela vontade do
diretor.

Essa imersdo na realidade pessoal dos motivos (personagens e objetos)
silencia o que esta ao redor e penetra nos detalhes do assunto principal. Por
exemplo, nos duelos finais, quando Leone realiza o plano de detalhe nos olhos dos
personagens com a auséncia de didlogo e expressdes faciais imdveis, ha o
mascaramento (silencio) dos outros elementos visuais da diegése e a imersdo em
detalhes da imagem recortada. Isso permite trazer o expectador para o interior do
motivo, ou seja, para o interior do personagem e evoca o siléncio das suas vozes
internas e seus pensamentos. Além disso, o diretor utiliza o som para aumentar o
efeito de siléncio através de ruidos diegéticos hipersensibilizados — como ja
comentado - e da musica ndo-diegética que podera construir sentimentos e
impressdes internas do personagem, dependendo do contexto.

Portanto, os planos mais aproximados (close-up e plano de detalhe) s&do mais
silenciosos, pois isolam o motivo do restante do cenario. Se os motivos, como os
rostos, ndo demonstram movimentagdo rapida nem didlogos, a concentragao
silenciosa dos personagens também pré-dispdem ao siléncio e isso sublinha o
motivo para que a banda sonora manipule sensacdes. Nessas condi¢des, quanto
mais aproximado for o plano, mais dramatico pode tornar-se - além de amplificar a

relevancia da pequena parte de um todo no texto filmico.
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Percebe-se que os diretores utilizam o plano de detalhe frequentemente nas
maos dos personagens antes de algum combate armado e isso ocorre porque as
maos nao trazem apenas as marcas dos personagens, mas também é através delas
que quase sempre a acao acontece. O diretor silencia todos os elementos
envolvidos na agao para que a atengao esteja unicamente na expectativa (tensao)
do tiro e ndo em outros detalhes do cenario que possam desconstruir a tensao.

Finaliza-se esta etapa relembrando que ambos os diretores tém como

recorréncias em seus estilos o0 uso de planos de detalhes nas maos (das figuras 24,
25 e 26) e olhos (figuras 27, 28, 29 e 30) e close-ups (figuras 31, 32 e 33).

Figura 24 — Plano de detalhe nas mé&os de Figura 25 — Plano de detalhe nas méos de El
Josey Wales no confronto final de Josey Indio no duelo final de Por uns Délares a
Wakes — O Fora da Lei. Mais.

Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 26 — Plano de Detalhe nas maos de Figura 27 — Plano de detalhe nos olhos do
Monco que observa o duelo final de El indio oponente de Josey Wales no confronto final
com o Coronel Mortimer em Por uns Délares de Josey Wales — O Fora da Lei.

a Mais. Fonte: Frame extraido do filme.

Fonte: Frame extraido do filme.
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Figura 28 — Plano de delalhe nos olhos de Figura 29 — Plano de detalhe em um dos
Josey Wales no confronto final de Josey olhos do oponente de Josey Wales no
Wales — O Fora da Lei. confronto final de Josey Wales — O Fora da
Fonte: Frame extraido do filme. Lei.

Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 30 — Plano de detalhe nos olhos de Figura 31 — Close-up em Harmdnica no
Harménica no duelo final de Era uma Vez no duelo final de Era uma Vez no Oeste.

Oeste. Fonte: Frame extraido do filme.

Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 32 - Close-up mais aproximado no Figura 33 - Close-up mais aproximado em
oponente de Josey Wales no confronto final Harménica no duelo final de Era uma Vez no
de Josey Wales — O Fora da Lei. Oeste.

Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

E claro que o tempo e o contexto dessas imagens (vastiddo e planos
aproximados) também influenciam nas manifestacbes dos siléncios e é sobre isso

que tratara a proxima etapa.
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4.3 O tempo e o movimento

O controle temporal dos planos representa a subatmosfera temporal e através
dela, o diretor pode manipular suas histérias e controlar - dilatando e retraindo - o
tempo e os focos de atencdo. O cinema pune, liberta e direciona a vida e a morte
dos personagens e através de seu discurso, estabelece a ordem e o tempo dos
planos e dos acontecimentos.

Esse controle manifesta-se através da montagem na qual ha o movimento
das imagens entre um plano e outro, mas também manifesta-se isoladamente em
um unico plano. Ou seja, a montagem controla, reune e organiza todos os outros
elementos filmicos, estrutura-os em seus tempos e cria significados. A partir de um
plano maior (planos abertos) em diregdo a um menor (plano de detalhe), o plano
pode tornar-se mais deslocado do espaco e do tempo, pois vai perdendo referéncias
visuais, porém a banda sonora podera conferir novos contextos ou manter um
mesmo. Através das perdas de referéncias visuais e espaciais, ha a perda de
referencias da movimentagdo de personagens e dos elementos do cenario, por
exemplo, quando ha um plano de detalhe, uma mé&o, um olhar ou uma arma perdem
sua raiz pertencente. Com isso, caracteristicas especificas da imagem (ou
personagem), a banda sonora e os planos anteriores ou seguintes € que nos darao
dicas de seu pertencimento e contexto. Como ja comentado, nenhum dos elementos
filmicos funcionam sozinhos no discurso cinematografico e manifestam-se através
das escolhas na montagem (tempo de um plano, musica n&o-diegética, ruidos) a
qual vai decidir suas qualidades e no caso deste estudo, de que forma ocorre a
construcao do siléncio.

Os diretores muitas vezes dilatam os tempos para construir tensdo em seus
combates armados e aceleram os tempos para resumir longas cavalgadas. Quando
constroem essas tensdes, eles muitas vezes aumentam o tempo de um determinado
plano e concentram a atengao do expectador em uma imagem, por exemplo, através
de um plano de detalhe nos olhos ou do close-up de um personagem. Quando
dilatam o tempo de um plano, os diretores testam a capacidade da imagem em
prender a atengdo do espectador e para isso, utiizam toda a linguagem
cinematografica que tém as suas disposi¢coes. Além disso, planos longos podem

tornar os ritmos do filme e da cena mais lentos e esse efeito pode ser amplificado
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quando ha a presencga de siléncio. Ao resumir as longas cavalgadas, a cena é
dinamizada, afinal seria desencorajador para o publico assistir duas horas de
cavalgada entre uma cidade e outra. Pode-se perceber também que quase sempre
os diretores utilizam a musica nao-diegética para construir essas cavalgadas.

Percebe-se em Leone a utilizacdo da dindmica dos tempos dos planos para
construir um ponto alto nas tensées. Na montagem do duelo final de Trés Homens
em Conflito, a medida em que o momento do tiro se aproxima, os tempos dos planos
diminuem gradativamente como se o resultado desses planos fosse resultar em uma
grande explosao - € ndo um tiro. O diretor dinamiza os planos e prepara o ponto alto
da cena (o tiro) que é guiado pela musica n&o-diegética com seus ruidos e
harmonias. Os planos com maior tempo de duracdo permitem que o expectador
concentre-se mais em uma mesma imagem e muitas vezes, cria expectativas e
reflexdes sobre ela.

Pode-se ainda observar a utilizagao da analepse e da montagem paralela em
ambos os diretores. A analepse quebra a ordem cronoldogica e temporal dos
acontecimentos e em Sergio Leone aparece como elemento presente no duelo final.

Em Trés Homens em Conflito, pode-se encontrar a utilizagdo de montagem
paralela de forma criativa a qual confunde o espectador ao brincar com os planos. O
diretor utiliza os siléncios sonoros através da musica nao-diegética com a presenca
de ruidos e através de auséncia de dialogos e o siléncio na imagem através de
close-ups e planos que evidenciam a vastiddo. Na cena, quando Tuco encontra uma
das fogueiras deixadas por Blondie, ha um plano aproximado de Blondie no qual ele
aponta sua arma. Esse plano induz a percepcao de que Blondie esta apontando a
arma para Tuco, que o persegue, porém o som da diegése de outro ambiente
entrega que na verdade Blondie estda em outro local apontando a arma para outro
personagem. Ainda nesse mesmo plano, Tuco surpreende Blondie com a arma
apontada para sua cabega, ou seja, o diretor brinca com os tempos diegéticos
através da montagem e da auséncia de dialogos a qual permite a maior semantica
dos sentidos e contextos.

O diretor também utiliza a montagem de forma criativa em Por uns Délares a
Mais com o siléncio sonoro através de musica nao-diegética com a presenga de
ruidos diegéticos e com o siléncio na imagem através de close-ups e planos de
detalhe. No filme, ha dois anti-herdis em locais diferentes que olham, sem realizar

nenhum dialogo, um cartaz de procurado com a foto do vildo. Enquanto ambos
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visualizam o cartaz, que funciona como a presenca do proprio antagonista, uma
musica ndo-diegética une os personagens e as intengdes dos anti-herdis de captura-
lo. O diretor realiza close-ups nos dois anti-herdis, plano de detalhe na foto do rosto
do antagonista do cartaz e acelera, alterna e aproxima esses planos cada vez mais
(das figuras 34 até 40). Na banda sonora, a cada troca de plano ha o som de um tiro
junto com a musica nao-diegética e na cena seguinte, ha o plano de detalhe de um
reldgio que toca uma musica diegética (figura 41). Através dessa montagem, o
diretor ja dava o indicio da relagdo entre os personagens e do relégio como

elemento importante entre o Coronel Mortimer e o vilao.

Figura 34 — Cartaz de El indio. Figura 35 — Close-up de Monco.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 36 - Close-up do Coronel Mortimer. Figura 37 — Plano de detalhe do cartaz.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

=

Figura 38 - Close-up mais aproximado. Figura 39 — Plano de detalhe no Coronel.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.
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Figura 40 - Plano de detalhe mais Figura 41 — Plano de detalhe na mao do
aproximado do cartaz. Coronel Mortimer ao segurar o relogio.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Discutiu-se aqui algumas caracteristicas referentes a montagem dos diretores
e algumas construgdes através do siléncio. Na préxima etapa, discutir-se-a a

manifestacao do siléncio através da iluminacéo.

4.4 Os siléncios da cor e da luz

Por uma obra do acaso, me deparei com uma reportagem'' sobre pessoas
que transformam o préprio corpo através da tecnologia. A reportagem mostrava um
homem que nasceu com uma doenca chamada Acromatopsia e essa doenga nao
permite enxergar as cores, ou seja, assim como no cinema preto e branco, vé o
mundo em tons de cinza. Para auxiliar o homem, foi construida uma antena que foi
encaixada em sua cabega a qual faz com que as cores sejam transformadas em
diferentes sons em seu cérebro. A antena capta as frequéncias de luz emitidas pelas
cores e um chip implantado no cranio do homem transforma as cores em vibragdes
sonoras, ou seja, seu cérebro transforma cor em som. O homem evidencia que nao
ouve as cores, mas as sente como um sexto sentido. Apds a reporter, que veste

uma blusa vermelha e uma calga preta, perguntar sobre as cores da sua roupa, ele

" Reportagem do Fantastico (Rede Globo) exibida em 12/07/2015: Biohacker diz que

enxerga no escuro a partir de substdncia nos olhos. Disponivel em
http://g1.globo.com/fantastico/edicoes/2015/07/12.html#!v/4316816 (Acesso em: 11 dez.
2015).
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responde que o vermelho de sua blusa € uma nota mais baixa e sua calga preta -
que nao faz barulho - é o siléncio.

E claro que, como pesquisador, essa reportagem ndo possui respaldo
cientifico, mas foi o inicio de uma reflexdo sobre a cor preta e sua relacdo com o
siléncio sonoro. A partir dessa reflexdo e das leituras realizadas, observou-se uma
importante colocagao do pesquisador Jorge Antunes que compara as cores branca e

preta com sensagdes sonoras:

[...] Jorge Antunes (1982:35) se baseia em que a sensagao de preto
existe quando a retina ndo é afetada por nenhum raio luminoso. O
que corresponde é auséncia de cor &, por conseguinte, o siléncio, um
dos importantes elementos da musica. De modo oposto, a sensagao
de branco se produz quando a retina ¢é sensibilizada
simultaneamente por luzes de todas as cores. O som branco sera
entdo um ruido, j& que resultante da superposicdo de todas as
frequéncias (ANTUNES, 1982, p.35 apud MONTEIRO, 1985, p.46).

Como ja discutido anteriormente, o siléncio esta presente tanto na imagem
como no som e através da cor preta, acredita-se que a sensacao sonora do siléncio
pode ser evocada. Por exemplo, quando ha uma tela preta no cinema, a imagem
induz ao siléncio através do vazio de elementos e isso também aumenta a atencao
dos sentidos do espectador para o som que podera construir o texto filmico.
Também através do circulo cromatico de Newton, sabe-se que o branco é a mistura
de todas as cores e o preto € a auséncia de cores, ou seja, € o siléncio das cores.
Pode-se dizer também que a cor preta comeca a ser mais dominante a medida que
as cores vao adquirindo tonalidades mais escuras.

Embora a cor que represente Deus seja 0 branco em nossa cultura, pode-se
dizer que essa representacdo nao € para evidenciar o siléncio, mas a presenca de
tudo, ou seja, todas as cores em Deus.

Quando pensa-se em cor e luz no cinema, ambos os elementos estao
diretamente ligados e compdem a subatmosfera visual de Inés Gil. A visualizagao
das cores s6 é possivel através da luz o que faz com que ambos caminhem juntos
para que a percepgao humana ocorra, ou seja, ndo ha imagem sem luz. Esta ultima
permite a conexdao do homem com sua realidade exterior caso contrario as
percepcdes do mundo exterior ocorreriam unicamente através do som.

Portanto, a cor e luz sdo fundamentais para a constru¢do da imagem, mas

também possuem a capacidade de construir sentido e criar atmosferas através de
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climas emocionais. Bastos (2006, p. 2) cita a capacidade das cores em criar
sentimentos como alegria ou tristeza e exaltagdo ou depressdao e também
sensagdes como calor e frio as quais podem agir em nossas sensacgoes fisicas
(fisiolégicas) e emocionais. Estas ultimas podem ser influenciadas por fatores
culturais e pessoais 0 que tornam a analise muito escorregadia, pois depende dos
significados das cores nas diferentes culturas e para as diferentes pessoas. Por isso,
tratar-se-a (inicialmente) apenas da cor preta a qual muitas vezes é a cor
predominante na imagem quando ha uma iluminagcéo dramatica.

No cinema, o preto é a cor da qual tudo parte, assim como o siléncio que é o
som da criacdo. Diferente dos meios impressos nos quais a cor se apresenta por
pigmentos, o cinema ocorre através de pontos de luz que sdo compostos de trés
cores e suas misturas: red, green and blue (RGB) ou vermelho, verde e azul-violeta.
Quando ha a iluminacdo dramatica de uma cena, € como se fosse adicionado o
preto as outras cores através das sombras - o que torna o preto gradativamente
predominante.

Quando controlada no cinema, a iluminagao tem a capacidade de modificar e
reconstruir a imagem através de luzes e sombras, ou seja, possui a capacidade de
deixar objetos e partes dos cenarios mais ou menos evidentes. A cor preta possui a
capacidade de diminuir os espagos e profundidades e pode agir como um plano
mais aproximado que recorta partes de um cenario. Um fundo preto, por exemplo,
pode dar a impressdo de uma profundidade menor e ndo apenas isso, mas o preto
também é o siléncio de todas as cores que o olho humano pode captar o qual as
absorve, as anula e as nega. Portanto, o cenario e os objetos tornam-se escravos do
modo como uma iluminacdo é realizada e esse modo pode enriquecer ou
empobrecer seus detalhes e conferir-lhe dramaticidade.

A visdo humana percebe os objetos e ambientes que estdo a sua frente de
acordo com a intensidade da luz do ambiente a qual resulta na qualidade de
visualizagdo dos detalhes, ou seja, pode-se ver ambientes e objetos pouco
iluminados, muito iluminados ou escuros. Quando ha um ambiente interno escuro ou
a representacdo da noite no cinema, a predominancia da cor preta através da
iluminagao baixa é evidente e consequentemente, os detalhes da imagem podem
ser dramaticamente ofuscados, ou seja, ha o silencio dos detalhes da imagem.

Nos cinemas dos diretores, essas representacdes através da iluminacao

baixa e das sombras dao condi¢cbes para que 0s sons colaborem com a construgao
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do siléncio e com a dramatizagao das cenas. No Western, a noite traz a vastidao e
as manifestagdes da natureza (animais, lobos, chuvas, trovoes, grilos, o fogo) que
podem ser construidas através do som e da imagem tanto em cenas internas como
externas.

Como ja discutido, o siléncio sonoro pode ser o resultado do contraste entre a
presenca e auséncia de determinado som significativo, ou seja, um elemento (ruido)
do préprio som produz o siléncio. Quando discute-se o siléncio na imagem, acredita-
se que, assim como o som, O contraste entre a presenga e auséncia de um
determinado elemento pode construir o siléncio da imagem e esse elemento é a luz.
E claro que sem luz ndo ha imagem, ou seja, haveria um preto total (ou o siléncio da
imagem), mas o que quer-se dizer € que a intensidade de uma luz diegética e sua
colocagao no cenario possuem o poder de destacar e esconder totalmente ou
parcialmente os elementos do cenario. Ao destacar, € como se um elemento visual
fosse hipersensibilizado em relacdo aos outros, assim como acontece com
determinados sons nos diretores. Ao suspender todos os sons da banda sonora,
esse efeito poderia facilmente ser confundido com uma falha técnica assim como se
suspender-se toda a imagem, isso também poderia ser confundido com uma falha
técnica.

Quando a luz possui uma fonte visual na imagem - como uma lamparina, uma
vela, um fésforo - ela pode funcionar como um elemento sonoro significativo que
produz o mesmo contraste do siléncio sonoro. Quando os dois estagios da fonte de
luz (ativa e inativa) sao evidenciados, pode-se produzir esse contraste e acentuar o
efeito do siléncio na imagem. Por exemplo, uma vela apagada ao ser acesa pode
iluminar o ambiente e mostrar detalhes visuais do ambiente que antes ndo eram
percebidos — ou que eram silenciados na imagem — e, além disso, conferir valor
dramatico maior a propria cena.

Por exemplo, em uma cena noturna de Por uns Ddélares a Mais, os anti-herois
procuram o ouro do vildo Ramoén Rojo em um quarto escuro enquanto todos seus
capangas dormem. O diretor insere uma musica nao-diegética na banda sonora e
cria uma atmosfera de tensdo. Na imagem, ha o rosto de Monco pouco iluminado e
o branco de seus olhos que se destacam (figura 42), porém o Coronel acende uma
vela que ilumina o local (figura 43) e devolve as qualidades do ambiente silenciadas
pela escassez de luz. Observa-se dois fatos que ocorrem na cena: as percepgoes da

escuridao e do siléncio sdo ampliadas pelo contraste entre a auséncia (figura 44) e
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presenca (figura 45) da luz; e a iluminagdo também funciona como um plano de

detalhe ao excluir os outros detalhes do cenario.

Figura 42 — Plano de detalhe de Monco. Figura 43 — Plano de detalhe no Coronel.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 44 — Plano aberto do cenario. Figura 45 — Plano aberto do cenario.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

O diretor Clint Eastwood ndo apenas dramatiza as cenas e ambientes através
da iluminagcdo, mas constroi personalidades e dualidades interiores em seus
personagens. Por exemplo, em Os Imperdoaveis, observa-se seu mais precioso
trabalho com luzes e sombras tanto esteticamente como conceitualmente. No filme,
as luzes e sombras traduzem a dualidade interna constante entre o bem e o mal e o

barbaro e o civilizado do anti-herdi (figuras 46 e 47).
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Figura 46 — lluminagao dramatica em William Figura 47 - lluminagao dramatica em William
Munny no confronto final em Os Munny em seu primeiro encontro com o
Imperdoaveis. Xerife em Os Imperdoaveis.

Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Em Josey Wales — O Fora da Lei, Clint Eastwood utiliza a noite combinada
com a fogueira que contrasta com o resto do ambiente (figura 48). Na cena, Josey e
0 grupo que o segue festejam em volta de uma fogueira e ha o contraste entre a
fogueira e o resto do ambiente que possui seus elementos escondidos no preto da
imagem. Ha também o siléncio sonoro natural da noite que é evocado pelo contexto
da imagem através dos ruidos da diegése. Na sequéncia, o diretor ainda utiliza a
iluminagao para construir o romantismo de um beijo entre Josey Wales e Laura Lee
(Sondra Locke). Ele omite os detalhes do rosto dos personagens em um plano
fechado e evidencia apenas as silhuetas de seus rostos (figura 49) e isso dramatiza

a cena e a constréi com romantismo através do beijo e das luzes, ou seja, o siléncio

constréi o romance.

Figura 48 — A fogueira. Figura 49 — Cena do beijo.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Em O Cavaleiro Solitario, o anti-herdi passa instrugdes sobre a oferta em
dinheiro do dono da mineradora em volta de uma fogueira (figuras 50 e 51). A luz
baixa da fogueira da um carater silencioso a cena que é ampliado quando o anti-

heréi € deixado sozinho no local (figura 52). A soliddo do personagem € enfatizada e



79

dramatizada através da iluminagdo e da predominancia do preto na imagem. Na
sequéncia, o diretor também utiliza a iluminacdo para construir o romantismo da
menina Megan Wheeler (Sydney Penny) que é apaixonada pelo anti-heréi (figura
53). O enquadramento com a iluminagédo baixa novamente funciona como um plano

aproximado que descarta tudo que ndo pode ser tocado pela luz e confere

romantismo e pureza a cena.

‘ .‘

Figura 50 — Cena da fogueira em O Figura 51 — Close-up em um dos homens na
Cavaleiro Solitario. cena da fogueira em O Cavaleiro Solitario.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 52 — Anti-herdi solitario na cena da Figura 53 — Cena roméantica entre o anti-
fogueira em O Cavaleiro Solitario. her6i e Megan Wheeler.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Em Os Imperdoaveis, ha algumas cenas nas quais William, Ned e Kid
dormem em volta de uma fogueira na vastiddo e na imagem, a escuridao prevalece

(figuras 54 e 55) e também constréi o carater silencioso da noite.
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Figura 54 — William Munny em frente a uma Figura 55 - Wililam Munny em uma das
fogueira em Os Imperdoaveis. cenas em que conversa com Ned.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Clint ainda utiliza a chuva na construgdo da imagem e do som de sua noite e
isso confere maior dramaticidade aos siléncios noturnos naturais das cenas, pois a
chuva é a imposicdo das forcas da natureza sobre os homens - o que ressalta a
fragilidade dos personagens. Além disso, a chuva também influencia plasticamente a

imagem, pois sua presenga omite a clareza de detalhes (figura 56).

Figura 56 — Cena noturna com chuva.
Fonte: Frame extraido do filme.

Os diretores ainda utilizam a luz dramatica em cenas internas durante o dia,
por exemplo, no primeiro encontro entre Harménica e Cheyenne no bar em Era uma
Vez no Oeste. Na cena, Cheyenne visualiza Harménica, que esta no escuro tocando
sua gaita, através de uma lamparina (figuras 57 e 58). Cheyenne lanca a lamparina
que percorre um fio sobre Harménica e ao final de seu trajeto, ela balanca e
dinamiza as sombras no rosto de Harmébnica que esta abaixado e coberto
parcialmente por seu chapéu. Aos poucos, Harmédnica ergue sua face e seus olhos e
os detalhes de seu rosto vao se revelando (figuras 59 e 60). Os olhos sdo uma parte
importante do rosto humano e através da dindmica da iluminacido nos olhos de

Harmoénica, o diretor constrdi certo incOmodo.
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Figura 57 — Harmoénica tocando sua gaita. Figura 58 - Harménica ao ser iluminado pela
Fonte: Frame extraido do filme. lamparina.
Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 59 — Sombra nos olhos de Figura 60 - Olhos de Harmobnica ao serem.
Harmonica. Fonte: Frame extraido do filme.

Fonte: Frame extraido do filme.

Em Josey Wales — O Fora da Lei, percebe-se o contraste entre um mesmo
ambiente com a luz e sem a luz do dia que constroi uma metafora em relagdo a
presenca do anti-herdi. Na cena, quando Josey entra em um bar escuro, ha um
contraste no plano que passa a ter a forma da porta iluminada pela luz externa e a
atencado da cena direciona para a presenca de Josey Wales no centro do contorno
de luz. A metafora ocorre através da auséncia e a presenga da luz em relagdo a
auséncia e presencga do anti-heréi (figuras 61 e 62) que na cena, ira salvar uma india
de um estupro. Sua presencga € sublinhada através desse plano e desse contraste

gue dramatizam sua chegada e o enfatizam como herodi.
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Figura 61 — Bar antes da chegada de Josey. Figura 62 — Entrada do anti-herdi no bar.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

A cor preta ainda pode trazer significados negativos como a morte e a
destruicdo que sao constantes nos Westerns dos diretores. Por exemplo, o figurino
preto do Coronel Mortimer de Por uns Délares a Mais (figura 63). O anti-herdi € um
cagador de recompensas que mata bandidos em troca de dinheiro e carrega a
lembranca da morte e estupro de sua irma pelo vildo El indio, ou seja, a morte esta
presente constantemente no personagem. Além do mais, quando os elementos do
figurino sdo evidenciados em planos mais aproximados, a imagem passa a ter esses
elementos — pretos - em maior evidéncia (figura 64) e quando em cenas noturnas ou
com iluminagao baixa, a predominancia do preto e as sombras podem trazer algo de

sombrio ao personagem (figura 65).

Figura 63 — Figurino do Coronel Mortimer. Figura 64 — Figurino do Coronel Mortimer.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.
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Figura 65 — Close-up do Coronel em cena noturna.
Fonte: Frame extraido do filme.

Ha ainda a predominancia da cor marrom em Leone que colabora com a
construcao da vastiddao do Oeste com sua seca, calor, decadéncia e desconstrugao
social e moral. Algo que se aproxima de filmes pds-apocalipticos como a Trilogia
Mad Max de George Miller e A Estrada (2009) de John Hillcoat os quais emanam a
desconstrugcao social e escassez através de suas paisagens com pouca vegetagao e

tonalidades marrons predominantes (das figuras 66 até 69).

Figura 66 — Cena de Mad Max 2. Figura 67 - Cena de Mad Max 2.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 68 - Cena de A Estrada. Figura 69 - Cena de A Estrada.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.
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Embora haja a predominancia do marrom em ambos os diretores, Leone
buscava uma textura extremamente desgastada (figuras 70 e 71) e de certa forma,

seu modo de producgao oferecia o desgaste que ele necessitava a um custo baixo.

Figura 70 - Por um Punhado de Ddélares. Figura 71 - Era uma Vez no Oeste.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

O diretor utilizava o formato Techniscope que ocasionava uma imagem mais
desbotada, granulada e rustica com a textura suja que colaborava na construgéo de
um Faroeste mais decadente e mais proximo do verdadeiro Oeste histérico. Essas
caracteristicas nos filmes de Leone também indicam a ruptura em relagdo as
convengdes do género americano que frequentemente utilizavam o colorido
saturado para construir seu Oeste.

O diretor Clint Eastwood também utilizava tonalidades marrons em seus
Westerns, porém suas cores eram mais vivas e ndo havia o mesmo desgaste da
textura como em Sergio Leone (figuras 72 e 73). O calor e o suor de seus herdis
também deixavam de ser tao vildes como nos Westerns do diretor italiano. Em Os
Imperdoaveis, percebe-se suas cores mais vivas e a fotografia que evidenciava

muito mais as belezas do Oeste do que a escassez e o calor (figuras 74, 75 e 76).

Figura 72 — O Estranho Sem Nome. Figura 73 - Os Imperdoaveis.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.
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Figura 74 — Detalhes de Os Imperdoaveis. Figura 75 - Cor e luz em Os Imperdoaveis.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 76 - Cor e luz em Os Imperdoaveis.
Fonte: Frame extraido do filme.

Portanto, Sergio Leone buscava retratar muito mais o sofrimento da vida no
Oeste em suas texturas e cores e Clint, as belezas das paisagens com suas cores
mais intensas. Para o diretor americano, os detalhes de uma vegetagao e das cores
do cair do sol eram mais importantes e isso traduzia seu olhar mais romantico e mais
proximo do classico. Esses modos de retratar a vastiddo de seus Oestes serao

discutidos na proxima etapa.

4.5 A vastidao

Entre 1848 e 1890, ocorreu a colonizacdo do Oeste e a construcdo de
pequenas cidades era o0 meio de estabelecer os migrantes do leste norte-americano
nos espacgos ruralizados. Embora esse seja o cenario real do que era o Oeste
americano, o cinema o utilizou para a construgao da narrativa do Western, ou seja, a
vastidao do Oeste talvez seja uma das poucas verdades que a narrativa do género

nao criou.
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Nos Westerns de Clint e Leone, frequentemente observa-se essas imensas
areas despovoadas ou pouco povoadas em inicio de colonizacdo. Na banda sonora
(atmosfera sonora), os ruidos de vento, grilos e outros elementos da natureza
preenchem a subatmosfera sonora.

A presenca da vastidao no Oeste é quase que obrigatdria para caracterizar o
género e inserir os personagens em um verdadeiro Western. Rodrigo Carreiro
relembra o termo worldmaking de David Bordwell (BORDWELL, 2006, p.58 apud
CARREIRO, 2014, p.45) ao retratar a preocupagcdo de Sergio Leone com a
verossimilhangca que deveria haver em seus cenarios. Para representar a vastidao,
Leone usava terras Europeias e através do sistema Cinecitta, gravava no deserto da
Espanha que oferecia as caracteristicas necessaria para representar as fronteiras
dos EUA com o México.

Para que a paisagem impressa na fotografia dos Westerns situasse os filmes
dentro dos ambientes vastos tipicos do Oeste, os diretores utilizavam planos abertos
nas externas. Quanto mais o plano é aberto, mais a vastidao se faz presente através
da subatmosfera espacial, porém é na subatmosfera visual que as caracteristicas e
detalhes dessas paisagens tornam-se identificaveis e evocativos do siléncio.

A vastidao do Oeste traz a ruralidade para as tomadas ao manifestar quase
sempre 0 hao povoamento ou pouco povoamento. Mesmo em um plano em que haja
personagens, a vastiddo pode manifestar-se através do cenario ao fundo. O vazio da
vastiddo contém a pré-disposicdo ao siléncio que também é representado pelos
sons da natureza — conforme comentado anteriormente.

Esse vazio é também o vazio de elementos que séo significativos para as
acdes na narrativa. As planicies abertas servem para situar os personagens dentro
de um Western, mas também podem servir para tornar personagem uma das
verdadeiras vilas do Oeste histérico: as forcas da natureza. Por exemplo, em Trés
Homens em Confilito, Blondie abandona Tuco para morrer no deserto e as forcas da
natureza agem como inimigas do personagem que sofre com o calor e a falta de
agua.

Para que as vastas areas sejam melhor representadas graficamente, séo
necessarios no minimo dois elementos na imagem: a terra e o céu. O céu aumenta a
profundidade da vastiddao e a dramatiza e a terra pode ou ndo conter vegetacgao,

porém quanto menos vegetacdo, mais seca e sofrimento sdo agregados ao
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ambiente. Além do mais, a presenca do sol também tornara as vastiddes mais

sofridas para os personagens e acentuara o dominio da natureza sobre 0 homem.
Na cena anteriormente comentada de Trés Homens em Confilito, quando Tuco

vaga pelo deserto depois de ser deixado a morte por Blondie (figura 77), a vastidao,

0 vazio e a seca sao evidenciados através dos planos abertos.

Figura 77 — Plano evidenciando a vastidao.
Fonte: Frame extraido do filme.

Na banda sonora, ha ruidos diegéticos do personagem (gemidos e passos) e
uma musica nao-diegética tensa. Quando Tuco encontra agua, a musica some e 0
som da agua e seus gemidos sao evidenciados. A vastiddo e o calor séo
dramatizados também através da atuagdo de Tuco que agoniza diante da
caminhada e do sol forte. Essas caracteristicas do ambiente o construirdo como
vilao do sofrimento do anti-herdi. Apds Tuco escapar da morte da vastidao, ele se
vinga de Blondie e também o leva para morrer no deserto, porém o acompanha. A
vastidao, o sol e a seca novamente sao evidenciados na imagem através de planos
abertos e na banda sonora, novamente ha uma musica nao-diegética que dramatiza

a caminhada e o sofrimento de Blondie através deserto (figuras 78 e 79).

Figura 78 e 79 — Blondie na vastidao.
Fonte: Frame extraido do filme.
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O dialogo é escasso e quando a musica é suplantada, os sons do vento, da
caminhada e dos gemidos de Blondie s&o evidenciados, ou seja, observa-se o
siléncio na imagem através dos planos que evidenciam a vastiddo e dois siléncios
sonoros: o siléncio através da musica nao-diegética com a presenga de ruidos da
vastidao e o siléncio através do contraste entre a presenca e auséncia da musica
nao-diegética que evidencia os ruidos da vastidao.

A vastiddo também pode ser utilizada para construgcdes épicas diante das
cavalgadas dos herdis em meio as forgas da natureza. Essas cavalgadas
evidenciam as grandes distancias entre as cidades e geralmente sdo acompanhadas
de musica nao-diegética também com carater épico. Por exemplo, em Por um
Punhado de Doélares, Joe e Silvanito cavalgam para chegar ao local onde os Rojos
irdo encontrar o exército (figura 80) e o diretor mostra a vastidao através de
ambientes com vegetagao natural e terra seca. A musica nao-diegética é usada para

aumentar o efeito de passagem de tempo e construir um carater épico a cavalgada.

Figura 80 — Vastidao na cavalvada.
Fonte: Frame extraido do filme.

Em Por uns Ddlares a Mais, Monco parte para El Paso com seu cavalo e na
banda sonora, ha os ruidos dos galopes dos cavalos e do vento e a musica nao-
diegética. Toda vastidao e vazio do oeste sao evidenciados na imagem através de
planos abertos (figura 81) e a musica nao-diegética constrdi o siléncio sonoro com a

presenca de ruidos diegéticos.
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Figura 81 — Vastidao na cavalgada.
Fonte: Frame extraido do filme.

Leone ainda realiza a cavalgada épica e romantica com a personagem
feminina Jill Mc Bain em Era uma Vez no Oeste, porém nao montada em um cavalo,
mas sobre uma carroga guiada por um homem. O diretor a constréi como uma
personagem vinda da cidade e sem a rusticidade do Oeste e para isso, ndo poderia
coloca-la sobre um cavalo. Sua chegada & Agua Doce tem, na imagem, a vastid&o
através de planos abertos e na banda sonora, uma musica nao-diegética romantica
que constréi novamente o siléncio sonoro através da musica nao-diegética. Ela
passa por um local no qual uma ferrovia estd sendo construida e nesse momento,
ha na banda sonora os ruidos diegéticos da construgdo e de murmurios que sao
suplantados pela musica néo-diegética que novamente preenche a banda sonora
pos Jill atravessar a construgdo. Os planos abertos na cavalgada da personagem
(figura 82) e seus siléncios constroem o romantismo da personagem e nao a agao -

como nas cavalgadas dos anti-herois.

Figura 82 - Cavalgada de Jill Mc Bain.
Fonte: Frame extraido do filme.

A morte nos Westerns de Leone estava sempre presente e uma coisa era
certa: existiam poucas pessoas nas cidades do velho oeste do diretor e apds a

passagem dos anti-herdis, existiiam menos ainda. Em seus duelos finais, planos
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que evidenciam a vastidao estdo sempre presentes e esses planos mostram
grandes areas abertas com cidades vazias ou quase vazias.

Observa-se também a presenca da morte em planos que evidenciam a
vastiddo para dramatizar ainda mais as areas abertas. Por exemplo, no duelo final
de Trés Homens em Conflito no qual ha timulos de um cemitério cercando a arena

de combate (figura 83).

Figura 83 - Duelo final.
Fonte: Frame extraido do filme.

Leone também une a ideia de vastiddo com metaforas sonoras. Por exemplo,
em Era uma vez no Oeste, quando o vildao Frank cavalga até o trem (figura 84), a
vastiddo € dramatizada com a presengca de uma musica nao-diegética triste que

antecipa o que Frank encontrara: a morte de todos.

Figura 84 — Vastidao na chegada de Frank ao trem.
Fonte: Frame extraido do filme.

Quando Frank chega ao trem, a musica é suspensa e ha apenas os ruidos
diegéticos do vapor do trem e do tic-tac de um reldgio. Frank vé Morton (Gabriele
Ferzetti) - um homem que patrocina a construgao da ferrovia e tentou mata-lo - caido
e agonizando em uma pog¢a de agua. O diretor utiliza uma metafora através do som

para ilustrar o desejo de Morton em construir a ferrovia até que chegue ao mar. A
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beira da morte, Morton esta caido na poga d’agua e ha na banda sonora, o som de
ondas do mar e uma musica nao-diegética calma e triste que marca o sofrimento do
personagem e o fim de seu sonho. Na imagem, a terra e a vastidao contrastam com
a pequena poga d'agua. Nesse caso, encontra-se um siléncio sonoro raro nos
diretores que vai utilizar o ruido ndo-diegético do mar.

A vastidao ocorre da mesma forma em Clint Eastwood através de um imenso
vazio de elementos urbanos, porém as cores e texturas do diretor sdo mais vivas
que as do diretor italiano e constroem algumas vezes a dramaticidade com a relagao
entre luzes e sombras. A ideia de natureza versus homem se mantém e confere a
mesma pré-disposicdo ao siléncio que Leone, por exemplo, em O Estranho sem
Nome, no qual trés assassinos matam trés homens apds sairem da prisdao e
cavalgam na vastiddo rumo a cidade de Lago. Sua aproximacado da cidade é
evidenciada na imagem através de planos abertos que captam o imenso
despovoamento do velho-oeste (figura 85) e na banda sonora, através dos sons das

cavaladas e de uma musica ndo-diegética — assim como em Leone.

A

Figura 85 — Cavalgada dos vildes de O Estranho sem Nome.
Fonte: Frame extraido do filme.

Em Josey Wales — O Fora da Lei, o diretor inverte os papeis da cidade e da
vastidao a qual ndo é apenas um caminho que percorre para chegar a outra cidade,
mas sua casa. Apos ter sua familia assinada e sua casa queimada, Josey mora na
vastiddo e atravessa as cidades que passam pelo seu caminho. Ele dorme ao ar
livre - 0 que torna constantes suas cavalgadas na vastiddo — e em algumas de suas
cavalgadas, também encontra-se o siléncio construido através da musica nao-

diegética (figuras 86 e 87).



92

Figuras 86 e 87 — Cavalgadas de Josey Wales.
Fonte: Frames extraidos do filme.

Em Os Imperdoaveis, apoés William negar parceria com Kid, o anti-herdi
observa a partida de Kid através de um plano aberto que evidencia a vastidao (figura
88) no qual ha também uma musica nao-diegética na banda sonora construindo o

siléncio sonoro.

Figura 88 — William Munny observando Kid.
Fonte: Frame extraido do filme.

Ainda no filme, as longas cavalgadas entre as cidades também séao
frequentemente construidas com musica néo-diegética e os sons dos cavalos,
porém o diretor também utiliza didlogos entre os personagens que sdo muito mais
presentes em Clint do que em Leone.

Ainda em Os Imperdoaveis, pode-se perceber claramente seu cuidado com
suas cores e luzes naturais - 0 que torna suas cavalgadas e siléncios mais
romanticos. Como ja comentado, sua fotografia torna-se esteticamente mais
elaborada e algumas vezes deixa a cavalgada em segundo plano em relagéo aos
detalhes da vegetagao.

Portanto, a vastiddo estd presente em ambos os diretores com a pré-
disposi¢céo ao siléncio da natureza e € construida na imagem com planos abertos e

na banda sonora com os sons do vento, das cavalgadas e de musicas néao-
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diegéticas que colaboram para a representacao das diferentes vastidoes: a vastidao
vila, a vastidao épica, a vastidao romantica. Ha ainda dois momentos — que serao
discutidos na proxima etapa - nos quais a vastidao € observada obrigatoriamente em

ambos os diretores: no inicio e no fim dos filmes.

4.6 Seja bem vindo ao filme e o fim do filme

Nos inicios dos filmes dos diretores, observa-se o carater épico das
construgdes nas quais ha constantemente a auséncia de didlogos e as presencgas de
musicas nao-diegéticas e de ruidos diegéticos na subatmosfera sonora.

Em sua trilogia, Leone constréi seus siléncios no inicio de seus filmes
utilizando animagdes e em Era uma Vez no Oeste, o diretor constréi a monotonia de
uma espera de mais de 5 minutos sem que haja dialogo algum.

No filme Por um Punhado de Délares, o diretor realiza a animagao de alguns
homens perseguindo o anti-heréi a cavalo ao mesmo tempo em que alguns créditos
surgem sobrepondo a imagem. O vermelho e preto sdo predominantes na animagéao
(figuras 89, 90, 91 e 92) e ha na banda sonora, a musica nao-diegética épica, os

ruidos hipersensibilizados de tiros e cavalgadas e a auséncia de dialogo.

jose calvo
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richard stuyvesant

aldo sambreli
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Figuras 89, 90, 91 e 92 - Animacgéo.
Fonte: Frames extraidos do filme.

Embora ndo haja os detalhes da animagéao que informem a identidade do anti-
her6i e a presenga da vastiddo na imagem, suas representagdes estao
subentendidas, pois o cavaleiro perseguido mata os demais e cavalga em area
aberta. Na sequéncia, o diretor une a animacgéao a cena filmada na qual o anti-heréi é
apresentado com sua mula - substituta do cavalo - através de planos que mostram o

vazio e a vastidao do oeste (figura 93).

Figura 93 — Chegada do anti-herai.
Fonte: Frame extraido do filme.

Percebe-se que ha a escassez de dialogos - que ocorrerdo apenas apos 3
minutos - e o carater silencioso do herdi que realiza sua primeira fala ap6s 8 minutos
de filme com um breve “o0ld”. Na imagem, o siléncio ocorre através de planos que
evidenciam a vastiddo e no som, os siléncios ocorrem através de musica nao-
diegética com presenca de ruidos diegéticos; através do contraste entre a presenca
e a auséncia de musica nao-diegética; e através de ruidos diegéticos.

Em Por uns Dolares a Mais, o diretor evidencia a vastiddo do oeste com um
plano aberto e a camera estatica. Na imagem, ha um homem distante sobre o cavalo
perdido na vastiddo e na banda sonora, os ruidos diegéticos de um atirador nao

identificado (fora do campo) ao acender seu cigarro, cantarolar uma cangéao e atirar
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no homem que esta no cavalo. Na sequéncia, uma musica nao-diegética com ruidos
de tiros é inserida na banda sonora e os créditos se sobrepdem a imagem do
homem morto na vastidao (figura 94). Os sons diegéticos do atirador fora do campo
e a auséncia de didlogos aumentam a sensagao nao apenas de siléncio, mas de
soliddo. Na imagem, novamente o siléncio manifesta-se através de planos abertos
que evidenciam a vastiddo e no som, os siléncios ocorrem através de musica nao-

diegética com a presencga de ruidos e através de ruidos diegéticos.

Figura 94 — Plano aberto no inicio de Por uns Délares a Mais.
Fonte: Frame extraido do filme.

Em Trés Homens em Conflito, o diretor utiliza fotos e animacgdes, parecidas
com as de Por um Punhado de Doélares (da figura 95 e 96), sobrepostas por créditos
e na banda sonora, ha também a musica nao-diegética com ruidos de tiros e
explosdes e a auséncia de dialogos. O siléncio sonoro ocorre através de musica

nao-diegética com a presenga de ruidos diegéticos.

Figuras 95 e 96 — Animagao.
Fonte: Frames extraidos do filme.

Ja em Era uma Vez no Oeste, ndo ha nenhuma musica ndo-diegética e ha
apenas sons diegéticos hipersensibilizados na banda sonora. O diretor constréi a

espera e a monotonia de trés bandidos que aguardam a chegada do anti-her6i em
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uma estagao de trem. No filme, Leone rompe com o padrao de introducido de seus
filmes ao n&o utilizar animagbdes e ao dilatar o tempo com os ruidos diegéticos
hipersensibilizados sem a presenga de musica nao-diegética marcante. Discutir-se-a
em detalhes o inicio desse filme no ultimo capitulo.

O diretor Clint Eastwood também utiliza musicas nao-diegéticas e sons
diegéticos hipersensibilizados na banda sonora de seus inicios e a vastiddo em sua
imagem, porém também constréi atmosferas misticas e tenebrosas. Por exemplo,
em O Estranho sem Nome, Clint mostra a cavalgada do anti-herdéi na vastidao (figura
97) em uma imagem desfocada e tremida e na banda sonora, ha uma musica nao-
diegética tenebrosa com a auséncia de didlogos. Aos poucos, os créditos aparecem
sobrepostos a imagem e quando o estranho chega a cidade, a musica é suplantada
€ a sensacao do siléncio ocorre também pelo contraste entre a auséncia e presenca

da musica nao-diegética.

Figura 97 — Chegada do anti-herai.
Fonte: Frame extraido do filme.

Na montagem de Josey Wales — O Fora da Lei, o diretor desloca a posigao da
introducado do filme e o inicia com um acontecimento que sera importante para o
anti-herdi: o assassinato de sua familia. No assassinato, ha, na banda sonora, sons
diegéticos, dialogos escassos e a auséncia de musica ndo-diegética e na imagem, a
presenca da vegetacdo. Na introducdo deslocada do inicio, o diretor apresenta o
contexto historico da trama, que € a Guerra Civil, e retorna a utilizacdo de musica
nao-diegética marcante, sons diegéticos e auséncia de dialogos e na imagem,
Leone sobrepde os créditos nas imagens de guerra. Porém os ruidos diegéticos da
guerra ndo constroem a sensagao do siléncio, embora haja o siléncio dos dialogos.
A musica ndo-diegética das cenas de guerra possui uma dindmica que constréi os

sentimentos de agdo e compaixao e acompanham as imagens de combate e de
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ajuda. Portanto, o diretor ndo extingue o formato de introdugcédo antes feito, mas o
atualiza e desloca seu posicionamento na narrativa para dividir as duas fases do
anti-herdi: o assassinato da familia de Josey e como o personagem agira depois de
um longo periodo vivenciando a guerra.

Em O Cavaleiro Solitario, o diretor retorna a tematica mistica e misteriosa em
seu roteiro, porém nao a evidencia na banda sonora como em O Estranho sem
Nome. Ele constroi, na introdugao de seu filme, um confronto inicial como no inicio
do filme Josey Wales — O Fora da Lei no qual homens de cavalo se aproximam de

uma aldeia tranquila através da vastidao (figura 98).

Figura 98 — A vastidao.
Fonte: Frame extraido do filme.

O diretor dramatiza a destruicdo da aldeia através de ruidos diegéticos de
tiros, cavalgadas e gritos os quais tem seus volumes dinamizados. Havia a
tranquilidade e o siléncio presentes na aldeia, porém os sons intensos da
aproximacao dos bandidos ndo traz apenas a quebra do siléncio da cidade, mas a
quebra da sua paz e tranquilidade. Na imagem, o siléncio ocorre através dos planos
que evidenciam a vastidao e no som, o siléncio ocorre através do contraste entre a
presenca e auséncia dos ruidos que invadem a cidade.

Em Os Imperdoaveis, Clint Eastwood inicia o filme com o plano aberto do anti-
heréi enterrando sua mulher no fim do entardecer e sobrepondo a imagem, ha
informacdes em texto que explicam o passado do anti-heréi. A luz natural do fim do
entardecer dramatiza a cena (figuras 99 e 100) e evidencia as sombras de uma casa
e da agao do anti-heréi em meio a vastiddo. Na banda sonora, ha uma musica nao-
diegética calma com dedilhados de violao e o ruido diegético da pa cavando a terra.
Portanto, a construgado do siléncio ocorre através de musica nao-diegética com a

presenca de ruidos diegéticos e o siléncio na imagem ocorre através do plano que
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evidencia a vastidao e da utilizagcao das luzes naturais dramaticas as quais silenciam

os detalhes dos elementos da imagem (casa, arvore, terra).

Figura 99 — Inicio de Os Imperdoaveis. Figura 100 — Texto animado.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Como ja discutido, sao caracteristicas predominantes nos anti-heréis dos
diretores, as suas partidas apds os confrontos ou duelos finais. Esses personagens
surgem para extinguir as forgas contrarias, reestabelecer o equilibrio e depois disso,
partem. Os diretores constroem as partidas quase sempre como épicas — assim
como o inicio dos seus filmes - através de planos abertos de vastidao, auséncia de
didlogos, ruidos diegéticos e musica nao-diegética. Por exemplo, em Por um
Punhado de Doélares, apés matar o vilao e seu bando e despedir-se de Silvanito, Joe
parte com seu cavalo rumo a vastidao (figura 101) com os corpos de seus inimigos
mortos pelo chdo. Na banda sonora, ha a mesma musica nao-diegética do inicio do
filme e os sons diegéticos hipersensibilizados do vento, passos e galope do cavalo
que aos poucos vao sendo suplantados pela musica. O siléncio sonoro ocorre
através de musica nao-diegética e na imagem, através de planos que evidenciam a

vastidao.

Figura 101 - Joe ao partir rumo a vastidao.
Fonte: Frame extraido do filme.
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Em Por uns Délares a Mais, apds matarem o vilao e seus capangas, os anti-
herdis partem em diregdes opostas rumo a vastiddo e a musica do inicio também
retorna a banda sonora (figura 102) com a auséncia de didlogos. Novamente o
siléncio sonoro é através de musica ndo-diegética e na imagem, através de planos

que evidenciam a vastidao.

Figura 102 — Partida de Monco.
Fonte: Frame extraido do filme.

Em Trés Homens em Conflito, o diretor também mostra a partida de Blondie
rumo a vastidao através de planos abertos que mostram o vazio do oeste e na
banda sonora, hd a musica nao-diegética tema de Blondie - a mesma do inicio

(figura 103) — com a presencga de ruidos diegéticos que constroem o siléncio sonoro.

Figura 103 — Blonde ao partir.
Fonte: Frame extraido do filme.

Em Era uma Vez no Oeste, apés a morte de Cheyenne, Harmbnica também
parte em diregdo a vastiddo. Essa partida n&o evidencia apenas o fim da vingancga
de Harmébnica, mas também o inicio da construgdo de uma nova cidade. Na banda
sonora, o diretor utiliza os sons diegéticos da construcdo que aos poucos sao
suplantados pela musica nao-diegética romantica que constréi o inicio de um novo

tempo (figura 104). O siléncio sonoro ocorre através da musica ndo-diegética com a
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presenca de ruidos e o siléncio na imagem ocorre através de planos que evidenciam

a vastidao.

Figura 104 — Fim do filme.
Fonte: Frame extraido do filme.

No diretor Clint Eastwood, observa-se o mesmo padrao de Leone, porém com
algumas pequenas modificacbes. Em O Estranho sem Nome, o anti-her6i também
parte rumo a vastidao e o cenario € o mesmo do inicio do filme, porém a diferenca é
que ele nao esta chegando e esta partindo (figuras 105 e 106). Na banda sonora, ha
o siléncio através de uma musica nao-diegética tenebrosa que aos poucos suplanta
os sons diegéticos do galopar do cavalo do anti-her6i. Na imagem, o siléncio

manifesta-se através de planos que evidenciam a vastidao.

Figura 105 — O anti-heréi partindo rumo a Figura 106 — O anti-heréi chegando da
vastidao no fim de O Estranho sem Nome. vastidao no inicio de O estranho sem nome.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Em Josey Wales — O Fora da Lei, o anti-herdi parte ferido rumo a vastidao
com seu cavalo (imagens 107 e 108) e ha duas musicas ndo-diegéticas inseridas em
sua partida as quais a primeira tem um carater romantico e a segunda é uma musica

que remete a guerra. Portanto, ocorre o siléncio sonoro através de musicas nao-
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diegéticas com a presenca dos ruidos diegéticos e o siléncio na imagem através de

planos que evidenciam a vastidao.

Figuras 107 e 108 — Partida de Josey rumo a vastidao.
Fonte: Frames extraidos do filme.

Em O Cavaleiro Solitario, no qual ha um tom mistico e misterioso no anti-
herdi, o cavaleiro extingue as forgas contrarias e também parte rumo a vastidao
(figura 109). Na banda sonora ha uma musica ndo-diegética tensa com os ruidos da
cavalgada que sao suplantados gradativamente e constroem o siléncio através da
musica nao-diegética. Na imagem, observa-se também o siléncio através de planos

que evidenciam a vastidao.

Figura 109 — O anti-heréi partindo rumo a vastidao.
Fonte: Frame extraido do filme.

Em Os Imperdoaveis, o diretor utiliza dois planos estaticos os quais se unem
através do efeito de film dissolve™. O primeiro mostra Will no timulo de sua mulher
com as roupas estendidas e a mesma iluminagao do entardecer do inicio do filme e
o0 segundo mostra 0 mesmo ambiente sem o anti-heréi e as roupas estendidas. No

mesmo plano, ha a repeticdo do inicio do filme no qual um texto se sobrepde a

'2 Sobreposigdo gradativa de duas imagens na qual a primeira cede lugar & segunda.
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imagem da vastidao e constréi a partida do anti-herdi rumo ao leste (da imagem 110
até 113) com certo romantismo. Ha novamente o siléncio sonoro através de musica
nao-diegética com a presencga do ruido diegético do vento e na imagem, o siléncio

através do plano que evidencia a vastiddo e das sombras da iluminagao natural.

s later, Mrs. Ansonia
he arduous

journe
to visat the last restmg place

I ——
of her only danghicr . SN N W Y

Wilkam Munny had long since

Figura 110 — Fim do filme - antes do Film Figura 111 - Fim do filme Os Imperdoaveis -
Dissolve apo6s do Film Dissolve
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figuras 112 e 113 — Inicio de Os Imperdoaveis.
Fonte: Frames extraidos do filme.

4.7 As Expressoes Dos Heréis

Na subatmosfera visual, a interpretacdo dos atores torna-se importante para a
construgcao do siléncio na imagem. Quando o ator mantém sua face e corpo quase
estaticos sem emitir didlogos, as ideias de calma e siléncio sdo induzidas através da
movimentagao escassa.

Como ja discutido, o diretor Sergio Leone utiliza poucas linhas de didlogo em
seu cinema. Na Trilogia dos Délares e em Era uma vez no Oeste, os anti-heréis
representados por Clint Eastwood, Lee Van Cleef e Charles Bronson apresentam a

personalidade calma e frequentemente evidenciam movimentagcdo da expressao
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facial escassa em cenas de tensdo, como nos confrontos (figuras 114 e 115). Na
subatmosfera espacial, quando ha planos mais aproximados (close-up ou plano de

detalhe nos olhos), tem-se o recorte das expressdes dos personagens as quais

podem manifestar calma e siléncio.

Figura 114 — Expresséo de Monco. Figura 115 — Expressao de Harmonica.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

O diretor também utiliza as expressodes faciais para substituir os didlogos e as
respostas dos personagens e essa substituicdo torna as cenas mais interessantes,
naturais e também compdem as personalidades dos personagens. Por exemplo, ha
uma longa sequéncia no inicio de Por uns Délares a Mais na qual as respostas sao
repletas de expressdes e siléncios. Na cena, um homem no trem tenta dialogar com
o Coronel Mortimer que o responde com seu siléncio e sua expressao carrancuda
(figura 116).

Figura 116 — Expressao do Coronel Mortimer.
Fonte: Frame extraido do filme.

ApoOs trocarem algumas palavras e o homem informar que o trem nao pararia
na proxima cidade, o Coronel levanta-se e toca o sino do trem para que pare. Entao,
o anti-heréi desembarca e um homem o avisa que o sino deve ser tocado apenas

em emergéncia, mas Mortimer apenas mostra sua arma e sua face indiferente e
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intimida o homem. Ocorre entédo o siléncio sonoro através dos ruidos diegéticos com
a auséncia constante de respostas verbais. Na imagem ha o siléncio através de
close-ups com as expressoes estaticas e carrancudas do Coronel.

Na sequéncia, o bilheteiro da estagéo realiza um dialogo com o Coronel que
novamente responde com seu siléncio e nesse momento, ha uma musica nao-
diegética que confere a atmosfera tensa ao Coronel e a cena. Ocorrem os siléncios
sonoros através de ruidos nao-diegéticos e através da musica nao-diegética e o
siléncio na imagem ocorre novamente através dos close-ups com a face estatica do
anti-heroi.

Apoés sair da bilheteria, o Coronel entra em um Saloon, no qual um homem
toca uma musica ao piano, e ao notarem a presenca do forasteiro, as atencdes se
voltam para o coronel e o pianista interrompe bruscamente a musica. O siléncio da
atencdo de todos é uma resposta a presenca do anti-herdi, porém brevemente o
som do piano e das vozes de fundo, que também foram interrompidas, retomam a
banda sonora. Essa suspensdao do som também indica a atmosfera da cidade
sofrendo a interferéncia do personagem. Na sequéncia, o Coronel dirige-se até o bar
do local e quando o barman tenta servi-lo, o Coronel retira a bebida de sua frente e
coloca um cartaz com a foto de um homem procurado no balcdo. O anti-herdi entao
pergunta onde estda o homem e o barman responde sinalizando que nao sabe,
porém o Coronel o segura pelo colarinho com agressividade para que responda e
nesse momento, ha novamente a suspensao brusca do som diegético do piano - o
qual auxilia na dramatizacao da cena. Entdo, o barman olha para cima e indica onde

estd o homem do cartaz, porém fala que néo sabe (das figuras 117, 118 e 119).

Figura 117 - Expressao do Coronel Mortimer Figura 118 - Expressdo do dono do bar ao
ao perguntar para o dono do bar onde esta o indicar a localizagdo do bandido.

criminoso do cartaz. Fonte: Frame extraido do filme.

Fonte: Frame extraido do filme.
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Figura 119 - Expressao do Coronel ao compreender a resposta do dono do bar.
Fonte: Frame extraido do filme.

Nessas sequéncias, as expressdes faciais e os siléncios tornam-se mais
importantes do que a fala. Percebe-se o siléncio na imagem novamente através de
close-ups com as expressdes dos personagens e 0s siléncios sonoros através de
ruidos diegéticos; da auséncia de didlogo como resposta; e dos contrastes entre a
presenca e auséncia dos sons diegéticos do background sonoro e do piano - os
quais constroem um efeito que sera tratado mais a frente: a surpresa.

Também ha o siléncio como resposta em uma cena no inicio de Por um
Punhado de Doélares na qual Joe chega a cidade montado em sua mula € um
homem tagarela dialoga durante quase um minuto com o anti-herdi que o responde

com um constante siléncio e expressao carrancuda (figura 120).

Figura 120 — Expresséo de Joe.
Fonte: Frame extraido do filme.

Leone subverte a hegemonia da importadncia do didlogo e confere aos
siléncios e expressdes o status de maior importadncia na dindmica das cenas. A
comunicacao pelos sinais e expressoes € muito utilizada por Leone no decorrer de
seus filmes e geralmente sao realizadas com planos mais préximos como o close-

up. Isso foge de certa teatralizagdo do cinema na qual tudo tem que ser resolvido
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pelo didlogo e evidencia que Leone percebeu que as expressées podem comunicar
tanto quanto as palavras.

As personalidades dos anti-herdis de Leone sdao essencialmente de poucas
palavras, exceto por Tuco (Eli Wallach) em Trés Homens em Conflito que é um
personagem falante e hiperativo. Essas caracteristicas de Tuco contrastam com o
outro anti-herdi representado por Clint Eastwood e através desse contraste, a
personalidade silenciosa de Clint € acentuada. Percebe-se que mesmo com essas
personalidades opostas, ha cenas em que Tuco permanece com sua face estatica
com a auséncia de didlogos, por exemplo, no ftrielo final do filme no qual
basicamente ha apenas a movimentagao dos olhos dos anti-herdis.

O diretor Clint Eastwood - assim como Leone - também utiliza a expressao
facial e o siléncio para a comunicagao (e respostas) de seus anti-herdis. Por
exemplo, em O Estranho sem Nome, apos o anti-heréi hospedar-se no hotel, o dono
do local realiza um didlogo com o personagem que responde também com seu

siléncio, expressao carrancuda e olhar fulminante (figura 121).

Figura 121 — Expresséo do estranho sem nome.
Fonte: Frame extraido do filme.

Observa-se o siléncio sonoro através dos ruidos diegéticos com a auséncia
de fala como resposta e o siléncio na imagem através dos planos mais aproximados.
O mesmo ocorre em Josey Wales — O Fora da Lei quando o personagem parte para
resgatar seus amigos das maos de indios e uma das mulheres que o segue grita seu
nome, porém Josey responde com seu siléncio.

Ha também o siléncio como resposta em Os Imperdoaveis quando Ned se
oferece para acompanhar Will na busca pelos criminosos que retalharam a prostituta
e o0 anti-herdi responde com seu siléncio e um breve sorriso, ou seja, sem dizer uma

palavra, Will aprova a ideia (figura 122).
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Figura 122 — Expresséao de Will.
Fonte: Frame extraido do filme.

A esséncia da expressao do ator americano ndo mudou em relacdo a suas
atuacodes nos filmes de Leone. Seu modo de franzir a testa e cerrar seus olhos com
sua expressao carrancuda nao sofreram modificacdes e no decorrer de seus filmes,
o ator apenas ganhava algumas marcas do tempo.

Ha ainda uma marca de Clint que vem como um elemento que esconde sua
face e de certa forma a silencia por um breve momento. E um momento que se
repete nos Westerns de ambos os diretores: Clint mantém sua cabeca baixa com
seu chapéu caido de lado e ele, entdo, lentamente ergue sua cabega, mas néao
muito. A sombra de seu chapéu corta seu rosto e mantém enigmatica sua face
quase estatica que lentamente se revela.

A sua expressdo tornou-se uma marca para o Western e seu siléncio
enigmatico criava a semantica necessaria para tornar aquele olhar fulminante uma
promessa de vinganga. Cleber Eduardo discorre sobre a cena inicial de Por um

Punhado de Doélares e descreve a expressao impactante de Clint:

A corrida de uma crianca o leva a levantar a cabeca e a olhar a cena
a sua frente com extrema concentragdo. Uma evidéncia apenas de
sentido atento. Essa é a primeira reagao desse estranho herdi sem
nome chamado Clint Eastwood. Basta uma alteragdo na paisagem,
um corpo em agado, mesmo o de uma crianga, para seus instintos se
afiarem. O felino esguio sente o cheio da caga e do perigo a um soé
tempo, porque caga e perigo sédo indissociaveis quando algo da
ordem estatica se desloca com o movimento de um corpo. Um
observador interessado e ao mesmo tempo distanciado. Ha o
momento preciso para reagir a dada situacdo, e Clint sabera disso
sempre. Leone filma sua observagao e aquilo que ele observa (uma
crianga sendo agredida por um adulto, que atira no chao enquanto o
menino corre). Clint reage com sutil movimento do corpo e com uma
maior concentragdo no olhar. Sua pressao 6tica aumenta, ndo sem
sutileza, e a musculatura se tenciona. Ele fecha um pouco um dos
olhos para melhor enquadrar e colocar em foco a situagédo. Essa
expressao franzida, como se estive sempre com o sol a ofuscar sua
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visdo, também sera uma constante. Franzir os olhos significa
antecipar o pior por surgir (MONASSA, 2011, p. 60-61).

O ator Clint Eastwood tornou-se, em Leone, uma imagem que representa o
Oeste. O publico queria ver aquele olhar, aquele movimento, aquela expressao,
seguida de um breve siléncio e uma fala cinica ou irénica. E, quando sob sua prépria
direcdo, os espectadores reconheciam aquele mesmo herdi de Leone, porém mais
maduro e com histdrias mais profundas para contar.

Discutiu-se nesta etapa as expressdes dos herdis e 0 modo como manifestam
o siléncio e no proximo capitulo, havera o didlogo sobre um elemento importante que
acompanha os anti-herdis dos diretores e constréi outros siléncios interessantes: o

cigarro.
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CAPITULO 5 UMA PAUSA PARA O CIGARRO

5.1 A ideia do cigarro

Os anti-herdis da Trilogia dos Doélares do diretor, representados por Clint
Eastwood, carregam um elemento importante para este estudo o qual colaborou
para a construcdo de pausas e siléncios: o cigarro (cigarrilha’®). Este elemento
tornou-se simbolo da economia norte-americana e produz subjetividades que
influenciam a dinamica das cenas e a composi¢cdo dos personagens. Quando os
anti-herdis de Leone interagem com o cigarro, ha um elemento rico em semantica e
quase obrigatério que construira diferentes sensacgdes: o siléncio.

Para este capitulo, deve-se ressaltar a importancia do artigo O Cigarro e o
Mito: um estudo sobre o Merchandising da marca Marlboro o qual forneceu
informacdes para a breve e importante discussao historica sobre a presenca e
influéncia do cigarro na sociedade de consumo.

O cinema classico hollywoodiano € um meio poderoso de manipulagdo de
massas e influencia os habitos e valores sociais mundiais. Como ja comentado,
nesse cinema ha um elemento de cena que é parte primordial desta analise: o
cigarro. Seu consumo néo é apenas simbolo da influéncia de Hollywood nos habitos
populares, mas também simbolo do capitalismo e hegemonia norte-americanos.

O cigarro, antes produzido manualmente, tornou-se industrializado e
produzido em larga escala e fumar, que era pratica apenas dos homens, tornou-se
também habito de mulheres e jovens estimulados pelas propagandas e pelo cinema
0s quais colaboravam cada vez mais para difundir esse habito. Os consumidores
compravam o estrelato e o glamour presentes virtualmente no cigarro e
experimentavam sentir-se como seus idolos que apareciam fumando elegantemente
em shows, filmes e propagandas.

Marcas de cigarro surgiram com essa produgao industrial e suas propagandas
buscavam criar uma imagem positiva do produto ao associa-lo a um estilo de vida

moderno. Hollywood foi uma dessas marcas e construia sua imagem intensificando

'3 Cigarro enrolado na propria folha de tabaco.
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sua publicidade aliada ao cinema. Nos homens, o cigarro vinculou-se rapidamente a
ideia de virilidade, masculinidade, liberdade e rebeldia e nas mulheres, a ideia de
seducédo e elegéancia. A industria buscava cada vez mais a associagao do produto
com essas caracteristicas subjetivas e fumar passou a ser habito das “pessoas
legais”.

A construgao dessa imagem ocorreu no decorrer do século passado através
de diferentes midias - como televisdo, cinema, midia impressa (outdoors, cartazes) -
e uma empresa em particular destacou-se com suas campanhas publicitarias que
divulgavam sua imagem vinculada ao cowboy: a Marlboro. Fundada em 1847, era
uma das mais antigas do ramo e aliou-se ao universo (ou género) Western apés
realizar uma das campanhas mais bem sucedidas da histéria. Em 1955, a Marlboro

criou o Marlboro Man ou o Homem da Marlboro (figura 123).

’a
Come to
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. flaver is. J\

Come to

Figra 123 - Um dos cél:tazes do Marlboro Man.
Fonte: http://goo.gl/ly139HE

O personagem era um cowboy que trazia a ideia do campo, da liberdade e da
coragem e foi construido para o publico de homens modernos moradores de
grandes metropoles. A empresa percebeu que esses homens possuiam uma
caracteristica em comum que era a saudade da vida no campo e transformou o
cowboy da Marlboro em seu promissor garoto-propaganda: um personagem solitario

€ COorajoso que respirava e transpirava liberdade.



111

Em 1964, ano da estreia de Sergio Leone no cinema Western, a Marlboro
(com seu Marlboro Man) mostrava sua influéncia mundial com sua nova campanha
“Come to where the flavor is. Come to Marlboro Country” (“Venha para onde esta o
sabor. Venha para o Pais Marlboro”). As pessoas queriam estar no Mundo Marlboro,
sentirem-se como o Homem da Marlboro e usufruir das subjetividades que o cigarro
vendia.

Nao apenas esse personagem invadia a vida cotidiana das pessoas, mas os
herdis do cinema Western também os quais representavam o ideal americano e
geralmente eram mocinhos de carater incorruptivel e sem vicios. Percebe-se que
nos filmes do género, o cigarro era mais constantemente visto na caracterizagao e
identificacdo do antagonista, porém Leone passou a utiliza-lo também como atributo

de seus herdis.

5.2 Uma pausa para o cigarro

Em 1964, quando Leone realiza seu primeiro Western, o diretor constréi seu
heréi como um personagem selvagem, livre e rebelde (assim como o Homem de
Marlboro) que quase sempre carregava o cigarro (cigarrilha) no canto da boca. A
subjetividade presente no cigarro do anti-heréi do diretor é evocada através da
imagem do “homem que fuma” construida por quase um século de propagandas e
audiovisuais produzidos.

Esse retorno a uma imagem passada ¢é discutido por Laura U. Marks em seu
livro The Skin of the Film (MARKS, 2000). A autora afirma que os objetos carregam
histdrias e trajetorias e com isso, possuem valores agregados que podem comunicar
sobre o passado — mesmo sem serem decifrados completamente. Marks chama
esse valor agregado de aura a qual tem o poder de despertar as memoérias de um
individuo e certas imagens (objetos) podem produzir fetiches através desse poder de
incorporar o passado.

A discusséo realizada pela autora nos ajuda a identificar o cigarro como um
desses objetos (ou imagens) que possuem as capacidades de evocar o passado —
mesmo que nado completamente — e produzir fetiches. Por exemplo, a liberdade e

masculinidade - as quais foram difundidas incessantemente através de propagandas



112

- sdo agregadas aos herois fumantes dos Westerns de Leone e ajudam a compor
suas personalidades.

O diretor italiano é inicialmente criticado por seus filmes e sua violéncia,
porém é copiado pelos proprios americanos que foram os criadores do género.
Portanto, Leone invadiu o mercado de um cinema essencialmente americano com
um protagonista americano (Clint Eastwood); subverteu as caracteristicas do herdi
classico do género ao romper com a ética e valores tradicionais do personagem; e
destacou-se dos demais produtores norte-americanos que passaram a copiar seu
estilo. O diretor ainda apropriou-se de um elemento simbolo da economia americana
(o cigarro) e colocou-0 na boca de seu violento, amoral e subvertido heréi que nao
apenas fumava, mas interagia e ironizava constantemente com esse que era um
elemento de cena quase obrigatério do personagem. Leone entrou na festa sem ser
convidado e roubou o lugar do anfitrido. Uma critica ao sistema capitalista e
hegemonico americano? Afinal, haveria algo mais americano que um Western?

Os personagens representados por Clint Eastwood nos Westerns de Leone
influenciaram a construcdo de um novo modelo de herdi do faroeste e do homem
rustico. O Diario do Para On line (2016) comenta que o Homem de Marlboro e os
personagens de Clint Eastwood colaboraram para a constru¢do da imagem do

cowboy com seus cigarros como o “protétipo do macho alfa’”

. Pode-se perceber a
representatividade dos personagens de Clint no cinema e no género quando, por
exemplo, na animacédo Rango (2011), o camaledo protagonista encontra o Espirito
do Oeste que é Clint Eastwood caracterizado graficamente como o antigo
personagem dos Spaghetti Westerns do diretor italiano (figuras 124, 125 e 126).
Rango € uma animacgao direcionada as criangas e nao tem a presencga do cigarro,
mas observa-se a figura de um “macho alfa” ja consolidada que carrega a
representatividade do velho oeste. O personagem ainda possui algumas estatuetas
(figura 127), frutos do trabalho de Clint como diretor, ou seja, € uma revisita aos seus

herdis do cinema de Leone e a sua carreira posterior de diretor.

" Termo de Biologia que se refere ao macho lider de uma ordem de animais superiores e
sociais. Ele tem forga, habilidade para cacga, facilidade para decisbes, coragem e
personalidade marcante.
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Figura 124 — Clint Eastwood em Por um Figura 125 — Referéncia ao Clint Eastwood
Punhado de Doélares. da trilogia de Sergio Leone no filme Rango.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 126- Referéncia ao Clint Eastwood da Figura 127 - Referéncia ao diretor Clint
Trilogia dos Doélares no filme Rango. Eastwood no filme Rango.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

A discussao até aqui é importante para compreender-se a construcéo
realizada em torno da representatividade do cigarro, dos personagens de Clint
Eastwood e do cinema de Sergio Leone que traz o rompimento com os valores
morais classicos e outro modelo de heréi. Neste novo herdi, o cigarro colabora com
a construcao de caracteristicas subjetivas que foram herdadas das propagandas do
produto como a rebeldia, a masculinidade e a liberdade. Portanto, o personagem
selvagem das propagandas de cigarro é evocado quando Clint Eastwood interage
com seu cigarro, porém os personagens do ator americano também colaboram para
a fixacao e construgdo do homem que fuma, ou seja, ha uma troca. Existe o valor
agregado que o cigarro confere ao anti-her6i, mas ha também o valor que o anti-
herdi confere ao cigarro: sua imagem de “macho-alfa” influencia e é influenciada.

Os anti-herdis de Leone realizam interagbes com o cigarro que tem relagao
direta com um elemento importante para nossa discussao: o siléncio. Ha diferentes

formas de construcdes e manifestacdes dos siléncios nos Westerns dos diretores —
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como ja discutido - porém o foco para a analise desta etapa é apenas o siléncio
através da suspensao de didlogos o qual podera ou nao vir acompanhado de sons
nao-diegéticos ou ruidos diegéticos. Entdo, a busca pela relagdo entre pausa,
através da interagdo com o cigarro, e o didlogo é que sera focada nas analises deste
subcapitulo e ndo tanto os siléncios a partir de musica nao-diegética, de ruidos
diegéticos e de contrastes.

Pode-se encontrar no cinema de Leone algumas formas de interagdo dos
personagens com O cigarro as quais serdao chamadas de “pausa para o cigarro” que
podem ocorrer de algumas formas diferentes: o personagem acende seu cigarro
antes de realizar uma fala; o personagem retira o cigarro da boca antes de realizar
uma fala; o personagem realiza a fala e depois coloca o cigarro na boca; e o
personagem realiza a fala com o cigarro na boca. O diretor também evoca
sentimentos e realiza metaforas através de suas construcdes, devido a riqueza
semantica do siléncio que pode acompanhar ou subverter intengdes e imagens.

Como ja discutido, ha a tendéncia natural do direcionamento das atencdes
para o discurso verbal dos personagens no cinema e algumas vezes, a emissao dos
didlogos ocorrem com agdes corriqueiras. Rodrigo Carreiro (2014, p. 196) relembra
exemplos dados por Chion de ag¢des corriqueiras como comer, dirigir, fumar um
cigarro. Ele afirma que realizar essas agdes corriqueiras durante a emissao da fala
nao influencia na narrativa, ou seja, pelo verbo, a mensagem é passada e as agdes
corriqueiras apenas disfarcam o carater verbocéntrico da cena e a torna mais
interessante e dindmica.

Concorda-se que as agdes corriqueiras com o didlogo conferem maior
naturalidade e dindmica a cena e aos dialogos, porém ha outra caracteristica que
deve ser observada. Nos momentos nos quais os discursos verbais e essas agdes
corriqueiras (no caso as interagées com o cigarro) ocorrem, ha periodos de siléncio
entre uma fala e outra que sdo capazes de produzir diferentes subjetividades com o
cigarro e nao apenas disfargar o verbocentrismo do cinema. Ha mensagens né&o
verbais ocorrendo quando Clint Eastwood interage com seu cigarro que podem
acrescentar algo ao discurso verbal, ou seja, ter o mesmo valor de um discurso
verbal.

O diretor italiano ainda utiliza acdes corriqueiras em situagdes nao tao
corriqueiras e isso confere certa ironia, humor e sadismo as cenas e pode construir

caracteristicas do anti-herdi “macho alfa”, como a coragem e controle. Por exemplo,
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em Trés Homens em Confilito, Blondie entrega Tuco (Eli Wallach) ao xerife da cidade
para receber a recompensa e Tuco insulta e grita com Blondie para liberta-lo.
Blondie, sem realizar didlogo algum, responde as ofensas acendendo seu cigarro e
jogando o fdsforo no prisioneiro. Essa pode ser uma agéo corriqueira, mas o
contexto ndo é corriqueiro. Quando acende seu cigarro e joga o fosforo no homem
que o insulta, Blondie esta fazendo muito mais do que uma simples acdo e € como
se dissesse: “Tuco, eu ndao me importo com vocé! Eu desprezo vocé!”. O diretor
constroi esse discurso sem usar o discurso verbal, torna a cena mais interessante e
constroi Blondie como sadico, irbnico, dominante e corajoso.

Nos duelos, os personagens de Clint geralmente fumam seus cigarros
enquanto apostam suas vidas. Embora fumar seja uma ag¢ao corriqueira, fumar
enquanto aposta sua vida também acrescenta um discurso ndo verbal a cena. E
como se o personagem falasse: "Eu ndo tenho medo de vocé e estou tao seguro da
minha vitéria que estou aproveitando meu cigarro!”.

Pode-se ainda observar a produgao de subjetividades em um dialogo entre os
dois anti-heréis de Por uns Délares a Mais: o Coronel Mortimer (Lee Van Cleef) e
Monco (Clint Eastwood) que fumam um cachimbo e um cigarro (cigarrilha). Ambos
utilizam esses elementos de cena para tornarem suas falas mais naturais e
realizarem pequenas pausas entre uma fala e outra (figura 128). Algumas vezes,
essas pausas constroem reflexdes internas dos personagens ou ironias, mas
também constroem caracteristicas das personalidades dos personagens como a
calma e a seguranca. Embora o Coronel Mortimer esteja fumando um cachimbo, o

efeito de naturalidade das falas é o mesmo.

Figura 128— Conversa entre Monco e o Coronel.
Fonte: Frame extraido do filme.
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Vale relembrar que a interagdo com o cigarro ja carrega consigo a
masculinidade e rebeldia herdadas das antigas propagandas e, além disso, com o
siléncio das pausas, o diretor também produz os seguintes efeitos: a imagem é
destacada; a fala e acdo que sucede o inicio da pausa sédo destacadas; a agao é
prolongada; e o diretor produz expectativa no publico (o0 que vira a seguir?).

Nas pausas sem o discurso verbal (siléncio dos didlogos), ha a diminui¢gao de
competicado de informagdes na banda sonora e sem o didlogo, a imagem e a agao
sdo privilegiadas e sublinhadas. Com os siléncios entre os discursos verbais, os
tempos das cenas sdo naturalmente prolongados e ndao é que nao tenham
informacdes, mas o que existem sao informacdes nao verbalizadas. Com a auséncia
do dialogo, o publico espera pelas vozes e discursos orais ou a informagao por meio
de gestos, ou seja, o diretor cria expectativa no publico com relagdo a proxima agao
ou fala que vira.

A seguir, serao identificadas as diferentes pausas para o cigarro nos filmes

dos diretores para que a discussao realizada até aqui seja aplicada.

5.3 Tragando a Trilogia

Ha diferentes exemplos de interagao entre personagem e cigarro (pausa para
o cigarro) em Por um Punhado de Ddlares. Por exemplo, observa-se duas situagdes
em uma das cenas iniciais do filme: o personagem retira o cigarro da boca antes de
realizar uma fala e o personagem realiza a fala com o cigarro na boca. Na cena, Joe
(Clint Eastwood) enfrenta alguns homens que em cena anterior o recepcionaram
atirando em sua mula. Ele explica ironicamente aos homens que sua mula estava
chateada com a recepgao e prepara-se para um confronto armado. Percebe-se que
o diretor ironiza as caracteristicas do herdi classico americano ao trocar o cavalo do
anti-herdi pela mula. Joe nao deixa de falar por estar com o cigarro na boca (figura
129), mas também retira o cigarro da boca (figura 130) e realiza pequenas pausas
(suspensao de didlogo) entre uma fala e outra que conferem calma e frieza a sua

personalidade.
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Figuras 129 e 130 — Joe interagindo com o cigarro.
Fonte: Frames extraido do filme.

Em outra cena, ha um exemplo de pausa para o cigarro no qual o
personagem realiza a fala e depois coloca o cigarro na boca. Nela, o vildo Ramoén
Rojo (Gian Maria Volonté) insiste para que Joe realize um trabalho, mas ele o
recusa. O anti-herdi responde, coloca o cigarro na boca, desvia o olhar e movimenta-
se, construindo uma pequena pausa. Na banda sonora, o som n&o-diegético de uma
flauta com quatro notas breves acentua o efeito de humor produzido. Na mesma
cena, Joe ainda retira o cigarro da boca, realiza uma fala irbnica e sai de cena
novamente. Joe poderia ter simplesmente realizado as falas, mas sua interacdo com
o cigarro dilata o tempo, acrescenta a calma as caracteristicas de seu personagem e
também colabora com o efeito de humor da acéo.

Pode-se ainda encontrar outro exemplo de pausa para o cigarro com a
presenca do som da flauta no filme. Na cena, Joe entrega um papel importante para
Ramoén Rojo que o questiona sobre o que é. Joe, que esta acendendo seu cigarro,
apaga o fésforo, estende a méo e pede 500 ddlares pela informagédo. Ocorre
novamente o mesmo som de flauta apés o pedido de Joe e esse som também
colabora com o tom bem humorado da acao.

Em Por uns Délares a Mais, observa-se mais um exemplo de interagdo com o
cigarro no qual o personagem retira o cigarro da boca antes de realizar uma fala. Na
cena, El indio (Gian Maria Volonté) conta aos capangas o plano de roubar o banco
de El Paso e Monco (Clint Eastwood) ameaga ir embora. O vildo imediatamente
questiona o destino de Monco que retira calmamente o cigarro da boca, morde sua
ponta, cospe-a no chao e s6 entdo responde a pergunta. Essa pausa constréi a
calma e a seguranga do personagem e gera expectativa ndo apenas no vildo e em

seus capangas, mas também no publico em relagéo a resposta do anti-herdi.
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Em Trés Homens em Conflito, ha uma longa e lenta interagdo com o cigarro
que ocorre pouco antes do duelo final. Na cena, Blondie (Clint Eastwood) aproxima-
se de Tuco (outro anti-herdi) que cava a sepultura na qual deveria ter 200 mil
délares enterrados. Tuco nota a presenca de Blondie através de sua sombra e de
uma pa que invade o plano e quando Tuco o olha, Blondie segura e observa seu

cigarro até realizar uma fala e s6 entédo coloca o cigarro na boca (figura 131).

Figura 131 — Blondie.
Fonte: Frame extraido do filme.

Na sequéncia, o diretor constréi a tentativa de reacao de Tuco utilizando
close-ups e planos de detalhe. Tuco lentamente tenta pegar sua arma (plano de
detalhe) e Blondie simplesmente levanta seu poncho™ e deixa sua arma a mostra.
Entdo, Tuco desvia o caminho que sua mao estava fazendo em dire¢cao a sua arma
e dissimula, limpando-a em seu casaco (plano de detalhe). Na sequéncia, o diretor
realiza (sem utilizar nenhum dialogo) close-ups nos rostos de ambos e Blondie com
seu cigarro, realiza um leve sorriso irbnico. Quando Tuco se prepara para cavar,
Olhos de Anjo (Lee Van Cleef) os surpreende, introduz outra pa a cena e manda que
ambos cavem, porém Blondie ndo o obedece. Quando Olhos de Anjo pergunta se
nao ira cavar, o anti-herdi calmamente retira o fosforo do bolso e acende seu cigarro
antes de responder. A ac¢ao calma de Blondie constréi a seguranga do personagem
e inverte os valores ao deixar o homem com a arma refém do homem com o cigarro.
E como se o personagem verbalizasse: “Ei, vocés estdo apressados. Eu tenho o
controle aqui!”. Observa-se uma longa interagdo que o personagem realiza através
dessa pausa para o cigarro na qual os siléncios ocorrem com grandes dilatagdes

temporais.

!> Vestimenta de |d grossa usada pelos personagens de Clint nos filmes de Leone.
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Ainda em Trés Homens em Conflito, o diretor utiliza a interacdo de Blondie
com o cigarro para representar a duvida do personagem. Na cena, Tuco e Blondie
estdo prestes a explodir uma ponte e discutem compartilhar o segredo de onde
estdo escondidos 200 mil ddlares. Antes de contar sua parte do segredo, Blondie
segura seu cigarro, o olha e apds uma pausa, responde ao Tuco (figura 132). Essa
pausa (siléncio) constréi a duvida de Blondie sobre revelar sua parte do segredo e
também a expectativa de Tuco e do publico diante da resposta de Blondie, ou seja, 0

valor do que sera dito apds a pausa ganha a atengao principal.

Figura 132— Blondie.
Fonte: Frame extraido do filme.

Em Por uns Ddlares a Mais, Sergio Leone utiliza o cigarro para compor o vildao
- € ndo apenas do anti-herdi - e utiliza-o como elemento de ligagdo entre o real e
imaginario (lembrangas) do personagem ao representar o alivio de sua paranoia.
Nesta, o vildo tem a lembranca de um acontecimento do passado através de
fragmentos de analepses (flashbacks) que ocorrem durante o filme, porém ha
presencga do cigarro apenas nas duas primeiras. Na primeira analepse, apds El indio
matar o homem que o colocou na prisdo e sua familia, o vildo em estado de
paranoia pede um cigarro para seu capanga. Ao colocar o cigarro na boca, El indio
consegue relaxar (figura 133) e através da analepse, ocorre o primeiro fragmento de

sua lembranga com a presencga de musica nao-diegética.
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Figura 133 — El indio.
Fonte: Frame extraido do filme.

Na mesma cena, o diretor ainda mostra conhecer o valor dos gestos como
substituto do discurso verbalizado. O antagonista nao diz: “Traga-me o cigarro”, mas
diz: “Agora” enquanto gesticula o ato de colocar um cigarro na boca e realiza uma
longa pausa. Leone novamente substitui um discurso verbalizado por um n&o
verbalizado e torna a cena mais interessante através do equilibrio entre o didlogo e o
siléncio.

Na primeira analepse, o diretor mostra que o cigarro é o elemento que acalma
sua paranoia e na segunda analepse, utiliza apenas um plano de detalhe no rosto do
antagonista com o cigarro na boca de onde parte a transicdo para o passado. E
como se sua paranoia ja tivesse ocorrido e o diretor coloca o espectador direto no
estado de alivio do vildo. No plano anterior, o Coronel - um dos anti-heréis - segura
um reldgio que toca uma musica e seu som inicia nesse plano e invade o plano de
detalhe posterior do vildo com o cigarro na boca. O diretor estende o fragmento da
analepse anterior e revela mais detalhes do assassinato da irma do Coronel.

Observa-se ainda longos periodos de siléncio nos confrontos e duelos
armados do diretor nos quais tensdes sao construidas também através de close-ups
e planos de detalhe nas faces dos personagens. Ao analisar suas expressdes
faciais, duas coisas chamam atencdo nos personagens de Clint: a auséncia de
movimentos da face e dos olhos, evidenciando a concentragdo dos personagens, e
a presenca frequente do cigarro no canto da boca.

Nesses momentos de tensdo, o cigarro nos anti-herdis evidenciam dois
valores subjetivos além da masculinidade e virilidade: a tranquilidade e a seguranca.
Aproveitar o cigarro em um momento tenso pode trazer a ideia da experiéncia do

anti-heréi diante dos combates armados. Pode-se imaginar quantos bandidos o
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personagem ja matou para permanecer tdo seguro e controlado em um momento
tao tenso.

No trielo final de Trés Homens em Conflito os personagens Blondie, Tuco e
Olhos de Anjo duelam entre si em um tempo dilatado de siléncios e troca de olhares
no qual Clint Eastwood permanece com seu cigarro no canto da boca e olhar
fulminante. O personagem na verdade tem apenas um oponente com quem se
preocupar, Olhos de Anjo, pois, anteriormente, havia sabotado Tuco ao descarregar
sua arma. A seguranga da personalidade do anti-herdi € amplificada, pois ele sabe
que estd em vantagem e s6 ha Olhos de Anjo para se preocupar. O siléncio dos
didlogos € prolongado com sons diegéticos do ambiente e musicas nao-diegéticas
até que o som do tiro quebra o siléncio e a tensdo construida. Nesse caso, a
expectativa ndo esta na proxima fala do anti-herdi, mas no resultado do duelo e
muito mais do que a fala que vira, a ateng¢ao procura o som do tiro.

Percebe-se ainda uma metafora presente em uma cena de Por uns Délares a
Mais na qual Monco liberta um dos capangas de El indio e ao ser indagado sobre
essa atitude, Monco realiza a pausa para o cigarro antes de responder. Apds a
resposta, um dos capangas apaga o cigarro do anti-her6i com um tiro, e Monco
reacende seu cigarro fulminando o atirador com seu olhar. Entdo, Monco aguarda
receber a aceitagdo do vildo que acaba acendendo seu cigarro no do protagonista.
Nesse momento, ha a presengca de um som de suspense nao-diegético na banda
sonora que é suplantado quando ha a aprovagao do vildao. Na cena, os jogos com 0s
cigarros colocam a masculinidade e a confianga em pauta nas semanticas dos
siléncios. Quando atira no cigarro de Monco, o capanga de Ramon tenta intimidar e
ferir a masculinidade do anti-heréi que a reacende. Mais tarde, Monco mata o
capanga e mostra o quanto foi importante vingar o tiro em seu cigarro - ou em sua
masculinidade. Ao acender seu cigarro no de Monco, o vildao compartilha de sua
coragem e masculinidade e firma uma parceria. O vildo aceita o homem que
resgatou um de seus capangas e mostra para todos os outros que o anti-herdi € de
confianga. Essas agcbes com o cigarro transbordam metaforas e evidenciam a
importancia que o diretor dava ao simbolismo do cigarro, ao poder do siléncio e aos
resultados que poderia obter diante das interagdes.

Embora seja um Western caracterizado pela violéncia, o cigarro em Leone
também pode construir a ideia de amizade e compaixdo com o auxilio do siléncio.

Em Trés Homens em Confilito, Blondie percebe que Tuco € um homem solitario ao
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partirem em busca dos dolares escondidos, porém Tuco tenta dissimular sua solidao
descoberta e em um ato de amizade e compaixao, Blondie compartilha seu cigarro
com Tuco (figura 134). O siléncio do didlogo e a musica nao-diegética emocionante
elevam a carga dramatica da cena e observa-se, entdo, uma utilizacdo diferente da
interacdo dos personagens com o cigarro: a compaixao. Um sentimento até entao
nao explorado pelo diretor através do cigarro que substitui qualquer abrago ou

didlogo dentro de um Western violento com personagens amorais.

Figura 134 — Tuco e Blondie ao dividir o cigarro.
Fonte: Frame extraido do filme.

Sergio Leone utiliza o cigarro para construir caracteristicas subjetivas em
seus personagens como masculinidade, liberdade e rebeldia, mas também utiliza
esse elemento com o siléncio para construir ironias, tensdes, afetos e metaforas
criativas que substituem discursos verbalizados em contextos diferentes. Sons e
musicas nao-diegéticas sao utilizados para amplificar essas sensagdes, assim como
planos de detalhe e close-ups. Os mesmos efeitos e construgdes também poderao
ser observados nas interacbes de seus personagens com a bebida e outros

elementos do tabagismo como o cachimbo.

5.4 Uma pausa para outros vicios

Quando dirige os Westerns que protagoniza, Clint Eastwood também utiliza
acgdes corriqueiras com o siléncio, porém substitui a cigarrilha por outros elementos
ligados ao tabaco e ao alcool e o efeito resultante da interagdo permanece o mesmo,

ou seja, ha um breve siléncio através da suspenséao de dialogos.
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E nitida a influéncia de Leone nas construcdes do diretor americano o qual
realiza as pausas para o cigarro com outros elementos de cena ligados ao tabaco
como o fumo, o charuto e o proprio tabaco através da acado de “mascar o fumo”. O
simbolismo historico desses elementos n&o sera abordado, mas sim as construcoes
de seus siléncios e contextos.

Em O Estranho sem Nome, o personagem de Clint Eastwood substitui o
cigarro por um charuto que também confere masculinidade e segurangca ao
personagem. Por exemplo, ha uma cena na qual o anti-heréi sai do hotel no qual
esta hospedado, passa por uma mulher, troca olhares, para em sua frente, acende
seu charuto e entdo, sem dizer palavra alguma, segue. O personagem nao realiza
didlogos e através de sua interagcdo com o charuto, mostra sua seguranca e

indiferenga pela presenca da mulher (figura 135).

Figura 135 — O estranho sem nome.
Fonte: Frame extraido do filme.

No filme, o diretor também constréi o respeito através do charuto do anti-
herdi. Em seu inicio, apés matar trés homens e estabelecer-se como um homem
perigoso e respeitado pela cidade, o anti-her6i torna o xerife da cidade um
homenzinho o qual a partir de entdo acendera o charuto do estranho sem nome por
algumas vezes. Portanto, o diretor utiliza a pausa para o charuto para construir o

respeito do homenzinho pelo protagonista (figura 136).
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Figura 136 — O homenzinho ao acender o charuto do anti-herai.
Fonte: Frame extraido do filme.

Em Josey Wales — O Fora da Lei, o diretor substitui o cigarro pelo fumo.
Josey masca fumo e cospe no chdo frequentemente antes de realizar uma fala
irbnica ou importante e também antes de um confronto armado. Por exemplo, apés
sua familia ser assassinada e o anti-herdi juntar-se ao exército de resisténcia, o
chefe de sua tropa pede para que se entregue e antes de negar o pedido, Josey

cospe o tabaco no chao (figura 137).

Figura 137 — Josey Walles realizando uma pausa para o tabaco.
Fonte: Frame extraido do filme.

O anti-heréi também cospe seu tabaco em animais e combatentes por quem
nao tem respeito. Por exemplo, apdés Josey e Kid matarem dois homens que
queriam capturar o anti-herdi, o protagonista cospe tabaco na testa de um deles e

evidencia seu desprezo ao marcar sua vitima (figuras 138 e 139).
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Figura 138 — Josey Wales ao cuspir no Figura 139 — O homem que tentou capturar
homem que tentou o capturar. Josey Wales ao receber um cuspe de tabaco
Fonte: Frame extraido do filme. do anti-herai.

Fonte: Frame extraido do filme.

Em outra cena, Josey percebe que um velho indio - que 0 segue - possui um
cachorro e embora aceite que o sigam, desaprova a ideia de ter companhia. O anti-
heréi também desaprova a presencga do animal e deixa isso claro ao cuspir tabaco

em sua cabeca (figuras 140 e 141).

Figura 140 - Josey Walles ao cuspir seu Figura 141 — O cachorro ao receber o cuspe
tabaco no cachorro. de tabaco do anti-herdi.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Em Era uma Vez no Oeste, o anti-heréi ndo fuma, ndo apresenta vicios e
apenas bebe algo de vez em quando. Suas interagdes com o copo de bebida
carregam o siléncio e a troca de olhares os quais também constroem sua seguranca
e calma. H4 uma cena na qual Harmdnica pede que Cheyenne devolva sua arma,
mas realiza o pedido apenas depois de beber calmamente um copo de uisque
(figura 142). Sua calma e segurancga sao construidas através de sua interagédo com a
bebida que substitui a fungdo da cigarrilha dos anti-herdis representados por Clint

em Leone.
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Figura 142 — Harménica realizando uma pausa para a bebida.
Fonte: Frame extraido do filme.

O mesmo ocorre em Os Imperdoaveis de Clint Eastwood, porém sua pausa
para a bebida significara o retorno do anti-heréi ao seu estado barbaro e assassino.
Na narrativa, o anti-herdi evidencia que o uisque o tornava um assassino cruel e
sanguinario e renega a bebida em seu presente redentor, porém ao saber do
assassinato de seu melhor amigo, Will toma uma garrafa da bebida (figura 143) e
retorna ao seu estado barbaro e assassino. Entdo, a sua pausa para a bebida
constroi um momento de reflexdo e retorno do anti-heréi a sua personalidade

assassina do passado.

Figura 143 — Will realizando uma pausa para bebida.
Fonte: Frame extraido do filme.

Por ultimo, Sergio Leone torna comum uma agao corriqueira - no minimo
incomum — a qual serda marca do personagem Harmbnica em Era uma Vez no
Oeste: sua interacdo com a gaita. O anti-heroi toca seu leitmotiv’® que transitara
entre a diegése e ndo-diegése durante o filme e trara n&o apenas seu vinculo com a
morte de seu irmao no passado, mas também sua seguranga e frieza diante das

ameacas. Sua interagdo com a gaita muitas vezes substituira o dialogo e conferira

'® Musica tema de um personagem que é repetida no decorrer da historia.



127

maior dramaticidade as cenas. Por exemplo, no inicio do filme, quando trés
capangas esperam o anti-herdi na estagdo de trem, a presenca de Harmodnica é
percebida através de sua gaita (figura 144). Nao € um didlogo que chama os trés
assassinos, mas as notas de sua gaita que da boas vindas aos homens e é como se

Harmodnica estivesse dizendo: “Ola! Estao prontos para morrer?”.

oy

Figura 144 — Harménica realizando uma pausa para a gaita.
Fonte: Frame extraido do filme.

Os diretores constroem as personalidades de seus personagens e suas cenas
através de interagcbes com o cigarro, tabaco, charuto, bebida e gaita as quais
carregam uma breve pausa (siléncio) através da suspensao de seus dialogos. As
sensacgoes produzidas dependem dos contextos dessas interagdes que poderdao
servir para construir ironias, confrontos, seguranca, virilidade, superioridade,
paranoia, amizade.

No proximo capitulo, havera a discussdo sobre os siléncios nas
personalidades de alguns personagens, em sentimentos, nas analepses e na guerra

de Trés Homens em Confilito.
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CAPITULO 6 PERSONAGENS, SENTIMENTOS, ANALEPSES E UM BONUS

6.1 Entre indios e estrangeiros

Em ambos os diretores, pode-se encontrar o siléncio através da escassez de
didlogos em personagens indios e estrangeiros. Esses personagens podem ser
vildes, anti-herdis, e outros personagens significativos, mas também podem realizar
papéis secundarios e aparecerem apenas uma vez durante todo o filme. O siléncio
desses personagens secundarios e suas aparigdes podem significar ndo apenas
suas importadncias nas narrativas, mas também suas submissdes diante dos
personagens civilizados.

Em sua Trilogia dos Doélares, Leone constréi suas histérias proximas as
fronteiras dos EUA com o México e traz a presenga de personagens de origem nao
americana. Esses personagens, em um género inicialmente essencialmente
americano, sao, entdo, considerados estrangeiros. Por exemplo, em Por um
Punhado de Délares, ha a familia dos Rojos e o vildo Ramén Rojo e em Por uns
Délares a Mais, ha o personagem El indio como o vildo (ambos os vildes sdo

interpretados pelo mesmo ator — figuras 145 e 146) os quais possuem nacionalidade

aparentemente mexicana.

Figura 145 — Ramén Rojo em Por um Figura 146 — El indio em Por uns Délares a
Punhado de Doélares. Mais.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Leone ainda utiliza estrangeiros em papéis nao tao significativos, porém suas
simples presengas colaboram com a caracterizagao do género. Esses personagens

sdo de poucas (ou nenhuma) falas, ou seja, sdo essencialmente silenciosos.
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Observa-se a auséncia de falas em estrangeiros em Por uns Délares a Mais quando
os dois anti-heréis se confrontam e Monco contrata um chinés (figura 147) para
entrar no hotel no qual o coronel esta hospedado, arrumar sua mala e a levar para
fora. O diretor constréi uma cena bem humorada na qual o chinés realiza a agao
com o coronel presente e Mortimer apenas observa intrigado e em siléncio a entrada
e saida do chinés. Ao sair, o coronel segue o chinés e ambos ficam frente a frente
com Monco e os anti-herdis ficam em um impasse no qual o Coronel pede para que
o chinés leve suas coisas para o quarto e Monco para que as leve até a estacao.
Entdo, o chinés deixa a mala no chdo e entra bravo no hotel. Essa € a unica
sequéncia na qual esse personagem aparece no filme e ele ndo realiza nenhum

dialogo.

Figura 147 — O homem chinés.
Fonte: Frame extraido do filme.

Em Era uma vez no Oeste, o diretor utiliza um indio como protagonista e
evidencia o preconceito dos americanos pelos indios através de Harmoénica e seu
irmao que é assassinado por Frank. Observa-se que o diretor ndo os constréi como
selvagens, mas como civilizados e os caracteriza com roupas (figura 148).
Harmdnica ndo permanece em siléncio durante todo o filme, mas ha nele a escassez
de didlogos e as vezes, ele ainda substitui falas pelas notas de sua gaita. Seu irméao
assassinado (figura 149) aparece apenas em analepses e mesmo realizando
didlogos na imagem, tem o som de sua voz suplantado. O diretor ainda utiliza uma

india na estacao do inicio do filme que também n&o realiza dialogos (figura 150).



130

Figura 148 — Harménica. Figura 149 — Irm&o de Harménica.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 150 — A india.
Fonte: Frame extraido do filme.

O diretor Clint Eastwood também insere indios em seus filmes e as vezes
também subverte seu carater selvagem, porém nunca os constréi como anti-herdis,
inimigos ou vilées e nem sempre sao silenciosos. Em Josey Wales — O Fora da Lei,
ha um velho indio civilizado e tagarela (figura 151) o qual vai funcionar como um
mentor para o anti-herdi. Sua personalidade tagarela contrasta com o anti-herdi e a
interacdo entre ambos as vezes serve para evidenciar um anti-heréi mais silencioso
e criar efeitos de humor quando Josey cansa dos longos discursos do velho indio.
No filme, ha ainda os indios caracterizados como selvagens que tomam conta dos
seus espagos com seus cavalos, penas, arcos e flechas e representam os indios do

velho Oeste histdrico (figura 152).
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Figura 151 — O indio tagarela. Figura 152 — Os indios selvagens.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Ainda em Josey Wales, o diretor também constréi o indio como uma
personagem feminina quase civilizada (figura 153) que segue o anti-heréi apos ser
salva. A india é de poucas falas e quando as realiza, € também caracterizada como
tagarela, porém diferente do velho indio, seu idioma ndo € compreendido pelo anti-
herdi. O diretor também constréi efeitos de humor quando o anti-heréi mostra-se

sem paciéncia ao ouvir tantas palavras ndo compreendidas.

Figura 153 — A india.
Fonte: Frame extraido do filme.

O diretor também constréi personagens silenciosos e secundarios que so
aparecem em apenas uma cena. Em O Estranho sem Nome, por exemplo, o anti-
heréi da um pote de balas para algumas criangas indias que estdo em uma venda
com seu avé (figuras 154 e 155). Apds ouvir comentarios preconceituosos de um
dos homens da cidade, o anti-herdi realiza a agao e mostra que nao concorda com o
homem preconceituoso. As criancas e seu avd sao indios civilizados, porém néao
realizam nenhum didlogo e mesmo apds receberem o pote de balas, as criangas
apenas sorriem. O silencio e o sorriso das criangas mostram a pureza e alegria ao

perceberem que o anti-herdi ndao concorda com o homem da cidade e o siléncio do
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avd evidencia sua submissao as provocagdes do homem, ou seja, sua submissao

aos “homens civilizados”.

Figuras 154 e 155 — Indios civilizados.
Fonte: Frame extraido do filme.

Em Os Imperdoaveis, a mulher de Ned é uma india (figura 156) que aparece
em poucas cenas e também nao pronuncia palavra alguma. O seu siléncio constante

€ sua expressao carrancuda constroem a desaprovacgao por William Munny.

Figura 156 — Mulher de Ned.
Fonte: Frame extraido do filme.

Na proxima etapa, seréo discutidos os siléncios nas mulheres dos filmes dos
diretores que também tém relagcdo com suas personalidades e podem trazer o

romantismo como um dos produtos do siléncio.
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6.2 O papel das mulheres de Leone e Clint

Nos primoérdios da narrativa do Western, a mulher comumente era construida
como uma mocinha indefesa que necessita das habilidades do herdi para ser salva.
Isso elevava e construia a condigdo de herdi do protagonista, além de atribuir certo
romantismo ao personagem.

Como ja comentado, nos cinemas de Leone e de Clint Eastwood, o mocinho
herdi passa a ser um anti-herdéi de carater duvidoso e as mulheres com papel
significativo sdo construidas ndo apenas como puras e indefesas, mas também
como prostitutas e personagens também de carater duvidoso e quase protagonistas.
Essas personagens podem ainda ser construidas com economia de dialogos
(siléncios através do didlogo) e personalidades submissas, porém, mesmo assim,
representam a fraqueza dos homens e, de certa forma, podem os aproximar do lado
bondoso de suas personalidades duais. Por exemplo, em Por um Punhado de
Ddlares, a mae do pequeno Jesus (figura 157) é uma personagem que faz o anti-
heréi arriscar-se e ajudar sua familia a fugir. O anti-herdi a protege, porém néo para
té-la para si, mas por uma consciéncia diante da fragilidade feminina construida. A
personalidade da personagem carrega consigo a economia de diadlogos e a

submissao as forgas masculinas.

Figura 157 — Marisol.
Fonte: Frame extraido do filme.

Em Por uns Doélares a Mais, ha a irma do Coronel (figura 158) que foi
estuprada e morta pelo vildao, porém esta presente apenas nas lembrancas dos
personagens através de analepses. Ela também é construida como fragil e indefesa

€ sua voz nao € ouvida sequer uma vez.
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Figura 158 — Irma do Coronel Mortimer.
Fonte: Frame extraido do filme.

Em Trés Homens em Confilito, a presenca da mulher em papéis relevantes é
inexistente em um ambiente cercado pela guerra e homens que disputam dinheiro -
o que é diferente em seu proximo Western.

Em Era uma Vez no Oeste, o diretor constréi a ex-prostituta Jill ao quase
status de protagonista com seu carater duvidoso e extinto de sobrevivéncia que
permite mentiras e corrupgao sexual. Seus diadlogos séo escassos e tanto Jill como
as outras mulheres de Leone possuem o medo, a raiva, 0 amor € o erotismo como
sentimentos construidos através de seus siléncios. Encontra-se também dois
siléncios que podem ser produzidos apenas pelas mulheres dos diretores: os
siléncios através do beijo e do prazer. No filme, Jill estd no estabulo de sua casa,
ouve a gaita de Harmoénica e o vé aproximando-se. Ha uma musica nao-diegética na
banda sonora durante o caminhar de Harménica que € suspensa quando o anti-heroi
comeca a tirar a roupa da personagem, porém a intengdo do anti-herdi ainda néo
fica clara. Em um quente quase estupro e entre maos e bocas aproximadas, o anti-
herdi realiza apenas um pedido de agua.

O siléncio de ambos durante o quase estupro deixa a cena enigmatica e
erotica e confere a Jill o status de indefesa, porém seu olhar ndo nega o desejo por
Harmoénica (da figura 159 até 162). O diretor utiliza dois siléncios na cena: o primeiro
€ através da musica nao-diegética com ruidos diegéticos, que guia o caminhar de
Harmobnica até a mulher, com o contraste entre sua auséncia e presencga; € o
segundo € a construgao através dos sons diegéticos com a auséncia de dialogos e

presenca de ruidos hipersensibilizados, como o da respiragao ofegante de Jill.
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Figuras 159, 160, 161 e 162 - Cena do quase estupro de Jill.
Fonte: Frames extraidos do filme.

O diretor também utiliza o leitmotiv da personagem nas construgdes de seus
siléncios e essa musica colabora para construir o romantismo da ex-prostituta, por
exemplo, na cena da sua chegada a nova cidade. Quando ela desembarca do trem,
ha a presenca dos ruidos diegéticos que logo sédo suplantados por seu leitmotiv e
pelo ruido hipersensibilizado do vento. Na imagem, ha a vastiddo do oeste com a
construgcédo épica e dramatizada de sua chegada através do siléncio e o siléncio
manifesta-se através dos planos abertos de vastidao e close-ups na personagem (da
figura 163 até 166). No som, o siléncio ocorre através da musica nao-diegética com

a presenga do ruido diegético hipersensibilizado do vento.
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Figuras 163, 164, 165 e 166 - Chegada de Jill a cidade.
Fonte: Frames extraidos do filme.

Depois de enterrar sua familia, Jill € construida como uma personagem
solitaria, porém o diretor a confere novamente o romantismo. Na cena, Jill vasculha
sua nova casa para conhecer seus detalhes, porém o diretor utiliza novamente seu
leitmotiv com seus ruidos hipersensibilizados para construir sua esséncia romantica
através do siléncio. Ao deitar em sua nova cama, o diretor utiliza um ploungée com
zoom in' de seu corpo para seu rosto (close-up) ainda acompanhado por sua
musica nao-diegética (figuras 167 e 168). Durante toda a sequéncia, a personagem
nao realiza nenhum didlogo e é construido o siléncio através da musica né&o-

diegética na banda sonora e o siléncio através de close-ups na imagem.

Figura 167 — Ploungée em Jill. Figura 168 — Zoom in apés Ploungée em Jill.
Fonte: Frames extraidos do filme. Fonte: Frames extraidos do filme.

Jill ndo € uma mocinha incorruptivel e utiliza a mentira para sobreviver no
universo Western. Por exemplo, quando ela seduz o vildao Frank e deita-se com ele
para que nao seja morta - o que a faz voltar as suas raizes de prostituta. Seu

siléncio torna-se ainda mais enigmatico, pois sua personalidade ganha distor¢des da

'"” Movimento de aparente aproximacgéo em um mesmo plano.
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moralidade e 0 medo e o prazer misturam-se e provocam confusées na personagem
e no espectador. Na cena, Frank e Jill estdo entre beijos, caricias e ameagas e ha
uma musica nao-diegética romantica na banda sonora com o som da respiragao
ofegante hipersensibilizada da moga. Nao ha nudez, mas o sexo faz-se entender na
cena quando a moga se entrega a excitagao verdadeira (ou n&o) para se salvar.
Frank realiza didlogos escassos, mas a moga nao realiza fala alguma e apenas seus
olhos o enganam com o falso desejo sexual. Entédo, Frank pergunta se ha alguma
coisa no mundo que ela nao faria para salvar sua pele e ela realiza sua unica fala da
cena ao responder que nada. Depois de sua resposta, Jill o silencia com uma arma
quase mortal que a personagem carrega consigo: o beijo (figuras 169, 170 e 171).
Além dos siléncios através da musica nao-diegética com ruidos diegéticos durante
as pausas entre os didlogos escassos, 0 beijo € o responsavel pela suspensao de
seu dialogo final e conclusdo da cena. O siléncio desse beijo carrega dois
sentimentos: o prazer e o0 medo. As luzes dramaticas e planos aproximados

colaboram para a construcdo do erotismo da cena, tornando o ambiente confortavel

e também silencioso.

Figuras 169 e 170 — Jill se entregando a Frank.
Fonte: Frames extraidos do filme.

Figura 171 — Jill beijando Frank.
Fonte: Frame extraido do filme.
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No fim do filme, Cheyenne reforga a submissdo das mulheres e seus siléncios
que sao necessarios no universo Western de Leone. Na cena, antes de partir,
Cheyenne apalpa as nadegas da moga, que esta sozinha entre os homens
construtores da nova cidade, e a instrui dizendo para fazer de conta que nao foi
nada. Apos isso, o siléncio da mulher traz a compreenséo da personalidade que ela
deveria assumir: passiva, porém esperta. Portanto, o diretor constréi o siléncio
através da auséncia da resposta da personagem com a presengca de sons
diegéticos.

Em seu cinema, o diretor Clint Eastwood concretiza algo ensaiado em Sergio
Leone no filme Era uma Vez no Oeste: o estupro. Este ndo apenas acontece, mas
acontece pelas maos do anti-herdi. No inicio do filme O Estranho sem Nome, apos
matar alguns homens da cidade e estabelecer sua superioridade, o anti-herdi
estupra Callie Travers (Marianna Hill). Na cena, sem dizer uma palavra, o anti-heroi
a segura pelos bragos, a leva a forga para um celeiro e realiza o ato. Apos o estupro,

a mulher permanece com o prazer em sua face e o anti-herdi simplesmente vai

embora sem dizer uma palavra (da figura 172 até 177).
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Figuras 172, 173, 174, 175, 176 e 177 — O estupro.
Fonte: Frame extraido do filme.

Embora a moga realize didlogos e grite no inicio do estupro ao tentar impedir
o anti-herdi, o siléncio constante do anti-heréi durante toda a sequéncia mostra sua
indiferenga as mulheres e quando a mulher se entrega ao prazer, os sons diegéticos
da respiracao vao ter dois sentidos: a raiva e o prazer. O diretor utiliza a auséncia de
falas do anti-heréi e os ruidos diegéticos para construir o siléncio sonoro. Na
imagem, o siléncio ocorre através de close-ups e da iluminagdo com sombras que
constroem um celeiro escuro, sombrio e vazio - as vezes com a cor preta
extremamente predominante na imagem.

O anti-heréi do filme é construido como machista e irresistivel e apds
hospedar-se em um hotel, Sarah Belding (Verna Bloom) mostra-se interessada pelo
forasteiro através de olhares trocados durante o filme. Durante uma troca de olhares,
o anti-herdi, sem dizer uma palavra, leva-a forcadamente para seu quarto. Na banda
sonora, ha os seus gritos pedindo ajuda e um som nao-diegético e ao chegar ao
quarto, ela tenta mata-lo, porém olhar o anti-herdi torna-se irresistivel e ela silencia o
didlogo com um beijo (figuras 178 e 179) que novamente acontece como um
elemento que carrega o siléncio. O diretor constréi seu siléncio sonoro com a
escassez de didlogos do anti-herdi e através do beijo, com os ruidos diegéticos. Na

imagem, o siléncio ocorre através das sombras e dos planos mais aproximados.
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Figura 178 — Sarah ao tentar matar o anti- Figura 179 —Sarah Belding ao beijar o anti-
herai. heroi.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Ja em Josey Wales — O Fora da Lei, o diretor mostra o abuso as mulheres,
mas coloca o anti-heréi como um salvador. Em uma cena, apds deixar cair uma
garrafa no chao, uma india é espancada pelo dono do bar no qual trabalha (figuras
180) e 0 espancamento é interrompido pela presenca de Josey que observa a cena

em siléncio.

Figura 180 — Espancamento da india.
Fonte: Frame extraido do filme.

Josey e 0 homem trocam olhares e o diretor insere uma musica nao-diegética
na banda sonora que evidencia o descontentamento do anti-heréi. Apés Josey entrar
no bar, alguns homens tentam estuprar a mesma india e ao o reconhecerem como
procurado, Josey os mata e salva a india que passa a segui-lo. O siléncio sonoro
constante no heréi com sua escassez de dialogos constréi os siléncios da cena
através dos ruidos diegéticos e através do som nao-diegético. Na imagem, o siléncio
ocorre através de planos mais aproximados e de sombras dentro do bar (figura 181)

que evidenciam um lugar sombrio e inseguro com elementos do cenario omitidos.
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Figura 181 — O quase estupro da india.
Fonte: Frame extraido do filme.

Ainda em Josey Wales — O Fora da Lei, apos ser salva por Josey de outro
quase estupro, Laura Lee (figuras 182 e 183) apaixona-se pelo anti-heréi que dorme
com a moga (figura 184). A cena traz planos aproximados de beijos com silhuetas e
predominancia da cor preta os quais constroem o siléncio na imagem. Ha também o
siléncio sonoro através da musica nao-diegética dominante com ruidos diegéticos

ténues.

Figuras 182 e 183 — Quase estupro de Laura Lee.
Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 184 — Beijo entre Laura Lee e Josey.
Fonte: Frame extraido do filme.

Em Os Imperdoaveis, o diretor da o poder as prostitutas do velho oeste, mas

ao mesmo tempo as trata como propriedades. Embora sejam propriedades do dono
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do prostibulo da cidade, as prostitutas ndo se conformam em ter sua companheira

retalhada (figura 185) e juntam dinheiro para colocar a cabega dos criminosos a

prémio, ou seja, as mulheres de Os Imperdoaveis nao sao mais tao passivas (figura
186).

Figura 185 - Prostitutas cuidando da Figura 186 - Prostitutas expulsando os
companheira. homens que retalharam sua companheira.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Apoés resolverem cacar os criminosos, o diretor valoriza suas reflexdes diante
da decisdo ao evidenciar seus rostos estaticos com a suspensao de seus dialogos.
E uma pequena pausa com sons diegéticos que tem imensa importancia para a
construcdo do papel das mulheres, afinal suas reflexbes internas ganham
importancia graficamente.

Outra cena na qual o diretor evidencia a reflexdo das prostitutas ocorre
quando os homens que retalharam a mulher retornam a cidade para entregar ao
dono do bar (dono das mulheres) alguns animais e eles oferecem o melhor de seus
animais para a prostituta retalhada. O diretor insere uma musica nao-diegética na
banda sonora e cria uma tensao diante da reflexdo das mulheres que fazem uma
breve pausa, porém nao demora muito para que a resposta seja dada através de
gritos e pedradas. O siléncio sonoro ocorre através dessa breve pausa com a
presenca de som nao-diegético e suspensao de didlogos.

As mulheres de Leone sdo uma méae indefesa ou uma ex-prostituta de carater
duvidoso e as de Clint sdo mocinhas indefesas, prostitutas, maes, indias e mulheres
fortes. Seus siléncios constroem desde submissao até vinganga e capacidade de
reflexao valorizada. Observa-se a maior utilizacdo de sombras, luzes e silhuetas nas
construgbes de Clint o que reflete suas fotografias e luzes mais trabalhadas e
dramatizadas nas quais o siléncio também se manifesta. Na proxima etapa, serdao

analisadas as construcdes dos siléncios através do humor.
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6.3 O siléncio do humor

Dentro do siléncio através do didlogo, ambos os diretores utilizam o siléncio
para construir o humor através de ironias e, as vezes, certo sadismo. Os siléncios
surgem como pausas que evidenciam elementos que serdo importantes para
produzir o humor. Esses elementos podem ser elementos sonoros, elementos de
cena, frases que precedem a propria pausa, situagdes e as expressoes. Ha também
o siléncio do humor através de musica ndo-diegética dominante quando construido
em situacgdes inusitadas com uma tensdo que sera chamada de bem humorada.

Observa-se em Leone a utilizacdo de pausas apods frases irbnicas nas quais
ha a inser¢cao de sons que remetem ao humor. Por exemplo, em Por um Punhado de
Dolares, ap6s matar quatro homens em um confronto, Joe realiza uma frase irbnica,
vira as costas e sai de cena e durante a pausa, o diretor insere um som nao-
diegético com tom irénico. A atmosfera criada com a insergdo desse som sobre a
pausa alivia a barbarie do anti-herdi em matar quatro homens.

No final de Trés Homens em Confilito, o diretor utiliza o sadismo para produzir
o humor. Blondie divide com Tuco o ouro encontrado e deixa sua parte no chéo,
porém o personagem amarra o pescogo de Tuco em uma forca e o apoia na cruz de
um dos tumulos do cemitério (figura 187). H4 um longo periodo de siléncio, apés
Blondie deixar Tuco amarrado, no qual o diretor evidencia a expressao desesperada
de Tuco (close-up — figura 188) e a situagdo na qual Tuco se equilibra na cruz para

gue nao seja enforcado (plano de detalhe em seus pés - figura 189).

Z S A
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Figura 187 — Quase enforcamento de Tuco. Figura 188 — Close-up em Tuco.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.
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Figura 189 — Plano de detalhe nos pés de Tuco.
Fonte: Frame extraido do filme.

Tuco ainda tenta chamar Blondie, mas suas falas sdo incompletas e
escassas, pois ele esta com a corda no pescoco. Na banda sonora, o diretor insere
uma musica com tambores que colabora para a tensdo bem humorada e constréi o
siléncio também com os ruidos diegéticos hipersensibilizados.

Clint também utiliza o siléncio para a construgdo do humor em seus anti-
herdis. Por exemplo, em O Estranho sem Nome, apds o anti-herdi estuprar uma
mulher, ela invade o local no qual o anti-herdi toma banho e tenta mata-lo, porém ele
submerge na banheira e escapa dos tiros. Apds alguns homens a segurarem e a
levarem embora, o anti-heréi emerge na banheira e o0 homenzinho que esta ao seu
lado fala que ela voltou porque queria mais, referindo-se ao estupro. Ha entdo uma
pausa (para o charuto) e o anti-herdi se silencia e coloca o charuto molhado e
apagado na boca - o que constréi um desfecho com tom de humor tanto pela fala
anterior do homenzinho, quanto pela expressdo do herdi como resposta ao
comentario e a situagao (figuras 190, 191 e 192). Vale lembrar que o homenzinho
presenciou o final do estupro o que o fez pensar que era apenas uma cena de amor

€ nao um estupro.
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Figura 190 — Mulher atirando no anti-herai. Figura 191 — O anti-her6i submergindo na
Fonte: Frame extraido do filme. banheira apds os tiros da mulher.
Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 192 — Pausa para o charuto.
Fonte: Frame extraido do filme.

Em Josey Wales — O Fora da Lei, o diretor realiza algo que Leone havia feito
em Trés Homens em Conflito com os anti-herdis e cria o contraste entre um
personagem silencioso e um tagarela. O diretor quer mostrar que o velho indio fala
demais e é inconveniente para o anti-heréi e quando rendido por Josey, o indio
realiza um longo discurso que € interrompido ao perceber que fala sozinho. Entao,
Josey se deita enquanto o velho indio recomega o longo discurso que é interrompido
novamente, porém dessa vez pelo som do ronco de Josey que dorme durante a fala
do indio.

Nas duas situagdes ha a suspensao do didlogo do velho indio através de
breves pausas ao perceber que o anti-her6i ndo esta |lhe dando atencdo, mas
também ha as pausas e os siléncios do anti-herdi diante das longas falas do indio.
Portanto, o siléncio e as pausas de ambos 0s personagens sao significativas para o
efeito do humor, porém de duas formas diferentes: na primeiro siléncio, ambos
ocorrem através das pausas com a auséncia de fala; e na segundo, também ha a
pausa com a auséncia de fala, mas ha a presenca do ruido hipersensibilizado do

ronco do anti-herdi o qual suspende a fala do indio. Isso constréi o velho indio visto
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pelo anti-heréi como um homem inconveniente, porém o diretor ndo comunica essa
informacado com uma fala, mas com esses siléncios que preenchem as acdes.

Embora ambos os diretores também utilizem o humor através das interagdes
com elementos de cena como o cigarro e essas interagdes ja tenham sido tratadas
no subcapitulo Pausa para o Cigarro, ha uma cena de Josey Wales que mostra-se
interessante para este subcapitulo. Nela, o efeito do humor é causado pela
subversdo de uma agao corriqueira do anti-heréi. Josey possui um habito constante,
que também ocorre antes de realizar confrontos armados, que € mascar fumo e
cuspi-lo no chdo. Na cena, Josey chega em uma cidade abandonada com seus
seguidores e um deles € uma senhora. Enquanto ela limpa uma antiga igreja, Josey
ameaca cuspir seu tabaco no chdo, mas a senhora o repreende e o faz engolir o
cuspe e o tabaco. Ha uma breve pausa com a suspensdao de sua fala e a
hipersensibilizagdo do seu ruido diegético ao engolir que constroem a aceitagao da
repreensao da senhora. Sua pausa ao engolir cria um efeito ndo apenas de humor,
mas também de respeito. Na cena, ha o siléncio sonoro através da suspensio do
didlogo com a presenca de ruidos diegéticos hipersensibilizados.

Na proxima etapa, serao analisados os efeitos da surpresa e desconfianca os
quais possuem a construgdo do siléncio através da suspensao do didlogo como

obrigatoriedade.

6.4 Os siléncios da surpresa e da desconfianga

Nos Westerns dos diretores, observa-se a construgcdo da surpresa nos
personagens em diferentes contextos, porém ela é caracterizada pela presenga do
siléncio que pode ocorrer de trés formas: a primeira é através da suspensao abrupta
de um dialogo (siléncio através do dialogo) e uma breve pausa na qual pode ocorrer
o siléncio através dos ruidos diegéticos; a segunda € através do contraste entre a
presenca e auséncia de um ruido e uma breve pausa na qual os ruidos diegéticos
permanecem na banda sonora; e a terceira € o siléncio através da musica nao-
diegética dominante.

Em Por um Punhado de Doélares, Marisol desce as escadas enquanto

cantarola uma melodia, porém é surpreendida ao encontrar Joe no caminho. O ruido
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de sua melodia é interrompido abruptamente ao se deparar com o anti-herdi e ha
uma breve pausa na qual ha a troca de olhares estaticos através de close-ups. Essa
suspensao constroi o efeito da surpresa e apds a troca de olhares, Marisol desvia o
olhar e segue em frente e, entdo, € inserida uma musica grave dominante com
ruidos diegéticos que constréi uma tensdao apdés o encontro (siléncio através da
musica ndo-diegética). A expressdo de Marisol é carrancuda (figura 193), diferente
da expressao do anti-heréi (figura 194) e isso leva a crer que a tensao através do
som nao-diegético foi construida para evidenciar o sentimento da moga. Portanto, a
expressdo estatica dos personagens (subatmosfera visual) e os close-ups
(subatmosfera espacial) constroem o siléncio na imagem e na banda sonora
(subatmosfera sonora), ha o siléncio através do contraste entre a presenca e
auséncia das notas cantaroladas por Marisol. Apds a troca de olhares, ha também o

siléncio através da musica nao-diegética dominante com ruidos diegéticos na banda

sonora.

Figura 193 — Expressao de Marisol. Figura 194 — Expresséao de Joe.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Ainda em Por um Punhado de Doélares, um membro do grupo dos Rojos entra
no quarto do anti-herdi realizando um didlogo e ao encontra-lo arrumando suas
coisas, 0 Rojo interrompe abruptamente sua propria fala. Essa suspensao abrupta
de sua prépria fala constréi o siléncio através de uma pequena pausa no dialogo.

No filme, observa-se outra aparicdo do siléncio através da musica nao-
diegética dominante com a presenga de ruidos diegéticos. Na cena, a musica nao-
diegética acompanha os momentos que antecedem a surpresa e constréi uma
crescente dramatica com sua dindmica. Apds o jantar com os Rojos, a mae dos
Baxters deixa seu marido na sala e sobe as escadas para chegar ao seu quarto. A

musica nao-diegética acompanha seus passos e cria uma tensdo crescente que
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avisa que algo ira acontecer. A mulher troca de roupa (figura 195) e quando vai
guardar suas joias, a camera realiza um zoom in de um plano aberto para o plano de
detalhe em suas méos que sao seguras por Joe (figura 196) e nesse momento, a
musica ganha o som de tambores que marcam o desfecho da cena: Joe tem uma
informacado importante. Os planos de detalhe ainda colaboram com o siléncio na

imagem e ha a auséncia de dialogos nessa sequéncia que acompanha o siléncio

através da musica nao-diegética.

Figura 195 — Invasdo de Joe a casa dos Figura 196 — Plano de detalhe na mé&o da
Bexters. mulhe.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Também ha o efeito da surpresa em Por uns Délares a Mais através do
siléncio dos didlogos com a presenca de ruidos diegéticos na pausa resultante. Na
cena, quando o antagonista recebe 0 membro de sua gangue resgatado por Monco,
o0 bandido comemora com os outros capangas a liberdade do homem e ao
perceberem a presenca de Monco, ha a suspensdo subita dos sons da
comemoracao e da fala do vildo. Essa suspensao subita dos sons constroi através

do siléncio a surpresa e a estranhamento de todos (figuras 197 e 198).

Figura 197 — Comemoracdo de El Indio ao Figura 198 — Suspensdo da comemoracéo
receber seu capanga. ao perceber a presenga de Monco.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.
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Em Era uma vez no Oeste, Leone constrdi a surpresa também com a figura
da mulher. Ele insere a personagem Jill Mc Bain em um local no qual habitualmente
nao ha mulheres: um bar no meio do nada. Jill € levada por um carroceiro para a
casa de sua nova familia, porém o homem para em um bar no caminho. Quando a
moga entra no bar, os sons diegéticos dos ruidos das vozes no bar sao brevemente
suspensos e € construida uma pausa para indicar a surpresa de todos ao verem
uma mulher bonita naquele local.

Ainda em Era Uma Vez no Oeste, apds o duelo final, que ocorre no quintal
dos Mac Bain, Jill e Cheyenne aguardam a chegada do vencedor do duelo dentro de
sua casa. Cheyenne e Jill trocam olhares e ouvem o0 som da porta abrindo e através
do close-up do sorriso da mulher é evidenciado para o publico que Harménica é o
vencedor (figuras 199 e 200). No momento do sorriso, a musica romantica da
personagem € inserida junto com os ruidos diegéticos. Portanto, o siléncio sonoro
ocorre em dois momentos: no primeiro, € construido com os sons da diegése; € no
segundo, através de musica ndo-diegética e ruidos diegéticos. Na imagem, a

presencgas de close-ups com as faces com movimentagdo escassa constroem o

siléncio.

Figura 199 — Jill antes de perceber que Figura 200 - Jill apdés perceber que
Harmoénica venceu o duelo final. Harménica venceu o duelo final.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Também ha a construcdo da surpresa no diretor americano, por exemplo, em
Josey Wales — O Fora da Lei. Na cena, o anti-herdi realiza um dialogo com Kid ao
entrar no local no qual o personagem descansa escondido da chuva, porém Josey é
surpreendido ao perceber que seu amigo esta morto. Essa percepgao é evidenciada
através da suspensao abrupta do didlogo de Josey e sua expressao facial (figuras
201, 202 e 203). ApGs essa suspensdo, uma musica nao-diegética triste € inserida

na banda sonora com o som diegético da chuva. Ocorre o siléncio sonoro através da
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suspensao do dialogo e da musica nao-diegética com a presenca de sons diegéticos

e o siléncio na imagem ocorre através de close-ups e da iluminagdo que torna o

ambiente escuro.

Figura 201 — Josey antes de ser Figura 202 — Josey no momento em que é
surpreendido pela morte de Kid. surpreendido pela morte de Kid.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 203 — Josey apos ser surpreendido pela morte de Kid.
Fonte: Frame extraido do filme.

Leone e Clint também constroem a surpresa acompanhada pelo humor. Em
Por uns Délares a Mais, El indio abre o bat no qual deveria estar seu ouro, mas ha
um cartaz de procurado com sua foto gargalhando. Na banda sonora, ha o som nao-
diegético de gargalhadas macabras as quais representam a vinganga dos anti-heréis
ao roubar o ouro e substitui-lo pelo cartaz. Apés as gargalhadas, ha uma breve
pausa que constréi o efeito da surpresa no vildo. O siléncio é construido através do
contraste entre a presenca e auséncia do ruido nao-diegético da gargalhada com a
presenca de ruidos diegéticos atenuados.

Ha essa construcao utilizando o humor também em Trés Homens em Confiito.
Durante a histéria do filme, ha dois exércitos que guerreiam e as cores cinza e azul
de seus uniformes os representam e os diferenciam graficamente. Blondie e Tuco

avistam uma cavalaria vestida de cinza na vastidao, identificam-na como o exército
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aliado e o chamam com gritos, porém ao se aproximarem, o exército esta coberto de
terra a qual disfargava seu uniforme azul. Quando veem um dos homens retirando a
terra da roupa e percebem que o exército ndo é o dos aliados, Tuco e Blondie
paralisam suas faces e Tuco interrompe seus gritos (da figura 204 até 207). Um som
nao-diegético é inserido na banda sonora para criar tensdo apos a surpresa que é
construida de forma inusitada e bem humorada através confusédo do tagarela. Ha os
siléncios através da suspensao dos dialogos e através da musica nao-diegética nos

quais em ambos ha a presenca de ruidos nao-diegéticos. Na imagem ha o siléncio

através da vastidao, de planos de detalhe e close-ups.

Figura 204 — Tuco ao chamar a atengéo do Figura 205 — O exército aproximando-se de
exeército. Blondie e Tuco.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 206 — Um dos homens do exército Figura 207 — Efeito da surpresa: Tuco
apos limpar sua roupa. interrompendo seus gritos.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Ainda em Trés Homens em Conflito, quando Tuco comemora O ouro
encontrado, seu didlogo e sua comemoragdo S&0 suspensos ao perceber que sera
enforcado e o som do leitmotiv de Blondie é inserido na banda sonora durante a
pausa da surpresa de Tuco (figuras 208 e 209). A suspenséao abrupta de seu dialogo
e a presenca do som nao-diegético constroem o siléncio e a pausa de sua surpresa

bem humorada.
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Figura 208 — Tuco comemorando a fortuna.  Figura 209 - Efeito da surpresa: Tuco
Fonte: Frame extraido do filme. interrompe sua comemoragao.
Fonte: Frame extraido do filme.

Em Josey Wales, o anti-herdi acorda no meio da noite com alguns gemidos e
quando vai verificar o que esta acontecendo, a india que o acompanha esta tendo
relagbes sexuais com o velho indio. Quando Josey os interrompe, ocorre o siléncio
sonoro através do contraste entre a presencga e auséncia dos gemidos do casal. Na
imagem, ha o siléncio através do close-up e das sombras da noite (figuras 210 e
211).

Figura 210 — Josey interrompendo o casal de Figura 211 — Close-up em Josey apos
indios. interromper o casal de indios.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Os diretores também utilizam o som do engatilhar das armas para construir
suas surpresas que as vezes também sdo bem humoradas. Em Trés Homens em
Confilito, Tuco esta dentro de uma casa destruida pela guerra e apds alguém bater
na porta, ele, armado, se prepara para abri-la, porém ¢é surpreendido pelo som do
engatilhar da arma de Blondie que esta atras do personagem (figuras 212 e 213). Na
cena, ocorrem os siléncios sonoros através dos contrastes entre a presenga e
auséncia da musica nao-diegética, a qual é suspensa no momento que Blondie

engatilha sua arma, e entre a presencga e auséncia do som do engatilhar de Blondie.
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Figura 212 — Tuco antes de ser surpreendido Figura 213 — Tuco ao ser surpreendido por
por Blondie. Blondie.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Em Josey Wales — O Fora da Lei, Josey observa a cavalaria passar e é
surpreendido pelo engatilhar da arma do velho indio em suas costas (figura 214).
Uma musica nao-diegética, que acompanhava a cena, é suspensa com o engatilhar,
ou seja, o siléncio sonoro ocorre também através do contraste entre a presenca e
auséncia dos sons da musica nao-diegética e do engatilhar da arma os quais
ocasionam uma breve pausa. Apos isso, o velho indio realiza um dialogo com Josey,
porém tem seu dialogo interrompido pelo engatilhar da arma da india que havia sido
salva por Josey (figuras 215 e 216). Essas pausas trazem a surpresa e também um
tom de humor e séo construidas através de contrastes e da suspenséo de dialogos

com a presenga constante dos ruidos diegéticos ténues da cena.

Figura 214 — O velho indio rendendo Josey.  Figura 215 — A india rendendo o velho indio.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.
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Figura 216 — A india rendendo o velho indio.
Fonte: Frame extraido do filme.

Em Os Imperdoaveis, algumas prostitutas gritam por ajuda apdés uma delas
ser retalhada por um homem e seu amigo e o som do engatilhar da arma do dono do
bar suspende os gritos e a agdo dos homens. O siléncio através do ruido diegético
do engatilhar ocasiona a pausa e a suspensao dos gritos e pedido de ajuda da
mulher, ou seja, ocorrem os siléncios através dos contrastes entre a presencga e
auséncia dos sons dos gritos e do engatilhar. Ainda no filme, quando Inglés Bob sai
de um barbeiro discutindo sobre a democracia dos Estados Unidos, suas palavras
sdo interrompidas também pelo engatilhar das armas dos homens da lei da cidade
(figuras 217 e 218). O contraste entre a presenca e auséncia dos ruidos dos gatilhos

e a suspensdo do didlogo de Bob também constroem a pausa e o siléncio

consequentes.

Figura 217 — English Bob antes de ser Figura 218 — English Bob ao ser rendido pelo
rendido pelo xerife e seus homens. xerife e seus homens.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Na sequéncia da cena, apos estar rendido pelos homens da lei da cidade, o
escritor de Inglés Bob tenta pegar seu livro na bolsa, mas é surpreendido novamente
pelos sons dos gatilhos das armas dos homens. Nesse momento, ha uma breve

pausa na qual o escritor se urina de medo (figuras 219 e 220) e tem seu dialogo
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suspenso. Os siléncios ocorrem através da suspensao do didlogo; do contraste entre
a presencga e auséncia dos sons dos gatilhos das armas; e dos ruidos diegéticos. Na

pausa, ha o som hipersensibilizado da urina do homem escorrendo a qual constréi o

humor sadico da cena e o personagem como covarde.

Figura 219 — O escritor urina nas calgas ao Figura 220 — Plano de detalhe na urina
ser rendido pelo xerife. escorrendo pelas pernas do escritor.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Em Era uma Vez no Oeste, ha a construcdo da surpresa com grande
dilatagdo do tempo que se mostra rica para esta analise, pois carrega grande carga
dramatica. Na cena, Jill chega da vastidao de charrete ao local no qual ird morar e é
surpreendida por pessoas de preto (figura 221) e seus novos parentes mortos sobre

uma mesa.

Figura 221 — Jill ao chegar a sua nova casa.
Fonte: Frame extraido do filme.

Na banda sonora ha o som dos passaros e do vento e a auséncia de falas
que representa o luto das pessoas que estdo em volta. A respiragao ofegante de Jill
€ hipersensibilizada ao nao acreditar no que esta vendo e uma musica nao-diegética
romantica € inserida na banda sonora. Entdo, os sons da diegése vao

gradativamente perdendo volume e a musica ganhando destaque e dominando a
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banda sonora. Rostos iméveis e surpresos pelo assassinato séo evidenciados na
imagem (figura 222) e o luto evoca o siléncio do respeito o qual tem seu tempo

expandido através da construgao cinematografica.

Figura 222 — Rostos iméveis.
Fonte: Frame extraido do filme.

Ha a escassez de dialogos durante toda a cena e o siléncio é construido de
duas formas: através dos ruidos diegéticos e através da musica nao-diegética
dominante. O siléncio na imagem ocorre através de planos que evidenciam a
vastidao, close-ups (figuras 223 e 224) com as expressdes estaticas e os figurinos

pretos de luto (figura 225).

Figura 223 — Close-up de Jill. Figura 224 — Close-up do. carroceiro
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.
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Figura 225 — Figurino de luto.
Fonte: Frame extraido do filme.

Os diretores também constroem a surpresa vinculada a desconfianga através
do siléncio. Por exemplo, em Por uns Délares a Mais, Monco alcanga o bando do
vildo, no qual esta infiltrado, apds um assalto ao banco e com sua chegada, ocorre
um clima de desconfianga e surpresa por parte do bando. O diretor insere um som
nao-diegético de tensdo na banda sonora e utiliza close-ups nas faces dos homens
e de Monco (figuras 226, 227 e 228). Ocorre o siléncio sonoro através do som nao-

diegético com a presenga de ruidos diegéticos e o siléncio na imagem através de

close-ups e planos que evidenciam a vastidao (figuras 229 e 230).

Figuras 226 e 227 — Close-ups dos capangas de El indio.
Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 228 — Close-up de Monco. Figura 229 — Presenga da vastidao.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.
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Figura 230 - Vastiddo no encontro de Monco com o bando de El indio.
Fonte: Frame extraido do filme.

Em Trés Homens em Conflito, Olhos de Anjo € um capitdo do exército e
captura Tuco e Blondie. O capitdo leva Tuco para conversar e comer algo, porém
Tuco desconfia que a comida esteja envenenada e antes de prova-la, o anti-heroi
paralisa sua agao e olha em siléncio para o vildao. Entdo, ocorre uma pausa com
troca de olhares até que Olhos de Anjo prova a comida de Tuco e quebra a
desconfianga do personagem - o que permite que Tuco volte a dialogar (figuras 231,
232 e 233). Ha o siléncio através da suspensao do dialogo com ruidos diegéticos na
banda sonora e na imagem, o siléncio através da paralisagcdo de Tuco e de sua

expressao facial com movimentos escassos.

Figura 231 —Desconfianga de Tuco. Figura 232 — O vildo ao provar a comida.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.
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Figura 233 —Tuco ap0ds perceber que sua comida nao estava envenenada.
Fonte: Frame extraido do filme.

Em O Cavaleiro Solitario, ha uma cena na qual um homem leva para sua casa
o anti-herdi que havia o salvado. O homem avisa sua mulher e sua filha da visita,
mas ao verem o anti-herdi, sdo surpreendidas e interrompem seu didlogo. Essa
pausa constroi a surpresa que passa a ser acompanhada por um som tenso que
colabora com a criacdo de uma atmosfera de surpresa, mistério e desconfianga. Na
sequéncia, quando leva o anti-herdi para se hospedar em um de seus quartos, o
homem € surpreendido ao ver marcas de tiros nas costas do personagem e nesse
momento, 0 homem realiza uma longa pausa entre suas falas. Ocorre uma musica
nao-diegética tensa na banda sonora e na imagem, planos de detalhe nas marcas
de tiros e apos trocar de roupa, o0 homem interrompe o diadlogo da familia que esta
na sala (da figura 234 até 239) com duas surpresas: a primeira, pela sua presenga; e
a segunda, por estar caracterizado com um colarinho de padre - 0 que desconstrdi a
atmosfera de desconfianga e ocasiona sua aceitagao pela familia. O diretor utiliza os
siléncios sonoros através da suspensao dos dialogos e da presenga de som nao-
diegético dominante. Na imagem, ocorrem os siléncios através de close-ups, planos

de detalhe e da iluminagdo com sombras e cor preta por vezes dominante.
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Figura 234 — A familia do homem antes de Figura 235 — A familia do homem ao
perceber a presenga do padre. perceber a presenga do padre.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 236 — O anti-heréi caracterizado como Figura 237 — Expressdo da mulher ao
padre. perceber que o anti-herdi € um padre.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 238 - Close-up no homem ao Figura 239 — Close-up da filha do homem ao
perceber que o anti-herdi € um padre, perceber que o anti-herdi € um padre.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

A proxima etapa ira tratar do siléncio presente em uma tipica cena de

Faroeste: a chegada dos forasteiros.
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6.5 A chegada do forasteiro

A chegada do forasteiro na cidade € uma cena tipica dos Westerns dos
diretores na qual o siléncio € quase sempre uma regra. Os olhares curiosos e a
auséncia de dialogos evidenciam a estranheza e surpresa dos moradores da cidade
ao perceberem a chegada do forasteiro. A presenga dessa cena mostra duas coisas:
a primeira € o nao pertencimento do personagem a cidade; e a segunda é o status
de cidade pequena, pois apenas em uma cidade com esse status, na qual todos se
conhecem, a presenga de um desconhecido é percebida. Por exemplo, no inicio de
Por um Punhado de Doélares, Marisol e o capanga de Ramén Rojo trocam olhares
com o anti-heréi (da figura 240 até 243) ao perceberem sua presenga. O siléncio

manifesta-se na imagem através de close-ups e planos que evidenciam a vastidao e

no som, através de ruidos diegéticos hipersensibilizados.

Figura 240 — Marisol observando a presenga Figura 241 — Close-up de Joe trocando
do forasteiro Joe. olhares com os moradores da cidade.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 242 - Close-up do capanga de Figura 243 - Capanga de Ramén observando
Ramon observando a presencga de Joe. a presenga do forasteiro Joe.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.
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Em Por uns Doélares a Mais, quando percebem sua chegada no bar, todos
param para olhar o coronel (figura 244) e ha a suspensao abrupta dos ruidos
diegéticos e da musica diegética do piano. Observa-se entdo a construgdo do
siléncio sonoro através do contraste entre a presenga e a auséncia da musica

diegética e dos ruidos do bar.

Figura 244 — A surpresa pela chegada do Coronel Motimer no bar.
Fonte: Frame extraido do filme.

Em seu cinema, o diretor Clint Eastwood também constréi a estranheza da
cidade pela chegada do forasteiro e dilata seus tempos em longas sequéncias. Por
exemplo, em O Estranho sem Nome, o anti-herd6i chega a cidade cavalgando e todos
param o que estado fazendo e o olham em siléncio. Na banda sonora, ha os sons
diegéticos do cavalo do anti-herdi que constroem o siléncio sonoro e na imagem, ha
os olhares estaticos dos moradores, porém o diretor ndo realiza close-ups (da figura
245 até 250).
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Figuras 245, 246, 247, 248, 249 e 250 - Moradores observando a chegada do anti-heréi.
Fonte: Frame extraido do filme.

Em Josey Wales — O Fora da Lei, o anti-heréi mora na vastiddo e a cada
cidade por onde passa, os olhares estaticos e os siléncios o observam. O siléncio

sonoro ocorre através dos ruidos diegéticos e ha a constante auséncia de dialogos

(da figura 251 até 254).
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Figuras 251, 252, 253 e 254 — Josey trocando olhares com os moradores.
Fonte: Frame extraido do filme.

Em Os Imperdoaveis, encontra-se a manifestacdo do siléncio na iluminacao
do filme quando o anti-heréi doente chega a cidade em uma noite chuvosa. A chuva
€ um elemento que carrega o poder da natureza sobre do ser humano e o diretor a
utiliza para evidenciar a fragilidade do anti-heréi que sofre febril. O personagem
entra em um bar e é deixado sozinho na mesa por seus amigos. Os homens do bar
o olham, o encaram (da figura 255 até 258) e o siléncio permanece até o momento
no qual Munny é abordado e espancado pelo xerife da cidade. O siléncio através
dos ruidos diegéticos constréi o siléncio sonoro e na imagem, ha o siléncio através

da iluminacédo dramatica do bar.

Figuras 255, 256, 257 e 258 - Homens observando a presenca de Will.
Fonte: Frame extraido do filme.
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Essas trocas de olhares desconfiados e estranhamento ndo ocorrem apenas
com os anti-heroéis, mas também com outros personagens significativos da historia,
por exemplo, ainda em Os Imperdoaveis, quando o cagador de recompensas Inglés
Bob chega a cidade. Na banda sonora, ha apenas o siléncio através dos ruidos
diegéticos da sua chegada e na imagem, ha os olhares estaticos das pessoas e os

planos que evidenciam a vastidao (figuras 259 e 260).

Figuras 259 e 260 - Moradores observando a chegada de Inglés Bob.
Fonte: Frame extraido do filme.

Na proxima etapa, sera discutida a presencga do siléncio nas analepses.

6.6 As analepses

Observa-se em ambos os diretores a recorréncia de analepses com siléncios
que podem ser construidas com slow motion™ (cdmera lenta) e musica néo-
diegética. As analepses trazem lembrangas passadas a narrativa para que o publico
entenda motivagbes ou algum detalhe importante e, nos diretores, sempre
apresentam o siléncio construido como caracteristica. As vezes, ha o assincronismo
entre som e imagem o qual também carrega grande carga dramatica.

Leone utilizou pela primeira vez a analepse em seu segundo filme Por uns
Ddlares a Mais. Antes da analepse, o Coronel abre seu reldgio - elemento que o une
ao vildo - e ocorre uma musica diegética (figuras 261 e 262). A musica invade o

plano seguinte do vilao (figuras 263 e 264) como n&o-diegética e entdo é distorcida

'® A imagem torna-se lenta e é sublimada pelo efeito que a confere grande carga dramatica
e dilata o tempo.
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ao entrar na analepse. Na lembranga, o vildo observa de longe um casal que se
beija, os rende e mata o homem (figuras 265 e 266). Na banda sonora, o som
diegético da cena é suspenso e ha apenas os sons dos tiros do vildo no homem e a
musica nao-diegética distorcida que é normalizada ao terminar a analepse. Através
dessa montagem, a musica une o anti-heréi ao vildo e os relaciona com o passado.
O siléncio sonoro utilizado é através do som nao-diegético dominante que sofre
distorcdo dentro da analepse e na imagem, ha a manifestagao do siléncio através do

plano de detalhe no rosto do herdi tanto na transigdo para a analepse quanto dentro

dela.

Figura 261 — O Coronel segurando o relégio. Figura 262 — Plano de detalhe na mao do
Fonte: Frame extraido do filme. Coronel ao segurar o relogio.
Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 263 - Momento anterior a primeira Figura 264 — Transigdo para a primeira
analepse. analepse.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.
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Figura 265 — El indio observando o casal na Figura 266 — Assassinato do homem atraves
primeira analepse. de El Indio na primeira analepse.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

No fim do filme, enquanto aguarda a chegada de Monco e do Coronel, El
indio abre seu relégio e sua musica toca novamente e também é distorcida. A
analepse também ocorre novamente, porém evidenciando mais fragmentos do
assassinato no qual apés a morte do homem, ha a tentativa de estupro da moga que
acaba cometendo suicidio com a arma do vildo. Na banda sonora ha novamente o
som néao-diegético distorcido da musica do reldgio, o ruido diegético do tiro e o grito
do coronel no presente diegético ao chamar o vildo para o duelo (figuras da
sequéncia: 267 até 272). O siléncio da analepse é construido no som através da
musica nao-diegética dominante e na imagem, através de planos de detalhe no rosto

do vildo, no rosto da moga, na marca do tiro na moga e no relégio.

Figura 267 - Momento proximo a segunda Figura 268 — Plano de detalhe no reldgio
analepse. antes da segunda analepse.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.
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Figura 269 — Transicdo para a segunda Figura 270 — El indio observando o casal na
analepse. segunda analepse.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 271 — Morte da irmad do Coronel Figura 272 — Plano do rosto da irm& do
Mortimer na segunda analepse. Coronel morta na segunda analepse .
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Em Era uma Vez no Oeste o diretor faz o uso da analepse da mesma forma
que em Por uns Dolares a Mais e conta um acontecimento importante para o anti-
heréi - que é o assassinato de seu irmao pelo vildo Frank - em fragmentos de
analepses. Na primeira analepse, Harménica esta frente a frente com Frank e a
lembrancga do anti-heréi traz uma imagem desfocada de um homem caminhando em
slow motion (figuras 273 e 274) e na banda sonora, ha o ruido diegético do vento e
uma musica nao-diegética (leitmotiv de Harmdnica). A analepse comega a explicar o
passado e a ligacao entre os personagens e o siléncio sonoro é construido também

através do som nao-diegético com a presenca de ruidos diegéticos.
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Figura 273 — Plano préximo a primeira Figura 274 - Primeira analepse.
analepse. Fonte: Frame extraido do filme.
Fonte: Frame extraido do filme.

A segunda analepse ocorre em outro encontro entre Frank e Harmdnica, apos
o leildo do terreno dos Mac Bain. Nela, o homem que caminhava na analepse
anterior ganha foco e € Frank quando jovem. Na banda sonora, o siléncio ocorre
novamente através do som nao-diegético da gaita de Harmdnica com a imagem em
slow motion.

O diretor também utiliza o recurso de forma discreta com Jill ao relembrar os
dizeres de uma placa que viu na maquete de seu falecido esposo (figuras 275 e
276). Na banda sonora, ha a suspensao dos sons diegéticos e o siléncio através de
uma musica nao-diegética e na imagem, ha o siléncio através do plano de detalhe

na placa da maquete.

Figura 275 — Homem segurando a placa da Figura 276 — Analepse de Jill segurando a
estagdo antes da analepse. placa da maquete da estagao.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

No duelo final, o diretor mostrara o ultimo fragmento da analepse que explica
a relacao de Frank e Harménica, porém essa analepse sera analisada no capitulo
dos Duelos Finais de Leone.

O diretor Clint Eastwood também usa a analepses em seus filmes através do

siléncio da mesma forma que Leone. Em seu primeiro filme, o diretor utiliza uma
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mesma lembranga, que mostra o assassinato de um xerife, em personagens
diferentes. Na primeira analepse, quando o anti-herdi deita-se e dorme na cama do
hotel no qual esta hospedado, uma musica nao-diegética tenebrosa € inserida na
banda sonora e marca a imersdo do personagem na lembranga do assassinato que
ocorre através de um sonho (figuras da sequéncia: 277 até 284). Nessa lembranca,
trés homens chicoteiam o xerife em uma noite até a morte. Na banda sonora, ha os
ruidos diegéticos da chicotada, respiragao e pedidos de ajuda do homem e o siléncio
através de musica nao-diegética dominante que é a ligagcéo entre a lembranga e o
presente diegético. Os sons das chicotadas e pedidos de ajuda do xerife quebram
constantemente o siléncio. Na imagem, o siléncio manifesta-se através das sombras

da noite que colaboram com a predominancia do preto e a tranquilidade que a noite

evoca.

Figura 277 — Momento antes da analepse. Figura 278 — Transig&o para a analepse.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 279 — Assassinos chicoteando o Figura 280 - Assassino chicoteando o xerife
xerife na primeira analepse. na primeira analepse.

Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.
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Figura 281 — Morador da cidade observando Figura 282 - Moradores observando o
0 assassinato do xerife na primeira analepse. assassinato do xerife na primeira analepse.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 283 - Transicdo de retorno da Figura 284 — Volta da analepse.
analepse. Fonte: Frame extraido do filme.
Fonte: Frame extraido do filme.

A mesma lembranga, porém com mais fragmentos de detalhes, acontece
quando um homenzinho se esconde em uma estrutura debaixo do hotel (figuras da
sequéncia: 285 até 290). Na banda sonora, ha a recorréncia da musica nao-
diegética dominante que marca a primeira analepse e os mesmos sons diegéticos.
Ha ainda o siléncio dos moradores que assistem o assassinato sem interferir nem
dizerem uma palavra. Na imagem, o siléncio é construido através de close-ups e das

sombras da noite que constantemente preenchem a imagem.

Figura 285 — Momento antes da analepse. Figura 286 — Transigao para a analepse.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.
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Figura 287 - Assassinos chicoteando o xerife Figura 288 — Moradores observando o
na analepse do homenzinho. assassinato do xerife na analepse.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 289 — Morte do xerife na analepse. Figura 290 — Homenzinho observando a
Fonte: Frame extraido do filme. morte do xerife na sua analepse.
Fonte: Frame extraido do filme.

Em Josey Wales — O Fora da Lei, o diretor utiliza a analepse para relembrar o
assassinato da familia do anti-her6i que atormenta o personagem. Na cena, Josey
observa seus seguidores trabalharem em seu novo refugio (figura 291) e ao baterem
nas estacas e nos tapetes, os sons e imagens das pancadas sao intercalados com
pequenos fragmentos do assassinato de sua familia (figuras da sequéncia: 292 até
298). Essa analepse nao construira um siléncio significativo, mas sera uma utilizagéo
diferente do efeito através de fragmentos rapidos. Essa construgdo também sera
observada no confronto final do filme quando Josey mata um dos homens que

assassinaram sua familia.
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Figura 291 — Momento antes da analepse de Figura 292- Momento que intercala com um
Josey Wales. dos fragmentos das analepses.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 293 - Momento que intercala com um Figura 294 - Momento que intercala com um
dos fragmentos das analepses. dos fragmentos das analepses.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

«r

Figura 295 - Momento que intercala com um Figura 296 — Fragmento de analepse do dia
dos fragmentos das analepses. do assassinato da familia de Josey.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.
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Figura 297 - Fragmento de analepse do dia Figura 298 — Fragmento de analepse do dia
do assassinato da familia de Josey. do assassinato da familia de Josey.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Percebe-se que Leone dramatiza mais suas analepses que séo enriquecidas
com seus siléncios e slow motions. Ja Clint apresenta seus siléncios manifestados
muito mais através da imagem com suas sombras do que com as grandes dilatagbes
temporais dominadas por musica nao-diegética, como em Leone.

Na préxima etapa, sera discutido o siléncio presente na guerra em Trés

homens em Confilito.

6.7 Um boénus: o siléncio da morte através da guerra em Leone

A morte carrega consigo um siléncio natural através da suspensao da vida
dos personagens e pode ser construida com grande carga dramatica em contextos e
motivagoes diferentes. A morte no Western de Leone esta presente nao apenas nos
duelos e confrontos, mas também na histérica Guerra Civil Americana em Trés
Homens em Conflito. Seus siléncios construidos mostraram-se interessantes para
serem citados neste trabalho e a intengcdo deste subcapitulo ndo é comparar os
diretores, mas apenas enriquecer as analises das construcdes dos siléncios.

No filme, Tuco chega a um mosteiro no qual ha feridos de guerra e ao
deparar-se com os homens, encontra o siléncio da guerra e da morte que inserem
Tuco em uma breve reflexdo sobre o sofrimento ocasionado (figuras 299 e 300).
Para construir essa reflexao, o diretor utiliza o siléncio através da musica dominante
nao-diegética emocionante com ruidos diegéticos ténues e mostra na imagem os

feridos e expressao triste de Tuco. A imagens de feridos de guerra trazem grande
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carga dramatica e o diretor as utiliza para conferir certa consciéncia aos golpistas

anti-herois.

Figura 299 e 300 — Feridos de Guerra.
Fonte: Frame extraido do filme.

Ainda em Trés Homens em Conflito, Tuco foge de Olhos de Anjo e chega a
uma cidade destruida pela guerra. Na banda sonora, os sons diegéticos de canhdes
distantes constroem o siléncio através dos ruidos atenuados que mostram que o
perigo ja passou. O siléncio na imagem traz a morte, o abandono da cidade em meio
a vastidao e a auséncia de pessoas (figuras 301 e 302). A guerra cria um cenario
silencioso, sem vida, sem os dialogos de uma vida cotidiana, ou seja, um cenario

vazio, destruido e abandonado.

Figura 301 e 302 — A cidade destruida pela guerra.
Fonte: Frame extraido do filme.

Apods Tuco e Blondie alistarem-se no exército e acompanharem um confronto
de guerra, o cenario € de corpos pelo chdo e morte, mas ha ainda sons de tiros e
explosdes na banda sonora. Entdo, os anti-herdis resolvem explodir a ponte, que é
uma vontade evidenciada pelo comandante da tropa, e apds a exploséo, a banda
sonora € preenchida por sons de passaros. O siléncio construido é através do

contraste entre presenca e auséncia dos sons dos tiros, explosées da guerra e da
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explosdo da ponte que dao lugar aos sons diegéticos da natureza através de
passaros. O significado dos passaros hipersensibilizados na banda sonora trazem a
calma, o siléncio e a renovagao e nao apenas a sensagao auditiva do siléncio. Ha na
cena, planos que evidenciam a vastidao e o close-up do comandante da tropa que

morre em paz ao ver seu desejo, de ver a ponte destruida, realizado, ou seja, ha o

siléncio através da interpretagdo do ator e dos planos (figuras da sequéncia: 303,
304 e 305).

Figura 303 — Tuco e Blondie explodindo a Figura 304 — Morte do comandante das
ponte. tropas apds presenciar a explosédo da ponte.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 305 - Tuco e Blondie apds explodirem a ponte.
Fonte: Frame extraido do filme.

Sergio Leone ainda referencia os personagens que Clint Eastwood havia
interpretado nos dois primeiros filmes ao realizar a interagdo do anti-heréi com seu
poncho. Apds explodir a ponte, Blondie se aproxima de uma casa destruida e ao ver
um soldado gravemente ferido, cobre-o com seu casado, lhe da sua cigarrilha
(pausa para o cigarro) e aguarda sua morte inevitavel (figura 306). Na banda sonora,
nao ha didlogos e apenas uma musica nao-diegética emocionante com ruidos
diegéticos do jovem soldado agonizando, ou seja, ocorre o siléncio através da

musica nao-diegética. Ao perceber a morte do homem, Blondie encontra um poncho
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que estava ao lado do soldado (figura 307) e esse poncho € o mesmo que o anti-

herdi usou nos dois primeiros Westerns de Leone. Na imagem, ha o siléncio através

de planos que trazem a vastidao e close-ups.

Figura 306 — Blondie dando seu cigarro para Figura 307 - Blondie ao encontrar o poncho
um soldado. ao lado do soldado morto.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

O diretor também constréi a chegada de Tuco ao cemitério como um
acontecimento épico e insere uma musica nao-diegética dominante na banda sonora
e na imagem, ha a vastiddao do oeste preenchida por tumulos e mortes da guerra
(figura 308). Na sequéncia, Tuco corre por todo cemitério a procura do tumulo no
qual esta o ouro e sao observados planos com movimentagdo de camera intensa

que recolhem o tempo real em uma corrida dramatizada (figura 309).

Figura 308 — Chegada de Tuco ao cemitério.  Figura 309 — Busca de Tuco pelo tumulo.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Com a movimentagédo rapida da camera, as vezes fica dificil identificar a
presenca e Tuco na imagem, porém quando o anti-heréi encontra o tumulo, a
musica nao-diegética é suspensa e a camera cessa a movimentagdo. Ao suspender
a musica, ha os sons diegéticos da movimentagcdo de Tuco e de corvos na banda
sonora. Ocorre o siléncio através da musica nao-diegética durante a corrida e o

siléncio através do contraste entre a presenga e auséncia da mesma musica apés a
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corrida. Na imagem, ha o siléncio através dos planos de vastiddo com os tumulos
que amplificam a dramaticidade da propria guerra.
Nos préximos capitulos, o siléncio sera discutido em dois momentos que

também possuem ligagdo com a morte: os duelos finais e os confrontos.
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CAPITULO 7 OS DUELOS FINAIS

7.1 Os duelos: entre os herois e o siléncio

Entre os elementos da narrativa do Western no cinema, ha o duelo final o qual
€ o triunfo do anti-herdi sobre as forgas contrarias através de suas colts e
winchesters. Segundo Ferreira (2004), duelo, do latim duellum, é o combate entre
duas pessoas, ou ainda, € uma luta com armas iguais. Quando inserido no cinema
de Sergio Leone, o duelo final possui caracteristicas marcantes do estilo do diretor
que constroem o siléncio na imagem, no som e na montagem. Na imagem, ocorrem
close-ups, plano de detalhe nos olhos e armas e planos que evidenciam a vastidao;
no som, ocorrem musicas nao-diegéticas dominantes, ruidos diegéticos
hipersensibilizados e escassez de didlogos; e na montagem, ocorrem tempos
dilatados que aumentam gradativamente no decorrer de suas produgoes.

Ha ainda algumas caracteristicas a serem observadas nesta analise que
influenciam as construgdes dos duelos: a motivagao; numero de anti-herdis; como os
anti-herdis participam do duelo e a presenca de analepse.

Conforme ja discutido em capitulo anterior, duas motivagdes sdo observadas
para os duelos nos filmes dos diretores: Em Trés Homens em Conflito, a motivacao
é o dinheiro e em Por um Punhado de Doélares, Por uns Délares a Mais e Era uma
Vez no Oeste, € a vinganca.

O diretor tornava seus duelos mais ousados e dilatava cada vez mais seus
tempos, conforme seus Westerns eram produzidos e isso dependeu de trés fatores
ja citados acima: numero de anti-herdis; como os anti-herdis participam do duelo e a
presenca de analepse. Em Por um Punhado de Dodlares, existe um anti-herdi que
duela com o vilao; em Por uns Délares a Mais, existem 2 anti-herdis e apenas um
deles duela com o vilao, porém o outro observa e interfere no tempo da ag¢ao; em
Trés Homens em Conflito, ha dois anti-herdis e ambos e o vilao duelam entre si em
um trielo; e em Era uma Vez no Oeste, ha apenas um anti-heréi que duela com o
vildo, porém ha a presenca de analepse que inclui outros personagens e dilata mais

ainda o tempo do duelo.
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Em seu cinema, Clint Eastwood ndo construiu duelos finais como Leone, mas
sim outro formato de confronto o qual sera chamado de confronto final e sera tratado
no capitulo seguinte.

A andlise dos duelos finais de Leone tem grande importancia, pois apresenta
grande riqueza em suas construgcdes e nas construgdes de seus anti-herdis, como ja
discutido. Serdo analisados os duelos finais dos quatro filmes do diretor: Por um
Punhado de Doélares (1964), Por uns Ddlares a Mais (1965), Trés Homens em
Confilito (1966) e Era uma Vez no Oeste (1968).

7.2 O siléncio da Trilogia

A construcdo dos duelos de Leone através do siléncio ndo possui apenas um
unico siléncio, mas diferentes siléncios com fungcdo dramatica. Ha basicamente dois
sentimentos (ou atmosferas) que sédo produzidos através do siléncio nos duelos da
trilogia: a tenséo e a expectativa.

Em Por um Punhado de Ddlares, Joe é torturado e quase morto por Ramén
Rojo, porém consegue escapar. O anti-herdi, muito debilitado fisicamente, se
esconde e se recupera com a ajuda de dois amigos que conheceu na cidade:
Silvanito, dono de um bar e Piripero o qual constréi caixdes. Durante sua
recuperacao, o anti-herdi recebe a noticia que Silvanito esta sendo torturado em
praga publica por Ramén e parte para salvar seu amigo e vingar-se tanto por sua
tortura quanto pela de seu amigo.

Na cena do duelo final, apés matar os capangas de Ramoén, Joe esta frente a
frente com o vildo Ramén que esta com sua arma winchester descarregada no chao
e com apenas uma bala na mio. Joe ainda tem uma bala em sua arma, mas a
descarrega, segura sua bala e também joga seu revolver 45 no chao para igualar as
condigdes do combate. O desafio do duelo é pegar a arma no chao, recarrega-la e
matar o oponente e o simples movimento brusco de um dos lados inicia a acao.

Durante todo o duelo final ndo ha didlogos e a dindmica sonora da cena
constréi os diferentes siléncios sonoros. Para a identificagcao dessa dindmica e dos

diferentes siléncios, a cena sera separada em trés etapas: na primeira, ambos
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pegam as armas, as recarregam e Joe engatilha sua Colt; na segunda, Joe esta com
sua arma apontada para Ramon e o acerta; e na terceira, Ramdn agoniza e morre.
Na imagem, o cenario € uma cidade quase vazia, silenciosa e com mortos
espalhados pelo chéo (figura 310). Embora haja espectadores na diegése do duelo,
o diretor ndo os evidencia nos planos da cena. Na imagem, portanto, os vazios da

vastidao e da morte na cidade preenchem os planos mais abertos.

Figura 310 — Cenario do duelo.
Fonte: Frame extraido do filme.

No primeiro momento, Leone utiliza contraplanos e mostra as aproximagdes
dos personagens em relacdo as suas armas que estdo no chdo e quando os
personagens as pegam, ha planos de detalhe nas armas sendo carregadas (figuras
311 e 312).

Figura 311 — Plano de detalhe nas maos de Figura 312 — Plano de detalhe nas méos de
Joe. Ramoén.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Quando Joe carrega a sua arma, a camera realiza zoom out rapido do plano

de detalhe de sua arma para seu primeiro plano' e ha o primeiro plano rapido de

¥ Enquadramento da altura das axilas da personagem para cima.
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Ramoén hesitando ao ndo conseguir posicionar sua arma apontada para Joe. Em
seguida, o diretor realiza o primeiro plano de Joe apontando a arma para Ramén
com o olhar fixo e calmo. Durante essa primeira parte, o siléncio construido é
através os ruidos diegéticos no qual ha o som diegético hipersensibilizado do vento
e da movimentagdo de ambos (passos na areia, pegar da arma e engatilhar) e a
auséncia constante de dialogos.

No segundo momento, Leone cria a atengao para seus olhares ao utilizar

alternadamente o plano de detalhe nos olhos de ambos, ou seja, ele prioriza suas

expressodes faciais e retira o foco dos outros elementos do cenario (figuras 313 e
314).

Figura 313 — Plano de detalhe nos olhos de Figura 314 — Plano de detalhe nos olhos de
Ramoén. Joe.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Na banda sonora, hd uma musica nao-diegética com tambores, que toca até o
momento do tiro, e 0 som diegético do vento os quais acentuam a tensao e o vazio.
Quando Ramén demonstra o minimo movimento para atirar Joe, ocorre novamente
o contraplano de Joe que acerta Ramoén com seu tiro. O siléncio sonoro dessa etapa
€ através da musica nao-diegética com os ruidos da diegése do tiro e da morte de
Ramon.

No terceiro momento, Leone utiliza uma camera subjetiva da visdo de Ramoén
e primeiro planos para mostrar o personagem agonizando em sua morte. A camera
subjetiva coloca o espectador no ponto de vista do personagem e o faz ocupar seu
lugar em aspectos afetivos e perceptivos. O siléncio construido apés o tiro é também
através da musica nao-diegética, que dura até sua morte com os ruidos diegéticos
de sua respiragao ofegante, do vento e dos seus movimentos.

O filme possui aproximadamente uma hora e trinta e nove minutos de

duragao, um minuto e meio de duelo final o qual inicia nos cinco minutos finais do
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filme e 19 planos. Na imagem, o siléncio ocorre através de planos de detalhe nas
maos e nos olhos, close-ups e planos que evidenciam a vastiddao e no som, os
siléncios que ocorrem sao através de ruidos diegéticos e através de musica nao-
diegética com ruidos diegéticos.

Em Por uns Doélares a Mais, Leone utiliza dois anti-herdis: Monco (Clint
Eastwood) e o Coronel Douglas Mortimer (Lee Van Cleef). Ambos sao cagadores de
recompensas e procuram por El indio (Gian Maria Volonté) e seu bando, porém o
Coronel possui um motivo maior para cacar El indio: a vinganga. Como ja
comentado, no passado, El indio havia matado seu cunhado e estuprado sua irma a
qual se suicida durante o estupro. El indio carrega um relégio de bolso que roubou
do jovem casal morto e quando aberto, esse relégio toca uma musica que tem
ligacao afetiva tanto com ele quanto com o Coronel.

O duelo ocorre na entre o Coronel e El indio o qual utiliza o fim da musica
diegética de seu reldgio para marcar a permissao para sacarem suas pistolas, porém
o Coronel estd em desvantagem, pois sua arma esta no cho e El indio estad armado
com seu revolver em sua cintura. Quando a musica do reldgio esta préxima do fim e
El indio prepara-se para sacar sua seu revolver, Monco surge e rende El indio e com
um relégio igual ao do vildo, recomega a musica diegética. Monco entrega sua arma
para o Coronel, iguala as forgcas e apenas assiste o combate, ou seja, o duelo ganha
um espectador que influencia diretamente a acao.

O cenario apresenta a vastidao através de planos abertos (figura 315) que

ambientalizam e dramatizam a cena e o vazio do velho oeste.

Figura 315 — Cenario do duelo final.
Fonte: Frame extraido do filme.

Para analisar sua construgcao, esse duelo foi separado em 4 momentos: o

primeiro momento € a construgdo do inicio do duelo no qual as condicbes estao
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desiguais; o segundo momento é quando ha a intervencéo de Monco para igualar as
forgas; o terceiro € o momento no qual ocorre o reinicio do duelo até que haja o tiro
do Coronel; e o quarto momento é a morte de El indio.

No primeiro momento, El indio e o Coronel estdo frente a frente, o vildo tem
em uma das maos o reldégio que toca a musica diegética e o anti-herdi esta
desarmado. Na imagem, ha a recorréncia de primeiro planos, contra planos, close-
ups e plano e detalhe na mao de El indio. Quando a musica esta chegando ao fim,
ocorre um plano conjunto em ambos e as maos de Monco entram em primeiro plano
com o relégio igual ao de El indio - o0 qual recomega a musica diegética (figura 316).
Também ha a presenga de sons nao-diegéticos de violinos ao mesmo tempo em que
ocorre a musica diegética do reldgio. Isso acontece, pois Ennio Morricone gravava
as musicas nao-diegéticas com sons da diegése e nesse caso, o som diegético é a

musica do relégio. Ha ainda o som diegético do vento e dos passos realizados por

Monco e a auséncia de dialogos.

Figura 316 — Intervengao de Monco no duelo final.
Fonte: Frame extraido do filme.

No segundo momento, Monco esta com uma espingarda apontada para El
indio e o Coronel percebe que o seu reldgio estd com Monco que sede sua arma ao
outro anti-herdéi. Na banda sonora, Monco realiza um pequeno dialogo no qual instrui
seu amigo a pegar sua arma, a musica nao-diegética (e diegética) ganha
intensidade através de outros instrumentos - como violdes e sopros - € ainda pode-
se observar os ruidos diegéticos do ambiente. Ha a recorréncia de close-ups e
primeiro planos nos trés personagens e mesmo presente no duelo apenas para
igualar as forgas, os planos em Monco o colocam quase como um participante do
duelo. Agora, a permissao para o primeiro tiro esta nas maos de Monco através da

musica de seu relogio.
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No terceiro momento, quando as forgas estdo igualadas para o duelo, Leone
ainda utiliza close-ups, porém nao apenas nos duelistas, mas também em Monco.
Na banda sonora, a auséncia de didlogo volta a ocorrer € aos poucos a musica nao-
diegética vai dando lugar a cangao do reldgio e aos sons diegéticos do vento e dos
movimentos dos personagens. Na imagem, o siléncio ocorre através da recorréncia
de close-ups nos trés personagens (figuras 317, 318 e 319) e o siléncio sonoro

construido é quebrado pelo som do tiro do coronel que suspende a musica diegética

(e ndo diegética).

Figura 317 — Close-up de El Indio.

Figura 318 - Close-up do Coronel Mortimer.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 319 - Close-up de Monco.
Fonte: Frame extraido do filme.

No quarto momento, El indio cai no chdo em seus Gltimos suspiros de vida e
os sons diegéticos do vento e dos movimentos dos personagens preenchem a
banda sonora com a auséncia de dialogos que permanece. A morte do antagonista
nao é estendida e ndo ha a camera subjetiva como em Por um Punhado de Doélares.
Pode-se perceber que os siléncios sonoros que ocorrem no duelo final sdo
através de musica diegética e ndo-diegética com a presencga de ruidos e através de

ruidos diegéticos apds os contrastes entre a presenga e auséncia da musica
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diegética do relégio e do tiro. Na imagem, o siléncio ocorre através de close-ups,
planos de detalhe e planos que evidenciam a vastidao.

O filme possui aproximadamente duas horas e onze minutos e o duelo ocorre
nos dez minutos finais. O tempo de duelo foi de aproximadamente quatro minutos e
dezoito segundos com 68 planos.

Em Trés Homens em Conflito, o ultimo filme da Trilogia dos Doélares, ha
novamente dois anti-herdis, Blondie e Tuco, porém dessa vez, ambos participam do
duelo - que na verdade é um trielo - com o vildo em uma arena circular dentro de um
cemitério para decidirem com quem ficara o dinheiro escondido. Esse trielo é
separado em dois momentos: o primeiro momento, os trés personagens se
posicionam e ocorre o tiro de Blondie; e no segundo momento é apés Blondie matar
Olhos de Anjo e evidenciar que ndo matara Tuco.

No primeiro momento, Blondie deixa no chdo uma pedra na qual esta escrito
o0 nome da cova onde estdo escondidos os 200 mil dolares em ouro. O siléncio e a
tensao iniciam através da musica nao-diegética e os trés trocam olhares atentos aos
minimos movimentos. No inicio do duelo, o diretor opta por planos mais abertos por
dois motivos: primeiro, pois quer evidenciar a posicdo que cada um esta assumindo
no trielo; e segundo, pois quer mostrar o cenario: uma arena circular na vastidao

com tumulos ao redor (figura 320).

Figura 320 — Cenario do duelo final.
Fonte: Frame extraido do filme.

No decorrer da cena, Leone utiliza planos cada vez mais aproximados (close-
ups e planos de detalhe) e de menor duragéo até ocorrer o primeiro tiro. O diretor
inicia com contraplanos e primeiro planos, depois close-ups e por fim, planos de

detalhe nos olhos dos personagens.



187

Na banda sonora, ha novamente os sons diegéticos do vento e da
movimentagdo escassa dos personagens, a auséncia constante de didlogos e uma
musica ndo-diegética que acompanha a cena enquanto os personagens tomam suas
posicoes. Até entdo, é construido o siléncio através da musica nao-diegética com a
presenca de ruidos diegéticos.

Ao tomarem suas posigdes, a musica nao-diegética cessa e os sons do vento
e dos corvos hipersensibilizados apresentam-se dominantes na banda sonora até
gue a musica ndo-diegética recomega e ganha cada vez mais intensidade conforme
ha a aproximacdo do momento do tiro. Ha entdo, o siléncio através do contraste
entre a presenga e auséncia da musica nao-diegética com a presencga de ruidos
diegéticos e novamente o siléncio através da musica nao-diegética.

Entdo, Blondie acerta Olhos de Anjo, que n&do morre no primeiro tiro, e Tuco
tenta atirar, porém Blondie havia descarregado sua arma. Olhos de Anjo também
tenta atirar em Blondie apds ser atingido e o anti-herdi dispara o segundo tiro no
vildo e o mata. Nesse momento, na banda sonora, ha o siléncio através dos
contrastes entre a presencga e auséncia da musica nao-diegética e do som do tiro
com a presenga de ruidos diegético.

No segundo momento, Blondie caminha até o centro da arena e ha ainda a
duvida se o anti-heréi matara Tuco, porém apds Blondie abaixar-se para pegar a
pedra e evidenciar sua despreocupagao com o personagem, essa duvida é sanada.
Tuco entdo entende que Blondie havia o sabotado e realiza o primeiro didlogo do
duelo. O caminhar de Blondie até pegar a pedra constréi um pequeno periodo de
siléncio através dos ruidos diegéticos que constroem a duvida em relagao ao futuro
de Tuco.

O filme possui duas horas e quarenta e um minutos aproximadamente e o
trielo possui aproximadamente cinco minutos e trinta segundos com noventa e seis
planos. O siléncio na imagem ocorre através da utilizacdo de 21 close-ups (da figura
321 até 325), 12 planos de detalhe nos olhos (figuras 326, 327 e 328) e planos que
evidenciam a vastiddo. Os planos mais aproximados evidenciam as faces e
expressbes faciais estaticas que também carregam o siléncio através da

interpretacao dos atores.
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Figura 321 - Close-up de Tuco. Figura 322 - Close-up de Olhos de Anjo.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 323 — Close-up mais aproximado de Figura 324 — Close-up mais aproximado de
Tuco. Blondie.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 325 — Close-up mais aproximado de Figura 326 — Plano de detalhe nos olhos de
Olhos de Anjo. Tuco.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 327 — Plano de detalhe nos olhos de Figura 328 — Plano de detalhe nos olhos de
Blondie. Olhos de Anjo.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.
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A dindmica sonora e visual dos duelos ocasiona quatro siléncios: o siléncio
através da musica nao-diegética com a presencga de ruidos nao-diegéticos; o siléncio
através do contraste entre a presenga e auséncia da musica nao-diegética com a
presenca de ruidos diegéticos; o siléncio através dos contrastes entre a presencga e
auséncia da musica nao-diegética e do som do tiro com a presenga de ruidos
diegéticos do vento, respiragdo e movimentos dos personagens; e o siléncio através
dos ruidos diegéticos.

O som do tiro, que sempre ocorre nos duelos, € a marca da quebra do
siléncio na montagem e geralmente vem apds close-ups ou planos de detalhe nos
olhos e maos dos personagens os quais tem o poder de aumentar a dramaticidade
dos duelos.

O diretor modifica os duelos ao aumentar o numero de personagens e alterar
as formas de participacdo dos personagens: em Por um Punhado de Doélares, o
duelo ocorre entre dois personagens; em Por uns Délares a Mais, o duelo ocorre
entre dois personagens, porém ha a insergcdo de outro personagem que interfere
diretamente no duelo; e em Trés Homens em Conflito, ha trés personagens que
realizam um trielo.

Em Era uma vez no Oeste o diretor retorna a utilizacdo de um anti-herdi que
duela com o antagonista motivado pela vinganca, porém utiliza a analepse para
explicar a motivagao do anti-herdi para duelo. No préximo capitulo, sera abordado o

maior duelo e uma nova constru¢ao do siléncio em Leone.

7.3 Era uma vez no Flashback

Em 1968, Sergio Leone dirige o filme Era uma vez no Oeste e Charles
Bronson (Harménica) protagoniza o filme no qual Frank (Henry Fonda) é procurado
pelo anti-herdi que quer vingar o assassinato do seu irméao. A morte do irmao de
Harménica é contada através de fragmentos de analepse que ocorrem durante o
duelo final no qual o irmao do anti-herdéi esta preso em uma forca e apoiado com os
pés sobre os ombros de Harmbnica mais novo. Apds Frank colocar uma gaita na
boca de Harménica, o cansacgo o faz cair e provoca a morte de seu irmdo. A partir

dessa morte, o anti-herdi carrega a mesma gaita dada por Frank e sempre toca as
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mesmas notas que sédo o leitmotiv do personagem, mas também irda compor a
musica nao-diegética do duelo final. Portanto, o diretor retorna ao duelo com dois
personagens no qual um deles é o anti-heréi e o outro o vildo, porém havera a
presenca da analepse.

O duelo ocorre na vastiddo do quintal da fazenda de Jill Mc Bain (Claudia
Cardinale), onde ela esta construindo uma estagédo para a chegada da ferrovia. O
duelo foi separado em trés momentos: o primeiro momento € o confronto que
antecipa a primeira analepse; o segundo momento sao as duas primeiras analepses;
e o terceiro momento € a volta da segunda analepse e o momento do tiro até a
morte de Frank na qual ainda havera a terceira analepse.

No primeiro momento, Leone utiliza close-ups em Harmonica e Frank com a
camera em movimento ao assumirem suas posi¢gdes no duelo. O diretor também
utiliza planos abertos, para informar o posicionamento de ambos, contraplanos e

algumas cameras subjetivas discretas (imagem 329).

Figura 329 — Camera subjetiva.
Fonte: Frame extraido do filme.

Na banda sonora, ha a presencga de ruidos diegéticos de passos e do vento e
a presenca de musica nao-diegética que traz o tema da gaita de Harménica. A
sensagao do siléncio é acentuada quando a musica nao-diegética é suspendida e
apenas os sons diegéticos do vento e de passos permanecem na banda sonora até
que ambos posicionem-se frente a frente. Portanto, ha dois siléncios sonoros
construidos nesse momento: o siléncio através da musica ndo-diegética com ruidos
diegéticos; e o siléncio através do contraste entre a presenga e auséncia da musica
nao-diegética com a presenga de ruidos diegéticos.

ApoOs posicionarem-se frente a frente, ha um plano conjunto lateral demorado

(figura 330) e um zoom in do close-up de Harménica para um plano mais fechado.
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Nesse momento, ha os sons nao-diegéticos das notas da gaita de Harménica que

sao os elementos de ligagao com a analepse.

Figura 330 — Plano conjunto.
Fonte: Frame extraido do filme.

No segundo momento, a primeira analepse explica o porqué de Harmdnica
querer duelar com Frank e é fragmentada em duas partes separadas pelo zoom in
do plano anterior (close-up mais aproximado) para o plano de detalhe nos olhos de
Harmoénica (fora da analepse). Na primeira parte da analepse, Frank caminha e tira a
gaita do bolso em slow motion. Na banda sonora, ha o som diegético do vento e da
musica nao-diegética dominante e os demais sons diegéticos da cena sao
suplantados. Na segunda parte da analepse, Frank realiza uma pequena fala e
coloca a gaita na boca de Harménica quando jovem. Ha o zoom ouf® a partir do
close-up de Harménica jovem que evidencia o cenario no qual seu irmao esta

apoiado sobre os ombros do anti-heréi (figura 331).

Figura 331 — Close-up de Harmdnica na analepse.
Fonte: Frame extraido do filme.

% Evidencia o distanciamento em relagdo ao objeto ou acdo do inicio do plano.
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Apos a fala de Frank, o volume da musica ndo-diegética € aumentado e os
sons da diegése, como 0s passos e risadas dos capangas de Frank, sé&o
suplantados. O irmao de Harménica, que esta preso ao pescogo pela corda, realiza
um dialogo que também tem seu volume suplantado em slow motion e isso constroi
o siléncio com uma grande carga dramatica. Quando Harmoénica cai de cansacgo e
retira o apoio de seu irmao, Leone nao mostra o enforcamento do seu irmao, mas o
anti-herdi - em slow motion e com os sons diegéticos suplantados - caindo com o
rosto na areia. O siléncio sonoro através da musica nao-diegética tem dois
momentos: o primeiro no qual ha a presenga de ruidos diegéticos; e o segundo no
qual os ruidos diegéticos sao totalmente suplantados. O segundo siléncio ainda tem
sua carga dramatica acentuada devido a utilizacdo do slow motion que aumenta a
dramatizacao da cena.

A volta dessa analepse marca o terceiro momento no qual os personagens
estdo frente a frente e Harmonica saca sua arma e realiza o tiro. Na banda sonora, a
musica nao-diegética cessa e o som do tiro quebra o siléncio construido através da
musica nao-diegética. Ha, portanto, o siléncio a partir dos contrastes entre a
presenca e auséncia da musica ndo-diegética e do tiro. Leone ainda mostra a
expectativa de dois amigos de Harménica, Jill Mc Bain (Claudia Cardinale) e
Cheyenne (Jason Robards), que estdo aguardando o resultado do duelo na cozinha
da casa de Jill. Eles nao realizam nenhum didlogo e ha apenas dois planos rapidos
que mostram que eles ouviram o tiro, ou seja, ocorre o siléncio através de ruidos
diegéticos. Entdo, Frank agoniza e quando no ché&o, pergunta quem é Harménica -
pois até entdo nao sabia o porqué do duelo - que responde repetindo o que Frank
havia feito na morte do seu irmé&o ao colocar a gaita na boca do vildo. Nesse
momento, ocorre uma terceira analepse em slow motion a qual repete 0 momento no
qual Harmdnica jovem cai no chdo com a gaita na boca. Entdo, Frank entende, sem
que Harmodnica diga uma palavra, o porqué do duelo.

Na banda sonora, ha o som nao-diegético das notas da gaita de Harmdnica
gue recomegam com a analepse e o ruido diegético em menor volume da cidade
sendo construida, ou seja, ocorre novamente o siléncio através da musica nao-
diegética com a presenca de ruidos diegéticos.

O filme tem aproximadamente duas horas e quarenta e nove minutos e um
duelo de quase nove minutos e ocorre nos ultimos vinte e cinco minutos do filme. Na

imagem, o siléncio ocorre através de planos que evidenciam a vastidao, close-ups e
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planos de detalhe. Ocorreram 61 planos dos quais vinte e nove foram close-ups (da

figura 332 até 339) em personagens diferentes (em Harménica, em Frank, em um

dos capangas de Frank, no irmao de Harménica e em Jill Mc Bain).

Figura 332 — Close-up de Harménica. Figura 333 - Close-up mais aproximado de
Fonte: Frame extraido do filme. Frank.
Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 334 - Close-up de um dos capangas Figura 335 - Close-up mais aproximado de
de Frank na analepse. Harménica.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 336 - Close-up mais aproximado de Figura 337 - Close-up mais aproximado do
Frank na analepse. irmao de Harmdnica na analepse.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.
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Figura 338 - Close-up mais aproximado de Figura 339 - Close-up no rosto de Frank.
Harménica. Fonte: Frame extraido do filme.
Fonte: Frame extraido do filme.

Observou-se também um zoom in do primeiro plano para close-up, um zoom
in do close-up para o plano de detalhe nos olhos de Harmédnica (figura 340), um
zoom out saindo do close-up e um plano de detalhe nos olhos de Harménica jovem

na analepse.

Figura 340 — Plano de detalhe nos olhos de Harmoénica.
Fonte: Frame extraido do filme.

Em Por um Punhado de Doélares, ha o menor duelo e em Era uma Vez no
Oeste, o maior, porém Era uma Vez no Oeste apresenta 61 planos, enquanto o filme
Trés Homens em Conflito apresenta 96 planos e Por uns Délares a Mais, 68 planos.
Com isso, Era uma Vez no Oeste apresenta planos com a maior média de duragao.

Em Por um Punhado de Ddlares, ha 19 planos, o diretor ndo utiliza close-up
nos rostos e ha apenas 3 planos de detalhe nos olhos dos personagens. Em Por uns
Délares a Mais, ha 26 close-ups € nenhum plano de detalhe nos olhos. Em Trés
Homens em Conflito, o diretor utiliza tanto close-ups (21) quanto planos de detalhe
nos olhos dos personagens (12). Em Era uma Vez no Oeste o diretor utiliza 29
close-ups, 1 plano de detalhe nos olhos, 1 close-up com zoom in para o plano de

detalhe nos olhos e 1 zoom out que inicia no plano de detalhe nos olhos. Percebe-se
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entdo a grande utilizagdo de planos mais aproximados pelo diretor (close-ups e
plano de detalhe nos olhos) que constroem o silencio da imagem.

Na analepse de Era uma Vez no Oeste, o diretor utiliza o slow motion e a
suspensao dos sons da diegése - inclusive do dialogo que é falado pelos
personagens — 0 que aumenta o potencial dramatico das cenas e constréi uma nova
forma de utilizagao do siléncio através da musica nao-diegética.

Encontra-se ainda o siléncio através dos ruidos diegéticos; o siléncio através
da musica nao-diegética com a presenga de ruidos diegéticos na analepse e fora
dela; o siléncio através dos contrastes entre a presenca e auséncia da musica nao-
diegética e do som diegético do tiro com a presencga de ruidos diegéticos.

No proximo capitulo, serdo discutidos os confrontos de Clint e Leone e os
confrontos finais do diretor americano os quais substituem os duelos finais

analisados neste capitulo.
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CAPITULO 8 OS CONFRONTOS E OS CONFRONTOS FINAIS

8.1 Os confrontos da Trilogia

Os anti-herdis de Leone e de Clint necessitam de momentos de acao para a
construcdo de sua superioridade diante das forgas contrarias. Esses momentos
ocorrem como duelos (um contra um) ou em confrontos (mais de dois personagens).

O duelo final possui sua importancia, pois constrdi o encontro das maiores
forgas construidas no filme (os anti-herdis e os antagonistas) e € o0 momento mais
esperado para a resolugdo da trama. Ja os confrontos dos anti-herdis ocorrem
durante o filme e servem para conferir dindamica ao filme através da acao e construir
o anti-heréi como um ser dotado de atributos quase sobre-humanos, visto que ele
quase sempre vence. Porém, também podem servir para dramatizar um momento
dificil para o anti-herdi no qual ele dara a volta por cima em cenas posteriores.
Portanto, a expectativa do encontro do anti-heréi com o antagonista através do duelo
final é construida durante toda a narrativa e culmina em um momento unico, ja os
confrontos sdo variados e ocorrem no decorrer do filme.

Esses confrontos, realizados com armas ou sem, caracterizam a violéncia do
western desmistificador a qual é presente tanto no diretor italiano quanto em Clint
Eastwood. Embora os duelos finais também sejam confrontos, eles foram separados
dos duelos, pois sua construcdo e importancia sdo diferentes para a narrativa. A
construgcdo dos confrontos também ocorre através dos siléncios, porém a tensao
construida e seus tempos ndo sao tdo dilatados em relagdo aos duelos finais de
Leone.

Os confrontos estdo presentes em ambos os diretores e em Clint Eastwood,
ha a presenca do confronto final que substitui o duelo final de Leone. Os confrontos
finais de Clint serdo analisados no final deste capitulo e a analise do presente
subcapitulo iniciara através dos filmes da trilogia de Leone.

O primeiro confronto de Leone ocorre em Por um Punhado de Ddlares
quando Joe enfrenta quatro homens que o receberam anteriormente a tiros na
cidade. O confronto ocorre por dois motivos: o anti-herdi precisa mostrar sua

superioridade; e ele sera acolhido pela familia dos Rojos os quais eram rivais da
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familia para quem os quatro homens trabalhavam. Na cena, Leone evidencia a
atencao dos poucos moradores da cidade através de suas faces estaticas (close-
ups) e utiliza planos mais abertos para mostrar a vastidao e o vazio da cidade. Além
disso, o anti-herdi carrega seu cigarro na boca e interage com ele durante toda a
cena realizando pausas para o cigarro.

Na banda sonora ha uma musica épica que € suprimida quando Joe e os
quatro estdao frente a frente e ocorre um didlogo com o som do vento
hipersensibilizado. Apds o dialogo, ha a presenga de um som agudo nao-diegético,
que auxilia na atmosfera de tensdo construida antes do tiro, e a auséncia de
didlogos. Com esse som agudo nao-diegético, ocorrem os planos mais aproximados
das faces estaticas, troca de olhares (close-ups) e planos de detalhe os quais

precedem o elemento que ira quebrar o siléncio: o tiro (da figura 341 até 345). Apds

ele, ha os sons diegéticos da cena e a suspensao do som nao-diegético agudo.

Figura 341 — Close-up de Joe. Figura 342 - Close-up de um dos
Fonte: Frame extraido do filme. observadores do confronto.
Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 343 — Faces estaticas. Figura 344 — Face estatica.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.
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Figura 345 — Plano de detalhe na arma de um dos bandidos.
Fonte: Frame extraido do filme.

O siléncio na imagem manifesta-se através de close-ups, planos de detalhe e
planos que evidenciam a vastidao. Os siléncios sonoros sao: através do som nao-
diegético agudo com a presenca de ruidos diegéticos; através dos contrastes entre a
presenca e auséncia desse som nao-diegético e do som do tiro; através dos ruidos
diegéticos que precedem a presenga do som agudo através de pausas para o
cigarro as quais também ocorrem antes, durante e depois do som nao-diegético
agudo.

Ainda em Por um Punhado de Dodlares, Leone utiliza a montagem paralela
para evidenciar dois confrontos simultdneos em cenas noturnas: no primeiro, Joe
invade a casa dos Rojos (figura 346); e no segundo, os Rojos encontram os Baxter
no cemitério (figura 347). O diretor utiliza cenas escuras (noturnas) tanto nas
internas quanto externas e sons diegéticos de grilos hipersensibilizados

preenchendo a banda sonora para construir a atmosfera noturna.

Figura 346 — Invasao da casa dos Rojos. Figura 347 — Rojos e Baxters em confronto
Fonte: Frame extraido do filme. no cemitério.
Fonte: Frame extraido do filme.

A invasao de Joe ao quartel dos Rojos ocorre sem a presenga de dialogos e
barulhos, pois ele estad agindo escondido. O contexto da cena remete a necessidade

desse siléncio para que o personagem nao seja encontrado. A construgdo do
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siléncio sonoro ocorre através dos ruidos diegéticos do ranger das portas, de grilos e
do pisar do personagem.

Do mesmo modo, no encontro entre Rojos e Baxters, os ruidos diegéticos de
grilos, respiracao e passos constroem o siléncio sonoro. Nessas cenas, a vastidao
manifesta-se através dos ruidos diegéticos de grilos e vento, pois sdo os sons
caracteristicos de locais vastos e pouco povoados. Na imagem, o siléncio manifesta-
se através da noite com suas sombras em ambas as cenas, porém a primeira € uma
cena interna e a segunda € uma cena externa.

Nas cenas finais de Por um Punhado de Doélares, apés torturar Silvanito, o
dono do bar, os capangas de Ramon chicoteiam o personagem em praga publica e
um pequeno siléncio através dos ruidos diegéticos precede o som de uma bomba
que Joe explode e anuncia sua chegada. O diretor insere na banda sonora uma
musica nao-diegética triunfal com o ruido diegético do vento para construir o siléncio
posterior. Ndo demora muito para que a musica cesse e apos dialogos escassos,
Ramon atira 5 vezes em Joe que cai em cada uma delas, porém ele ndo morre, pois
ha uma placa de ferro por baixo de sua roupa. As expressdes estaticas dos
capangas de Ramon sdo evidenciadas a cada tiro através de close-ups e ha a
presenca da vastidao e da morte na cidade em planos abertos. Apds o vilao gastar
todas suas balas, Joe fica frente a frente com Ramédn e seis de seus capangas
(figura 348).

Figura 348 — Confronto antes do duelo final.
Fonte: Frame extraido do filme.

O mesmo som agudo que o diretor utiliza frequentemente em seus confrontos
preenche a banda sonora e constrdi o siléncio através do som n&o-diegético com a
presenca de ruidos diegéticos. Na imagem, o siléncio é produzido através de close-

ups e planos de detalhe nas méaos dos personagens (figuras 349, 350 e 351).
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Figura 349 — Close-up mais aproximado de Figura 350 — Close-up do capanga de
Ramoén. Ramoén.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 351 — Close-up do capanga de Ramon.
Fonte: Frame extraido do filme.

Apds o0 som agudo, Joe mata seus capangas e fica frente a frente com
Ramoén Rojo (figura 352) para o duelo final. Nesse momento, ocorre o siléncio
sonoro através dos contrastes entre a presenca e auséncia do som agudo nao-
diegético e do tiro com a presenga de ruidos. O som agudo caracteriza o momento
que precede o tiro do anti-herdi e torna-se uma pratica nesse e em outros filmes do

diretor.

Figura 352 — Final do confronto.
Fonte: Frame extraido do filme.
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Portanto, durante toda cena, ocorrem diferentes siléncios sonoros: através de
ruidos diegéticos; através do som nao-diegético com a presencga de ruidos; e através
dos contrastes entre a presenga e auséncia da musica nao-diegética e do som do
tiro. Na imagem, o siléncio ocorre através de planos que evidenciam a vastidao,
close-ups e planos de detalhe.

Em Por uns Ddlares a Mais, o Coronel Mortimer, um personagem tao
silencioso quanto Monco, esta na porta do quarto de um homem procurado e ouve o
som das risadas do foragido e de uma mulher. Entdo, Mortimer coloca o cartaz do
homem procurado por baixo da porta e bate nela. Os sons de ambos cessam por um
breve tempo e apds isso, alguns tiros atravessam a porta em diregdo ao coronel.
Quando os tiros cessam, o coronel entra no quarto e o bandido escapa pela janela e
foge até seu cavalo, mas o coronel derruba o homem do animal com um tiro e
prepara-se para o proximo disparo. Nesse momento, ha novamente um som nao-
diegético agudo distorcido que preenche a banda sonora com a presenca de ruidos
diegéticos e de close-ups na imagem até que o som do tiro acontece, porém o
bandido ndo morre. O foragido levanta e dispara tiros contra o coronel, porém erra
todos e enquanto isso, o anti-heréi calmamente e em siléncio pega outra arma e
com um tiro, o acerta na cabeca.

Percebe-se novamente a escassez de didlogos durante toda a cena e algo
que se torna caracteristico nos confrontos do diretor: um som n&o-diegético agudo
que colabora para acentuar a tensao. No som, observa-se os siléncios: através dos
ruidos diegéticos; através do som n&o-diegético com presencga de ruidos; e através
dos contrastes entre a presenga e auséncia do som nao-diegético e do tiro. Na
imagem, ha o siléncio através de close-ups.

Ainda em Por uns Délares a Mais, o diretor também mostra a superioridade
do outro anti-heréi em um confronto no saloon da cidade. Monco aproxima-se de
uma mesa na qual alguns homens jogam cartas e, sem dizer uma palavra,
interrompe o jogo, distribui as cartas para ele mesmo e para outro homem o qual

estava procurando (figura 353), joga contra 0 homem e o vence.
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Figura 353 — Monco ao distribuir as cartas.
Fonte: Frame extraido do filme.

Até entdo, ndo ha didlogo algum e observa-se o siléncio sonoro através dos
ruidos diegéticos do bar, das pessoas conversando, do piano e das cartas. O
siléncio entre Monco e o0 homem é enigmatico e perturbador, pois até entdo nao se
sabe a intencdo do anti-herai.

Apos perder, o homem pergunta o que estdo apostando e Monco realiza uma
pausa para seu cigarro - ao tira-lo da boca e cuspir para o lado - e s6 entdo
responde: “sua vida”. Nesse momento, o homem tenta reagir, mas Monco o desarma
com uma méao. Ha a suspensao do som diegético do piano e dos murmurios que
aumenta o potencial dramatico da cena e indica a atengao diegética do saloon para
a briga. Ha o siléncio através do contraste entre a auséncia e presenga dos ruidos
diegéticos dos murmurios e do piano com a presencga dos ruidos da briga. Entéo,
surgem trés homens por tras de Monco que o ameagam (figura 354) e ha na imagem
a utilizagcdo de close-ups (figuras 355, 356 e 357) que constroem a tensdo e o
siléncio. Ao virar-se, Monco dispara e mata os trés (figura 358) e nesse momento, ha
uma musica nao-diegética na banda sonora que antecede a tentativa de reagao do

homem que jogou cartas com Monco e sua morte pelas maos do anti-herai.

Figura 354 — Primeiro confronto de Monco. Figura 355 — Close-up em um dos bandidos.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.
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Figura 356 — Close-up em um dos bandidos.  Figura 357 — Close-up em um dos bandidos.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 358 — Monco ao matar os bandidos.
Fonte: Frame extraido do filme.

Na cena, ocorrem os siléncios sonoros através do som n&o-diegético com a
presenca de ruidos e através dos contrastes entre a presenca e auséncia da musica
nao-diegética e do som do tiro. Na imagem, ha o siléncio através de close-ups com
as expressoes estaticas dos bandidos, do homem que jogou cartas com Monco e do
anti-heréi.

Leone constréi também o confronto do vildo com dupla fungdo: a primeira é
mostrar como o vildo é perverso e sadico; e a segunda é apresentar o relégio do
personagem o qual sera um importante elemento na narrativa. No confronto, o
antagonista estd com uma familia que havia o entregue a policia no passado (figura
359) e assassina sua mulher e filho, porém o diretor ndo mostra o assassinato na

imagem, mas através do som fora do campo.
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Figura 359 — El indio com a familia do homem.
Fonte: Frame extraido do filme.

El indio abre seu reldgio que toca uma musica diegética e retira a mulher e
seu filho do local. Na banda sonora, ha e o som da musica diegética do reldégio e o
ruido do choro da crianga que é suspenso apos os sons de dois tiros que indicam a
morte da mae e do filho fora do campo. A suspensao do choro da crianga e os dois
tiros sdo fundamentais para indicar a morte dos dois personagens sem precisar
mostrar o0 assassinato na imagem. Os contrastes entre a presenca e auséncia do
choro da crianga e dos tiros constroem esse siléncio que carrega a morte e a frieza
do vildo. Apés isso, 0 antagonista arma o homem e o confronta através de uma luta
igual com armas em busca de vinganga. O vilao realiza uma agao que também faz
no duelo final: ele utiliza o fim da musica de seu reldégio para marcar a permissao

para o tiro do confronto (figura 360).

Figura 360 — Confronto entre El indio e homem.
Fonte: Frame extraido do filme.

Na banda sonora, ha a auséncia de didlogos e uma musica nao-diegética que
ocorre juntamente com o som diegético do relégio, porém essa musica nao-diegética
€ suspensa em pouco tempo e apenas a musica do reldégio marca a permissao para
o tiro. Os siléncios sonoros ocorrem através da musica nao-diegética (e diegética)

com a presenca de ruidos e através dos contrastes entre a presenca e auséncia do
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som do tiro e da musica diegética do relégio. Na imagem, o siléncio manifesta-se

através de close-ups nos duelistas e nos capangas de El indio que permanecem

com as faces estaticas e olhares concentrados ao assistirem o espetaculo (da figura
361 até 364).

Figura 361 — Close-up de El Indio. Figura 362 — Close-up do oponente de El
Fonte: Frame extraido do filme. Indio.
Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 363 — Close-up de um dos capangas Figura 364 — Close-up de um dos capangas
de El Indio. de El Indio.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

O diretor utiliza esses trés confrontos em Por uns Délares a Mais para
apresentar os dois anti-herdis e o antagonista e inicia a relagdo entre Monco e o
Coronel de forma bem humorada através de outro confronto. O diretor coloca Monco
como observador e o coronel como protagonista de um quase confronto, porém ele
nao ocorre e € construido de um modo que quase convence o0 espectador da
resolucao através dos tiros.

Na cena, os capangas do antagonista estdo em um bar e o Coronel risca um
fésforo na corcunda de um dos homens (figura 365) e tenta acender seu cachimbo
(figura 366), porém o capanga vira-se e o0 apaga o fésforo com um sopro (figura
367). O capanga, com seu olhar fulminante (figura 368), ameaga sacar sua arma,

mas seu companheiro o impede. Entdo, o Coronel pega o cigarro que o capanga
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tem nas maos, usa-o para acender seu cachimbo (figura 369) e deixa o homem mais
nervoso ainda. O capanga tenta sacar novamente sua arma, porém € novamente

impedido por seu companheiro. Monco, o outro anti-herdi, observa tudo de longe,

enquanto fuma seu cigarro (figura 370), até que os capangas vao embora.

Figura 365 — Coronel Mortimer riscando o Figura 366 — Coronel Mortimer acendendo
fosforo na corcunda do homem. seu cachimbo.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 367 — O bandido apagando o fésforo Figura 368 — O bandido fulminando o
do Coronel. Coronel com seu olhar.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 369 — Coronel Mortimer apds acender Figura 370 — Monco observando o coronel
seu cachimbo. Mortimer.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Durante toda a cena ndo ha nenhum didlogo através das interagdes com os
cigarros e cachimbo e apenas a presenga dos ruidos diegéticos do ambiente e de

uma musica ndo-diegética grave que acompanha toda a cena. No som, o siléncio
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ocorre através de musica nao-diegética com a presencga de ruidos diegéticos e na
imagem, ha a presenga de close-ups com as faces estaticas dos trés personagens
com expressoes faciais diferentes: a de Monco € de intrigado como observador; a do
capanga é de raiva; e a do Coronel é de ironia.

O Coronel mostra seu desprezo e impde sua masculinidade através das
interacdes que realiza com seu cachimbo e com o cigarro do capanga e Monco
compartilha as tragadas do Coronel como se sua masculinidade observasse o0 que o
outro anti-heréi é capaz.

Ainda em Por uns Délares a Mais, o diretor mostra o confronto dos dois anti-
herdis contra forgas contrarias, mas também usa outro confronto para ligar e
apresentar formalmente os dois anti-herdis. Quando o coronel esta em seu quarto,
um homem chinés abre sua porta, invade seu quarto, pega as roupas do anti-herdi,
as coloca na mala do coronel e as leva embora. Sem entender e em siléncio, o
Coronel segue o homem e ao chegar ao exterior do hotel, depara-se com Monco.
Até entdo, observa-se a presenca do siléncio sonoro através dos sons diegéticos da
cena e a auséncia constante de didlogos, porém ao encontrar Monco, o diretor
insere uma musica nao-diegética com a presencga de ruidos de grilos, ou seja, ha o
siléncio através do som nao-diegético. Entdo, Monco realiza o primeiro dialogo e
pede ao homem chinés que leve suas coisas até a estagdo, mas o Coronel pede
para que as leve de volta. Ambos ficam nesse impasse por um bom tempo até que o
homem irrita-se, larga a mala no chao e retorna para o hotel.

Os dois anti-heréis ficam frente a frente em um tempo dilatado até que a
musica nao-diegética é suspensa e apenas 0s sons diegéticos da movimentacao de
ambos e dos grilos compdem a banda sonora — ocorre entdo o siléncio através do
contraste entre a presenga e auséncia da musica ndo-diegética. Na sequéncia, os
dois anti-herdis vao provocar-se até que Monco acerta um soco no rosto do coronel
que cai no chdo sem seu chapéu e quando Mortimer tenta pega-lo, o outro anti-herdoi
atira no chapéu e repete a mesma agao por algumas vezes até que sua munigcao
acaba. Entdo, o Coronel revida atirando no chapéu de Monco e acerta-o

sucessivamente no ar (figuras da sequéncia: 371 até 375).
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Figura 371 — Troca de olhares entre os anti- Figura 372 — Monco pisando no pé do
herdis. Coronel Mortimer.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 373 — Monco atirando no chapéu do Figura 374 — Monco atirando no chapéu do
Coronel. Coronel.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 375 — Coronel Mortimer atirando no chapéu de Monco.
Fonte: Frame extraido do filme.

Na realidade, essa cena é uma demonstracdo das habilidades dos
personagens com as armas, porém Leone a transforma em uma brincadeira de
crianga entre os dois anti-herdis. No som, ha a auséncia de didlogos e o siléncio
através dos ruidos diegéticos e na imagem, ha o siléncio através de close-ups, de
planos de detalhe, da noite e sua iluminacdo. Ha a predominancia da cor preta na
cena em planos mais aproximados e no figurino do Coronel.

Entre as caracteristicas que marcam alguns confrontos de Leone, percebe-se

a recorréncia de um som agudo nao-diegético momentos antes do tiro. Em Por uns
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Délares a Mais, Monco esta em um campo aberto com 3 capangas do vilao e realiza
um breve dialogo com um deles - 0 mesmo havia atirado em seu cigarro em cenas
anteriores. O anti-herdi olha calmamente para seu cigarro (figura 376), segura uma
xicara, a joga no chdo e acorda os outros dois capangas que dormiam. Ao olhar
para o seu cigarro, a interpretacdo do personagem funciona como uma analepse,

pois ele relembra o tiro em seu cigarro recebido por um dos capangas.

Figura 376 — Monco ao olhar para seu cigarro.
Fonte: Frame extraido do filme.

Quando os capangas acordam, o diretor insere novamente o som agudo nao-
diegético que acentua a tensdo e Monco gesticula para que levantem. O anti-herdi
mostra sua arma e quando um dos homens ameaga reagir, o anti-heréi atira e mata
os trés. Com a inser¢cao do som nao-diegético, percebe-se a auséncia de dialogos e
o siléncio sonoro que ocorre através da presenca do som agudo nao-diegético com
a presencga de ruidos diegéticos dos movimentos dos personagens e do vento; e
através dos contrastes entre a presenca e auséncia da musica nao-diegética e do
som do tiro. Apds matar o terceiro homem, ocorre o leitmotiv do anti-herdi que
colabora com a construgdo da superioridade do personagem no confronto. Na
imagem, o siléncio ocorre através de planos que evidenciam a vastidao (figura 377)
e planos mais aproximados que evidenciam a face estatica e movimentagao calma

do anti-herdi e dos bandidos assustados.
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Figura 377 — Plano evidenciando a vastidao.
Fonte: Frame extraido do filme.

O diretor evidencia a superioridade de ambos os anti-herdis juntos através de
outro quase confronto bem humorado. Quando Monco chega & cidade Agua
Caliente, a vastidao, pessoas se escondendo em suas casas € uma musica nao-
diegética épica constroem o siléncio da cena. De repente, trés homens posicionam-
se na frende de Monco e ha a suspensdao da musica nao-diegética e
hipersensibilizagdo do som de seu cigarro sendo aceso (pausa para O cigarro).
Nesse momento, ocorrem os siléncios através do contraste entre a presenca e
auséncia da musica nao-diegética com a presenca de ruidos e através de ruidos
diegéticos. Monco mostra sua arma posicionando-se para um confronto, mas uma
crianga chama sua atencgao ao tentar pegar algumas frutas em uma arvore e o anti-
heréi atira nas frutas e as derruba junto com o coronel que havia o seguido. Entao,
Monco realiza outra pausa para o cigarro, morde sua ponta e a cospe no chéo.
Nesse momento, os trés homens, que estavam posicionados para o confronto,
observam as habilidades de ambos e fogem (figuras 378 e 379). Apds os tiros nas
frutas, ha um breve siléncio através de ruidos diegéticos o qual torna a escapada
dos homens da cidade mais bem humorada. Na imagem, ha constantes planos que

evidenciam a vastidao e da cidade vazia, os quais também constroem o siléncio.
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Figura 378 — Quase confronto. Figura 379 — Fuga dos homens da cidade.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Em Trés Homens em Conflito, o terceiro Western do diretor, Leone repete
elementos dos confrontos dos filmes anteriores, mas parece aprimorar seu dominio
sobre o siléncio e o tempo e os dilata ainda mais. O diretor utilizara a paralisagcéo
dos frames na apresentagcado dos anti-herdis nos confrontos iniciais e esse efeito ira
silenciar a agao dos personagens na imagem.

Logo na primeira cena do filme, o diretor evidencia o close-up no rosto de um
homem e a vastiddao do oeste na imagem para compor o siléncio da regido pouco
habitada. Na banda sonora, o siléncio é construido através dos sons diegéticos do
vento, de um lobo uivando, de passos e de alguns galopes de cavalos. O diretor
mostra a chegada de trés bandidos através de planos longos com outros close-ups e
planos que evidenciam a vastidao. Apds invadirem um restaurante (figura 380), ha
os sons de tiros fora do campo enquanto a camera permanece estatica do lado do
fora até que Tudo atravessa os vidros da janela. Ao sair pela janela, o diretor

paralisa seu frame, anima-o escrevendo “The ugly” (O feio - figura 381) e assim

apresenta o personagem ao publico.

Figura 380 - Confronto inicial de Tuco. Figura 381 — Frame paralisado no confronto
Fonte: Frame extraido do filme. inicial de Tuco.
Fonte: Frame extraido do filme.
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O diretor constréi dois siléncios sonoros na cena: o primeiro € através dos
ruidos diegéticos da chegada dos bandidos; e o segundo é através dos contrastes
entre a presenca e auséncia dos sons da briga e dos tiros fora do campo e do
quebrar do vidro os quais culminam na paralisacdo do frame e do tempo diegético.
Na imagem, o siléncio ocorre através de planos que evidenciam a vastidao, close-
ups e do novo efeito que o diretor utiliza: a paralisacdo do frame. Com essa
paralisacédo, o diretor silencia a continuidade légica da acédo e subverte a ideia de
movimento contida na imagem.

O diretor também apresenta o vilao e constrdi seu sadismo, assim como em
Por uns Délares a Mais ao apresentar El indio. A vastidéo é evidenciada na imagem
através de planos abertos que preenchem a chegada de Olhos de Anjo a casa de
um homem (figura 382) até que um jovem, que estava no quintal, corre para dentro

de sua casa ao ver o vildo.

Figura 382 - Chegada de Olhos de Anjo da vastidao.
Fonte: Frame extraido do filme.

Ha a auséncia de didlogos e o siléncio construido através de musica nao-
diegética lenta e emocionante com a presenga de sons diegéticos
hipersensibilizados na banda sonora. Quando Olhos de Anjo entra na casa, a
musica nao-diegética é suplantada e o pai do menino e sua familia trocam olhares
com a auséncia de didlogos. Ocorre o siléncio sonoro através do contraste entre a
presenca e auséncia da musica nao-diegética com a presencga de ruidos da diegése.
Através da troca de olhares entre homem, a mae e o filho, a informacéo verbal é
substituida e a mae e o filho retiram-se da sala e deixam Olhos de Anjo sozinho com
o chefe da casa. Na banda sonora, a auséncia de dialogos persiste e ha a presenca
dos sons diegéticos de um cdo e de galinhas fora do campo e dos passos, dos

talheres e do mastigar dos personagens. O diretor constréi o siléncio sonoro através
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dos ruidos diegéticos em uma longa sequéncia de troca de olhares angustiante até
que Olhos de Anjo quebra o longo siléncio e realiza o primeiro didlogo da cena com
o homem, mas ndo demora muito para tirar sua vida. Apdés matar o homem, uma
musica de tensao é inserida na banda sonora e Olhos de Anjo também mata seu
filho que é atraido pelo som do tiro. O vilao escapa e o diretor termina a cena com a
chegada da mae que vé seu marido e filho mortos. Nessa etapa, o diretor constréi o
siléncio sonoro através da auséncia de didlogos e da musica ndo-diegética com a
presenca de ruidos diegéticos.

Apesar de Blondie ser o outro anti-herdéi de carater duvidoso e ganancioso, o
diretor o constréi como “O Bom” ao paralisar um frame e realizar sua apresentacao.
No inicio do filme, os dois anti-herdis sdo companheiros de golpe e frequentemente
forjam a prisdo de Tuco por Blondie até receberem o dinheiro da recompensa e a
cada vez que Tuco é colocado na forca, Blondie o salva e ambos fogem novamente.
Em uma dessas escapadas, apds Blondie atirar na corda da forca de Tuco, ambos
fogem para a vastidao (figura 383) e enquanto na banda sonora ha o leitmotiv de
Blondie, o diretor realiza o efeito de paralizagado do frame e anima “O Bom” sobre a

imagem (figura 384).

Figura 383 — Blondie e Tuco na vastidao. Figura 384 — Frame paralisado de Blondie.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

O siléncio sonoro ocorre através da musica nao-diegética com presenca de
ruidos apds a fuga de ambos e na imagem, o diretor utiliza planos que evidenciam a
vastiddo e ha novamente a paralisacido do frame.

Para finalizar este subcapitulo, chama-se a atencdo para a construcéo
angustiante do proximo confronto. Nele, o diretor manipula a dindmica entre sons e
siléncios através do fora do campo e de sons diegéticos e nao-diegéticos em uma

montagem paralela de trés ambientes. Ha um trabalho aprimorado com o som e sua
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sensibilidade, assim como a constru¢cao da percepcao diegética do som e do siléncio
através do anti-herdi. Na cena, Blondie esta dentro de seu quarto limpando sua arma
que esta desmontada, porém, na imagem, ha apenas planos de detalhe nas maos,
arma e olhos do personagem. Do lado de fora do hotel, ha uma tropa que marcha
(figura 385) e dentro do hotel, alguns bandidos estdo prestes a invadir o quarto de

Blondie para mata-lo.

Figura 385 — Tropas do exército.
Fonte: Frame extraido do filme.

O que o diretor constréi € a percepcao de Blondie em relacdo aos sons
externos ao quarto que sdo os sons diegéticos da marcha e dos movimentos e
esporas dos assassinos. Os sons da marcha sdo o de maior volume e 0s sons dos
movimentos dos homens s6 podem ser percebidos pelo anti-heréi com a auséncia
da marcha. Na cena, quando a tropa para, Blondie ouve o som das esporas dos
bandidos que estdo hipersensibilizadas e com isso, mune sua arma rapidamente
para se defender. A tropa entdo volta a marchar e seu som encobre os ruidos dos
assassinos a sua porta. Entdo, Blondie coloca suas balas na arma rapidamente e
aguarda a invasao dos trés bandidos. O diretor cria uma tensao utilizando: plano de
detalhe na mé&o de um dos bandidos ao abrir a porta e em Blondie apressando-se
para carregar sua arma; e um som musical ndo-diegético que acompanha a cena.
Ao invadirem o quarto, Blondie os mata e realiza o primeiro didlogo da cena ao
informar ao bandido quase morto que suas esporas haviam os entregado. A musica
nao-diegética é entdo suspensa e Tuco, que o cagava, gira sua espora atras do anti-
herdi e chama a atengao de Blondie pelo seu som.

Nessa cena, a sensibilidade ao som é evidenciada, e o diretor constréi
sucessivos siléncios através de contrastes, de ruidos e de musica nao-diegética. Ha

o siléncio constante através da auséncia de dialogos até momentos apds os tiros;
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através dos contrastes entre a presenca e auséncia do som da marcha, o qual
evidencia os ruidos diegéticos hipersensibilizados dos assassinos e de Blondie;
através dos contrastes entre a presenga e auséncia da musica ndo-diegética e dos
tiros, que evidenciam a calmaria apés a agdo de Blondie; através da musica nao-
diegética com a presenca da marcha que cria a tensao e expectativa da resolugéo
da cena; e dos ruidos diegéticos dos assassinos que constroem a sensibilidade de

Blondie ao som que traz o perigo. Na imagem, Leone constréi o siléncio através dos

planos de detalhe (da figura 386 até 389) e close-ups constantes.

Figura 386 — Plano de detalhe nas botas dos Figura 387 — Plano de detalhe de Blondie
bandidos antes de invadir o quarto de munindo sua arma.

Blondie. Fonte: Frame extraido do filme.

Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 388 — Plano de detalhe nos olhos de Figura 389 — Plano de detalhe na bota de
Blondie antes da invaséo ao seu quarto. Tuco apos Blondie matar os bandidos.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Na proxima etapa, serdo analisados os confrontos de Era uma Vez no Oeste

e observadas as recorréncias do diretor nas construgdes de seus siléncios.
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8.2 Os confrontos em Era uma Vez no Oeste

Na cena inicial de Era uma Vez no Oeste, observa-se a construgao do siléncio
através dos ruidos diegéticos hipersensibilizados em um tempo extremamente
dilatado. O diretor poderia ter diminuido o tempo da sequéncia inicial, porém estende
a espera dos bandidos pelo anti-heréi a qual culmina no primeiro confronto do filme.

A cena rompe com o padrdao de construcdo do inicio de seus filmes
anteriores. Até entdo, o diretor iniciava seus filmes com uma musica nao-diegética
dominante, porém, nesse inicio, Leone dilata seu tempo e constréi o siléncio através
dos ruidos diegéticos hipersensibilizados e prepara a atengdo do espectador para o
confronto inicial. O diretor constréi a monotonia da espera de trés homens pelo anti-
herdi e utiliza os ruidos das agdes dos homens, da locagdo e da vastiddo. Nos
primeiros momentos, ocorrem os ruidos de um moinho de vento, de passaros, do
vento e da tentativa de didlogo do bilheteiro com os bandidos que respondem com a
auséncia de comunicacao verbal. O siléncio dos homens constréi o desprezo dos
bandidos pelo senhor enquanto uma india — também em siléncio - varre o local. Os
homens prendem o senhor em um local pequeno e um dos capangas ironicamente
gesticula o siléncio ao senhor (figura 390). Nesse momento, a interpretagcado do ator
remete ao siléncio que também ocorre na imagem através de close-ups nas faces
estaticas e planos que evidenciam a vastidao. Apds isso, ha uma tela preta com o
nome do diretor na imagem antes que a cena continue (figura 391) e ela manifesta o
siléncio da imagem através da auséncia de elementos da narrativa. Na sequéncia, o
contraplano de um dos capangas evidencia a india fugindo rumo a vastidao (figura

392) que também constréi o vazio e o siléncio da imagem.
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Figura 390 — Pedido de siléncio. Figura 391 — Tela preta apresentando o
Fonte: Frame extraido do filme. diretor.
Fonte: Frame extraido do filme.

&

re
TEALIDEA A

Figura 392 — india fugindo rumo & vastidao.
Fonte: Frame extraido do filme.

ApoOs isso, ha uma longa espera dos capangas pelo anti-heréi na qual ha
acdes lentas e ruidos escassos e hipersensibilizados que também irdo construir o
siléncio através de ruidos e contrastes. Em uma dessas agdes, um dos capangas
tenta tirar um cochilo, porém o som de um telégrafo o interrompe. Esse som
hipersensibilizado quebra a sensagao de siléncio produzida até que o homem o
desligue. Ha o siléncio sonoro através do contraste entre a presenca e auséncia do
ruido do telégrafo.

Em outra agdo, ha outro capanga em pé e sua paz é alterada apds uma
goteira pingar em sua cabega constantemente, porém ele n&o sai do lugar, apenas

veste seu chapéu e o som da goteira € amenizado (figuras 393 e 394).
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Figura 393 — Close-up de capanga olhando Figura 394 — Plano de detalhe de goteira.
para a goteira. Fonte: Frame extraido do filme.
Fonte: Frame extraido do filme.

O som da goteira hipersensibilizado amplia o siléncio e vazio do local. Nessa
cena, o menor dos sons incomoda 0s personagens que comegcam a confrontar o
som, ou seja, esses sons incémodos tornam-se seus piores inimigos.

Outro capanga estrala os dedos e seu ruido também é hipersensibilizado.
Essa hipersensibilizagdo também ressalta o siléncio e torna mais evidente a falta de

didlogo e monotonia do ambiente que possui a vastidao ao fundo (figura 395).

L L

Figura 395 — Plano com a vastidao.
Fonte: Frame extraido do filme.

O capanga que tentava dormir € novamente interrompido em seu cochilo por
uma mosca (figuras 396 e 397). O som da mosca quebra o siléncio novamente e
ap6s o homem livrar-se dela, percebe-se o siléncio através do contraste entre a

presenca e auséncia do seu ruido.
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Figura 396 - Capanga aguardando Figura 397 - Close-up em capanga
Harménica. aguardando Harmonica.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

O diretor constréi o siléncio da imagem nas agbdes dos personagens através
de planos de detalhe na mosca, da goteira caindo na cabega do homem e das maos
do outro capanga estralando seus dedos. Os siléncios sonoros da espera dos
personagens sao interrompidos pela chegada do anti-heréi através do trem (figura

398) e seu som diegético caracteristico.

Figura 398 — Chegada do trem na estagao.
Fonte: Frame extraido do filme.

Apods o trem parar por alguns segundos, 0s capangas nao percebem ninguém
e quando estao preparando-se para partir, ha o som das notas de uma gaita que é
tocada por Harmoénica e apresenta o personagem no filme (figura 399). O som
diegético da gaita interrompe o siléncio através de suas notas e posiciona
Harmoénica frente a frente com os homens. Nesse momento, o siléncio construido,

para evidenciar a longa espera dos homens, transforma-se em tensao.
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Figura 399 — Close-up em Harmdnica tocando sua gaita.
Fonte: Frame extraido do filme.

Ao trocarem olhares, ha contraplanos, close-ups e a musica nao-diegética
(junto com as notas da gaita de Harmdnica) que indicam um confronto iminente e
constroem a atmosfera de tensdo. E quando, apés mais de 12 minutos de filme,
ouve-se a primeira fala dos capangas que trocam algumas palavras com Harménica.

O anti-herdi pergunta se os homens trouxeram algum cavalo para ele e um
dos capangas responde ironicamente que ha um cavalo a menos, pois néo
trouxeram, porém Harménica prontamente rebate que na verdade eles haviam
trazido dois a mais. Essas poucas palavras sao o bastante para que os personagens
e o publico entendessem que apenas um lado sairia vivo. Apés o dialogo, a musica
nao-diegética ganha um carater mais tenso e os contraplanos e close-ups nos rostos
dos personagens novamente precedem o tiro como elemento de quebra do siléncio
e carrega a morte dos trés capangas. O diretor constréi os siléncios através da
musica nao-diegética com a presenga de ruidos e através dos contrastes entre a
presenca e auséncia da musica nao-diegética e do som do tiro.

Harmonica mata os trés homens, mas também é atingido e cai desacordado.
Nao demora muito para que retome a consciéncia e levante-se. Seu retorno é
marcado com um plano de detalhe no moinho de vento com seu som
hipersensibilizado e um close-up no personagem.

Durante toda a sequéncia do inicio do filme, ha a manifestacdo do siléncio
através: da hipersensibilizacdo dos ruidos diegéticos e da dindmica de seus
volumes; de musica ndo-diegética com presencga de ruidos; dos contrastes entre a
presenca e auséncia de sons diegéticos e da musica nao-diegética; da recorréncia
de close-ups, planos que evidenciam a vastiddo, expressbes e agdes quase

estaticas dos personagens; e da dilatagcdo temporal com planos longos. Esses
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siléncios terdo duas fungdes principais durante a sequéncia: construir a espera e a
tensao.

Embora a riqueza semantica do siléncio nessa cena seja evidente, o filme
ainda possui outros confrontos a partir do siléncio que servem para apresentar
caracteristicas psicolégicas dos personagens como o sadismo e a maldade. Leone
ainda evidencia o assassinato de uma familia na qual ha um pai, um rapaz, uma
jovem e uma crianga.

Na cena, apés o pai e seu filho mais novo voltarem de uma cagada, a familia
conversa e prepara-se para receber Jill Mc Bain. Na banda sonora ha os ruidos
diegéticos hipersensibilizados constantes de patos, cigarras, vento e passos. De
repente, o som dos patos € suspenso e isso chama a atengdo e causa estranheza
da familia, porém ndo demora muito para que os sons retornem a banda sonora.
Ocorre o siléncio sonoro através do contraste entre a presencga e auséncia do ruido
diegético dos patos que avisa de uma anormalidade e na imagem, ha o siléncio
através dos planos que evidenciam a vastiddo. Apds o retorno dos sons diegéticos,
o pai dirige-se ao pog¢o de agua, porém o som dos patos novamente € suspenso. O
contraste entre a presenga e auséncia desse som produz novamente o siléncio
sonoro que evidencia o ruido do vento, porém agora traz uma nova informagao: a
morte da filha do homem. Ao ver sua filha morrendo, o pai corre em sua diregao,
porém mais tiros atingem o homem e seu filho mais velho os quais também caem
mortos. Depois de matar os trés, Frank e seu bando apresentam-se na imagem e

dirigem-se até o filho mais novo e sobrevivente do homem (figuras 400 e 401).

Figura 400 - Chegada de Frank e seus Figura 401 - Frank e seus capangas ao se
capangas da vastidao. aproximarem do filho dos Mc Bain.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

E inserida uma musica nao-diegética, que também acontece no duelo final, na

qual estdo presentes as notas da gaita de Harmbnica. Com a presenca dessa
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musica, o diretor ja estabelece a ligagdo entre Frank e Harménica e ha o siléncio
através da musica nao-diegética com a presenca de ruidos. Apds os bandidos
realizarem um breve didlogo, musica nao-diegética torna-se novamente dominante e
Frank mata o menino. O diretor ndo mostra explicitamente essa morte, mas a deixa
subentendida. Ele realiza close-ups nos rostos do menino e de Frank e um plano de
detalhe frontal na arma do vildo ao atirar (figuras 402, 403 e 404). O siléncio ocorre

na imagem através de close-ups e planos de detalhe e no som, através da musica

nao-diegética com a presenga de ruidos.

Figura 402 - Close-up no filho dos Mc Bain. Figura 403 - Close-up em Frank frente a
Fonte: Frame extraido do filme. frente com o filho dos Mc Bain.
Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 404 — Plano de detalhe na arma de Frank antes do tiro.
Fonte: Frame extraido do filme.

O diretor também apresenta Cheyenne, um personagem importante para a
trama, através de um confronto que ocorre fora do campo e posterior quase
confronto com Harmodnica. Na cena, de dentro de um bar, todos se silenciam apés
tiros serem ouvidos fora do campo ( e fora do bar) e quando Cheyenne entra, ha a
presenca de uma musica nao-diegética que apresenta o personagem. Ocorre o
siléncio sonoro através do contraste entre a presenca e auséncia dos sons fora do

campo que preparam a chegada de Cheyenne e na imagem, através dos olhares
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das pessoas curiosas e assustadas que sao evidenciados através de close-ups

(figuras 405, 406 e 407) e iluminagao com sombras.

Figuras 405, 406 e 407 - Close-ups dos personagens do bar.
Fonte: Frames extraidos do filme.

Entdo, Cheyenne pede um uisque e, ainda algemado, o bebe direto na
garrafa. E entdo que o som diegético da gaita de Harménica com sua melodia
caracteristica invade a banda sonora com uma musica nao-diegética e silencia
Cheyenne. Ha o siléncio através da musica nao-diegética (e diegética) com a
presenca de outros ruidos diegéticos. Harménica, que estava no escuro, tem sua
face evidenciada através da luz de uma lamparina lancada a sua frente por
Cheyenne. Ha muitas trocas de olhares até Cheyenne tentar dialogar com
Harmobnica que responde com seu siléncio e 0 som de sua gaita (pausa para gaita).
Um clima de tensao é construido nesse quase confronto no qual o siléncio sonoro
ocorre através da musica nao-diegética com a presenga de ruidos diegéticos e o
siléncio da imagem ocorre através das sombras e close-ups.

Na sequéncia, apds um breve dialogo, Cheyenne dirige-se a um dos homens
do bar e o obriga a atirar na corrente que prende suas maos. Uma musica nao-
diegética de tensao preenche a banda sonora até que o som do tiro a suspende e
constréi o siléncio através dos contrastes entre a presenga e auséncia da musica

nao-diegética e do som do tiro. Do lado de fora do bar, ha o som dos homens de
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Cheyenne aproximando-se com seus cavalos para resgatar o personagem. No fim
da cena, quando Cheyenne esta saindo do bar enquanto Harménica toca sua gaita,
o anti-herdi desafina suas notas e suspende seu som. Nesse momento, ocorre o
siléncio na imagem através do close-up em Cheyenne com a expressao carrancuda
que desaprova as notas desafinadas e o siléncio no som através do contraste entre
a presenca e auséncia do som diegético da gaita com a presenga dos outros ruidos
diegéticos da cena.

Na préoxima etapa, serdao discutidos os siléncios nos confrontos de Clint

Eastwood e algumas diferengas em relagéo ao diretor italiano.

8.3 Os confrontos do diretor Clint Eastwood

Os confrontos de Clint também tém o siléncio como importante recurso para
compor os personagens e criar atmosferas. Uma das caracteristicas que o diferencia
de Leone é a nao utilizagdo de musicas nao-diegética com elementos da diegése e a
maior utilizagdo de siléncios construidos através de ruidos diegéticos.

Em O Estranho sem Nome (1973), primeiro Western de Clint Eastwood como
diretor, ha um confronto construido através de duas sequéncias. Na primeira, o anti-
heréi forasteiro bebe uma cerveja no bar até que trés homens o ofendem (figura
408). Ele apenas os fulmina com seu olhar (figura 409) sem dizer uma palavra e
ameaca sacar sua pistola, porém pega uma garrafa e demonstra ser mais rapido do
que os outros (figura 410). Apenas depois de sacar a bebida, ele realiza sua primeira
fala e os homens permanecem em siléncio observando ele retirar-se do bar. E
perceptivel a mudanca da expressao facial dos homens ao perceberem a rapidez do

anti-herdi — o que também constréi o efeito da surpresa.
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Figura 408 — Expressdes dos homens da Figura 409 — Close-up do anti-heroi ao ouvir
cidade ao receberem o anti-heroi. as provocagdes dos homens.
Fonte: Frame extraidos do filme. Fonte: Frame extraidos do filme.

Figura 410 — Mudanga na expressao dos homens.
Fonte: Frame extraido do filme.

Ha o siléncio através do didlogo como resposta aos homens e as falas
escassas do anti-herdi. O siléncio sonoro construido até entéo é através dos ruidos
diegéticos e na imagem, o siléncio manifesta-se através dos close-ups.

Na segunda sequéncia, ao sair do bar, o anti-heréi dirige-se até o barbeiro
que o acomoda para aparar sua barba, porém os mesmos homens do bar o seguem
(figura 411) e apds o0 questionarem, sua resposta ndo ocorre através de falas, mas

de tiros que tiram suas vidas.

Figura 411 — Homens do bar cercando o anti-heréi na barbearia.
Fonte: Frame extraido do filme.
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A partir do momento que os homens se aproximam do bar, ha uma musica
nao-diegética tensa na banda sonora e a presencga de ruidos diegéticos e apds os
tiros, essa musica é suplantada e ha apenas os ruidos da diegése. Ocorrem dois
siléncios: o primeiro € o siléncio através da musica ndo-diegética com a presencga de
ruidos diegéticos e o segundo € o siléncio através dos contrastes entre a presenga e
auséncia da musica nao-diegética e do som do tiro. Ao sair do barbeiro, os
moradores da cidade o olham em siléncio até que um homenzinho coloca um
charuto em sua boca e o0 acende. Tanto a pausa para o charuto através homenzinho
como o siléncio dos moradores sao sinais de respeito.

Outra caracteristica que diferencia Clint de Leone é o poder da vinganga que
o diretor americano da as suas mulheres ao fazé-las protagonizarem confrontos. Por
exemplo, em O Estranho sem Nome, apés ser estuprada pelo anti-heréi, a mulher é
obrigada a passar as noites com o personagem, porém ela arma uma vinganga para
o estranho.

Na cena, ela deixa o quarto do anti-herdi silenciosamente durante a noite e
alguns homens entram para surpreendé-lo e espanca-lo durante seu sono. Ha o
siléncio construido através de uma musica nao-diegética e ruidos diegéticos até o
momento da tentativa de espancamento no qual a musica é suspensa e ocorre um
breve siléncio através do contraste entre a presenga e auséncia da musica nao-
diegética. Esse breve siléncio € interrompido com um didlogo antes do
espancamento, porém o anti-herdi os observa de longe e joga uma dinamite no
quarto. Nesse momento, o diretor utiliza uma breve musica ndo-diegética e diminui o
volume dos sons diegéticos dos homens até que a explosédo acontece. Ha o siléncio
através de musica ndo-diegética com os sons do espancamento quase
completamente suspensos e o siléncio construido apés com o contraste do ruido da
explosdo. Na imagem, o siléncio manifesta-se através da noite e as luzes que

produzem sombras no cenario (figuras 412 e 413).
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Figuras 412 e 413 — lluminagao da cena.
Fonte: Frames extraidos do filme.

Ainda em O Estranho sem Nome, o diretor utiliza musica nao-diegética
dominante para construir a aproximacgao dos assassinos a cidade apods o anti-heroi
treinar os moradores para se protegerem. Na banda sonora, ha uma musica nao-
diegética e o som diegético de um sino que avisa da proximidade dos assassinos e
do combate. Momentos antes do encontro entre os bandidos e a cidade, o heréi vai
embora sem dizer uma palavra e deixa a cidade sozinha para lutar contra os
bandidos. Ha o siléncio através da musica nao-diegética com a presenga de ruidos
diegéticos na banda sonora e na imagem, ha os planos que evidenciam a vastidao,
close-ups e planos de detalhe. Quando os bandidos chegam a cidade, o diretor
suspende a musica nao-diegética e apenas o som do sino permanece na banda
sonora, ou seja, ha também o siléncio do contraste entre a presenca e auséncia da
musica nao-diegética.

Em Josey Wales — O Fora da Lei, o diretor inicia o filme com um confronto
que ira mostrar o assassinato da familia de Josey. Esse confronto ndo apresenta o
anti-herdi treinado e com poderes sobre-humanos, mas um homem fragil que ainda
ira transformar-se em um anti-heréi habilidoso. Na cena, Josey esta arando a terra
com seu filho e ha na banda sonora, os sons diegéticos do cavalo, do arado e de
passos que constroem o siléncio através de ruidos diegéticos. Alguns dialogos
escassos ocorrem quando a mulher de Josey chama seu filho para a casa, porém
ap6s a partida de seu filho, Josey ouve o som diegético hipersensibilizado de
galopes de cavalos e avista fumaga sobre sua casa. Nesse momento, uma musica
nao-diegética de tensdo é inserida na banda sonora e acompanha a corrida de
Josey até seu lar. Nao demora e os sons de tiros sdo ouvidos com os gritos dos

bandidos e da mulher de Josey, mas o anti-her6i é atingido por uma espada que
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corta seu rosto e o faz desmaiar. A marca em seu rosto produz uma cicatriz que
deixa a partir dai seu passado representado graficamente em todo tempo diegético.
Enquanto a casa de Josey pega fogo, um film dissolve sugere a passagem de
tempo para a mesma casa apds a destruicdo e com essa passagem, a banda
sonora tem a musica nao-diegética e os sons de gritos suplantados. Ocorre o
siléncio dos contrastes entre a presenca e auséncia de musica ndo-diegética e dos
sons de destruicdo da cena (fogo, tiros, gritos). Esse siléncio com o film dissolve
constroi a passagem de tempo e o contraste traz a calmaria. Observa-se duas
atmosferas construidas que sao divididas pelo fiilm dissolve: a primeira, antes do

efeito, € uma atmosfera de tensao (figuras 414 e 415); e a segunda, apds o efeito é

de calmaria e de luto (figura 416).

Figura 414 — Casa de Josey em chamas. Figura 415 — Film dissolve na casa de Josey.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 416 — Casa de Josey apés o Film dissolve.
Fonte: Frame extraido do filme.

Josey torna-se famoso e procurado no Velho Oeste e por onde passa, traz a
tentativa de sua captura pela lei e por cagadores de recompensa, porém também ha
pessoas que o reconhecem como um herdi. Apés comprar algumas coisas em uma
pequena venda, um homem o reconhece e grita seu nome com entusiasmo, porém

Josey estava na hora errada e no lugar errado. Ele segura algumas comprar frente a
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frente com quatro soldados no momento do grito e todos s&o pegos de surpresa, ou
seja, um confronto inusitado.

Josey e os soldados trocam olhares sem haver nenhum dialogo e o siléncio
sonoro € construido apenas através dos ruidos diegéticos da cena. Entdo, o anti-
herdi cospe seu tabaco no chao - o que sinaliza um confronto iminente — e realiza
uma fala que precede a morte dos homens. Esse confronto constréi a superioridade
do anti-her6i com as armas e apos esse confronto, Josey foge rumo a vastidao. Na
banda sonora, ha uma musica nao-diegética que guia a fuga e constréi o siléncio

sonoro. O diretor utiliza novamente o film dissolve para indicar a passagem de

tempo (figuras 417,418 e 419) e a divisdo das atmosferas.

Figura 417 — Fuga de Josey Wales. Figura 418 — Film dissolve da fuga de
Fonte: Frame extraido do filme. Josey.
Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 419 — Ap0ds o film dissolve.
Fonte: Frame extraido do filme.

Antes do film dissolve, ha a atmosfera de tenséo e de agao e depois do efeito,
a atmosfera de calma. No som, ha o siléncio através dos contrastes entre a
presenca e auséncia de musica nao-diegética com a presencga dos ruidos diegéticos
das cavalgadas intensas; e na imagem, ha os siléncios através do contraste entre
movimentacgao intensa e a movimentagdo calma posterior dos cavalos e através da

presenca de planos que evidenciam a vastidao.
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Ainda em Josey Wales — O Fora da Lei, o anti-herdi salva as mulheres de
uma familia que é capturada por bandidos e realiza um confronto motivado por sua
compaixao ao defender os inocentes. Na cena, Josey observa alguns homens que
saqueiam a comitiva de uma familia e apds perceberem a presenga de uma jovem
mulher, os bandidos silenciam-se e a observam surpresos (figuras 420). Ocorre o
siléncio sonoro através do contraste entre a presenca e auséncia dos ruidos
diegéticos das vozes e movimentagdo dos homens que constroem uma surpresa e
apos a perceberem, ocorre uma musica nao-diegética que constrdi 0 novo siléncio.

O diretor evidencia essa atengao a mulher na imagem através de close-ups (figuras

421) que também constroem o siléncio.

Figura 420 — Homens estaticos. Figura 421 — Close-up em um dos homens.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Ap6s isso, os homens tentam estupra-la, e o siléncio construido é
interrompido pela suspensdo dos sons diegéticos de seus gritos e dos homens
quando um dos bandidos interrompe a tentativa de estupro. Com a interrup¢ao do
estupro, o siléncio através dos sons diegéticos € novamente construido, porém o
velho indio, que observa tudo de longe com Josey, € capturado. Entédo, Josey ira
resgatar a familia e o indio e para isso, se faz passar por um homem do exército
para aproximar-se do bando. O anti-herdi surge sozinho da vastiddo com uma
bandeira dos EUA (figura 422), aproxima-se dos homens, realiza um dialogo, cospe

seu tabaco no chéo — pausa para o tabaco - e inicia a matanca.
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Figura 422 — Josey Wales surgindo da vastidao.
Fonte: Frame extraido do filme.

Na banda sonora, ha uma musica nao-diegética acompanhando a
aproximacao, ou seja, ha o siléncio através da musica nao-diegética com a presenca
de ruidos diegéticos e na imagem, ha o siléncio através de close-ups e planos que
evidenciam a vastidao.

No filme O Cavaleiro Solitario, o siléncio também constréi a amizade. Quando
o anti-heréi e um dos homens do vilarejo quebram uma grande pedra a procura de
ouro, trés homens da cidade interrompem o trabalho com agressividade, porém o
anti-herdi defende a cidade e expulsa os homens. Essa cena constroi a aceitagao do
anti-herdi pelo vilarejo e apés a expulsdo dos homens, os outros moradores o
ajudam a quebrar a grande pedra que ganha um carater épico através da musica
nao-diegética.

Ainda em O Cavaleiro Solitario, o antagonista € um homem de negdcios, dono
da mineradora e sem habilidades para confrontar o anti-her6éi com uma arma. Ao
perceber o perigo que seus negdécios corriam, ele contrata 7 homens para matar o
anti-herdi. O diretor mostra a superioridade e covardia desses homens através de
um confronto contra um homem embriagado.

Na cena, um dos homens do vilarejo comemora sua nova fortuna ao achar
uma pedra de ouro, porém ele bebe demais e ofende aos gritos o dono da
mineradora. Seus gritos sdo interrompidos pela presengca dos 7 homens em sua
frente e ocorre o siléncio através da suspensao do dialogo do homem e através de
uma musica nao-diegética tensa que é inserida no encontro. Apds algumas palavras
trocadas, os 7 homens torturam o homem bébado ao fazé-lo dancar com diversos
tiros e o homem ¢é fuzilado sem piedade ao tentar sacar sua arma. Apds os tiros,
observa-se o siléncio produzido como produto do contraste entre a presenca e

auséncia dos sons dos tiros.
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No ultimo Western do diretor Clint Eastwood, Os Imperdoaveis, ha o
amadurecimento do diretor e de seu anti-herdi. Clint ndo é mais tdo novo e o ator
tem que se reinventar como anti-her6i do género, ja que se passava mais de sete
anos desde O Cavaleiro Solitario.

O diretor subverte os papéis de herdi e vildo nos quais, o herdi € o assassino
William Munny e o vilao é o xerife Little Bill. O diretor utiliza confrontos do xerife
durante o filme para construir a personalidade do vildo - que é oposta a silenciosa - e
realiza contrastes entre essa personalidade e a de seus opositores. Por exemplo,
pode-se perceber isso na cena na qual o xerife espanca o cacador de recompensas
Inglés Bob através de um confronto desigual e covarde.

O diretor subverte o siléncio através do didlogo e ao invés de silenciar o
didlogo dos personagens ou torna-los escassos como Sergio Leone, utiliza diversas
linhas de dialogos sadicos de Little Bill durante o espancamento. Little Bill ndo é

apenas sadico, mas exibe sua superioridade através da forca que a lei o confere

como xerife (figuras 423 e 424).

Figura 423 e 424 — Litte Bill espancando English Bob.
Fonte: Frame extraido do filme.

O que é importante na andlise dessa cena é o siléncio de Inglés Bob e da
cidade, ou seja, o siléncio da auséncia de didlogos dos que se submetem a lei. O
contraste entre o excesso de didlogos de Little Bill durante o espancamento e a
auséncia de dialogos dos que assistem e de Inglés Bob constréi a subordinagédo da
populacdo e do cacador de recompensas diante do abuso de autoridade do xerife-
vilao.

O diretor também utiliza os sons da noite e da chuva para construir seus
siléncios e a fragilidade do anti-herdi diante das forcas da natureza e da idade. Na

cena, William Munny estd no bar da cidade enquanto seus amigos estdo com as
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prostitutas no andar de cima. O personagem permanece sozinho e visivelmente
doente com um copo de uisque a sua frente — porém o renega. Na banda sonora, ha
a construgdo do siléncio através dos ruidos diegéticos da chuva, do bar, de
murmurios e ha também a auséncia de diadlogos do personagem. Diferente de
Leone, o diretor ira construir seu siléncio sem musica nao-diegética e apenas com os
sons diegéticos do ambiente. Na imagem, o siléncio manifesta-se através da
iluminagdo que produz luzes e sombras no ambiente durante toda a cena (figuras
425).

Figura 425 — lluminagao da cena.
Fonte: Frame extraido do filme.

Na sequéncia, Little Bill interrompe o siléncio de Will e o espanca diante de
todos com seu excesso de didlogos sadicos e so6 resta a Will rastejar para fora do
bar em siléncio. Quando esta fora do bar, o siléncio construido com o ruido da chuva
dramatiza sua condi¢do, mas também prepara o publico para a provavel vinganga
posterior do anti-heréi. Ocorre novamente o contraste entre os didlogos dos
personagens: ha o excesso no xerife e a escassez em Will.

Outro exemplo é a tortura de Ned na qual Little Bill chicoteia o companheiro
do anti-heréi até sua morte (figura 426). Na tortura, o xerife fala ao seu ouvido,
novamente demonstrando sua superioridade, porém Ned apanha em siléncio (figura
427), ou seja, novamente ha o contraste entre o excesso de didlogos do vildo e a
escassez no torturado. Na banda sonora, ha o som diegético hipersensibilizado do
chicote que é ouvido por toda cidade e constréi o siléncio através dos sons
diegéticos. Na imagem, o diretor constréi o siléncio através de close-ups nao apenas
no xerife e em Ned, mas nos moradores da cidade (figura 428) com suas faces

estaticas e horrorizadas.



234

Figura 426 — Tortura de Ned. Figura 427 — Litte Bill ameagando Ned.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 428 — Moradores da cidade.
Fonte: Frame extraido do filme.

Ainda em Os Imperdoaveis, encontra-se outros confrontos marcados pela
desigualdade entre as forgcas. Por exemplo, quando Will e seus amigos realizam
uma emboscada na vastiddo aos homens que retalharam a prostituta. O diretor
também evidencia os conflitos psicoldégicos dos personagens ao mostrar a luta dos
homens com suas consciéncias através de seus siléncios de reflexdes. Na cena,
Ned derruba com um tiro o cavalo de um dos homens que cortaram a moca e Will
aguarda que seu amigo mate o homem que esta preso debaixo do cavalo, porém
Ned ndo consegue atirar e silencia-se. Seu breve siléncio de reflexdo ocorre através
dos ruidos diegéticos do ambiente, de sua respiragdo ofegante e da auséncia de
respostas através de dialogos e isso evidencia sua nova consciéncia e incapacidade
de matar, ou seja, o distanciamento de seu passado. Assim como Ned, Will também
possui sua consciéncia que o atormenta, porém, motivado pelo dinheiro que dara
uma vida melhor aos seus filhos, Will pega a arma de Ned e atira no rapaz. O diretor
dramatiza a cena evidenciando novamente a fragilidade do anti-herdi e utiliza
siléncios que constroem a concentragéo e a consciéncia do personagem. Will realiza
trés tiros no homem, porém o acerta apenas no terceiro. Entre os tiros, o diretor

constroi o siléncio da concentragdo através dos ruidos diegéticos da vastidao e
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evidencia a dificuldade do anti-heréi em voltar a ser um assassino cruel e
sanguinario. Apos o atingir, ha um breve siléncio através de uma musica nao-
diegética tensa com a presenca de ruidos diegéticos que constréi a morte do homem
e as consciéncias de Will e de Ned. Ambos permanecem em siléncio com seus
olhares distantes e pensativos (figuras 429, 430 e 431) e com suas faces estaticas

através de close-ups que constroem o siléncio na imagem.

Figuras 429, 430 e 431 — Reflexdo dos personagens.
Fonte: Frame extraido do filme.

O diretor também constréi cenas nas quais o siléncio € obrigatério para o
contexto da cena. Por exemplo, quando aguardam escondidos e em siléncio o outro
homem que retalhou a mulher, Will e Kid necessitam que suas presengas nao sejam
percebidas. O homem vai ao banheiro sozinho e os personagens realizam uma
emboscada na qual o diretor constréi o siléncio através de uma musica nao-
diegética com a presenca de ruidos diegéticos da vastiddo e dos passos dos
personagens. Um dos homens do assassino avista a emboscada e interrompe o
siléncio com gritos, mas é surpreendido pelos tiros de Will e de Kid, que mata o outro
homem que retalhou a moga. O siléncio na imagem ocorre através de planos que
evidenciam a vastiddo. Ha o equilibrio na utilizagdo das musicas ndo-diegéticas em
Clint, pois os seus volumes nao sao tdo dominantes em relagao ao diretor italiano e

as musicas nao sao tao constantes nas cenas.
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Na proxima etapa, serao discutidos os confrontos finais dos anti-herdis do

diretor americano, os quais substituem os duelos finais de Leone.

8.4 A substituicao dos duelos finais pelos confrontos finais

Em Leone, observa-se a grande predominancia de musica n&o-diegética para
a producgao de tensdes através do siléncio. Clint Eastwood substitui os duelos finais
por confrontos finais e distancia-se do formato do triunfo final do diretor italiano. Em
Leone, os duelos finais apresentam a igualdade das forgas para o combate e em
Clint, os confrontos finais sdo quase sempre desiguais. Porém, ambos os momentos
dos diretores possuem a mesma fungao que é apresentar o triunfo final do anti-heroéi
€ 0 coroar como tal.

Em O Estranho sem Nome, apés abandonar a cidade nas maos de trés
assassinos, o anti-herdi retorna para extinguir os vildes e realiza sua vinganga ao
cagar e os surpreender, um a um, e nao mais frente a frente em uma luta igual como
em Leone. No confronto final, os trés assassinos estdo dentro do bar e apavoram os
moradores da cidade até que um dos assassinos € puxado pelo pescoc¢o para fora
através de um chicote e é morto através de chicotadas. Os moradores e os outros
dois assassinos permanecem estaticos e silenciosos dentro do bar ao ouvirem os
sons da morte do homem. Na banda sonora, ha a auséncia de dialogos do anti-
heréi, dos moradores da cidade e dos assassinos dentro do bar e uma musica nao-
diegética que constréi o siléncio com a presenga de ruidos diegéticos das
chicotadas. Apds a morte do assassino, ha os contrastes entre a presengca e
auséncia dos sons das chicotadas e da musica nao-diegética. Na imagem, o siléncio
manifesta-se através dos close-ups nos rostos estaticos dos personagens (figuras

432, 433 e 434) e da noite com sua iluminagao rica em sombras.
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Figuras 432, 433 e 434 — Close-ups nos moradores da cidade.
Fonte: Frame extraido do filme.

Quando os moradores e os outros assassinos saem do bar, o anti-herdi
permanece escondido e inicia uma cacada aos outros assassinos. Antes da morte
de cada um, o diretor constréi o suspense através de siléncios que precedem a
surpresa. Ao enforcar o segundo assassino, ocorre o siléncio através da musica nao-
diegética com a presenca de ruidos e essa musica ira acompanhar a cagada do
ultimo assassino com a construcdo do mesmo siléncio. O anti-herdi esconde-se na
escuridao da noite que carrega o siléncio na imagem e quando esta frente a frente
com o ultimo assassino, ocorre entdo um duelo armado, porém esse duelo ndo tem
seu tempo dilatado como em Leone e ndo demora muito para que o tiro aconteca.
Nos momentos finais do confronto, ha o siléncio como resposta do anti-heréi ao
responder a ultima pergunta do assassino. Apds a morte do ultimo assassino, o
dono do hotel — com quem o anti-herdi criou grande inimizade — tenta atirar no
personagem, porém um homenzinho o salva e mata o homem. Apds essa cena
noturna, o diretor realiza um corte para um plano do dia seguinte produzindo dois
contrastes: o contraste da imagem, no qual ha a noite, sua escuridao e os confrontos
antes do corte (figura 435) e o dia com sua claridade, renovagao e tranquilidade
apo6s o corte (figura 436); e o contraste no som, no qual ha os sons do confronto

(tiro, fogo) antes do corte e os sons da renovagao (passaros, vento) apos o corte.
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Figura 435 — Final da cena da vinganga do Figura 436 — Cena posterior a cena final da
anti-heraéi. vinganga.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Esses contrastes nao constroem apenas os siléncios, mas também a
renovacgao, extingcdo do mal e a paz instaurada na cidade.

Em Josey Wales — O Fora da Lei, o anti-her6i combate o mal com a ajuda do
grupo que o segue e vinga a morte de sua familia. O vildo n&o esta concentrado em
um personagem, como seria em Leone, mas sao as forgas representantes da lei que
cagam o anti-herdi no decorrer do filme. Josey e 0 grupo que o segue encontram um
refugio em um local distante e povoam um vilarejo abandonado, porém o exército o
encontra e é onde ocorre o confronto final. Nesse confronto, percebe-se que a agao
intensa toma o lugar dos dialogos e os siléncios sao construidos através da musica
nao-diegética e dos sons diegéticos.

Na cena, a cavalaria fica frente a frente com Josey Wales e a musica nao-
diegética ocorre e é interrompida quando os homens deixam claro que vao capturar
Josey. Percebe-se os siléncios através da musica nao-diegética com a presenca de
ruidos e o contraste entre a presengca e auséncia dessa musica nao-diegética.
Nesse momento, os moradores que estdo dentro de uma igreja abandonada sacam
suas armas, Josey cospe no chdo em siléncio (pausa para o tabaco) e esse € o sinal
que ocorrera um confronto. O diretor constréi a tensdo antes do confronto e o
siléncio na imagem através de close-ups, planos de detalhe e sombras no encontro
dos personagens (da figura 437 até 440). No som, durante a troca de olhares, uma
musica nao-diegética precede o confronto e o siléncio é construido com ela e com

sons diegéticos da cena.
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Figura 437 — Close-up mais aproximado em Figura 438 - Close-up em um dos soldados.
Josey Wales. Fonte: Frame extraido do filme.
Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 439 - Close-up em Josey Wales ao Figura 440 - Close-up no homem que matou
cuspir no chéo. a familia de Josey.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.

Entdo, ocorre o combate com a suspensdo da musica nao-diegética e a
presenca sonora de diversos tiros que vao desconstruir o siléncio. Apds Josey e
seus companheiros matarem diversos soldados, o chefe da cavalaria — que estava
presente no assassinato de sua familia — foge rumo a vastiddo com seu cavalo,

porém Josey o persegue (figuras 441).

Figura 441 — Perseguicao de Josey.
Fonte: Frame extraido do filme.

Nesse momento, € inserida uma musica nao-diegética que constréi o siléncio

com a presenga de ruidos diegéticos e a imagem € marcada pelo siléncio através de
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planos que evidenciam a vastiddo. Quando o alcanga em outro vilarejo abandonado,
Josey encurrala e atira no homem lentamente com suas armas descarregas a
medida que se aproxima.

O diretor dramatiza o encontro através de close-ups e planos de detalhe cada
vez mais fechados nos rostos dos personagens (da figura 442 até 446) e utiliza um
recurso que Leone utilizou no duelo final de Era uma Vez no Oeste que é a
analepse, porém de maneira mais discreta. Ocorrem pequenos fragmentos do
assassinato de sua familia enquanto os planos de detalhe ocorrem (figuras 447 e
448) e quando tenta reagir com sua espada, 0 assassino € desarmado por Josey
que o mata e vinga sua familia. Durante a cena, ha a auséncia de dialogos e o

siléncio através da musica nao-diegética com a presenga de ruidos, que é

suplantada com a morte do homem.

Figura 442 — Close-up em Josey. Figura 443 - Close-up no homem que matou
Fonte: Frame extraido do filme. a familia de Josey

Figura 444 — Plano de detalhe nos olhos do Figura 445 — Plano de detalhe nos olhos de
homem que matou a familia de Josey. Josey.
Fonte: Frame extraido do filme. Fonte: Frame extraido do filme.
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Figura 446 — Plano de detalhe em um dos Figura 447 — Fragmentos de analepses do
olhos do homem que matou a familia de assassinato da familia de Josey.

Josey. Fonte: Frame extraido do filme.

Fonte: Frame extraido do filme.

Figura 448 - Fragmentos de analepses do assassinato da familia de Josey.
Fonte: Frame extraido do filme.

Em O Cavaleiro Solitario, ha novamente a desigualdade de forgas no
confronto final no qual o anti-heréi combate sete matadores e um deles possui uma
ligacdo - que nao é clara - com seu passado. O anti-heréi ndo confronta os sete
assassinos ao mesmo tempo, mas os surpreende um por um, assim como em O
Estranho sem Nome.

No inicio da cena, o anti-herdi aproxima-se da cidade ao vir da vastidao e ha,
na banda sonora, o siléncio construido com uma musica nao-diegética e ruidos
diegéticos nos quais 0 som de suas esporas € hipersensibilizado. O diretor evidencia
a observacgao silenciosa dos moradores da cidade através de close-ups até que o
personagem entra em uma venda. Com isso, o anti-herdi ird atrair os assassinos e
matar um por um através de emboscadas. Observa-se o siléncio através dos ruidos
diegéticos como obrigatério, pois o personagem age escondendo-se para
surpreender os adversarios.

Entre as mortes que o anti-herdi causa, o diretor insere uma musica nao-
diegética para colaborar com a tensdo entre suas emboscadas o0 que torna

dominante o siléncio através da musica ndo-diegética com a presencga de ruidos.
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Apo6s matar seis dos sete homens, o anti-herdi fica frente a frente com o lider
dos assassinos e ambos preparam-se para um duelo aos moldes de Leone, porém
em um tempo néao tao dilatado. Nesse momento, o siléncio que predomina é através
de ruidos diegéticos com o contraste entre a presenca e auséncia dos tiros
anteriores. O diretor utiliza close-ups entre os personagens (figuras 449 e 450) e
quando bem préoximos, o assassino reconhece o anti-herdi que permanece frio e em

siléncio.

Figura 449 - Close-up no rosto do Figura 450 - Close-up no rosto do anti-herai.
assassino. Fonte: Frame extraido do filme.
Fonte: Frame extraido do filme.

Apbs o reconhecer, o assassino tenta sacar sua arma, porém o anti-heréi é
mais rapido e efetua diversos disparos no homem e o mata. Apds sua morte, um
homem tenta surpreender o anti-heréi, porém um dos homens do vilarejo o salva.
Isso é algo que também acontece nos combates finais de Por um Punhado de
Doélares e de O Estranho Sem Nome nos quais os anti-herdis sdo surpreendidos por
representantes das forgas contrarias apés, aparentemente, extirparem todo o mal da
cidade e sao salvos por um personagem com quem criaram vinculo afetivo. Com a
extincdo total das forgcas contrarias, ha o siléncio através do contraste entre a
presenca e auséncia dos sons do confronto que trazem a paz e equilibrio
reestabelecidos. Na imagem, ha a manifestagao do siléncio através dos planos que
evidenciam a vastidao e de close-ups que sao recorréncia também do cinema de
Leone.

Em Os Imperdoaveis, apds o xerife e seus homens torturarem e matarem
Ned, Will executa a vingancga pelo seu amigo e retorna ao assassino cruel que era
no passado. Antes do confronto final, Will chega a cidade com seu cavalo em uma
noite chuvosa e a banda sonora é preenchida com o som diegético da chuva, do seu

cavalo e dos trovoes. Uma garrafa de uisque vazia é jogada pelo anti-heréi no chéo
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alagado da cidade e quando Will vé seu amigo morto e exposto em um caixao do
lado de fora do bar, o diretor insere uma musica nao-diegética tensa na banda
sonora que avisa que um confronto esta proximo de acontecer. Nesse inicio, ha dois
siléncios sonoros nos quais ha a auséncia de dialogos: o primeiro € através dos
ruidos diegéticos; e o segundo € através da musica ndo-diegética com a presenca
de ruidos diegéticos. Na imagem, o siléncio manifesta-se através da noite e sua
iluminacdo com a predominancia de sombras e da cor preta.

Quando discursa para seus homens dentro do bar, Little Bill € interrompido
pelo engatilhar hipersensibilizado da arma de Will que interrompe também a musica
nao-diegética. Ocorre um breve siléncio através dos contrastes entre a presencga e
auséncia dos dialogos do xerife e do engatilhar que provocam a surpresa. Nesse
momento, os trovées sdo mais hipersensibilizados e ha a presenca de dialogos,
porém com longas pausas nas quais os sons da chuva e de trovées tornam-se mais
presentes e aumentam o potencial dramatico da cena. Will inicia a matanca de
diversos homens e os sons de tiros, vidros, gemidos preenchem a banda sonora até
o0 momento que restam poucos homens escondidos e diversos homens mortos pelo
chao. Nesse momento, ocorre o siléncio através do contraste entre a presencga e
auséncia desses sons do confronto que séo interrompido por um breve dialogo de
Will o qual permite que os sobreviventes se salvem e deixem o local. Entdo, o anti-
herdi caminha até a bancada do bar e toma um copo de uisque — pausa para a
bebida — e ocorre o siléncio através dos sons diegéticos que € interrompido pelo
escritor W. W. Beauchamp (Saul Rubinek) o qual sai debaixo de alguns corpos
mortos.

O escritor realiza algumas perguntas ao Will e uma musica nao-diegética
tensa é inserida na banda sonora que avisa que algo vai ocorrer. E Little Bill que ndo
estd morto e tenta reagir na distragcdo de Will, porém o anti-herdi percebe e o
desarma. Nesse momento, ha a troca de olhares entre os personagens através de
planos mais aproximados, close-ups e planos de detalhe (figuras 451 e 452) e apés

alguns dialogos, um breve siléncio antecede o assassinato do xerife.
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Figura 451 — Plano do Xerife momentos Figura 452 — Plano de Will ao matar o xerife.
antes de sua morte. Fonte: Frame extraido do filme.
Fonte: Frame extraido do filme.

O siléncio sonoro é construido através dos ruidos diegéticos e o siléncio na
imagem ocorre através de close-ups e da iluminagao baixa. Apés matar o xerife, Will
sai do bar, ameaga matar quem tentar algo e avisa que voltara se ndo derem um
funeral para Ned ou se nao respeitarem as mulheres da cidade. Os homens
escondidos nao respondem ao Will, pois o temem e nesse momento, ocorre o
siléncio final através da inser¢ao de uma musica ndo-diegética dominante com os
ruidos diegéticos que preenchem sua partida. Na imagem, o siléncio manifesta-se
através da escuriddo da noite que ¢é dramatizada com suas sombras e

predominancia do preto (figura 453).

Figura 453 — Will saindo da cidade.
Fonte: Frame extraido do filme.

Observa-se que enquanto o siléncio através da musica nao-diegética é
extremamente dominante nos duelos finais de Leone, as musicas nao-diegéticas
nao sao tdo marcantes e tdo dominantes em Clint. No diretor, ha o equilibrio maior
entre o siléncio através da musica nao-diegética e o siléncio através de ruidos
diegéticos com a presenga de alguns dialogos — caracteristica que € quase

inexistente nos duelos finais de Leone.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Neste trabalho, buscou-se identificar e analisar as manifestacbes e
construgbes dos diferentes siléncios nos Westerns dos diretores Sergio Leone e
Clint Eastwood a partir das convencdes da narrativa do género presentes - ou
atualizadas - pelos diretores. Buscou-se também comparar essas manifestacdes e
construgdes entre os diretores a partir da percepcéo de que o diretor italiano exerceu
influéncia sobre o cinema de Eastwood.

No segundo capitulo, foi definida a importdncia da montagem e do
desenvolvimento do cinema sonoro para a discussao. Foram utilizadas a atmosfera
e as subatmosferas de Inés Gil para pontuar a presenca do siléncio nos elementos
filmicos.

No terceiro capitulo, foram observadas algumas similaridades e diferengas no
cinema de ambos os diretores. Como diferenca, observou-se que Leone realiza o
desmistificador Spaghetti Western e Clint Eastwood o seu Western desmistificador e
psicolégico o qual evidencia os dramas mais pessoais de seus anti-herais.

Os personagens interpretados pelo ator Clint Eastwood na Trilogia dos
Doélares se aproximam dos personagens de seus primeiros Westerns — como diretor
- através da economia de didlogos e expressao herdada do cinema de Leone. No
decorrer de seus filmes, o diretor Cint Eastwood distancia-se do estilo de Leone e
busca seu proéprio estilo o qual se aproxima do Western classico.

Foram observadas diferencas e similaridades nos anti-herdis dos diretores.
Como diferengas, tém-se os dramas mais pessoais dos personagens de Clint e o
numero de um anti-herdi por filme. Em Leone, sdo observados dramas pessoais dos
personagens com menos representatividade e o numero variavel de anti-herois (de
um a dois). Essas informagdes influenciam na narrativa dos filmes, uma vez que
mais anti-herdis ocasionam uma estrutura na montagem que equilibra as aparigdes
dos diferentes personagens. Os dramas mais pessoais dos filmes de Clint refletem
em mais linhas de didlogos — em comparagao com Leone.

No quarto capitulo, ao analisar suas manifestagdes nos elementos das
subatmosferas, sdo encontrados diferentes siléncios na imagem e no som. Na
imagem, o siléncio esta presente na subatmosfera espacial através dos planos; e na

subatmosfera visual através dos cenarios, cores, iluminagao e atuagao (expressoes)
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dos personagens . No som, o siléncio esta presente na subatmosfera sonora através
de escassez de dialogos, contrastes, elementos diegéticos e suas
hipersensibilizagdes, musicas nao-diegéticas e diegéticas.

Ainda no quarto capitulo, foram definidos os seguintes siléncios sonoros
encontrados nos diretores: o siléncio construido através de ruidos da diegése, o
siléncio através da musica nao-diegética e o siléncio através dos dialogos. Foi
realizada a subdivisdo desses siléncios para tornar mais facil e pontual a analise do
siléncio sonoro. No siléncio através dos dialogos, foram observadas pequenas
pausas dramaticas entre uma fala e outra, assim como auséncia de falas por
periodos maiores. No siléncio através de ruidos diegéticos (e musica diegética),
foram observados o som da diegése construido com os ruidos diegéticos e o
contraste entre a presenga e auséncia de determinado som que nao seja o dialogo,
dentro de uma construcdo de ruidos ténues. No siléncio através da musica nao-
diegética, encontrou-se a presenga da musica nao-diegética dominante e ruidos
diegéticos ténues, a presenca de musica nao-diegética dominante e ruidos
diegéticos totalmente suplantados, a musica nao-diegética e o som de dialogos
suplantados (mesmo que na imagem haja a movimentagao labial) e o contraste
entre a presencga e auséncia da propria musica nao-diegética.

A banda sonora de Leone possui musicas extremamente dominantes que dao
suporte ao seu siléncio e muitas vezes sao produzidas antes das filmagens. Suas
musicas possuem elementos diegéticos, diferente do diretor Clint Eastwood que
também utiliza musicas ndo—diegéticas nas construgdes de seus siléncios, porém
nao sado tdo dominantes. Também em Clint, encontra-se trilhas caracteristicas de
outros géneros como a tenebrosa musica de O Estranho sem Nome.

Para construir o siléncio sonoro através da diegése, os diretores utilizam
frequentemente os sons da natureza — como o vento, grilos, passaros - e em
combates armados, o som do tiro predominante.

Na subatmosfera temporal, ha manipulagdo do tempo na qual encontrou-se a
dilatacdo e diminuicdo do tempo real, assim como a utilizacdo de efeitos como a
analepse e o film dissolve através da montagem. Observa-se também a vastidao
como elemento préprio da narrativa do género a qual evoca o siléncio naturalmente.

A paleta marrom (atmosfera visual) dos diretores - especialmente de Sergio
Leone - remete a escassez e calor vivenciados no Velho Oeste: os verdadeiros

inimigos dos herdis historicos, porém percebe-se que as cores de Clint sdo mais
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vivas e o aproximam das representacdes do Western classico. O diretor americano
utiliza imagens que carregam maior romantismo como, por exemplo, em Os
Imperdoaveis, no qual as cavalgadas sdo evidenciadas através de planos que
utilizaram as luzes naturais e as belas vegetagbes para construgdo de seus
siléncios.

Percebe-se também o potencial silencioso da cor preta e como as
iluminagdes dramaticas colaboram para a construgdo do siléncio na imagem em
ambos os diretores.

Como similaridades, ha também as construgcdes dos inicios e dos finais dos
filmes dos diretores, os quais quase sempre utilizam siléncios com planos que
evidenciam a vastidao e musica nao-diegética dominante com a presenga de ruidos
diegéticos.

Em ambos os diretores, quando em close-up ou plano de detalhe nos olhos,
as expressdes quase estaticas dos personagens recortam sua calma e frieza e
oferecem o suporte para que o som exerc¢a influéncia emocional nas cenas. Além do
mais, esses planos possuem o potencial silencioso que recorta 0 motivo de seu
pertencimento (cenario, corpo, figurino).

No capitulo 5, observou-se que ambos os diretores utilizam acgdes corriqueiras
- como fumar um cigarro, um cachimbo ou um charuto, mascar fumo, beber algo -
para construir pequenos siléncios entre uma fala e outra, como também para criar
expectativas e diferentes sentimentos. Observa-se também o valor agregado que o
cigarro confere aos anti-herdis através de uma breve analise da sua histéria na
propaganda.

No capitulo 6, discutiu-se a presenca dos efeitos da surpresa, desconfianca e
humor através do siléncio em ambos os diretores e esses efeitos sdo caracterizados
por pequenas pausas através da suspensao de didlogos. Os indios, estrangeiros,
bem como as mulheres apresentaram a esséncia silenciosa em ambos os diretores
e as analepses apresentam o siléncio predominante nas constru¢coes de ambos os
diretores.

Nos capitulos 7 e 8, percebeu-se que os momentos nos quais as construgdes
dos siléncios possuem maior riqueza em relagdo as montagens sédo os duelos finais
de Leone e os confrontos finais de Clint Eastwood.

Nos duelos finais de Leone, o siléncio manifesta-se por meio dos sons da

diegése, auséncia constante de dialogos, contrastes, musicas nao-diegéticas (e
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diegéticas), close-ups, planos de detalhe, planos que evidenciam a vastidao,
expressbes estaticas dos personagens, grande dilatagcdo temporal e assincronia
entre imagem e som (a qual carrega grande carga dramatica). H4 também grande
presenca da musica nao-diegética dominante em seus filmes e a utilizagdo de
analepses no duelo final de Era uma Vez no Oeste.

Em Clint, ocorre a substituicao dos duelos finais por confrontos finais os quais
nao possuem a dilatacdo temporal tdo evidente, assim como a escassez constante
de dialogos, ou seja, sdo momentos mais verbocéntricos em relagdo aos duelos
finais do diretor italiano. Seus confrontos finais também ocorrem em cenas noturnas
— inexistentes nos duelos finais de Leone — e carregam o siléncio natural das noites
e da cor preta predominante. O diretor também utiliza analepses em seu triunfo final,
porém nao ha siléncio representativo nelas.

Percebe-se a presenca de diferentes siléncios nos confrontos que ocorrem no
decorrer dos filmes de ambos os diretores, os quais constroem tensodes, expectativas
e muitas vezes servem para elevar os status dos anti-herdis a combatentes quase
invenciveis.

No decorrer deste trabalho, observou-se a riqueza semantica dos siléncios
dos diretores nas produgdes das seguintes sensacgoes: tensdes, expectativas,
lembrancas, humor, solidao, ironia, compaixao, desconfianga e surpresa. Essa
producao de diferentes sensacgdes reforca a ideia do poder do siléncio na construcéo
dos discursos cinematograficos, os quais nem sempre precisam ser saturados de
didlogos.

E necessario reforcar a importancia do tema tratado neste trabalho, pois o
siléncio transcende o género Western, o status da produgdo, o tempo e o proprio
cinema. Ha outras producgdes audiovisuais que podem gerar inumeros trabalhos
interessantes em torno do assunto. No cinema, pode-se encontrar o siléncio em
diretores como Andrei Tarkovsky — através de filmes como Andrei Rublev (1966) e O
Sacrificio (1986); Francis Ford Coppola — através de filmes como Apocapypse Now
(1979); Antoine Fuqua — através de filmes como O Protetor (2014); Zack Snyder —
através de filmes como Batman vs Superman: A Origem da Justica (2016); Alejandro
Gonzalez IAarritu — através de filmes como O Regresso (2016). Ha também a
interessante presenca do siléncio na atual telenovela brasileira, da emissora Rede
Globo, Velho Chico (2016) a qual pode gerar um rico trabalho em torno do tema. A

finalizacdo deste trabalho traz a certeza de que ha muitas analises que podem ser



249

realizadas através das manifestacdes e construcdes dos diferentes siléncios no
audiovisual. E do siléncio que parte a ideia, a atuagdo, a fala - a comunicacdo - e a

prépria vida, ou seja, € do siléncio que tudo parte.



250

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BEAUMORD, Camila; BONA, Jose Rafel. O Cigarro e o Mito: um estudo sobre o
Merchandising da marca Marlboro. In: XI Congresso de Comunicagao da Regiao
Sul, 2010, Sao Paulo. Anais eletronicos. Sao Paulo: Intercom, 2010. Disponivel em
<http://www.intercom.org.br/papers/regionais/sul2010/resumos/R20-0246-1.pdf>.
Acesso em: 10 dez. 2016.

BURCH, Noél. Praxis do cinema. Sao Paulo: Perspectiva, 1992.

CARREIRO, Rodrigo. Era uma vez no Spaghetti Western. Sdo José dos Pinhais -
PR: Estronho: 2014.

.CARREIRO. Relagao entre imagens e sons no filme “Cinema, Aspirinas
e Urubus”. In: Revista da Associacdo Nacional dos programas de Pés-Graduagéao
em Comunicagao — e- compdés, Brasilia, v.13, n.1, jan./abr. 2010.

CHION, Michel. A audiovisao: Som e imagem no cinema. Trad. Pedro El6i Duarte.
Lisboa: Edicoes texto & Grafia, 2011.

. The silence of the loudspeakers, or why with Dolby Sound is the film that
listens to us. In: SIDER et al (Org). Soundscape — The School of Sound Lectures
1998 - 2001. London: Wallflower, 2003. p. 150-154.

COUSINS, Mark. The Story of Film. London: PAVILION BOOKS, 2011.

DANCYGER, Ken. Técnicas de edigdo para cinema e video: historia, teoria e
pratica. Rio de Janeiro: Elsevier, 2003.

DIARIO DO PARA ONLINE <http://www.diariodopara.com.br/N-72599.html >
Acesso em 11 mai. 2016

ERA uma vez no oeste. Diregao de Sergio Leone. Italia: Paramount Pictures, 1968. 1
DVD.

FANTASTICO. Biohacker diz que enxerga no escuro a partir de substancia nos
olhos. Disponivel em:



251

<http://g1.globo.com/fantastico/edicoes/2015/07/12.html#!v/4316816>. Acesso em:
11 dez. 2015.

FARINA, Modesto; PEREZ, Clotilde; BASTOS, Dorinho. Psicodinamica das Cores
em Comunicagao. 52 Ed., Sdo Paulo: Edgard Blucher, 2006.

FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo Dicionario Eletronico Aurélio
versao 5.0. 3.7 ed., Curitiba: Positivo, 2004. 1 CD-ROM.

FOHLEN, Claude. O faroeste. Sao Paulo: Cia das Letras/Circulo do Livro, 1989.

GARCIA, Demian (Org.). Revista de cinema Hatari!. Sdo José dos Pinhais - PR:
Estronho, v. 1, 2014.

GIL. Inés. A atmosfera como figura filmica. In: Estética e Tecnologias da Imagem.
V.1. Portugal, Covilha: 2005. Disponivel em
<http://www.livroslabcom.ubi.pt/pdfs/20110829-actas_vol_1.pdf>. Acesso em 19 jun.
2016.

. A atmosfera filmica como consciéncia. [s.n.]: RECIL, 2002. Disponivel
em
<http://recil.grupolusofona.pt/bitstream/handle/10437/712/A%20atmosfera%20f%C3
%ADImica%20como%20conciencia.pdf?sequence=1>. Acesso em 19 jun. 2016.

. O Som do Siléncio no Cinema e na Fotografia. Portugal, n. 10/11, p. 177-
185, 2011. Babilénia Numero Especial. Disponivel em
<http://revistas.ulusofona.pt/index.php/babilonia/article/viewFile/2992/2252>. Acesso
em 10 dez. 2016.

GUMBRECHT, H. U. Produgao de presencga: o que o sentido ndo consegue
transmitir. Trad.: Ana Isabel Soares. Rio de Janeiro: Contraponto; Ed. PUC-Rio,
2010.

HELLER, Alberto Andrés. John Cage e a poética do siléncio. 2008. Tese de
doutorado — Universidade Federal de Santa Catarina, Santa Catarina, 2008.

HOBSBAWN, Eric. Tempos Fraturados: cultura e sociedade no século XX. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2013.

KAHN, Douglas. John Cage: Silence and Silencing. The Music Quarterly, V. 81,



252

N.4. Oxford University Press: Winter, 1997. p. 556-598.

KERINS, Mark. Beyond Dolby (Stereo): cinema in the digital sound age. Blooming-
ton: Indiana University Press, 2011.

MAD MAN ART. Disponivel em: <http://goo.gl/y139HE> Acesso em 11 mai. 2016.

MANTOVI, Primaggio. 100 Anos de Western. Sdo Paulo: Opera Graphica Editora,
2003.

MANZANO, Luiz Adelmo Fernandes. Som-Imagem no cinema. Sao Paulo:
Perspectiva; FAPESP, 2003.

MARKS, Laura U.. The skin of the film: intercultural cinema, embodiment, and the
senses. Durham: Duke University Press, 2000.

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematografica. Sdo Paulo: Brasiliense, 2003.

MASCARELLO, Fernando (Org.). Histéria do cinema Mundial. Campinas - SP:
Papirus, 2006.

MATTOQOS, A.C. Gomes de. Publique-se a lenda: A histéria do Western. Rio de
Janeiro: Rocco, 2004.

MONASSA, Tatiana (Org.). Clint Eastwood — Classico e Implacavel (catalogo). Sao
Paulo: CCBB, 2011.

MONTEIRO, José Lemos. As vogais e as cores. Fortaleza: Revista de Letras, p.
41-65, 1985. Disponivel em

<http://www . filologia.com.br/arquivos/curriculos/Jos%E9%20Lemos%20Monteiro.pdf
>. Acesso em 10 dez. 2016.

NOGUEIRA, Luis. Planificagao e Montagem. Portugal, Covilha: Livros LabCom,
2010.

ORLANDI, Eni Pulcinelli. As Formas do Siléncio no movimento dos Sentidos.
Campinas: Unicamp, 1997.



253

RAMOS, Fernao Pessoa. Teoria contemporanea do cinema. Sao Paulo: Senac,
2005.

RODRIGUEZ, Angel. A dimens3o sonora da linguagem audiovisual. So Paulo:
Senac, 2006.

SCHAFER, R. Murray. A afinagdao do mundo. S&do Paulo: UNESP, 2001.

. O ouvido pensante. Trad. Marisa Fonterrada. Sdo Paulo: EDUNESP,
1992.

STAM, Robert. Introdugao a teoria do cinema. Campinas: Papirus, 2003.

STEPHENSON, Ralph; DEBRIX, Jean. O cinema como arte. Rio de Janeiro: Zahar
Editores, 19609.

TOMAS, Lia. Ouvir o logos: musica e filosofia. Sdo Paulo. Editora Unesp, 2002.

Filmografia

JOSEY Wales, o fora da lei. Diregcao de Clint Eastwood. EUA: Warner Bros;
Malpaso, 1976. 1 DVD.

O cavaleiro solitario. Direcao de Clint Eastwood. EUA: Warner Bros; Malpaso, 1985.
1 DVD.

O estranho sem nome. Direc¢ao de Clint Eastwood. EUA: Universal; Malpaso, 1973. 1
DVD.

OS imperdoaveis. Direcao de Clint Eastwood. EUA: Warner Bros; Malpaso, 1992. 1
DVD.

POR um punhado de ddlares. Diregdo de Sergio Leone. Italia: Paramount Pictures,
1964. 1 DVD.



254

POR uns ddlares a mais. Diregao de Sergio Leone. Italia: Paramount Pictures, 1995.
1 DVD.

TRES homens em conflito. Direcdo de Sergio Leone. Italia: Paramount Pictures,
1996. 1 DVD.



