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“O que vdo dizer de nos?

Seus pais, Deus e coisas tais

Quando ouvirem rumores do nosso amor
Baby, eu ja cansei de me esconder

De olhares, sussurros com vocé

Somos dois homens e nada mais

Eles ndo vao vencer

Nada ha de ser em vdo”

(Trecho da musica “Flutua”, de Johnny Hooker e Liniker)



RESUMO
A partir dos estudos desenvolvidos pela teoria queer e da intensificagdo dos movimentos
sociais dos ultimos séculos, principalmente o que leva em conta as ondas feministas e aqueles
ligados as causas LGBTQ+, o cinema tem diversificado a representacdo de personagens
ligados as chamadas minorias de género e sexualidade. Com o foco nas producdes
cinematogréficas brasileiras, esta tese desenvolve um estudo das transmutacdes e
deslocamentos das representacGes de sexo e género, em filmes brasileiros, tracando um
panorama histérico tendo como ponto de partida as pornochanchadas, das décadas de 1960 e
1970, e verificando como essas representacGes genéricas e sexuais se apresentam — e se
modificaram - em filmes mais atuais até chegarmos a Madame Sata (2002), de Karim Ainouz,
aqui considerado um dos pioneiros dentro do que poderia ser chamado de Novo Cinema

Queer Brasileiro.

Palavras-chave: Cultura Queer, Cinema Brasileiro, Pornochanchada, Madame Satd,

sexualidades.



ABSTRACT
From the studies developed by the Queer Theory and the intensification of the social
movements of the last centuries, mainly that takes into account the feminist waves and those
linked to the causes LGBTQ +, the cinema has diversified the representation of personages
linked to the so called minorities of gender and sexuality . With a focus on Brazilian
cinematographic productions, this thesis develops a study of transmutations and
displacements of sex and gender representations in Brazilian films, tracing a historical
panorama starting from the pornochanchadas of the 1960s and 1970s and verifying how these
gender and sexual representations present themselves - and have been modified - in more
current films until we arrive at Madame Satd (2002), by Karim Ainouz, here considered a

pioneer within what could be called Brazilian New Queer Cinema.

Key-Words: Queer Culture, Brazilian Movies, Pornochanchada, Madame Satd, Sexualitys.



RESUME
Avec les études développées par le théorie queer et l'intensification des movements sociaux
des dernies siecles, surtout le activisme LGBTQ+, le cinema a diversfié la representation des
personnages liés aux minorités de genre et de sexualité. L'analyse est concentreé das les
productions cinématographiques brésiliennes, la thése développe une étude des transmutations
et des déplacements de la représentation du sexe et du genre, dans les films brésiliens, tragant
un panorama historique des films pornochanchadas, des décennies 1960 et 1970, et comment
les représentations génériques ont changé jusqua Madame Satd (2002), de Karim

Ainouz, considéré comme I'un des pionniers du Nouveau Cinéma Queer Brésilien.

Mots-clés: Culture Queer, Cinéma Brésilien, Pornochanchada, Madame Sata, Sexualités.
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I.  INTRODUCAO

“Sergio [Cabral]: Mas vocé é homossexual?
[Madame] Sata: Sempre fui, sou e serei.”

(O Pasquim, 1971)

O cinema como acontecimento cultural € um dos lugares de representacdo que espelha
0 espaco e o tempo no qual as manifestacdes sociais se localizam. E dessa forma que os
processos de representatividade de género, de sexualidades e de identidades das chamadas
“minorias” (sexuais, de género, de raca etc.) podem ser estudados por meio de filmes
cinematogréaficos, bem como acontece com relagdo aos demais produtos audiovisuais. Este
trabalho tem o objetivo em contribuir para a ampliacdo das pesquisas e da bibliografia sobre
questdes de sexualidade e género no cinema brasileiro, tanto referente a pornochanchada
qguanto em filmes atuais. Ademais, ao pesquisar e analisar a permanéncia dos elementos de
erotismo “a brasileira” (que ¢ a marca das pornochanchadas), através da modificagdo e do
deslocamento das questdes de sexo e género aplicadas a personagens e narrativas, tal como
ocorre no cinema brasileiro mais contemporaneo, pretendo colaborar com os esforgcos de
outros pesquisadores que vém investigando algumas coordenadas que podem ampliar nao
apenas a historia diacrénica do cinema brasileiro, mas também o que uma reflexao sincrénica
pode representar quando observa as mudancgas de postura que ocorrem na cinematografia
atual.

Temos como base desta pesquisa a teoria queer. O termo queer significa estranho,
excéntrico, incomum, torto, tendo sua origem no insulto. A palavra era usada para agredir
verbalmente gays, 1ésbicas, pessoas de opg¢des sexuais diferentes da norma estabelecida. “O
insulto é um veredicto inescapavel. E uma sentenca quase definitiva, uma condenacéo
perpétua, ¢ com a qual vai ser preciso viver” (YAGO, 2017, p.47). Para Tomaz Tadeu Silva,
0 queer ndo se restringe a identidade e ao conhecimento sexuais. Ele se torna uma atitude
epistemologica que se estende para o conhecimento e a identidade de modo geral. “Pensar
queer significa questionar, problematizar, contestar todas as formas bem comportadas de
conhecimento e de identidade” (SILVA, 2000, p. 107).

Uma teoria tdo questionadora deu origem a um cinema também ousado e provocativo.
Batizado pela pesquisadora e critica norte-americana B. Ruby Rich, o New Queer Cinema é
subversivo e apresenta grande diversidade estética entre os filmes, porém, ela elenca alguns
tracos em comum como apropriagdo, pastiche e ironia, além do desejo de reelaboracdo da
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historia. Os elementos do cinema queer ndo se limitam a sexualidade dos personagens,
abordam uma nova percepc¢éo sobre os corpos, afetos, vidas e géneros.

Tomando o cinema queer como combate ao preconceito, € importante termos um filme
como Madame Satd (2002), de Karim Ainouz, com um protagonista que enfrenta diversas
camadas de preconceito, € gay, negro e pobre, uma existéncia que por si sO ja se faz
resisténcia. E vemos na sua forca e coragem, em ndo aceitar injusticas e na defesa de seus
amigos, as dificuldades em sobreviver a uma sociedade homofobica e racista. Ha uma série de
padrdes sendo desconstruidos no filme de Karim, abrindo espago para uma representacdo dos
homossexuais no cinema de forma complexa e diversa, que procura atender todas as
diferencas dessa comunidade e, com isso, ratificando minha hipdtese do seu pioneirismo
dentro do NQC brasileiro.

Além disso, o cinema queer tem um discurso subversivo e contestador em relacdo aos
padrdes de género e sexualidade impostos pela sociedade e, ao representar identidades
marginalizadas, nos oferece a oportunidade de debater diversos problemas sociais. Dessa
maneira, 0 NQC pode ser considerado como um espac¢o midiatico capaz de abrigar filmes que
apresentem os mais diferentes modos de tratamento da expressividade queer. A metodologia
do trabalho consiste em tragar esta linha do tempo do cinema brasileiro — da pornochanchada
ao cinema do inicio do século XXI — para chegarmos em Madame Satd. Ao longo dessa linha
do tempo, percebemos que as personagens homossexuais, em sua maioria, encontram-se
relegadas a situacdo de parodia e comicidade. Esse modo de representacdo foi uma préatica
comum, por exemplo, nas chanchadas' das décadas de 40 e 50 e, sobretudo, nas
pornochanchadas que viriam depois, sob a forma estereotipada, por vezes carregada de
comicidade, ridiculo e menosprezo, com que a sociedade de dominancia heterossexual e
patriarcal costuma considerar tudo que escapa a chamada “normatividade” social e cultural.

Um exemplo ja pode ser observado na apresentacdo de Oscarito, vestido de Helena de
Troia em Carnaval Atlantida (1952) de José Carlos Burle. Apesar da genialidade do ator, a
Helena de Troia dele se reveste de trejeitos exagerados e exuberantes, com o evidente
proposito de provocar o riso diante daquela figura de homem travestido em mulher. Esse
estereotipo cinematografico, pouco a pouco, foi sendo reforcado e estendido ao periodo que
viria a seguir, de modo que esse mesmo protétipo da personagem homossexual continuou a

ser exibido pelas pornochanchadas brasileiras, que dominavam o mercado da década de 70. O

! Como exemplo podemos lembrar que “a Atlantida, ao se especializar nas chanchadas, descobre uma forma (e a
estrutura de seus filmes é bastante repetitiva) de explorar o mercado brasileiro voltando-se quase que
exclusivamente para um publico mais popular” (ORTIZ, 2006, p. 70).
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cinema brasileiro da época adotava um modelo de representacdo em consonéncia com a
discriminagéo.

Em seu livro Anténio Moreno afirma que o retrato do homossexual era pintado nos
filmes como o de uma figura alienada politicamente, de comportamento agressivo e com
trejeitos femininos exacerbados, inclusive no gosto pelo vestuério. A representacdo inclui
homossexuais em todas as classes sociais, mas prepondera na classe média baixa, com
subemprego. “Nos relacionamentos interpessoais, mostra tendéncia a soliddo e é incapaz de
uma relagdo monogamica, pois utiliza-se de varios companheiros, geralmente pagos, para ter
companhia” ( MORENO, 2001, p. 291).

Jé& a partir dos anos 60, alguns circuitos cinematograficos marginais tinham iniciado
uma familiaridade entre sexualidade e personagens tidas como parte de “minorias sexuais e
sociais”, tais como os travestis, as prostitutas e os cafetdes. A par disso, no final dessa década,
comecavam a surgir movimentos de liberagcdo sexual mundialmente engajados, afirmando a
ideia da diversidade como pressuposto da existéncia humana. “Liberagdo pessoal e liberagao
social deram-se as maos [...] sendo sexo e drogas as maneiras mais ébvias de despedacar as
cadeias do Estado, dos pais e do poder dos vizinhos, da Lei e da convengdao” (HOBSBAWM,
1995, p. 326).

O ambiente dos anos 1970, apesar da repressdo, propiciou 0 surgimento de
movimentos como Punk. Com toda sua ideologia e forte presenca na vida dos jovens, eles se
faziam na luta contra o obscurantismo provocado pelo conservadorismo moral e mais tarde,
teriam repercussdo sobre 0 modo como os meios de expressdo, notadamente o cinema, até
entdo tratavam personagens que fugissem a norma instituida pelas regras da sociedade.

As modalidades de personagens e a¢des que remetiam a outro tipo de atitude, menos
comprometida com a discriminacdo e a homofobia, comecaram a aparecer na segunda metade
da década de 70, em decorréncia justamente do fato de as minorias se constituirem em grupos
politicamente organizados para rejeitar os ataques e os modos depreciativos daquelas
correntes sociais que, se eram baseadas em escolhas como a heteronormatividade e 0 senso
comum, estigmatizavam os individuos de acordo com sua cor, opcao sexual, etnia etc.

Nos anos setenta, alguns cineastas ja demonstram um vinculo com as mudancas
sociais do periodo e atuam a partir das mudancas ocorridas no universo dessas minorias
marginalizadas. A década caracterizou-se pelo desabrochar de um clamor crescente de

opiniBes contrarias aos governos ditadores estabelecidos concomitante a uma profunda crise
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econdmica e politica dentro do contexto capitalista’.

A partir dos anos 80, surge o chamado New Queer Cinema, ou NQC, quando muitos
diretores, produtores, atores e militantes se manifestaram em obras audiovisuais e
performances que pretendiam dar uma resposta artistica de cunho politico e social a crise da
Aids nos Estados Unidos. O cinema finalmente respondia a anos da construcdo da figura
homossexual solitiria e promiscua instalada no imaginario e consolidada pela Aids, que
deslanchou mal-entendidos, agressdes e preconceitos contra aqueles que apresentavam opcoes
sexuais diversas das consideradas pelo esquema comum da sociedade.

Com o avanco da situacdo preconceituosa a ponto de quase tornar-se insuportavel, fez-
se necessaria uma forma de resisténcia corporificada em um tipo de cinema que néo
discriminava personagens homossexuais, transgéneros e bissexuais, apresentando-0s como
participantes de uma mesma e Unica sociedade na qual vivem todas as criaturas, em
consonancia com 0s principios que regem a teoria queer.

A década de 1980 representou a decadéncia das pornochanchadas e também do cinema
brasileiro de forma geral. Com o fim da Embrafilme em abril 1990 e um contexto politico
instavel e de transicdo entre o governo militar e as primeiras elei¢bes democraticas, o cinema
brasileiro s6 voltou a contar com o apoio estatal em 1993, com a Lei do Audiovisual e passou
a viver um periodo que foi chamado de Retomada. Essa nova legislagdo, livre da censura do
governo militar, abriu espago para uma maior diversidade de temas e também para outros
estados intensificarem sua producdo audiovisual. O afastamento da cultura dos grandes
centros urbanos e um novo olhar para as sensibilidades e modos de vida que surgiam nas
periferias foi 0 que motivou uma atitude queer no Brasil. E temos no filme Madame Saté a
reunido de todas as caracteristicas que floresciam entdo ao eleger um protagonista gay, negro,
marginalizado e pobre.

Para dar conta de todos esses temas, a estrutura da pesquisa obedece a seguinte

2 Em 16 de outubro de 1973 a Opep (Organizacdo dos Paises Exportadores de Petréleo) em retaliacio ao apoio
dos EUA a Israel na Guerra do Yom Kippur (Dia do Perdao) elevam o preco do barril de petréleo de US$ 3 para
US$ 5 e provocam um colapso mundial. Em seguida embargaram a venda para os EUA e a Europa pelo apoio
dado a Israel. No més de novembro os produtores arabes cortaram a produgdo em 25% e, na véspera do Natal, a
Opep fixou um novo preco para o barril: US$11,60. Era o comeco de uma crise que iria provocar recessdo de
alcance mundial. A crise acaba em margo de 1974 sem que o0s objetivos politicos dos arabes fossem alcangados,
o déficit comercial de US$ 11 bilhGes dos paises desenvolvidos e de US$ 40 bilhdes dos subdensenvolvidos
deixou claro para 0 mundo o perigo da situacdo no Oriente Médio e p6s fim a fartura do petréleo (ver
https://acervo.oglobo.globo.com/fatos-historicos/opep). Certo é que a crise do petrdleo paralisou os indices de
crescimento no Brasil ao elevar o indice de inflacdo, e foi o0 estopim para a populacdo comecar a se rebelar
contra o regime militar, as criticas ao regime aumentaram e os abusos do governo militar transpareceram. Outras
duas crises aconteceram: a queda do X& Reza Pahlavi e a cosequente Revolucdo Islamica Iraniana, em 1979; a
Guerra do Golfo em 1990.

16



divisdo:

“A pornochanchada e seus padrdes preconcebidos”, abordo o ciclo da pornochanchada
e sua contextualizacdo dentro do universo cinematografico brasileiro. Ressalte-se a
importancia da pornochanchada na histdria do cinema brasileiro. Apesar de ter sido ignorada
por varios estudiosos e teoricos, ela sustentou o mercado da producéo, sobretudo na década de
1970. A pornochanchada estabeleceu um mercado consumidor de cinema, levando milhGes as
salas num periodo marcado pela repressdo politica e pela liberacdo sexual ao mesmo tempo.

O capitulo traz uma analise da pornochanchada como fruto de seu tempo.
Estabelecendo-a em um periodo posterior a invencdo da pilula anticoncepcional e anterior a
descoberta da Aids, que coincidiu com os anos de chumbo da ditadura militar e a guerra fria
entre Estados Unidos e Unido Soviética , entendemos como o mercado do cinema era tido
como prioridade nas politicas culturais e, paralelamente, como falar de sexo ndo se
enquadrava em um padrdo subversivo do periodo. Os signos da macheza e da
homossexualidade sdo levados em consideracdo num panorama politico, cultural e
mercadologico do periodo.

“A transformagdao dos estereotipos no cinema”, quero desvendar tais elementos
anteriormente elencados de maneira mais especifica, especialmente no tocante a homofobia
que era naturalizada no periodo da pornochanchada. O objetivo é problematizar as questdes
que surgem em consequéncia do desenvolvimento histérico do cinema nas décadas que
antecede um cinema de atitude queer. Por exemplo: 0s movimentos de resisténcia das
minorias, as investidas de producgdes cinematograficas que davam destaque ao cinema de
“resisténcia”, frente a fatos sociais, como o surgimento da Aids e outros. Assim, também
vamos comparar como eram retratadas as personagens homossexuais existentes na
pornochanchada em comparacéo a retratacdo feita no cinema queer, e considero a relagédo do
filme Madame Satd com outros filmes brasileiros que apresentam tracos do NQC e que
surgiram apos a disseminagdo das teorias sobre a diversidade e identidades consideradas
“minoritarias”.

“Os preconceitos desbotados no New Queer Cinema”, procuro fazer um levantamento
de como o filme Madame Satd, ndo s6 levando em conta seus aspectos estéticos, mas
principalmente como modelo de comportamento de uma sociabilidade cinematografica
inserida no chamado NQC, mantém relacdo com a teoria queer, a qual surge para dar relevo a
um tipo de sensibilidade e realizacdo que prestigia um outro modo de producdo audiovisual

mais conciliadora, mais livre de preconceitos e portanto, mais relevante e proveitosa, politica
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e socialmente. Entraremos ainda mais a fundo na teoria queer, ressaltando as influéncias dela
no cinema como uma tentativa de se enfrentar de modo racional a homofobia que a Aids
provocou e acirrou em grande parte da sociedade. Ao contrario dos movimentos
socioculturais que se baseiam na separacdo dos individuos segundo sua sexualidade, a teoria
queer parte do pressuposto de que toda diferenga € uma forma igualdade, desafiando qualquer
discriminagdo instituida e tornada senso comum pela sociedade.

“As personas de Madame Satd”, fago um exame mais detalhado do filme Madame
Satd dando destaque as caracteristicas que se evidenciam em suas ligagdes com a teoria
queer. Faco um recorte sobre Madame Satd, pensando seu lugar dentro do que é chamado de
novo cinema queer brasileiro, mostrando a configuragdo desse filme e comentando suas
particularidades e as estratégias de que se utiliza, ao se envolver com 0s Varios tipos de
representatividade de minorias sexuais e identitarias, trazendo-as para o0 patamar de uma
conciliacdo de conceitos sociais e, a0 mesmo tempo, desafiando a representacéo de categorias
instituidas que eram aplicadas em filmes anteriormente produzidos no pais e que faziam valer
somente aquilo que ¢ instituido como “norma” aceita pela sociedade.

Consideramos as personas existentes em Jodo Francisco dos Santos e a questdo do
preconceito racial nesta analise, inclusive porque entendemos que o Novo Cinema Queer
cumpre um papel de ver o homossexual como um ser humano, e ndo apenas uma alegoria.
Assim sendo, €é preciso captar Madame Sata em suas questdes simbdlicas envolvendo todos
0s tipos de preconceitos sofridos e como ¢é feito este retrato no cinema.

Nas “Consideracdes finais”, comparo 0s apanhados feitos anteriormente em Madame
Satd com o objetivo de destacar a comprovacdo da hipdtese e o percurso transcorrido até a sua
confirmagdo. Ao juntar os elementos elencados anteriormente, pretendo ratificar Madame
Satd como um filme pioneiro no cinema queer nacional e, também, como um fruto da
transformacdo nas narrativas e na representatividade de personagens decorrida ao longo dos
anos 1970, 1980 e 1990. Levo em consideragdo neste momento o cinema queer internacional,
mas meu objetivo € justamente apontar como a emergéncia do queer com Madame Saté traz
mudancas no recente panorama audiovisual brasileiro com filmes, por exemplo, como Hoje
eu quero voltar sozinho (2014), de Daniel Ribeiro.

Para finalizar, € importante ressaltar que o filme Madame Sata é baseado na vida de
um personagem historico. Interpretado por Lazaro Ramos, Jodo Francisco dos Santos ou
Madame Satd foi simbolo da boemia e da malandragem carioca. O malandro ganhou fama

quando venceu um concurso de fantasias do bloco “Cacadores de Veados” no carnaval
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carioca de 1938, a fantasia com a qual desfilou foi que deu origem a sua alcunha de Madame
Satd. Assumidamente homossexual, Jodo Francisco também ficou conhecido pela sua valentia
e pelo modo ousado, inconformado e corajoso com que enfrentava 0 contexto social
repressivo a sua volta.

Nascido em 1900 em Gldria do Goit4, um municipio brasileiro localizado no interior
do estado de Pernambuco, na Zona da Mata, Jodo Francisco (que dizia ser “analfabeto de pai
e mae”’) se mudou para a Lapa aos 13 anos, onde viveu nas ruas até conseguir um emprego
como vendedor ambulante de pratos e panelas de aluminio. Conta-se que foi trocado quando
crianga por uma égua, para que a mae, Firmina Teresa da Conceicdo, pudesse sustentar 0s
dezessete irm&os que permaneceriam com ela. Satd, como era chamado pelos amigos, morreu
sozinho em um hospital do Rio de Janeiro no ano de 1976.

O filme de Ainouz ndo se preocupa em fazer um retrato fiel da vida de seu
protagonista, mas ao voltar os holofotes para as minorias no cinema faz uma contribuicéo

historica ao usé-lo como um veiculo de combate a discriminagéo.
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Il. APORNOCHANCHADA E SEUS PADROES PRECONCEBIDOS

"Boneca é sofredora mesmo"
(Os Machdes)

A cultura popular brasileira, e a propria identidade do brasileiro € relacionada ao
corpo, a ginga, a um arquétipo amigavel, sociavel, musical. A construcdo dessa identidade
coletiva, passa pela pornochanchada - como “um elemento chave que modelou um processo
de identidade coletivo popular” (SANTANA, 2014, p. 27), e pela pornochanchada,
preponderante na década de 1970.

Nas chanchadas, a identidade do brasileiro vinha se formando a partir da musica,
como na cultura do radio que influencia nela, enquanto que nas pornochanchadas a imagem é
fator preponderante. As pornochanchadas fazem parte, segundo Santana, de um processo de
legitimacdo que leva em conta uma auto-identificacdo. O brasileiro precisava se ver na tela, e
0 se ver passava necessariamente pelo eixo Rio-S8o Paulo, que também era massivamente
transmitido nas telenovelas.

As pornochanchadas foram um fendmeno, lotando salas de cinema, sendo assistidas
por milhdes e fazendo parte de um contexto de valorizacdo nacional durante o governo
militar. Assim, entendendo o poder das midias de massa, nao € possivel separar o fendbmeno
das pornochanchadas de seu contexto histérico, e, assim, vamos estuda-lo a partir dele,
considerando vertentes politicas e comportamentais, além da estética em si.

Esse estudo das pornochanchadas dentro do contexto se faz importante na medida em
que sera considerado o cinema queer, a participacdo de personagens homossexuais nos filmes
e sua importancia. Ndo podemos, no entanto, deixar de considerar que para que um filme
como Madame Sata fosse legitimado dentro da producédo audiovisual brasileira e exibido em
2002 houve todo uma caminhada, para que personagens como esses pudessem existir.
Primeiro para que o erotismo pudesse ser naturalmente exibido no cinema, sem que houvesse
setorizacdo que relegasse as imagens eréticas a certos tipos de filmes, quase sempre
reservados a publico especifico, depois para que ele fosse, de fato, um direito de todos.

As pornochanchadas trazem uma visdo massiva, para defender o status quo sem
vitimizar, que também ocorre junto a existéncia da Embrafilme (Empresa Brasileira de
Filmes) entre 1969 e 1990. O governo militar apoiava o cinema nacional, desde que este
cinema nao ferisse o Estado, ou seja, ndo fosse considerado “subversivo” pelo proprio

governo.
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A visdo desse apoio do governo ao cinema ndo pode ser considerada de forma
simplista, como mera ferramenta. Primeiro porque quando estamos discutindo cinema,
estamos falando de profissionais da arte, depois porque houve uma evolucdo nas técnicas
cinematogréaficas a partir dai. Houve uma estética sendo criada dentro do pais, histérias sendo
contadas e legitimando a cultura brasileira nas telas, um cinema acontecendo. Outro dado
interessante é que, de acordo com a Ancine, foi na década de 1970 que houve um recorde do
numero de salas em operacao no Brasil: 3.276, em 1975.

Ressaltamos que havia um publico que consumia esses filmes, e que se enxergava
neles. Assim, o papel deles enquanto entretenimento ndo pode ser negado, inclusive por conta
do contexto histérico. Era um periodo de resposta conservadora a ondas libertérias vindas
anteriormente, e era um periodo em que muitos artistas eram perseguidos. Ha, portanto,
mérito em existir cinema, em existir espaco para o trabalho dos cineastas e ha, também,
mérito na existéncia em tela de personagens homossexuais, ainda que estereotipadas.

O enfraquecimento da pornochanchada no cinema nacional coincide com o periodo da
crise da divida brasileira, que tem inicio em outra crise, a do petrdleo, de 1973. Devido aos
empréstimos feitos nessa época e 0 ndo pagamento dos mesmos, o Brasil enfrentou um
periodo de recessdo na década de 1980, que também afetou a producdo cinematografica. A
retomada da producdo sé aconteceu em meados da década de 1990, quando o cinema
comecou a sofrer intensas transformacdes nas tematicas e também nos modos de fazer. Fruto
dessas transformacdes, em 2002 foi lancado Madame Satd, que é o objeto deste trabalho. Para
entender como Madame Sata se tornou um filme possivel é preciso ressaltar as mudancas nas
narrativas e na representatividade de personagens decorrida ao longo dos anos 1970, 1980 e
1990, assim, precisamos passar pela pornochanchada e seu contexto histérico. Isso tendo em
vista sua importancia no mercado e na formacdo da identidade nacional.

A década de 1970 dava sequéncia a uma série de mudancas vindas na década de 1960,
tanto no sentido politico quanto no sentido cultural e comportamental. No campo
comportamental, ha que se considerar os efeitos dos movimentos libertarios. Além disso, as
pornochanchadas ganharam as telas do cinema nacional no intervalo de tempo entre a
popularizacéo da pilula anticoncepcional e a descoberta da Aids. Ou seja, no exato intervalo
em que a liberdade sexual era recente conquista e ainda se desconhecia os riscos de doengas

sexualmente transmissiveis.
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O advento da pilula anticoncepcional data da década de 1960°. J4 o advento da Aids
data de 1980. Mais precisamente, em agosto de 1960 a primeira pilula anticoncepcional
chegava ao mercado, nos Estados Unidos. No mesmo pais, em 1981, os médicos descobriram
um “cancer gay”, batizado de grid (sigla em inglés para Gay-Related Immune Deficiency,
imunodeficiéncia relacionada aos gays), que em principio sé atingia homens homossexuais. A
doenca depois passou a atingir bancos de sangue, homens, mulheres, criangas.

O preconceito em relacdo a doenca foi se ampliando junto com a quantidade de
pessoas contaminadas e que morriam. A pecha de que a Aids era uma doenca relacionada aos
gays ia se firmando, porque ainda ndo se sabia 0 modo de transmissdo, e a desinformagéo
aumentava o preconceito em relagcdo aos soropositivos e aos homossexuais. Havia quem nao
encostasse em pessoas contaminadas com medo de pegar a doenca.

Ao descobrirem e divulgarem que a Aids era transmitida pelo sexo, a revolucdo sexual
iniciada na década de 1960 e amplificada na década de 1970 deu lugar a uma mudanca de
costumes que preconizava 0 sexo seguro como conduta a ser seguida. O medo da morte freava
as liberdades ha pouco estabelecidas, e a culpa — simbdlica, como aquela culpa, que recaia
sobre as mulheres, por ter Eva como responsavel pela expulsio do Eden - ficou colocada
sobre 0os homossexuais.

A existéncia da pilula anticoncepcional, sem o medo de uma doenca fatal e
sexualmente transmissivel, € um dos fatores que inauguraram tempos de um prazer sem risco,
a chamada revolucdo sexual da década de 1960. A pilula trouxe a possibilidade de controle
sobre a procriagdo. Um controle feminino acionado por um dispositivo de facil acesso e que

veio se firmando em uma década de movimento feminista forte.

Nesse caudal de frenesi libertario e sem fronteiras, a liberacdo sexual feminina
rebentou com forca incontrolavel, tendo como aliado valioso o advento da pilula
anticoncepcional que, além de conferir & mulher o controle sobre a procriagéo,
inaugurou ainda os novos tempos do prazer sem risco. Ora, 0 somatério de todas
essas inovagdes acabou por solapar as instituicBes da familia nuclear e das igrejas
organizadas, até entdo sélidas e cristalizadas. (BILICH, 2005, p. 42)

A pornochanchada ocupava as telas em um periodo de prazer sem risco, quando 0s
movimentos de liberagdo sexual eclodiam em todo o mundo ocidental. Pouco antes, em maio

de 1968, os estudantes tinham tomado as ruas de Paris na primavera que se iniciou com a

¥ Uma feminista, Margaret Sanger, e uma milionaria, Kattherine McCormick, se uniram para criar uma pilula
contra a gravidez facil de usar e, a0 mesmo tempo, que custasse pouco. Gregory Pincus fez, as escondidas, a
pesquisa para tornar viavel o contraceptivo (oficialmente proibidos nos Estados Unidos até 1965). Depois de
cinco anos de trabalho foi lan¢cado no mercado Americano em 18 de agosto de 1960 o contraceptivo oral Enovid-
10.
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bandeira de unir dormitérios femininos e masculinos na universidade. Nos Estados Unidos,
havia o movimento hippie, no qual os jovens queriam se afastar da forma tradicional e
conservadora da maioria das familias dessa época, 0 objetivo era atacar o modo de vida
padrdo, que para eles s6 produzia miséria, violéncia e angustia. Outro movimento, também
surgido nos Estados Unidos nesse periodo foi a new left (nova esquerda), diferente dos
movimentos de esquerda anteriores, que se voltaram para os direitos trabalhistas, a new left
adota um perfil mais amplo também relacionado a um ativismo social. Ambos os movimentos
se uniram contra a guerra do Vietnd. Sintomaticamente, as bandeiras politicas caminhavam
junto com as comportamentais nos dizeres de “faca amor, nao faga guerra”.

A década de 1960 é considerada por historiadores como um marco que determina
mudancgas em varios campos. A juventude ganhou um protagonismo, e a ruptura com as
geracOes anteriores foi irrevogavel. O historiador inglés, Hobsbawn, fala que um enorme
abismo separava as geracdes nascidas antes de 1925 das nascidas ap6s 1950. Segundo ele,

esse abismo era maior do que o existente em geracdes anteriores.

Por mais fortes que fossem os lagos de familia, por mais poderosa que fosse a teia de
tradicdo que os interligasse, ndo poderia deixar de haver um vasto habismo entre a
compreensdo da vida deles, suas experiéncias e expectativas, e a das geragbes mais
velhas. (HOBSBAWN, 1995, p. 323)

A década de 1960, em seu carater de rompimento, trouxe 0 movimento chamado de
contracultura, um conjunto de manifestacfes artisticas contrarias as instituicfes e valores
estabelecidos como norma anteriormente. Esse rompimento se espalha pela musica, pelo
cinema, pela literatura. Mas mesmo esta onda de protestos contra o sistema acabou sendo
mantido pelo sistema em si, como Frederico Oliveira Coelho explica em seu artigo

“Revolugdo Comportamental no século XX”:

Como a maioria dos eventos revoluciondrios e praticas contestatdrias desse periodo,
a ideia de contracultura foi paulatinamente apropriada pela cultura de massa através
da pasteurizacdo de alguns dos principios vistos como desestabilizadores do
‘sistema’. As industrias cinematogréfica e a fonografica, principalmente, souberam
vender para o grande publico uma ideia de contracultura cujos limites de
transgressdo eram suportados dentro do mercado cultural de consumo dos grandes
centros urbanos. O uso de drogas, o erotismo e a politizagdo exacerbada tornaram-se
valores tolerados - e positivamente em alguns casos - no ambito do universo das
artes e do entretenimento para determinadas plateias, amortecendo assim o impacto
de transformacdo que os movimentos contraculturais despertaram ao surgirem.
(COELHO, 2004, p. 330)
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O surgimento da pornochanchada vem ao encontro dessa necessidade da indudstria
cinematogréfica nacional de se apropriar dessas no¢des libertarias. Na pornochanchada, o
sexo é assunto, é a meta das narrativas, as histdrias se aprofundam e sdo desenvolvidas em
torno do erotismo. Essa erotizacdo permitida € mostrada nas telas, suprindo alguma
necessidade de transgressdo, mas sem de fato mostrar pornografia. O sexo € mostrado sem ser
mostrado de fato, chega-se perto disso, mas ha uma selecdo de imagens para diluir a
expressao do ato sexual, e, quase sempre, a nudez feminina € protagonista.

A estrutura narrativa € urbana, com foco em Rio e Sdo Paulo. As tramas séo
protagonizadas por homens heterossexuais que vao a caga do sexo e o drama, em si, é contado
de um ponto de vista masculino no inicio da década de 1970. O herdi macho, que significa
valente, viril e agressivo e as fémeas, que parecem estar indefinidamente no cio, por isso
precisam ser cacadas e violadas. A fémea, detentora do poder da pilula anticoncepcional e do
poder do ndo (que € desconsiderado por varias vezes), existe para ser meta, musa: aquela que
escolhe 0 macho, ronda o macho, agrada o macho. “Os dois territorios, aquele da macheza e o
do feminino, precisaram ser bem demarcados” (SANTANA, 2014, p. 11).

O desejo retratado e validado nesses filmes é majoritariamente masculino e
heterossexual. Veja-se, inclusive, que as imagens de corpos a mostra sao todas femininas em

filmes do periodo. Alguns exemplos:

Figura 1 — Exploracdo da nudez feminina

Fonte: A virgem e o mach&o, de José Mojica Marins, Brasil, 1974.
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Figura 2 — Exploracéo da nudez feminina

-

Fonte: Os mansos, de Aurélio Teixeira, Brasil, 1972.

Figura 3 — Exploracdo da nudez feminina

JA NAO SEFAZ AMOR

EBMB ANTIEAMENTE

) ANSELMO DUARTE

v v ANSELMO DUARTE STUART -:
PER wew Anibal Massani Neto w

Fonte: J& ndo se faz amor como antigamente, de Anselmo Duarte, John Herbert e Adriano Stuart,
Brasil, 1976.

A voz é masculina, condizente com o momento histdrico, inclusive. Os espagos de
representacdo eram majoritariamente ocupados por homens. No cinema, os diretores também

eram homens: Reginaldo Faria, Alberto Pieralisi, Aurélio Teixeira, Victor Di Mello, Pedro
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Camargo, Egydio Eccio, Saul Lachtermacher, Antonio B. Thomé, Adnor Pitanga, Lenine
Ottoni, entre outros.

Segundo a Ancine, a unica diretora mulher da “Geragcdo Boca do Lixo” foi Teresa
Trautman, que estreou seu primeiro filme de longa-metragem, Os homens que eu tive, em
1973. Santana fala do filme, destacando que o ponto de vista feminino dele difere de outros.
NOs acrescentamos que isso provavelmente se deve ao fato de ele ter sido feito por uma

mulher:

[...] a pornochanchada se apresenta em dois momentos: em um primeiro momento,
tudo se passa no ponto de vista masculino (...). Em um segundo momento, tudo
muda para um ponto de vista feminino (...). O ponto de vista feminino representa
uma transformacgéo interna na pornochanchada. Como resultado, as imagens do
corpo feminino se tornam mais explicitas.
No entanto, um filme dirigido por Teresa Trautman, Os homens que eu tive (1973),
com Darlene Gléria, Gracindo Jr. e Milton Moraes; no primeiro momento ja mostra
um jogo mais complexo com o ponto de vista que, neste caso, assume diferentes
posi¢des ao longo da narrativa ao manter um ponto de vista masculino passivo e
fazer oscilar o feminino. Trata-se de uma pelicula que procura desmanchar a
diferenga de peso entre o masculino e o feminino, ao pender ora para o feminino, ora
para o masculino. Ao final, aparentemente, o feminino acaba por predominar.
(SANTANA, 2014, p. 23-24)

Esses dados numéricos, de ressaltar apenas uma mulher dirigindo num contexto de
muitos homens dirigindo filmes sdo apenas para ter uma nocdo do contexto histérico. Os
filmes da pornochanchada ndo se enquadram em um cinema de situacdo, como os filmes de
Glauber Rocha, por exemplo. A questdo do baixo orcamento e de uma tecnologia ultrapassada
de captagdo de som ndo era exclusividade de nenhum diretor da década de 1970.

Precisamos considerar o espirito do tempo quando analisamos qualquer coisa,
inclusive cinema. Se houve movimentos libertarios na década de 1960, a reacdo a esses
movimentos vem parte como rechaco e parte como acolhida. E assim em varios momentos
histéricos antes e depois disso. O rock de protesto foi apropriado pela industria fonografica e
midiatizado e esvaziado do seu sentido contestador. A abolicdo da escraviddo, no Brasil, foi
apadrinhada pela monarquia vigente sem gque houvesse reformas para a inclusdo dos escravos
na sociedade.

A liberagéo sexual transformou as estruturas familiares e religiosas, mas foi acolhida,
também, pelo sistema. Ela era, entdo, posta nas telas dos cinemas, contemplando uma parte da
populacdo. Porém, explorando mulheres, negros e homossexuais e ignorando os direitos civis
dessas minorias (que também floresceram na década anterior). Entretanto, essa “liberagdo”

sexual ndo foi proveitosa para todos, ela servia apenas para uma parcela masculina e
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heterossexual nas manifestacbes de desejo. A voz masculina se preponderou sobre as

mulheres e 0s homossexuais na pornochanchada.

[...] macheza estd em primeiro plano nos filmes produzidos neste periodo. E as
mulheres, feito moscas, voejam em torno dela. A producdo carioca da
pornochanchada deixa bem claro este espirito urbano associado a uma macheza que
leva a caga “selvagem” da fémea em territorios como as praias. Estes territdrios
carregam os condicionantes de um chamado primal (é preciso liberar os instintos)
que a pornochanchada vem atualizar como um campo do imaginario urbano. O certo
€ que a macheza foi bastante matizada neste periodo dos anos 70 e inicio dos anos
80 (...).

Observe-se que o fosforo da macheza queimou rapidamente durante a primeira
metade da década de 1970, na medida em que os protétipos foram se esgotando.
(SANTANA, 2005, p. 11)

Santana lembra a figura do homossexual no filme Os machdes (1971), de Reginaldo
Faria. Segundo ele, as personagens “bichas” demarcam o territdrio do masculino nesta e em
outras peliculas. Vale destacar que Os machdes cumpre algum papel de representatividade
para 0s homossexuais na tela do cinema, inclusive na medida em que retrata 0 preconceito
sofrido no periodo.

Xingamentos e impropérios sdo mostrados na tela tanto contra as “bichas” de fato,
guanto contra os que se fingem de bichas. Contudo, o Unico preconceito validado na pelicula
como uma humilhacédo é o sofrido pelo personagem Didi, vivido pelo diretor do filme. Isso
porque Didi reage a humilhacdo, coisa que tanto Chuca (Flavio Migliacio) quanto Dénis
(Mércio Hathay) ndo fazem com a firmeza esperada de um macho. Em geral, o roteiro se
utiliza dos trejeitos gays fingidos pelas personagens como uma ferramenta de afirmacdo da
macheza. A sexualidade das personagens gays vem como um trejeito, € hunca como 0 Sexo
em si posto na tela (mesmo que como insinua¢do). A identidade de um sujeito gay é esvaziada
ou suprimida nesses filmes. Sabe-se que ele existe, mas ndo o que ele faz ou como faz em
relacdo ao préprio desejo.

Os machdes é uma pelicula embleméatica para este trabalho porque traz a
homossexualidade como tematica principal. Ainda que seja uma homossexualidade fingida,
Ou seja, 0S personagens principais se apropriam de trejeitos femininos para se passarem por
gays, precisamos considerar uma pelicula como essa inclusive por conta da hipétese que
sustentamos, de que Madame Satd traz inovagdes fundamentais para o cinema queer
nacionais, representando um marco também no modo em que personagens homossexuais sao

retratados no cinema.
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Na pelicula de 1972, Didi e seus amigos Teleco (Erasmo Carlos) e Chuca sdo trés
personagens homens que comegam o filme se revezando para conseguirem fazer sexo com a
mesma mulher. Chuca fica sem vez, e o0s dois outros comentam gue 0 amigo ndo consegue
muita coisa. E quando Dénis entra na historia, dando inicio & narrativa principal. E o Unico
personagem gay com destaque na pelicula, os outros sdo cabeleireiros quase figurantes. Dénis
em principio se finge de mulher e é disputado pelos trés personagens machdes, que na fissura
por sexo ndo conseguem perceber que se trata de um homem vestido de mulher.

Sua figura feminina é desejada pelos trés amigos até o ponto em que um deles arranca
0 sutid de Dénis, descobrindo se tratar de um homem travestido. Ele acaba apanhando de
Teleco, mas mesmo assim € ele quem d& aos protagonistas a chance de nao disputarem a
mesma mulher e viverem, cada um, a sua propria vida. Até ali, as mulheres mostradas no
filme, Nana e o proprio Dénis travestido, tinham ambas sido disputadas pelos trés, como um
artigo raro em um momento de escassez. Eles também reclamam de falta de grana, e dizem
que precisa ter grana para ter mulher.

Dénis resolve os dois problemas ao arrumar um emprego para eles no saldo em que
trabalha como cabeleireiro. As personagens tém acesso a um bom salario e a uma infinidade
de mulheres. Ali, os protagonistas devem fingir que sdo gays e que ndo enxergam a labuta
como uma oportunidade para o sexo. Contudo, 0 sexo continua sendo o objetivo principal.

Dali em diante, cada um vive a prépria historia e o filme se divide mostrando a
historia dos trés. Teleco, contratado como ajudante de cabeleireiro, comeca a fazer massagens
nas mulheres; Chuca, que tem ares mais romanticos e ja tinha antes sido retratado como
alguém que ndo consegue ir até o fim, fica sempre atras da mesma mulher, Dulce (Téania
Scher), virando seu confidente; Didi acaba se envolvendo com uma madame mais velha,
embora prefira a filha dela. Os trés personagens vdo da escala de mais garanhdo, Teleco,
médio garanhdo, Didi, e menos garanhdo, Chuca.

Dénis aparece na pelicula para afirmar que eles sdo homossexuais ou para dar licGes
de como se portar sendo “bicha”. Ele cumpre um padrao estereotipado de tentar acabar com a
macheza dos protagonistas, e insiste que os trés “vao ter que aceitar a verdade”, ou seja, a
prépria homossexualidade. Contudo, apenas Chuca chega perto disso. Dulce ndo o leva a
sério enquanto homem, diz que ele ndo pode ser homem com aquela cara. A prostituta que ele
encontra em um bar, diz a mesma coisa. Viado, no filme, & xingamento. Ser homossexual ¢é
como uma punicdo auto infringida por Chuca apds uma tentativa frustrada de sexo com a

moga. Ela cede, mas ele ndo consegue o que queria e acaba desconfiando da propria
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capacidade de ser homem. Chuca chega a se vestir de mulher, resignado, e precisa da
existéncia da personagem de Elke Maravilha pra ter certeza de que € homem. Ele é o Unico
personagem que ndo consegue fazer sexo com mulher nenhuma ao longo do filme. E quando
a personagem de Elke aparece, redimindo-o ao fazer com que ele finalmente conseguisse o
Sexo.

A figura da mulher é necessaria para afirmar a masculinidade. Dessa forma, o

feminino esta posto a servico do masculino.

Figura 4 — Chuca travestido de mulher

Fonte: Os machdes, de Reginaldo Faria, Brasil, 1971.

As outras personagens, Didi, Teleco e Dénis, ndo tém davidas da prépria sexualidade
ao longo da pelicula. Didi vai passar um fim de semana com a madame e é posto a prova. Os
amigos de Ana (Kate Hansen), a mulher a quem ele deseja, chamam-no para uma brincadeira
e se referem a ele sempre no feminino. Ele comeca a corrigir os géneros das palavras,
incomodado. Ndo € amiga, € amigo, ndo estd brava; esta bravo. Por fim, perde na queda de

braco com um valentdo e como castigo deve botar um vestido e passar um batom.
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Figura 5 — Didi travestido de mulher

Os machdes, de Reginaldo Faria, Brasil, 1971.

Ele briga, bate nos amigos de Ana, reclama com Dénis que foi humilhado, e tem como
resposta: “Boneca ¢é sofredora assim mesmo, meu filho”. Por fim, se redime conseguindo Ana,
a conquista. S6 quem nado se redime é Teleco, que conseguiu manter a fama de mal do
intérprete ndo se vestindo de mulher o filme inteiro, e acaba se dando mal, perdendo a
macheza por outras vias.

A pornochanchada ndo inventou o arquétipo do homem macho, ou o arquétipo da
mulher servil em torno do homem. Os filmes apenas tinham um refor¢o de capital e bilheteria
para retratar imagens na medida em que o mercado as pedia. “A pornochanchada configura o
momento de passagem da representacdo da realidade com imagens para a representacdo da
realidade pela imagem” (SANTANA, 2014, p. 15). Esteticamente, a pornochanchada
mostrava uma realidade ja existente, que se firmava pelas imagens de homens urbanos,
cariocas ou paulistas, em sua visivel masculinidade.

A construcdo da masculinidade do brasileiro é cultural e foi feita ao longo dos séculos
dentro de uma cultura principalmente catolica, escravocrata e dominada politica e
economicamente por homens. O antrop6logo Roberto DaMatta reflete sobre os efeitos dessa
construcdo em seu artigo “Tem Pente Ai? Reflexdes sobre a Identidade Masculina”. Ao narrar
uma brincadeira em que 0s meninos apalpavam 0s traseiros uns dos outros a procura de um
pente, DaMatta discute a condigdo de “ser homem”. O feminino ¢ construido como algo
inferior, e a homossexualidade € tida como uma aproximacdo desse feminino, ainda sem
identidade prépria sendo reconhecida pela maioria dominante, ou seja, pelos homens

heterossexuais.
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O artigo narra que a busca do pente no traseiro do outro ndo poderia sofrer uma grande
represalia, sob pena de o apalpado ser acusado de hipersensibilidade em partes imprdprias, as
nadegas. A conduta correta seria ndo reagir muito, nem se ofender muito. A brincadeira, que o
autor declara ser de mau gosto, era mais uma afirmacéo da identidade masculina, e mais uma

negacdo de uma escolha que ndo a heterossexualidade.

Para nds, "ser homem" ndo era apenas ter um corpo de homem, mas mostrar-se
como "masculino” e "macho" em todos os momentos. Como a brincadeira do "Tem
Pente Ai?" dramatizava, ninguém devia (ou podia) esquecer esta condigdo, nem
mesmo quando conversava despreocupadamente com 0s amigos numa area publica
da cidade. Um dos precos da masculinidade, portanto, era uma eterna vigilancia das
emocdes, dos gestos e do préprio corpo. (DAMATTA, 2010, p. 138)

O cinema, como midia massiva, apenas refletia a l6gica social da época. Ser macho era
permitido, fazer sexo era permitido. O que ndo era permitido era falar de politica, ou seja,
criticar o governo militar vigente ou demonstrar uma posi¢do contraria, de esquerda ou
comunista. O cinema e o radio eram midias de massa e serviam apenas aos interesses do
governo, que era mostrar — ou simular — um desenvolvimento econbmico, seguranca e
qualidade de vida que o sistema militar proporcionava. Esse poder do cinema e do radio, das
midias de massa, foi testado por politicos anteriores ao periodo militar no Brasil. O préprio
Getulio Vargas se utilizou disso criando a VVoz do Brasil, em 1935.

Considerando que desde 1935 a nocdo de importancia das midias de massa ja estava
consolidada nacionalmente, podemos analisar que isso foi levado em consideragdo pelo
regime militar na hora de “permitir ou ndo” a exibicdo de alguma coisa em cinemas, radios,
televisdo, jornais. Embora os jovens em 1968 submetessem inclusive o sexo ao politico, no
sentido de uma liberacdo que rompe com costumes e é politica, a manutengdo do status quo

passa por uma espécie de morde e assopra que permite alguma coisa e nega outra.

Alguns historiadores argumentam que o regime, na verdade, tinha um objetivo
politico claro ao manter a esfera publica relativamente livre e aberta, contanto que
estivesse destituida de atividades de critica & ditadura. Esses estudiosos também
explicam que os militares brasileiros utilizavam o entretenimento popular,
principalmente o futebol e o carnaval, como valvulas de escape para a frustracéo
represada das massas de trabalhadores. (GREEN, 2000, p. 398)

Os militares tomaram o poder, no Brasil, em marco de 1964. A onda conservadora e
direitista ja vinha de antes. H& quem considere que o suicidio de Getulio Vargas atrasou em

dez anos o golpe militar. Iniciou-se, com a chegada dos militares ao poder, um periodo de
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repressdo e nacionalismo exacerbado que se agravou com o decreto do Ato Institucional n® 5,

de dezembro de 1968, que decretava:

CONSIDERANDO que esse mesmo Poder Revolucionario, exercido pelo Presidente
da Republica, ao convocar o Congresso Nacional para discutir, votar e promulgar a
nova Constituicdo, estabeleceu que esta, além de representar "a institucionalizacdo
dos ideais e principios da Revolugdo”, deveria "assegurar a continuidade da obra
revoluciondria (Ato Institucional n® 4, de 7 de dezembro de 1966);
CONSIDERANDO, no entanto, que atos nitidamente subversivos, oriundos dos
mais distintos setores politicos e culturais, comprovam que 0s instrumentos
juridicos, que a Revolucdo vitoriosa outorgou a Nagdo para sua defesa,
desenvolvimento e bem-estar de seu povo, estdo servindo de meios para combaté-la
e destrui-la; (...)

No interesse de preservar a Revolucdo, o Presidente da Republica, ouvido o
Conselho de Seguranca Nacional, e sem as limitagdes previstas na Constituicdo,
podera suspender os direitos politicos de quaisquer cidadaos pelo prazo de 10 anos e
cassar mandatos eletivos federais, estaduais e municipais. (...)

Fica suspensa a garantia de habeas corpus, nos casos de crimes politicos, contra a
seguranga nacional, a ordem econdmica e social e a economia popular.

Em resumo, o ato permitia certas praticas que puniam quem fosse considerado
subversivo e quem cometia crimes politicos. Ja a definicdo de quem era ou ndo subversivo era
imprecisa. O poder politico dos militares ndo teria esse tamanho sem apoio popular, e a
manutencdo dele dependia da manutencdo da cultura da repressdo e do fortalecimento
econémico da classe média, aliados a alguma sensacdo de liberdade. Liberdade para amar a
patria, falar palavrao, assistir filmes, dancar ao som das guitarras.

Na economia, o chamado “milagre brasileiro”, que dava sustentacdo ao nacionalismo,
veio gragas a incentivos fiscais para atrair o capital nacional e multinacional e empréstimos
internacionais. O crescimento da economia nacional entre os anos de 1969 e 1973, durante o
governo do presidente Emilio Garrastazu Médici beneficiou principalmente a classe média.
Havia oferta de empregos e facilidade para comprar bens de consumo com a possibilidade de
financiamento. A sensacao coletiva de poder aquisitivo era um dos pilares de sustentagdo do
poder do governo militar, que foi ruindo quando o bolo deixou de crescer. Coincidentemente,

0 governo de Médici foi considerado um dos mais duros e repressivos do regime militar.

S6 para se ter uma ideia, em 1971, o pais experimentou um indice de crescimento de
11,3%, e de 10,4% no ano seguinte. Também eram tempos de ufanismo verde-
amarelo, traduzido em slogans como “Brasil: ame-0 ou deixe-o0”, afixado nas
cidades brasileiras e nos vidros dos automdveis da classe média, adquiridos via
consorcio. O Pais era embalado pela musica de Don e Ravel “eu te amo, meu Brasil,
eu te amo”. (BILICH, 2005, p. 50)
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Para culminar, a conquista da copa do mundo de 1970, deu ao Brasil o tricampeonato
mundial. Foi neste contexto o surgimento da Embrafilme, que focou as politicas publicas de
cultura no cinema brasileiro, e, segundo o Centro Técnico Audiovisual da Secretaria do

Audiovisual no Ministério da Cultura:

[...] fez ressurgir o projeto nacional-desenvolvimentista de se criar por aqui uma
vigorosa industria cinematografica com forte intervencdo e regulacéo estatal para
disciplinar e tentar harmonizar interesses entre produtores, distribuidores e
exibidores nacionais e estrangeiros, esses Ultimos bastante incomodados com a
rapida ascencdo e sucesso da empresa estatal.

Com a exigéncia de um nimero de filmes nacionais sendo exibidos nos cinemas
brasileiros aliada a esse nacionalismo e precos maédicos para esses filmes, aumentaram 0s
naumeros de bilheteria do cinema nacional. Dona Flor e seus Dois Maridos (1976), de Bruno
Barreto, foi o filme recordista de bilheteria do cinema brasileiro, com mais de 10 milhdes de
espectadores, até 2010, quando a marca foi ultrapassada por Tropa de elite 2, de José Padilha.

A Embrafilme foi criada cinco anos ap6s o inicio do governo militar, e € necessario
entender melhor o contexto em que os militares chegaram ao poder para entender porque
alguns filmes tinham apoio e outros ndo. Além disso, precisamos considerar a Visao
dicotdmica que divide arte de esquerda e arte de direita nesse contexto.

Para chegar ao poder, os militares destituiram o presidente democraticamente eleito,
Jodo Goulart, o Jango. O pretexto era a ameaga comunista, que metia medo em boa parte da
populacdo apds anos de campanha contra os vermelhos. A sindrome do medo da ameaca
comunista se perpetuava em todo o ocidente, ndo foi uma exclusividade Brasileira. A Guerra
Fria entre Estados Unidos e Unido Soviética ja vinha desde 1947 e durou até 1991.

A caca americana aos comunistas de dentro do préprio pais foi ostensiva na década de
1950, durante a atuacdo do senador Joseph MacCarthy. No periodo do chamado macartismo,
0S ianques acentuaram a caga aos comunistas, reprimindo opinides divergentes, perseguindo
lideres sindicais, educadores e profissionais do entretenimento. No mesmo periodo, deu-se a
revolucdo cubana, iniciada em 1953 e culminando com a deposi¢cdo do presidente Fulgéncio
Batista. Foi o inicio da ditadura de Fidel Castro, embaixo dos narizes americanos, em 1959.

Os movimentos de direita tinham de reagir, era, afinal de contas, a grande disputa
politica em questdo no mundo, aquela época: Capitalismo em oposi¢do ao Socialismo. Na
Ameérica Latina, as revolucgdes capitaneadas pela direita se fizeram no periodo subsequente.

Brasil, Argentina, Chile e Uruguai tiveram ditaduras militares.
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Ora, 0 modelo capitalista dos Estados Unidos é baseado numa légica de consumo,
meritocrata, de compra e venda de produtos e servigos. O neoliberalismo se fia na lei da oferta
e da procura: oferta-se 0 que se procura; procura-se o que é ofertado. A mesma lei define os
precos das coisas: maior a oferta unida a menor procura dao lugar a um menor preco. Menor
oferta e maior procura decidem um preco maior. A légica comunista e socialista, no entanto,
néo era tdo conhecida por grande parte da populagéo. Pensava-se que 0s comunistas eram 0S
vermelhos da Unido Soviética, e que eles eram subversivos.

Os simbolos das culturas capitalista e comunista, na verdade, eram o consumo ao lado
da direita e a subversdo ao lado da esquerda. Ser subversivo significava se opor ao regime,
emitir opinides criticando o que fosse feito. No cinema, a pornochanchada cumpriu o papel
mercadologico de entretenimento na década de 1970. Os primeiros filmes de que se tem
noticia eram de 1969. Os Paqueras (Reginaldo Faria, 1969), Adultério a Brasileira (Pedro
Carlos Rovai, 1969) e Memdrias de um Gigol6 (Alberto Pieralise, 1970) foram comédias
constituidas segundo o modelo italiano de comédias da época e se configuraram sucessos de
bilheteria, inauguraram o género que seria chamado pornochanchada. A chanchada identifica
0 teor comico dos filmes, e o porno indica o teor erotico deles. A necessidade de fazer
comédia, no entanto, ndo se manteve em todos os filmes que carregam o rétulo. O género se
reinventou ao longo dos anos, mantendo a eroticidade e abrindo espago para drama, acao e
outras formas de narrativa que ndo a comicidade.

O cinema de esquerda ndo poderia ser massivo dentro de um regime autoritario. Ha
uma rejeicdo histdrica a este cinema mais mercadologico, e isso se vé ainda hoje em relacdo
aos blockbusters. A cultura do consumo e a cultura da arte sdo colocadas como opostas,
quando ndo necessariamente o sdo. O regime militar dava subsidios aos filmes que ndo eram
de esquerda, ou que os censores julgavam de forma arbitraria que eram de esquerda.

Um exemplo de filme que foi censurado sem uma justificativa plausivel foi Orgia ou o
homem que deu cria (1970), de Jodo Silvério Trevisan. O filme foi barrado pelos censores do
governo militar e ndo foi exibido até o ano de 1995, quando teve sua primeira exibicdo
comercial no Mix Brasil - Festival de Manifestacdes das Sexualidades em S&do Paulo. A cdpia
foi enviada a Brasilia no ano de producdo do filme e retornou com um documento que néo
esclarecia o rela motivo do impedimento de exibi¢do do filme, como é relatado por Paulo
Emilio Sales Gomes no artigo “Uma situagdo colonial?”’: “O censor responsavel pela tarefa ¢
mais vago do que nas, cronistas cinematogréaficos, e isso na profissao deles é ainda mais grave

do que na nossa” (GOMES, 2016, p. 365). Gomes ainda ressalta que a obra proibida teria sido
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muito influente na época por se tratar de um filme do Cinema Marginal que questionava o
Cinema Novo e trazia novas questfes para o cinema brasileiro e que a histéria nada tinha a
ver com o titulo — um dos possiveis motivos para a censura —, por nao se tratar de nenhuma
orgia. O filme retrata uma viagem de um playboy que, apds assassinar o pai, sai pelo mundo.
Nessa jornada vao se agregando um preso fugitivo, um intelectual que é enforcado, um
travesti, um anjo de asa quebrada, prostitutas, cangaceiro, até chegarem a cidade grande. O
enredo do filme se desenvolve através das relacdes que esses personagens vao estabelecendo
uns com os outros na jornada pelo interior do Brasil. “Muitos filmes recentes perseguem a
tradicdo de nossa cultura popular urbana. Trevisan levou para terras aridas e vibrantes, dando
uma raiz nova para nosso rebolado, nossa pintura classica, nossa chanchada, nossas aspiracoes
e nossa historia” (GOMES, 2016, p. 367).

Entretanto, os artistas precisavam sobreviver e os filmes precisavam ser exibidos para
gerarem bilheteria. Em meio a censura, 0s produtores de cinema comegaram a Sse unir para se
beneficiarem dos incentivos ao cinema nacional que o governo militar oferecia em troca de

uma ilusdo de democracia e bem-estar encenada nas telas.

O carater comercial e popular dos filmes é outro elemento que os conecta. A criacao
por parte do governo de medidas protecionistas que instituiram, por um lado, a
obrigatoriedade da exibicdo de uma cota de filmes nacionais nos cinemas e, por
outro, a criagdo de incentivos em dinheiro para as maiores bilheterias, impulsionou a
formagdo de esquemas industriais de producgdo, tanto no Rio de Janeiro quanto
principalmente em S&o Paulo, no entorno da chamada Boca do Lixo, incentivando
inclusive uma alianga entre produtores, distribuidores e exibidores como forma de
subvencionar novos sucessos de bilheteria. (LACERDA JUNIOR, 2015, p. 95)

A divisdo esquerda x direita se dava nas mais diversas manifestacdes. Na mdsica, por
exemplo, Roberto Carlos capitaneava os alienados, enquanto Chico Buarque era um dos
principais nomes engajados. Na literatura, Nelson Rodrigues era o porta voz dos
conservadores. Ainda assim, seus textos teatrais e suas cronicas jornalisticas traziam algum
teor erdtico.

Em dezembro de 1972, a peca Toda nudez sera castigada ganhou as telas dos cinemas
com a adaptacdo de Arnaldo Jabor. Lancado pela Produgdes Cinematograficas Roberto Farias,
o filme foi o quarto mais assistido de 1972, com 1.737.151 de espectadores, segundo a
Ancine.

O texto teatral e o filme trazem a homossexualidade de modo menos extravagante do

que em Os machdes. Na pelicula e na peca, cuja primeira montagem foi realizada em 1965, a
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homossexualidade de Serginho aparece como uma punicdo para a personagem Geni,
interpretada no cinema por Darlene Gloria.

A nudez castigada no filme é a de Geni, que engana Herculano para se casar com ele e
acaba se envolvendo com Serginho, o filho. Serginho vai preso e acaba sendo violado pelo
ladrdo boliviano, com quem foge no fim. Nem Serginho nem o ladrdo boliviano assumem
trejeitos afeminados na pelicula. O sexo entre eles também néo é mostrado, apenas insinuado,
e 0 personagem continua enganando Geni até o fim, quando ela descobre que Serginho e o
ladréo fugiram juntos e resolve se matar.

Observe na imagem que a homossexualidade de Serginho ndo vem ladeada por

trejeitos e efeminacdo, nem a do ladr&o boliviano:

Figura 6 — Personagens homossexuais mostrado de forma néo estereotipada

Fonte: Toda nudez sera castigada, de Arnaldo Jabour, Brasil, 1972.

Conforme a cena acima, em que eles fogem de avido, podemos concluir que a
homossexualidade de Serginho - um jovem de classe média - poderia ser vivida, desde que
longe dos olhos da familia e castigando a mulher que enganou a familia. Ela ndo é mostrada
de forma ostensiva na pelicula, e nem discutida a fundo, ela é apenas mais um elemento
constituinte da histéria. Serginho e o ladrdo ndo se enquadram no padrdo da maioria das

bichas do periodo apontado por Lacerda Janior:

A exemplo do fresco de algumas décadas antes, a bicha — identidade homoerdtica
masculina mais popular na época — dizia menos respeito ao desejo ou a pratica
sexual entre homens do que a efeminagdo masculina. Nesse sentido, a cultura das
bichas incluia — mais privada do que publicamente, devido a repressdo — o0 uso de
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roupas, maquiagem e apelidos femininos, trejeitos afetados, girias proprias e um
humor mordaz. Além disso, no campo das praticas sexuais, a bicha era
historicamente atribuido o papel passivo, ou seja, receptor do pénis, reafirmando seu
carater feminino. (LACERDA JUNIOR, 2015, p. 94-95)

O proprio Lacerda Junior explica na mesma tese que as bichas afeminadas tendiam a
pertencer a classes mais baixas “pois o comportamento das classes médias tendia a ser mais
discreto e, logo, passar despercebido” (2015, p. 95).

As chamadas “bichas da pornochanchada” cumprem um papel humoristico que vem a
ser muito criticado por tedricos que falam sobre o cinema queer. No entanto, precisamos levar
em consideracdo a questdo da representatividade. Na pornochanchada, ja havia mais
personagens homossexuais em tela do que, por exemplo, nas chanchadas. O carater disso,
como isso é passado e os efeitos disso no imaginario popular, nés analisaremos mais adiante
neste trabalho.

O fato é que o existir na tela traz, em si, a representacdo de um sujeito que existe no
mundo dentro de uma cultura de massa que esta transformando a identidade nacional. Santana
(2014) escreve que o processo de formacao da identidade nacional comeca na Semana de Arte
Moderna, de 1922 e é acelerado pela existéncia e popularizacdo da televisdo, a partir da
década de 1950, e vai até 1970. A pornochanchada é um elemento chave no processo de um
projeto construgdo de uma identidade nacional. Santana lembra as influéncias das chanchadas

da década de 1950, que também participaram desse processo:

A Chanchada no final das contas é um elemento chave que modelou um processo de
identidade coletivo popular - organizou a imagem local sempre calcada no rédio.
Neste modelo o cinema é uma forma de legitimagdo da identidade, de uma
identidade massiva que se fia na midia.

J& a Pornochanchada construiu um outro processo de legitimacdo que leva em conta
uma auto-identificacdo. Este modelo deixa o lado de fora como varidvel primeira e
se torna uma forma de legitimacdo de uma identidade individual. Dentro do processo
das midias, isto constitui a mentalidade formativa do mercado e do consumidor; a
mensagem se individualiza ao invés de se coletivizar. Evidentemente todo o
processo é de massa, mas as articulagbes sdo individuais. Dessa forma, saiu-se do
lugar histérico de uma identidade coletiva para a identidade “individual” de
mercado. (SANTANA, 2014, p. 27)

A construcdo dessa identidade individual passou pela midia e por todas as influéncias
historicas ja descritas: a revolugdo sexual, a censura, o nacionalismo, a cultura do homem
dominante. Lasch (1983) defende que este estilo de vida iniciado nesse periodo — a cultura do

individualismo competitivo, que traz como caracteristica o individualismo extremado, levou a
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uma guerra de tudo contra todos, “a busca da felicidade em um beco sem saida de uma
preocupacéo narcisista com o eu” (Lasch, 1983, p. 14).

Enquanto o Cinema Novo e o Cinema Marginal traziam questdes coletivas e sociais da
época, num campo de combate ao sistema vigente, a pornochanchada narrava suas historias
usando a rotina como temética. A vida, a cultura e o cotidiano estavam em pauta. Era o
comportamento nas telas, e também por isso esses filmes ajudam na construgdo da identidade

da nacéo.

Com a repressdo desencadeada pelo golpe militar de 64, verificou-se um fato
interessante: as esquerdas impedidas de exercerem atividades politicas voltadas para
as classes populares passaram, entdo, a canaliza-las para a producdo cultural, ou
seja, passaram a produzir para o seu préprio consumo. Na verdade, as relagdes entre
cultura e politica mantiveram-se bastante estreitas ao longo de toda a década de 60.
Um dos primeiros debates que inflamaram esse segmento referia-se a inddstria
cultural que ja se firmara no pais. Acaloradas discussdes envolviam o dilema “entrar
ou ndo entrar” para o “sistema”, isto €, aceitar os esquemas da mass media ou
manter-se marginal. Glauber Rocha posicionou-se inicialmente contrario ao propor
“um cinema revolucionario na forma e no conteudo, uma arte distante das
preocupagdes puramente formais”, conforme revelou no trabalho “Uma estética da
fome”. Tempos depois, Glauber e seu grupo reconsideraram essa posi¢do ao se
darem conta da importancia do mercado. (BILICH, 2005, p. 47)

Os cineastas que investiram nas pornochanchadas e entraram para 0 mercado na época
puderam gozar de certas liberdades, especialmente em relagéo ao erotismo. Mesmo os filmes
gue ndo carregavam o rétulo da pornochanchada podiam circular conteddos sexuais de
maneira relativamente livre “ainda que sofrendo eventuais intervengdes da censura em relagdo
a conteudos particularmente ofensivos” (LACERDA JUNIOR, 2015, p. 94).

Em relacdo aos filmes, em si, devemos destacar que ndo havia uma preocupacao
dominante com fazer “cinema de autor™ nos realizadores das pornochanchadas, na contramao
de outros diretores. O conceito de cinema de autor vinha sendo bastante prestigiado pelos
criticos. Foi criado pela revista francesa Cahiers du Cinéma, referindo-se a um tipo de
producdo cinematografica na qual o diretor é visto como a principal forca criativa na
realizacdo de um filme. De acordo com o conceito, o papel dos criticos ndo é de defender
obras, mas autores. Isso fazia com que os cineastas da geracdo da “Boca do Lixo” ndo fossem
considerados, e se sentissem mais livres para por em filmes algumas ideias que poderiam ser
tidas como completamente toscas.

E o caso da pelicula Bem Dotado, o Homem de Itu (1978), de José Miziara, que levou

2,4 milhdes de pessoas aos cinemas com a histéria de um caipira que tinha um pénis
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avantajado. A pecha de que a pornochanchada trazia filmes de mau gosto também se
estabelece com filmes como este. Porém, o grande numero de espectadores e as politicas de
protecionismo acabaram por criar com a pornochanchada uma cultura de consumo de cinema
no brasileiro.

Santana classifica que a imagem na pornochanchada ¢ “improvisada e trabalha com
um alto indice de redundancia. Uma imagem errética e repetitiva como a fala cotidiana e
apoiada em um modelo técnico precario” (2014, p. 32-33). Para nos, o cotidiano € chave na
interpretacdo do fenbmeno em seu tempo historico.

A historiografia cinematogréafica costuma destacar um cinema autoral ou artistico, em
detrimento do cinema mainstream praticado pela pornochanchada na década de 1970.
Contudo, ha que se ressaltar que é no cotidiano que se da a sobrevivéncia. A existéncia desses
filmes empregou técnicos, eletricistas, diretores de arte, sonoplastas, musicos, atores,
diretores, produtores.

A pornochanchada criou uma cultura de consumo do cinema no Brasil.

Num embate académico ndo € incomum estabelecer valores diferentes para o que é
popular e 0 que é “artistico”. No entanto, é preciso levar em consideracdo a sociedade como
um todo na produgéo do conhecimento, levar em consideragdo os fendmenos de massa e 0
interesse  geral das pessoas na hora de produzir esse conhecimento.

Explanamos sobre o contexto de represséo e sobre os filmes como uma voz do sistema
militar, mas dentro deles havia artistas. Havia inconformados. Havia discursos que falavam
com quem o0s quisesse ouvir. No caso de Os machdes, que citamos, com quantas “bichas” o
filme deve ter falado, a época? Quantas delas ndo se viram representadas no cinema, e por
isso valorizadas como tendo sua existéncia sendo possivel?

Da mesma forma outros filmes, como O doce esporte do sexo (1971), de Zelito Viana,
Ainda agarro essa vizinha (1974), de Pedro Carlos Rovai e A morte transparente (1979), de
Carlos Hugo Christensen trouxeram essa visdo de si para 0s homossexuais da época nas telas
do cinema. E isso ndo é pouco. Para se chegar a um cinema queer, foi preciso que esses
personagens se fizessem presentes nos filmes e evoluissem.

Voltando ao contexto, lembramos que foi sé na década de 1970 que um artista
finalmente se assumiu homossexual: 0 muasico baiano Edy Star, que lancou em 1974 um disco
que explicitava a propria androginia “Sweet Edy” (Som Livre). Lembramos que existia essa

afetacdo relacionada as classes baixas e a discricdo do homossexual relacionada as classes
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médias. Lembrando que a pornochanchada é um retrato da identidade cotidiana do brasileiro,
e que no mundo comum existem homossexuais.

Mesmo que fossem trejeitos afetados e mostrados a servico de uma ideologia
dominante, nas telas do cinema, 0s homossexuais ganharam direito a propria existéncia nesses
filmes. Uma existéncia cotidiana, porque é o cotidiano o que € retratado. Uma existéncia que
ainda hoje precisa ser batalhada.

Ainda que na década de 1970 houvesse grande repressdo a artistas em geral, e uma
forte atuacdo da censura, ainda que o desejo dos homossexuais ndo seja justamente retratado
nas peliculas, e que o direito ao desejo seja majoritariamente masculino e heterossexual, 0s
homossexuais existiam nesses filmes.

Neste contexto, mesmo um discurso miso6gino, machista e violento € um discurso que
se rende a existéncia. E um discurso melhor do que os anteriores simplesmente pelo fato de
que gays existem ali. Existe uma representatividade que foi construida e essa

representatividade construida importa.
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I11. A TRANSFORMACAO DOS ESTEREOTIPOS NO CINEMA

“Bicha ndo morre, vira purpurina”

(Vera Verdo)

As pornochanchadas eram o que se tinha de mais popular e comercial no cinema dos
anos 1970. Apesar de serem os filmes mais vistos pelos brasileiros, as obras produzidas
parecem, a principio, desassociadas do contexto politico. Mas se analisarmos mais a fundo
percebemos que os filmes tinham imagens e discursos que se apropriavam de estere6tipos e
reforcavam preconceitos, como o machismo, o racismo e a homofobia. Os filmes, como
percebemos, refletiam o comportamento preconceituoso da sociedade. Assim como o
conservadorismo, que o regime militar impunha, e propagavam a manutencao das tradi¢des e
da ordem e da familia nuclear, composta por pai, mae e filho. Vista a distancia a comédia
erdtica parece contestadora, porém ela confirma e gera a manutencdo dos valores de sua
época.

N&o se pode, entretanto, entender a comédia erotica apenas como um produto criado
para alienar a sociedade. Como j& analisamos, os filmes refletiam as ideologias e o0s
pensamentos da sociedade da época, que tinha uma postura discriminatoria em relacdo aos
homossexuais, mas também vivia um momento de extrema liberdade sexual e de erotismo no
cinema, mesmo que a liberdade relatada fosse branca, masculina e heterossexual. Como

explica Nuno Cesar Pereira de Abreu:

Se a pornochanchada, em seu conjunto (abrigando todos os géneros), podia ser
cinema mal feito voltado a um segmento forgado a manter-se sem contato critico
com a realidade do pais, por outro lado, respondia a uma ansiedade social, por assim
dizer, no terreno da sexualidade. [...] Apesar da farta (e superficial) exposi¢do dos
temas erdticos, as solucdes das tramas ou o equilibrio das narrativas se davam com a
prevaléncia das instituicGes: o casamento, o casal monogamico, a unido da virgem
ou da moga fiel e roméantica com o herdi, a punicdo dos infiéis. Tudo parecia mudar
para continuar como estd. Poderiamos dizer que, no campo da representacdo do
comportamento sexual e erdtico, estaria ocorrendo uma “liberagdo conservadora”.
(ABREU, 2002, p. 194)

N&o é possivel também negar a importancia e as pequenas conquistas da
pornochanchada, principalmente na questdo da revolucdo sexual, mas ainda era preciso
avancar muito na questéo da representatividade. Durante os anos 1970, prosseguindo nos anos
1980, constate-se uma grande exploracdo da figura do homossexual, tanto nas

pornochanchadas como em filmes de outro género, com tom pejorativo e preconceituoso.
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Com personagens, que na maioria das vezes, sdo representados com trejeitos e vestuario
femininos exagerados — no caso de gays do sexo masculino —, vemos um discurso que quer
provar o quao ridiculo € um homem que se comporta como uma mulher e vice-versa.

Em filmes ja citados como Os Machdes (1972), de Reginaldo Faria, Ainda agarro essa
vizinha (1974), de Pedro Carlos Rovai, André, a cara e a coragem (1971), de Xavier de
Oliveira, Estranho Triangulo (1970), de Pedro Camargo, e A morte transparente (1978), de
Carlos Hugo Christensen, a homofobia é naturalizada com cenas que demonstram aversao,
desprezo, 6dio e medo das personagens com tracos homossexuais.

O filme Os Machdes (1972), de Reginaldo Faria, retrata, ainda que de forma muito
timida, o preconceito vivido pelos homossexuais. Entretanto, os homens que se travestem de
mulher apenas o fazem para se aproximar e conquistar outras mulheres. “Veado” ¢ um
xingamento no filme, uma forma de humilhar outra pessoa e a figura do homossexual é posta
em cena apenas para fazer rir ou para apanhar.

E interessante notar, entretanto, que ha alguns filmes da mesma época que se arriscam
em apresentar personagens homossexuais mais complexos. Como em Toda nudez sera
castigada (1972), dirigido por Arnaldo Jabor, a homossexualidade ¢ menos caricata. As
personagens ndo assumem trejeitos femininos, mas reforcam que a orientacdo sexual deve
permanecer escondida dos olhos da familia, inclusive a cena de sexo entre os dois homens ndo
€ mostrada, e sim apenas insinuada.

Outro exemplo interessante é Republica dos Assassinos (1978), de Miguel Faria Jr., 0
casal central Eloina (Anselmo Vasconcelos) e Carlinhos (Tonico Pereira), aparece como uma
travesti e um gay sem tragos afeminados. Ambos pertencem a uma classe social baixa e tem
trabalhos marginalizados, ela é prostituta e ele cafetdo e juntos arquitetam alguns golpes para
sobreviverem. Apesar disso, todas as outras caracteristicas que se baseiam em estereo6tipos sdo
rejeitadas pelo filme. A personagem feminina ndo tem uma posi¢do subalterna a personagem
masculina, ambos tém a mesma importancia e entre eles ndo ha uma relacdo comercial, de
venda e compra de sexo, a relacdo € baseada no amor e respeito matuo e mostra-se como algo

duradouro e ndo passageiro.
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Figura 7 — Casal homossexual em cena carinhosa

Fonte: Republica dos Assassinos, de Miguel Faria Jr., Brasil, 1978.

Mas o cinema comercial continua a mostrar gays efeminados ou delinquentes, como
em Rainha diaba (1974), de Antonio Carlos Fontoura. O longa é levemente inspirado no
malandro carioca da primeira metade do século XX, Jodo Francisco dos Santos, conhecido
como Madame Satd. No filme, a Diaba comanda uma quadrilha responsavel pelo controle de
varios "pontos" de venda de droga. Todas as personagens gays do filme sdo caracterizadas
com trejeitos femininos exagerados e caricatos, além disso, a figura do homossexual é
retratada como traigoeira, agressiva e marginalizada. A feminilidade exagerada é percebida

por meio das roupas e maquiagens espalhafatosas e coloridas, como mostra a imagem:

Figura 8 — Personagem homossexual mostrada de forma estereotipada e afeminada

Fonte: Rainha diaba, de Antonio Carlos Fontoura, Brasil, 1974.
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Outra caracteristica preconceituosa bastante explorada nas pornochanchadas da década
de 1970 sdo homens mais velhos e ricos que pagam jovens por sexo. Em André, a cara e a
coragem, de Xavier de Oliveira, o adolescente André, recém chegado ao Rio de Janeiro com o
sonho de uma vida melhor, aproxima-se de um homossexual rico em busca de emprego e 0s
dois acabam se envolvendo sexualmente. O envolvimento com personagens gays como forma
de escalada social também é visto em Estranho Tridngulo (1970), de Pedro Camargo, e em A
Morte Transparente (1978) de Carlos Hugo Christensen.

Antonio Moreno em seu estudo “A personagem homossexual no cinema brasileiro”
resume as caracteristicas das personagens gays na maioria dos filmes das décadas de 1960,
1970 e 1980:

[...] o retrato social do homossexual, em forma condensada, seria a de um sujeito
alienado politicamente; existente em todas as classes sociais, com preponderancia na
classe media baixa, onde, geralmente, tem um sub-emprego; de comportamento
agressivo e que usa, frequentemente, um gestual feminino exarcebado, o que se
estende ao gosto pelo vestuario; e que, nos relacionamentos interpessoais, mostra
tendéncia a soliddo e incapaz de uma relagdo monogamica pois utiliza-se de varios
parceiros, geralmente pagos, para ter companhia. (MORENO, 2001, p. 291)

Além disso, esses sao filmes extremamente datados e correspondem a uma época do
Brasil ainda ndo dominada pela televisdo. As personagens gays nos filmes se tem direito a
alguma “felicidade” ela se apresenta sempre de forma transitoria. S&o também filmes dificeis
de apreciar nos dias de hoje devido ao avan¢co dos movimentos sociais, principalmente o
movimento negro, feminista e dos direitos dos LGBTQ+. A producdo cinematografica
precisou se desenvolver para dar conta de um novo perfil social que comecou a se impor e a

exigir novas representacdes na midia.

No entanto, 0o que nds precisamos ndo é a substituicdo de estere6tipos por
personagens gays com contornos mais desenvolvidos, mas sim do desenvolvimento
de tipos gays com valores politicamente positivos. Esta é a representagdo dos gays
que, por um lado, funciona contra os estere6tipos, pois ndo nega as diferencas
individuais da ampla categoria & qual o individuo pertence. Mas também néo
funciona somente como as caracterizagdes “mais desenvolvidas”. Isso ndo diminui
nosso senso de pertencimento e de solidariedade de um personagem com seu grupo
social.® (DYER, 1978, p. 16, tradugdo nossa)

> “However, what we need is not the replacement of stereotypes by rounded gay characters, but rather the development of
positively valued gay types. This is representation of gay people which, on the one hand, functions against stereotypes, for it
does not deny individual differences from the broad category to which the individual belongs. But it also does not function
just like "rounded" characterizations. It does not diminish our sense of a character's belonging to and acting in solidarity with
his or her social group.”
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O movimento LGBTQ+ como conhecemos hoje comegou a desenvolver suas linhas
ideoldgicas nos anos 1970, época da revolucdo sexual e também do descobrimento da Aids.
Até entdo, a homofobia ndo era vista como um crime e 0s homossexuais estavam sujeitos a
diversos tipos de ataques fisicos e psicologicos, que nem eles proprios consideravam ataques
de t&o enraizado que estava a discriminacdo aos homossexuais na cultura e no senso comum.
O pensamento critico s6 veio a partir dos grupos de discussGes gays e lésbicos que
comecgaram a surgir nessa época e a construir uma visdo politica sobre a op¢édo sexual.

A Aids teve um papel central neste momento. A doenca, que nesse periodo ainda era
associada exclusivamente aos homossexuais, foi 0 que alavancou uma reagéo definitiva dessa
comunidade, que se viu no dever de orientar sobre a prevencdo e os cuidados as pessoas
infectadas. A certeza cientifica de que a Aids ndo era uma “peste gay”, como diziam alguns, e
sim uma doenca mortifera capaz de atingir qualquer individuo, propiciou outras formas de
encard-la e combaté-la. Isso, por sua vez permitiu que 0s movimentos sexualmente
minoritarios se organizassem e criassem campanhas de massa sobre a prevencao.

Essas campanhas, que foram fortemente produzidas e exibidas nos Estados Unidos,
contribuiram na luta contra a homofobia e figuras pablicas importantes se declaram como
homossexuais, tornando o assunto cada vez mais falado abertamente na televisdo, nos filmes,
nos jornais e em outros meios de comunicagdo de massa.

Com forte influéncia dos Estados Unidos, o movimento pelos direitos dos
homossexuais também comecou a se desenvolver no Brasil no fim dos anos 1970. O primeiro
grupo era chamado de SOMOS - Grupo de Afirmacdo Homossexual, pioneiro no ativismo
Iésbico e gay no Brasil, criado em 1979 por Jodo Antdnio Mascarenhas e Jodo Silvério
Trevisan, que também criaram a revista Lampido da Esquina, dedicada ao mesmo tema, que
durou de 1978 a 1981.

Segundo Regina Facchini, em seu estudo “Movimento homossexual no Brasil:
recompondo um historico” (2003), a trajetoria do movimento pode ser dividida em trés
diferentes momentos. A “primeira onda” foi bastante concentrada no eixo Rio-S&o Paulo e foi
mais centrada no seu surgimento e expansao, tinha propostas para transformacéo da sociedade
como a reivindicacdo da inclusdo do respeito a orientacdo sexual na constituicdo federal;
campanhas para retirar a homossexualidade da lista de doencas; e a convocagdo de um
primeiro encontro de um grupo de homossexuais organizados, que aconteceu em Sdo Paulo

em abril de 1980. Esse primeiro momento encerra-se nos ultimos anos da primeira metade dos
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anos 1980, mesmo momento da redemocratizacgao e do surgimento da Aids, fortemente ligada
a esses grupos.

Essa “segunda onda” precisou lidar com constantes ataques que ligavam os
homossexuais a transmissdo da Aids e se iniciou um periodo de forte discriminacdo e de
medo. A principio isso fez o movimento declinar um pouco e s6 voltou a florescer nos

primeiros anos da década de 1990, como afirma Regina:

Quando iniciei meu contato com ativistas e organizacbes do movimento
homossexual, em 1995, era possivel notar que este movimento sobrevivera ao
processo de redemocratizacdo, a faléncia de seu modelo de organizagdo comunitario
e autonomista e ao surgimento da Aids. Mais que isso, chegava a segunda metade da
década de 1990 com uma presenca marcante na midia, ampla participagdo em
movimentos de direitos humanos e de resposta a epidemia da Aids, vinculagdo a
redes e associa¢des internacionais de defesa de direitos humanos e direitos de gays e
Iésbicas, acdo junto a parlamentares com proposi¢do de projetos de lei nos niveis
federal, estadual e municipal, atuacdo junto a agéncias estatais ligadas aos temas
DST/AIDS e Direitos Humanos, formulagdo de diversas respostas frente a exclusdo
das organizagdes religiosas, criacdo de associacdes de grupos/organizagdes em nivel
nacional e local. (FACCHINI, 2003, p. 85)

Era a “terceira onda” do movimento que se iniciava na segunda metade dos anos 1990
e ficou marcada pela sua expansao por todos os estados brasileiros e por ser uma resposta ao
crescimento da epidemia da Aids. Lésbicas, gays, bissexuais, travestis e transexuais, cada uma
das suas lutas e demandas ganharam destaque devido as suas peculiaridades. O movimento
homossexual deixou de ser visto como uma massa igual e adquiriu novas formas e cores para
contemplar a complexidade dos individuos que se reuniam nele.

Assim como aconteceu nos Estados Unidos, podemos considerar que a Aids promoveu
uma visibilidade dos militantes do movimento, que se utilizaram desse momento para falar
sobre prevencdo e contaminacdo numa forma informativa e didatica e que desmascarava
mentiras preconceituosas como, por exemplo, que a Aids era uma doenga exclusiva de

homossexuais.

Para além de qualquer apoio oferecido pelo Ministério da Sadde, por meio do
Programa Nacional de DST/AIDS, seja na forma de recursos para 0
desenvolvimento de projetos financiados, seja na forma de incentivos a organizagdo
do movimento e ao seu engajamento na luta contra a epidemia, a Aids propiciou um
importante debate social acerca da sexualidade e da homossexualidade, a qual foi
inicialmente associada, em particular. Sem duvidas, a Aids, sua associacdo a
homossexualidade, todo o debate social que se deu nesse sentido os
encaminhamentos das politicas publicas de salde — no sentido de promover agdes de
prevencdo e cuidados que envolvessem a participacdo da “comunidade
homossexual” e/ou dos grupos/ organizagdes do movimento — estdo bastante ligados
a propria viabilidade que tem sido alcancada pela politica de identidades
homossexual no Brasil. (FACCHINI, 2003, p. 118)
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No final dos anos 1990 e inicio dos anos 2000 comegaram a aumentar o numero de
encontro e eventos no Brasil dos movimentos de gays, Iésbicas, bissexuais, transgéneros e
travestis culminando com a primeira Parada do Orgulho Gay de S&o Paulo, em 1997, na
Avenida Paulista, que reuniu cerca de 2 mil pessoas com 0 tema "Somos muitos, estamos em
varias profissdes”. Em 1999, a ONG Associacdo da Parada do Orgulho GLBT (APOGLBT),
organizadora do evento, alterou o nome do evento para Parada do Orgulho GLBT (gays,
Iésbicas, bissexuais, travestis e transgéneros). Em 2008, a ONG alterou novamente a sigla
para LGBT, a fim de promover maior visibilidade as Iésbicas no movimento e também de
padronizar o0 nome do protesto com os de outros paises. Segundo os organizadores, a edi¢do
de 2011 apresentou 0 maior numero de participantes de sua histdria, tendo presentes
estimados 4 milhdes de pessoas. Atualmente, a manifestacdo é considerada uma das maiores
do mundo.

Na esteira desses acontecimentos de resisténcia, o cinema comegou a mudar. Na
década de 1980, a pornochanchada entrou em decadéncia e também o cinema brasileiro de
forma geral. Segundo Nuno Cesar Pereira de Abreu, em sua tese “Boca do Lixo: cinema ¢
classes populares”, alguns fatores que contribuiram para isso foram o esgotamento das
temaéticas da pornochanchada; a invasdo de filmes pornograficos estrangeiros, que eram mais
baratos; o desmonte da Embrafilme, devido as pressdes da Motion Picture Association of
America por meio de seu representante no pais, Jack Valenti; e a crise econémica mundial
qgue chegou ao pais em 1982, com a inflacdo, que acarretou 0o aumento dos precos dos
ingressos e consequentemente a diminuigdo do publico e o fechamento de um grande nimero
de salas de cinemas.

Ao longo dos anos 1980, ja percebemos producBes que representam 0s homossexuais
com mais respeito e complexidade. Como em Pixote, a lei do mais fraco (1981), de Hector
Babenco. O drama aborda a vida de criancas abandonadas, que acabam presas em um
reformatério em S&o Paulo, entre eles temos a personagem Lilica (Jorge Julido), um
adolescente homossexual. Revoltados com a violéncia e os abusos sofridos na instituicéo,
Pixote (Fernando Ramos da Silva), Chico (Zenildo Santos), Lilica e seu amante Dito
(Gilberto Moura) fogem e se envolvem com traficantes e prostitutas nas ruas de Sdo Paulo e
acabam no Rio de Janeiro, aplicando golpes, roubos e assassinatos. O filme toca em diversos
problemas sociais e revela a falta de perspectivas do jovem homossexual que a certa altura do

filme se pergunta "O que uma bicha pode esperar da vida?", restando lhe apenas a vida no
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crime como opgdo. Ainda vemos uma personagem representada de forma feminina e
marginalizada, mas consciente das opressdes da sociedade onde vive e tentando sobreviver a
sua maneira.

Outro filme que também traz uma personagem homossexual de forma menos
estereotipada é O beijo da mulher aranha (1985), também de Babenco. No filme, dois
prisioneiros muito diferentes se encontram na mesma cela e precisam conviver. Um deles,
Molina (Wiliam Hurt), um homossexual condenado por corrup¢do de menores e 0 outro,
Valentin, (Raul Julia), um preso politico, que esta sendo torturado para entregar informacoes.
Os dois travam muitos debates sobre suas convicgdes e ao final nasce uma amizade e uma
cumplicidade entre eles. Valetim aprende sobre respeito e Molina se torna mais
conscientizado politicamente. O gestual feminino e roupas coloridas ainda permanecem na

representacdo da personagem gay, mas de forma sutil.

Figura 9 — Personagem homossexual representada de forma complexa, porém ainda com trejeitos
femininos.

Fonte: O beijo da mulher aranha, de Hector Babenco, Brasil - EUA, 1985.

Nessa época, também percebemos filmes com personagens Iésbicas representadas de
forma mais elaboradas e ndo apenas para o deleite masculino. Em Vera (1986), de Sergio
Toledo, temos a historia de uma menina, Vera (Ana Beatriz Nogueira), em busca de seu lugar
no mundo. Durante a adolescéncia, ela fica internada em uma instituicdo para menores, onde
se sente oprimida em um ambiente hostil que ndo lhe permite explorar sua verdadeira
identidade e sensibilidade. Aos 18 anos, ela deixa o orfanato e vai trabalhar em um centro de

pesquisa, onde conhece Clara (Aida Leiner), por quem se apaixona. Ao longo do filme, vamos
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percebendo o carater transgénero de Vera que comega a se comportar e a se vestir cada vez
mais como um homem, e logo outros conflitos e mais opressdes reaparecem em sua vida. A
questdo homossexual surge de forma mais reflexiva no filme, que mostra as dificuldades da

personagem em conseguir Se expressar em ambientes opressores € preconceituosos.

Figura 10 — Personagem homossexual feminina representada de forma masculinizada

Fonte: Vera, de Sergio Toledo, Brasil, 1986.

Outro filme que retrata um relacionamento Iésbico € Amor Maldito (1983), da pioneira
do cinema lésbico Adélia Sampaio, que foi a primeira diretora negra a fazer um longa-
metragem no Brasil. O filme conta a histdria de um casal de mulheres que se apaixona e tenta
lidar com o preconceito e a repressao familiar. Devido as dificuldades, Sueli (Wilma Dias) se
cansa do relacionamento amoroso que leva com Fernanda (Monique Lafond) e envolve-se
com um jornalista. A moca engravida do amante e ele a abandona. Em desespero, Sueli se
atira da janela do apartamento de Fernanda, que passa a ser acusada de homicidio.
Observamos nesse filme um tratamento humanistico ao tema da homossexualidade, expondo
a relacdo e os sentimentos das mulheres envolvidas e também a agressividade da familia e das
pessoas em volta que eram contra o relacionamento.

Anjos da Noite (1987), de Wilson Barros, tenta fazer um retrato fiel da noite paulistana
e das figuras que transitam pelas ruas em busca de amor, sexo e aventura. O filme mostra os
encontros e desencontros de 12 personagens entre artistas, prostitutas, bandidos e garotos de
programa durante uma Uunica noite. O filme retrata diversos tipos de personagens

homossexuais, ha um ator transformista (Chiquinho Branddo) que mata o amante e depois se
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prepara para um show numa boate. Ha também um garoto de programa (Guilherme Leme)
que se desentende com o namorado (Marco Nanini) por causa de uma diva veterana (Marilia
Péra).

Ja em Romance (1987), de Sergio Bianchi, mais uma producdo paulistana com roteiro
de Caio Fernando Abreu e Eduardo Albuquerque, Anténio César (Rodrigo Santiago) é um
militante de esquerda que incorpora questdes de sexualidade em seu discurso politico,
entretanto, logo no inicio do filme ele morre de forma misteriosa. A morte repercute sobre trés
pessoas diferentes, entre ele André (Hugo Della Santa), homossexual, que morava com
Antonio César e concorda com a ideologia de liberacdo sexual do amigo, mas acaba, devido
as suas inimeras aventuras sexuais, contaminado pelo HIV, e comega uma busca por prazer
na masturbacéo e na prostituicao.

Apesar do florescimento de algumas producdes que abriram espacos para a
representacdo de personagens homossexuais, a década de 1980 foi muito complicada para o
cinema brasileiro, que sofreu sua derrocada em 1990. Em 1989, as primeiras elei¢Oes
presidenciais propriamente democraticas legitimaram a vitdria de Fernando Collor de Mello,
que extinguiu a Embrafilme e a Fundacdo do Cinema Brasileiro, 6rgdos federais que
apoiavam a producdo cinematografica brasileira, mas que ja estavam em decadéncia e sendo
criticada por boa parte dos cineastas. Mas Collor, ao invés de substituir essa estrutura por uma
nova, passou a deixar os financiamentos para o cinema apenas na méao do mercado. Antes que
a classe pudesse se fortalecer para cobrar uma posic¢éo do presidente, houve o impeachment,
em 1992.

Itamar Franco foi proclamado presidente, segundo a norma constitucional, e em 1993
sancionou a Lei do Audiovisual e o cinema brasileiro comegou a viver um periodo que foi
chamado de Retomada. A partir desse momento, também se comecgou a observar uma
guantidade cada vez maior de personagens homoeréticos e uma maior diversidade de perfis

para esses personagens.

Esse hiato de alguns anos na producdo de longas-metragens tornou visivel uma
mudanca radical na representacdo de personagens homossexuais. Em um dos
ultimos filmes da década de 1980 a flertar com o homoerotismo masculino, Opera
do Malandro (Ruy Guerra, 1986), a personagem de Geni (J. C. Violla) enquadra-se
de forma precisa nas criticas de Moreno (2001, p. 291): alienacdo politica, classe
baixa, subemprego, ligacdo com a marginalia, comportamento feminino, tendéncia a
soliddo e incapacidade de relacdo monogamica. Do outro lado da crise, o primeiro
homossexual a figurar em um longa da Retomada — o padre Stephen Louis (Patrick
Bauchau) de Jenipapo (Monique Gardenberg, 1995) — é o completo oposto de Geni:
engajado politicamente na luta pela reforma agraria (chegando a sacrificar-se pelo
movimento), integro, de classe média, completamente masculino e em uma relagéo
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monogamica estavel, embora secreta, com o professor Carlos Reis (Miguel Lunardi),
de perfil similar. (LACERDA JUNIOR, 2015, p.115)

Uma das caracteristicas mais marcante do cinema dos anos 1990 é a sua diversidade,
oriunda de uma nova legislacao de apoio a producdo, distante do intervencionismo estatal das
décadas anteriores. Outro aspecto positivo foi 0 aumento da producdo em outros estados
brasileiros, como Amazonas, Brasilia, Ceara, Pernambuco, Rio Grande do Sul, rompendo o
monopodlio do eixo Rio-Sdo Paulo, presente nos anos 1970 e 1980. Conforme assinala o
critico Luiz Zanin Oricchio:

Boa parte do cinema produzido no Brasil durante esses anos levou em conta as
condic¢Bes do Pais. Bem ou mal, debrugou-se sobre temas como o abismo de classes
que compde o perfil da sociedade brasileira, tentou compreender a histéria do Pais e
examinou os impasses da modernidade na estrutura das grandes cidades. Foi ao
sertdo e as favelas e reinterpretou esses espacos privilegiados de reflexdo do cinema
nacional, outrora cenario de obras como Vidas Secas, Os fuzis, Deus e o diabo na
Terra do Sol, Cinco vezes favela, Rio 40 graus e Rio Zona Norte. (ORICHIO, 2003,
p. 32)

Diante dessa nova forma de producdo, 0 objetivo passou a ser atingir o mercado
internacional, particularmente o norte-americano. Dentro dessa diversidade de temas do
cinema da Retomada, hd uma tendéncia pelo filme histérico, como explica Anita Simis e
Tania Pellegrini no artigo “O audiovisual brasileiro dos anos 90: questdo estética ou

econdmica?”.

E muito grande o nimero de filmes que buscam inspiragdo no passado distante ou
recente, a ponto de se poder afirmar que, mais uma vez, surge na produgdo
“ficcional” brasileira (¢ aqui faco de novo uma aproximagdo entre cinema e
literatura) uma certa necessidade de procurar um “retrato” do pais. (SIMIS,
PELLEGRINI, 1998, p. 6)

Comecou a se criar uma identidade brasileira para exportacdo. Como alguns exemplos
podemos citar O que € isso companheiro? (1997), de Bruno Barreto, uma adaptacdo da obra
homénima e autobiografica de Fernando Gabeira, que conta o sequestro do embaixador
americano por um grupo de guerrilheiros de esquerda durante o regime militar; Carlota
Joaquina (1995), de Carla Camurati, que ao retratar a corte portuguesa quando vem morar no
Brasil, entre os anos de 1808 e 1821, de forma cdmica e irdnica se afasta da concep¢édo
pomposa e heroica que eram marcantes nos filmes histdricos; Baile perfumado (1997), de
Paulo Caldas e Lirio Ferreira (1997), que conta a histéria do canganco e de Lampido de forma
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inusitada, misturando imagens originais do protagonista com a representacdo de um Lampiéo

bem diferente e modernizado.

Por conseguinte, a énfase nos roteiros histéricos, mais do que constituir um trago
p6s-moderno (presente na literatura e na filmografia ocidentais notadamente a partir
dos anos 80), e longe de significar um apartheid nacionalista, aqui parece representar
uma espécie de tentativa positiva de recuperar e consolidar uma “nacionalidade”,
uma “identidade”, um “retrato” que se apresente como diverso daquele proposto
pela homogeneizagdo de um mercado globalizado. (SIMIS, PELLEGRINI, 1998, p.
7)

Seguindo essa linha de recuperar nossa identidade e a0 mesmo tempo agradar o
publico estrangeiro, o primeiro filme da Retomada a trazer um personagem gay € Jenipapo
(1995), de Monique Gardenberg. Michael (Henry Czerny) é um jornalista estadunidense que
trabalha para um jornal brasileiro bilingue e precisa entrevistar o padre Louis Stephen (Patrick
Bauchau), famoso por lutar pela reforma agraria em uma comunidade do nordeste. O padre,
entretanto, se recusa a dar entrevistas e o jornalista precisa se utilizar métodos suspeitos para
conseguir. A polémica do filme é que o padre possui um namorado e se torna custoso manter
esse segredo devido ao medo de ser revelado e perder todo o seu trabalho. O sucesso de
Jenipapo o fez circular pelos festivais de Toronto (Canadd), Roterdd (Holanda) e Sundance
(EUA).

Outro filme que trata de uma relacdo homossexual € Cinema de Lagrimas (1995), de
Nelson Pereira dos Santos. A historia gira em torno do ator de teatro Rodrigo (Raul Cortez),
que decide se afastar um pouco do Rio de Janeiro para descobrir qual foi 0 melodrama que
sua méae assistiu na noite em que se suicidou. Antes de partir para 0 México, ele encontra
Yves (Andre Barros), um jovem pesquisador e fa do seu trabalho, ele decide contrata-lo como
seu assistente e ambos viajam para visitar a filmoteca da Universidade Nacional Autdbnoma do
México em busca dos melodramas, dos quais sua mae gostava, e comegam a desenvolver um
relacionamento amoroso.

Com um tom mais divertido e também feito para o publico estrangeiro, For All — O
trampolim da vitéria (1997), de Luiz Carlos Lacerda, é outro exemplo de filme com
personagens gays desse periodo. Durante a Segunda Guerra Mundial, a base aérea de Natal
recebe 15 mil soldados vindos dos Estados Unidos. Entre cangGes norte-americanas e 0
molejo do forrd brasileiro nascem muitos casos de amor, que resistem ao preconceito da

sociedade.
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O objetivo Gltimo a ser alcangado é a conquista do mercado internacional. E disso
estes diretores ndo se afastavam um sé milimetro. A iluminagdo, o figurino, a
interpretacdo dos atores, 0s cortes, a montagem, os movimentos de camera, tudo
enfim que se relaciona com a linguagem cinematografica deveria estar de acordo
com o gosto do publico estrangeiro (particularmente do norte-americano). O mesmo
pode ser dito sobre os temas que eram escolhidos por nossos diretores. Por este
motivo, é possivel afirmar: a globalizacdo estava sendo encarada como algo
inevitavel e, por consequéncia, desejavel. Hollywood apresentava-se como o grande
paradigma estético daquele momento histdrico. (RAMOS, 2007)

A partir da década de 1990, gays e léshicas também comecaram a produzir as suas
préprias obras de forma mais frequente e aberta. Os filmes da chamada retomada tinham
personagens assumidamente gays e cenas de afeto e de sensibilidade, a homossexualidade n&o
era mais tratada como desvio, além disso, questbes de raca e género também comecaram a
aparecer.

Logo, essa producdo demandou espacos préoprios para exibicdo e assim se deu o
aparecimento do Festival Mix Brasil da Diversidade Sexual, organizado por André Fischer em
1993. Segundo Lacerda, o Festival permitiu “o acesso até¢ entdo inédito ao cinema LGBT
produzido no mundo. Em 1993, por exemplo, foram exibidos 76 curtas-metragens que
tematizavam as Identidades e a cultura LGBT, nUmero que passou a crescer a cada edi¢cdo do
festival.” (LACERDA, 2015, p. 125). Além da exibicdao de producdes estrangeiras, o Festival
foi, durante muitos anos, uma janela importante e Unica para a apresentacdo das producdes

brasileiras.

Se a primeira edicdo, em 1993, contou com a sessdo intitulada Sexualidades
Brasileiras que exibiu 17 curtas-metragens, o espaco dedicado a producdo nacional
cresceu a cada ano, chegando em 2014 com a exibicdo de 9 longas, 1 média e 58
curta-metragens brasileiros que tematizavam a chamada diversidade sexual.
(LACERDA JUNIOR, 2015, p. 126)

O Festival Mix Brasil da Diversidade Sexual e tantos outros festivais e mostras LGBT
foram importantes para revelarem novas subjetividades e identidades, além da exibicdo de
filmes estrangeiros que serviram de referéncias para os cineastas brasileiros. Entretanto,
segundo Lacerda, é possivel notar, que nessa primeira leva de filmes apresentados no festival
mostravam um perfil muito especifico de homossexual. Em sua maioria eram personagens
homens, brancos, cisgéneros, sem tracos afeminados e de classe média, com uma proposta
clara de contrastar com a figura do gay criada nas pornochanchadas e no cinema antes da
Retomada, ou seja, personagens afeminados, engracados, de classes mais baixas e ligados ao
crime, ou figuras solitarias e tristes, sem direito ao amor e incapazes de relacionamentos

monogamicos.
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Neste primeiro momento, o “assimilacionismo” prevaleceu dentro das produgdes
artisticas e, no ativismo militante, houve uma vontade de se encaixar em padrbes ja
estabelecidos pela sociedade heteronormativa. Como explica Lacerda, em seu artigo “New
Queer Cinema e o Cinema Brasileiro”, publicado no catalogo “New Queer Cinema — Cinema,

sexualidade e politica”:

O assimilacionismo parte da ideia que Iéshicas e gays deveriam enquadra-se em
modelos considerados mais aceitaveis e palataveis para a sociedade como um todo,
para, por consequéncia, serem aceitos por ela como iguais. Essa logica foi gestada
dentro do proprio movimento em meados da década de 1970, ap6s alguns anos de
uma postura mais radical, e caracterizou-se pela adesdo a valores eminentemente
burgueses, médios e heterossexuais — conjugalidade monogamica, cisgeneridade,
respeito a leis e instituicGes republicanas — e pela rejeicdo de expressdes que
confrontavam esse modelo — promiscuidade e posturas sexuais mais radicais,
transgeneridade, relagdes com classes mais baixas e flerte com a marginalia.
(LACERDA, 2015, p. 121)

Nos Estados Unidos esse padrdo ja estava comecando a ser quebrado, a persisténcia da
epidemia da Aids e a falta de politicas publicas mais eficientes, que permitiam que a doenca
se disseminasse, foi 0 estopim para o inicio de uma luta mais combativa, pois ndo havia
chance, de que a comunidade homossexual se igualasse aos heterossexuais.

Dessa forma, um novo movimento e novas pesquisas nas areas de estudo gays/lésbicos
sobre sexualidade e género comecaram a crescer € abriram espaco para o surgimento da teoria
queer, como uma maneira de tentar contemplar a diversidade de perfis e de questdes, até
entdo marginalizados dentro do préprio movimento das décadas anteriores. O queer é a
ressignificacdo de um termo pejorativo para gays e lésbica. A principio significa “estranho”,
“bizarro”, mas ao mesmo tempo quer dizer: ter orgulho de ndo se encaixar em nenhum

padréo.

Essa nova fase do ativismo — denominada queer — além de trazer de volta o carater
combativo do movimento liberacionista, afastou-se também da base étnico-
identitaria, ndo somente por motivos ideoldgicos, mas também praticos: por um
lado, as politicas de prevencdo ao HIV priorizaram as praticas de risco em
detrimento das identidades, nhum movimento de contestacdo da ideia — incorreta e
perigosa — de que a epidemia atingia somente gays; por outro, 0 movimento agregou
uma diversidade inclassificavel de perfis — tanto de atingidos pela epidemia quanto
de solidarios a luta contra ela — que ia de homo a heterossexuais, de profissionais de
saude a profissionais do sexo, de usudrios de drogas injetaveis a bissexuais e
transgéneros. (LACERDA JUNIOR, 2015, p. 21)

Em se tratando da produgdo cinematogréafica, os elementos do cinema queer nao

abordam apenas a sexualidade dos personagens, mas sim um novo entendimento e percepcéo
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sobre os corpos, afetos, vidas e géneros, ele propde uma subjetividade livre de padrbes tanto
dentro da heterossexualidade quanto da homossexualidade e mostra o individuo em toda a sua
complexidade. O queer foi uma resposta para desconstruir a figura do homossexual afetado,

violento ou triste e solitario, em grande parte devida ao preconceito com a Aids.

Batizado por B. Ruby Rich® (2004, [1992]) de New Queer Cinema, tal grupo,
captando o momentum da época, trouxe personagens que rejeitavam as demandas
por representagdes positivas e abracavam, pelo contrério, estere6tipos considerados
incobmodos, insuflando-os com agéncia e empoderamento. (LACERDA JUNIOR,
2015, p. 144)

J& no Brasil, a sociedade passava por extremas mudancas durante os anos 1990. O
rapido e desordenado processo de urbanizagdo ocorrido no Brasil durante as décadas
anteriores trouxe um serie de consequéncias para o pais. A falta de politicas publicas eficazes
e 0 aumento populacional devido ao éxodo rural criaram periferias em torno dos centros
urbanos, e os filmes da década de 1990 acabaram refletindo essas mudancas. Era 0 momento
em que as favelas, habitagdes improvisadas, sem infraestrutura, que ocupam morros e
periferias, se expandiam. A maioria das favelas atuais comecgou na década de 1970, quando a
politica econdmica desenvolvimentista do Regime Militar iniciou um processo de éxodo rural
de trabalhadores dos estados menos desenvolvidos do Brasil em direcdo a regides ricas.
Entretanto, na década de 1980, com a divida externa, o desemprego e os salarios baixos, as
pessoas foram empurradas para as favelas. Devido a desigualdade social, condi¢6es insalubres
e falta de politicas publicas nas favelas, esse ambiente se tornou propicio para o crescimento
do tréfico de drogas e outras atividades ilegais, que acarretaram o0 aumento da violéncia
urbana.

Além disso, a partir dos anos 1990, o Brasil passa pela retomada de crescimento
econémico e praticamente todos os lares brasileiros possuiam um aparelho televisivo, a TV
deixou de ser um privilégio das classes mais altas e seu novo publico espectador comecgou a se
tornar diverso, demandando representatividade dentro dos programas e publicidades
televisivas. A midia comecou a valorizar as periferias com producGes como 0s programas
Cidade dos Homens (2002), Carandiru, Outras Histdrias (2005), a série de Regina Cazé para
o Fantastico, Central da Periferia (2006), o documentario Falcdo, Os Meninos do Tréfico
(2006). Essas produgdes d@o protagonismos aos moradores da periferia e mostram um novo

olhar para além de espacos apenas violentos e marcados pela exclus&o.

® RICH, B. Ruby. New Queer Cinema. In: New Queer Cinema: A critical reader. AARON, Michele (ed.). Edinburgh:
Edinburgh University Press, 2004 [1992].
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A expansdo da area de interferéncia da televisdo também influenciou mudancas dentro
do cinema, desde o advento da cor nas transmissdes televisivas brasileiras, com sua primeira
transmissdo publica em 1972, exibindo a Festa da Uva, em Caxias do Sul, a cor também se
tornou ainda mais relevante dentro no cinema, ganhando significados estéticos e narrativos
dentro dos filmes. A importancia da cor dentro do cinema cativou o publico e novos
espectadores, pela proximidade com a realidade e por ser novidade, aquecendo o mercado
audiovisual. Percebemos também que essa preocupacdo com a cor permitiu um novo
tratamento para a representacdo do negro do cinema, ja que o colorido destaca mais a pele
negra do que imagens em preto e branco.

No inicio do século XXI, temos um grande exemplo de filme que retratou as mazelas
do Brasil e as influéncias das novas tecnologias no cinema: Cidade de Deus (2002), de
Fernando Meirelles. O filme retrata o crescimento do crime organizado no conjunto
habitacional Cidade de Deus, criado em 1960, no Rio de Janeiro. Porém logo o crescimento
passou a ser desordenado e, a partir de 1980, se tornou uma favela. A historia é contada pelo
ponto de vista de Buscapé, aspirante a fotdgrafo e negro, que narra a vida de diversos

personagens e eventos que vao sendo entrelacados no decorrer da trama.

~ Figura 11 — Valorizagdo da personagem negra no cinema.

Podemos citar também o filme Cronicamente inviavel (2000), de Sergio Bianchi. A
partir de trechos de historias de 6 personagens, o longa mostra as dificuldade de sobrevivéncia
mental e fisica em meio ao caos da sociedade brasileira, que atinge a todos

independentemente da posicdo social ou da postura assumida. O filme mostra uma série de
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mazelas sociais como assaltos, misérias, devastacdo ambiental, violéncia policial e ninguém é
poupado. Ha criticas a burguesia, quando uma senhora rica atropela um menino de rua e s
quer se livrar do “problema”, ou o lider sem-terra que parece detestar, tanto quanto os ricos, a
classe de que se origina.

Em 2003, temos Carandiru, de Hector Babenco. Baseado no livro “Estagdo Carandiru”
(1999), do médico Drauzio Varella, o filme conta as experiéncias com a dura realidade dos
presidios brasileiros em um trabalho de prevencdo a Aids e se passa antes e durante o
massacre ocorrido em 2 de outubro de 1992, em que 111 presos foram assassinados pela
policia, no entdo complexo penitenciario Carandiru.

Percebemos nesses exemplos a representagdo da violéncia e da pobreza, de
acontecimentos reais que incomodam e que chegam ao publico de forma naturalista e baseado
nas regras da verossimilhanca. As diferentes formas como essas histérias foram contadas
mostraram como a desassisténcia social € a causadora da violéncia, da pobreza e da
segregacdo social. Essas obras indicam uma descentralizacdo. A periferia passa a trocar com
0 centro, e 0 centro a trocar com a periferia. Como explicam Denise da Cruz Paim, Rodrigo
de Oliveira Machado, Helena B. K. Scarparo e Adolfo Pizzinato no artigo “Luzes, camera...

Acdo! No ar, a transformacdo midiatica do conceito de periferia no conceito de comunidade”:

Prysthon’ (2003) argumenta que a producéo cultural da periferia constituiu a nova
tendéncia na teoria critica, onde a cultura d& origem a uma nova moldura conceitual
que afeta a propria idéia de periferia. Para ela, o descentramento ocasiona uma
inversdo de valores, na qual o centro passa a fazer parte da periferia e a periferia do
centro, em uma perspectiva multicultural (ndo necessariamente multiétnica) menos
polarizada. Tal perspectiva pode ser definida como uma dindmica, que permite
conceber que a cultura periférica ndo passe a ser percebida apenas pela cultura
central, mas também seja consumida pelos grupos majoritarios/centrais, ainda que
com significados diferentes daqueles que o grupo minoritario da a essas praticas de
producdo e consumo cultural. (PAIM, MACHADO, SCARPARO, PIZZINATO,
2003, p. 841)

O afastamento do centro como Unica referéncia cultural foi essencial para a emergéncia

de uma atitude queer. Prova disso, é que no Brasil, 0 New Cinema Queer ganhou forma a

partir do filme Madame Saté (2002), uma co-producéo Brasil e Franca, dirigida pelo cearense

Karim Ainouz, que elege como seu protagonista Jodo Francisco, que € gay, negro,
marginalizado e pobre.

Pioneiro ao se contrapor ao assimilacionista e a conjugar todas essas caracteristicas

“marginalizadas” em seu protagonista, o drama conta a histéria de Jodo Francisco dos Santos

7 trecho do artigo “Margens do mundo: a periferia nas teorias do contemporaneo”, publicado na Revista Famecos, Porto
Alegre, v. 1, n. 21, ago. 2003.
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(1900-1976), interpretado no filme por Lazaro Ramos, artista transformista que sonha em se
tornar um grande astro dos palcos com os seus shows. Ele vive junto com Laurita (Marcélia
Cartaxo), uma prostituta, Firmina, a filha de Laurita, que ele cuida como se fosse sua propria
filha, e Tabu (Flavio Bauraqui), que também é homossexual, porém é representado de forma
afeminada, e é seu cimplice e empregado.

A histdria do filme se passa alguns anos antes de Jodo adotar a alcunha de Madame
Satd, que acontece em 1942 apds ganhar um concurso de fantasias, depois de ficar 10 anos
preso por homicidio. A fantasia que ganhou o concurso de carnaval daquele ano se chamava
Madame Satd, inspirada no filme homonimo de 1930, de autoria de Cecil B. DeMille (1881-
1959).

Durante a exibicdo do filme, em maio de 2002, no Festival de Cannes, houve um
constrangimento por parte de alguns criticos que abandonaram a sessdo, devido as cenas de
sexo homossexual. Lembrando que foi apenas em 1990, que a Organiza¢do Mundial de Saude
(OMS) retirou a homossexualidade da lista internacional de doengas, entéo o debate ainda era
muito recente e polémico.

Entretanto, no mesmo ano, no Festival de Biarritz, também na Franca, Ainouz
recebeu o prémio de melhor diretor. No Festival de Chicago, em outubro, o filme levou o
prémio mé&ximo, o Hugo de Ouro. E, na Mostra BR de S&o Paulo, o ator Lazaro Ramos teve o
trabalho de interpretacdo lembrado com uma mencao honrosa. Em novembro de 2015 o filme
entrou na lista feita pela Associacdo Brasileira de Criticos de Cinema (Abraccine) dos 100
melhores filmes brasileiros de todos os tempos.

O filme retrata a vida na cultura marginal urbana da primeira metade do século XX e
a boemia carioca com um protagonista complexo que se apresenta com quatro personas: 0O
criminoso, o aspirante a artista, o0 malandro e 0 homossexual. O quinto capitulo deste trabalho
aborda as personas com detalhes e profundidade, mas ja é possivel dizer que elas reafirmam o
carater queer do filme, pelo modo fora dos padrGes com que retratam 0 comportamento

homossexual no cinema.
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Figura 12 — As personas de Madme Satd: o criminoso, o aspirante a artista, 0 homossexual e o malandro (em
sentido horario).

Fonte: Madame Sata, de Karim Ainouz, Brasil, 2002.

Jodo é uma personagem atravessada por contradi¢fes e extremos, e desconstroi as
identidades bem definidas do movimento LGBT. Ele tem vérias personas que se misturam
dentro de um s6 Jodo, ao mesmo tempo em que é violento, é também um dancarino talentoso,
um pai amavel, um chefe de familia rigido dentro de casa e um malandro nas ruas. Mas, cada
uma dessas identidades tem o seu lugar de aflorar e uma estética e um cenario diferente dentro
do filme. Jodo estd sempre nessa contradicdo entre delicadeza e violéncia na mesma pessoa,

ndo se prende a nenhum esteredtipo e transita em diversas nuances dependendo da situacgéo.

Jodo Francisco dos Santos exibe uma imagem de homem valente, viril, duro.
Contudo, sua reputagdo desafiava a associa¢do tradicional do malandro com a
masculinidade rude da classe trabalhadora. Ele é também feminino, sensual e
“pederasta passivo”. Sua ambiguidade androgina é ressaltada ao extremo, pois Jodo
¢, a0 mesmo tempo, macho-capoeira e fémea de cabaré. (BARROS, 2016, p. 58)

O sucesso de Madame Saté abriu espaco para a producdo do NQC brasileiro. Em 2010,
temos a primeira relacdo conjugal queer em um longa metragem com Elvis & Madona (2010),
do carioca Marcelo Laffite. O filme também desafia a logica binaria de homem e mulher,
hetero e homossexual, ao narrar uma historia de amor entre uma lésbica, Elvis (Simone

Spoladores), de caracteristicas masculinas, e uma travesti, Madona (lgor Cotrim).
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Figura 13 — Representacdo de casal gueer no cinema
] . ,

- ('1' ~ n‘ : ]
Fonte: Elvis & Madona, de Marcelo Laffite, Brasil, 2010.

O género da comédia romantica foi escolhido para contar essa histdria justamente para
dar mais leveza ao tema complexo e para ser de facil assimilacdo ao publico brasileiro. O
romance entre as duas esharra em varios conflitos e um deles € o passado de Madona como
atriz pornd, que acaba sendo a discussdo que culmina com a declaragdo de Elvis: “Eu nunca
tive nada com uma mulher que ndo é uma mulher, mas que é uma mulher. Pd, tém que encarar
uma parada muito sinistra pra ser quem eu sou, sabe?”. Na cena, as duas continuam 0 didlogo
até Elvis dizer que esta apaixonada, depois reafirma seu amor a pedido de Madona, que chora,
finalmente acredita na relacdo, e em seguida ambas fazem sexo. A partir desse didlogo,
podemos ver o filme compartilhando da teoria queer, pois ele subverte os bindmios de
identidade.

A ideia de familia que se forma apds a gravidez de Elvis reforca ainda mais o carater
queerness do filme. A figura de mée e pai se mistura dentro das personagens e em diversos
momentos Madona comenta como se fosse ela quem estivesse gravida. Os personagens
secundarios no filme também ndo questionam a relacdo entre as duas e mesmo apos a
gravidez, continuam vendo a situacdo com uma possivel naturalidade.

Podemos analisar, por meio desse viés da naturalidade entre relagdes homossexuais e
quebra de padrdes de género e sexualidade, outro filme do NQC: Tatuagem (2013). Dirigido
pelo pernambucano Hilton Lacerda, o longa conta a histéria de amor entre Clécio (Irandhir
Silva) e Fininha (Jesuita Barbosa) na Recife de 1978, em pleno governo militar. Clécio é o

lider da trupe Ché&o de Estrelas, que realiza espetaculos teatrais e de danca, todos com caréater
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considerado subversivo para a época com nudez e homens travestidos de mulheres. J&
Arlindo, nome verdadeiro de Fininha, € um rapaz que presta servigo militar. O filme faz um
contraponto com essas suas instancias: a liberdade no teatro e a rigidez dentro do quartel,

como podem ser comparadas nas imagens:

SO ARALIO

Fonte: Tatuagem, de Hilton Lacerda, Brasil, 2013.

No inicio do filme, mostra que Clécio tem uma relacdo aberta com Paulete (Rodrigo
Garcia), também integrante do Chéo de Estrelas, e é durante esse relacionamento que Clécio
comeca a se envolver com Fininha. Em Tatuagem, as cenas de sexo e de afeto sdo mostradas
com total liberdade e sem pudor, como forma de naturalizar essas relagdes. Outra questdo que
o filme aborda é que Fininha € passivo no sexo, indo contra ao pensamento de que 0 mais
“masculo” seria o ativo na relagdo. O filme deixa claro que o corpo € a instancia maxima de
resisténcia, seja na relacdo sexual, ou na nudez durante as apresentacdes no Chéao de Estrelas
ou na violéncia durante o embate entre 0 exercito e os artistas, todas as batalhas acontecem no
corpo.

A familia também tem um papel importante dentro do filme. Assim como em Madame
Satd e Elvis & Madona, os papeis de pai e mde nao sdo bem definidos dentro de figuras
masculinas e femininas respectivamente. Em Tatuagem, Clécio tem um filho com uma ex-
mulher, provando também a sua bissexualidade ou apenas uma sexualidade mais fluida, e
todos se ddo bem, ele é assumido como gay para o filho e para a mulher, os conflitos se dao,
entretanto, fora da esfera do Chéo de Estrelas. Em uma cena, Deusa (Sylvia Prado), ex-mulher
de Clécio, tem uma conversa com ele dizendo que o filho deles esta tendo problemas na
escola por dizer para a professora que ndo existe Deus, somente Deusas, e brigando com

colegas que o insultavam por ser “filho de mae solteira com pai veado”. Eles formam,
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portanto, uma familia que escapa a norma e se torna mais um ponto de resisténcia. O Chéo de
Estrelas € esse lugar quase magico onde todos podem ser o que quiser, enquanto o quartel é o
local da dominacdo dos corpos e da tentativa de impor a heterossexualidade como aparece na
fala de Fininha: “Meu pai era militar e ele achava que servindo o Exército eu ia tomar jeito, ia
virar homem”.

O cinema queer aparece para dar voz a tipos que sdo silenciados e excluidos da
sociedade, humanizando esses personagens e fazendo que o publico se identifique e torca por
eles. Mesmo em Madame Satd, quando Jodo aparece como criminoso, ele ainda tem muitas
outras identidades, 0 mesmo corpo que luta capoeira e é violento é 0 mesmo corpo que abraga
0S amigos com ternura ou danga de forma sensual. Ao escolher fazer uma obra de ficgcdo ao
invés de um documentéario, Karim Ainouz nos aproxima ainda mais da figura excéntrica que €

Jodo, como ele explica em entrevista a Revista Contracampo:

Entdo queria mostrar o passado como eu o vejo, com a cidade sem esgoto, quente,
suja. Nao iria fazer um filme cheiroso como os de época, que usam Poison da vida e
ndo Leite de Rosas. O meu tinha de feder um pouco. Quanto & questdo da
afetividade, na verdade me interessava pela intimidade dos personagens porque,
através dela, eu mostraria a afetividade do outro, ndo apenas a minha pelo outro.
(AINOUZ, 2002)

O diretor Karim Ainouz pode ser considerado uma ponte para o0 NQC brasileiro, ele
vem de trabalhos em filmes como Poison (1991), de Todd Haynes, no qual foi diretor de
elenco e Swoon (1992), de Tom Kalin, no qual foi assistente de edi¢cdo de som. Ambos 0s
filmes trabalham questdes de identidade e sexualidade e sdo considerado por Ruby Rich como
pioneiros no NQC mundial.

Como vimos, Madame Sata abriu as portas para que 0 NQC comecasse a ser produzido
no Brasil. A partir do filme de Ainouz, muitos padrfes, criados pelo proprio movimento
LGBT, passaram a ser questionados no cinema brasileiro. Houve uma virada na producéo
cinematografica com a tematica homossexual, que anteriormente era muito timida ao retratar
personagens gays, apesar de toda a sua complexidade e humanidade, mesmo assim, preferia
se encaixar em um padrdo hetero e homonormativo, mostrando uma viséo limitada que néo
atende a todas as nuances dessa comunidade, gerando ainda mais preconceitos com aqueles
gue ndo se encaixavam nesses padrdes. A partir do momento que as narrativas assumiram o
ponto de vista do personagem gay, o queer se estabeleceu.

Ainda que, hoje, ndo existam razdes para manter a denominagdo de New Queer

Cinema, a presenca da cultura queer permanece no cinema como um modelo de
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transformacédo, que visibiliza a representacdo da multiplicidade de sexualidades e de
narrativas e formas de ser e de amar. A cultura queer é o lugar onde as personagens
cinematograficas tem orgulho da sua condicdo de “estranho”. Assim como acontece nas
ultimas cenas de Madame Satd, quando Jodo grita sem medo para um desconhecido que o
insulta no bar: "Eu sou bicha porque eu quero! E ndo deixo de ser homem por causa disso
ndo!". E como se ele gritasse para toda a sociedade que tem o direito de se expressar e ser
livre para ser quem ele quiser.

E inegavel a importancia que o cinema tem em dar luz a essas questdes e levar essas
discussOes para fora do seu nicho e para outras esferas da sociedade devido a sua abrangéncia
de publico. Por meio do cinema queer, novos perfis e atitudes de personagens homossexuais
ganham visibilidade e abandonam qualquer tentativa de criar um padrdo de identidade e
personalidade pautado apenas pela sexualidade. Uma obra de arte critica deve trazer
diferentes representacdes da realidade e conseguir gerar um debate contra preconceitos. N&do é
obrigacdo do cinema ser um panfleto politico, como explicam Denilson Lopes e Mateus
Negime em seu artigo “New queer cinema e um novo cinema queer no Brasil”, mas o filmes

do NQC e seus desdobramentos representam uma possibilidade de resisténcia:

[...] infelizmente, o cenério queer ainda enfrenta preconceito, julgamento e rejei¢do
em muitas frentes. E nesse cenario que um cinema queer brasileiro se faz presente e
é para esta sociedade que ele deve se comunicar e se fazer diligente, num esforco de
provocacdo e reflexdo sobre preconceitos e clichés. (LOPES e NAGINE, 2015, p.
17)

O cinema pode ser uma ferramenta social, um canal para provar outras formas de
existir e de resistir. Por meio da humanizacdo dos personagens que fogem desses padrdes,
trazendo toda a sua complexidade para as telas, sdo criadas ligacdes de afeto com publico e
assim é possivel pensar em transformacdes contra o preconceito que se estendam para outras

instancias culturais para além do universo do cinema também.

63



IV. OS PRECONCEITOS DESBOTADOS NO NEW QUEER CINEMA

“Uma raiva que ndo tem fim e que eu ndo tenho explicacdo pra ela”

(Madame Satd)

Abordar a teoria queer € ir além da discussdo da diversidade sexual, é perceber que a
sua forca estd justamente em propor novos olhares as identidades, aos géneros, aos corpos,
aos prazeres, aos afetos e a modos de vida. E promover a visibilidade dessas singularidades e
a sua verdadeira incluséo e ndo apenas uma aceitacao. Precisamos acostumar o nosso olhar as
diferencas, é preciso enxerga-las sim, mas sem a exotizacdo, e de uma forma aproximada,
com menos estranheza. O queer vem para desconstruir a ideia de uma identidade ‘“normal”,
ou seja, de uma heteronormatividade, e para entendermos que todos nés somos seres em
construcdo, influenciados e limitados pela nossa cultura.

O movimento gay brasileiro conquistou avancos no combate ao preconceito, como a
regulamentacdo do casamento e da adocdo, a mudanca de nome civil e social para pessoas
trans, eleicdo de candidatos politicos assumidamente gays, cirurgia de mudanca de sexo e de
reproducdo assistida feita pelo SUS, além da representacdo no cinema e na midia também ter
crescido e ser cada vez mais diversa, inclusive em meios de comunicacdo de massa como a
televis&o.

Presenciamos também o aumento de Festivais de Cinema e de Mostras especializadas
na exibicdo de filmes de teméticas LGBTQ. O Festival Mix Brasil da Diversidade foi o
pioneiro nos anos 1990 e depois dele muito surgiram em diferentes estados. Entre eles temos
0 For Rainbow (2006) e o Curta o Género de Fortaleza (2011), o Recifest — Festival de
Cinema da Diversidade Sexual e de Género (2012 - Recife), o DIV.A - Festival Diversidade
em Animacdo (2008 - Rio de Janeiro), Mostra Possiveis Sexualidades (2007 - Salvador),
Festival CLOSE (2010 - Porto Alegre), Rio Festival de Género & Sexualidade no Cinema -
antigo Rio Festival Gay — (2011), a Mostra Quatro Estac@es (2010), do Festival de Cinema de
Vitoria, entre outros.

Entretanto, a “saida do armario” vem acirrando discussdes com as camadas tradicionais
da sociedade brasileira, ameagando as conquistas e direitos adquiridos. O aumento da
representatividade LGBTQ na sociedade revelou novos contornos de género, identidades e
sexualidades, que ainda ndo sdo compreendidos pela maioria da populacdo. No senso comum,

a populacdo gay aparece como um conjunto de individuos que possui caracteristicas
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semelhantes e determinadas apenas pela orientacdo sexual, criando um padrdo para os
homossexuais de como ser e agir, um padrdo que nasceu dentro do préprio movimento.
Até os anos 1970, uma parte do movimento gay buscava ter um carater assimilacionista, para
se integrar a sociedade. Entretanto, as discordancias dentro dos movimentos comecaram a
ficar latentes e questionar as posturas assimilacionistas. Essa busca por pertencimento era
permeada por ideais brancos e de classe média, que na verdade tentavam sufocar o

movimento, silenciar vozes divergentes e impor limites as personalidades dos individuos.

Este modelo fazia, efetivamente, com que o0s bissexuais parecessem ter uma
identidade menos segura ou menos desenvolvida (assim como os modelos
essencialistas de género fazem dos trans-sexuais sujeitos incompletos), e excluia
grupos que definiam sua sexualidade através de atividades e prazeres mais do que
através das preferéncias de género, tais como as/as sadomasoquistas. (SPARGO,
1999, apud. LOURO, 2001, p. 34)

As novas fases mais radicais do movimento gay que se formaram a partir dos anos
1980, seguidas do surgimento da Aids, tiveram o acréscimo das letras na sigla do movimento,
que hoje se intitula LGBTQ+, e reuniu outros corpos e individuos com questdes, expectativas
e demandas diferentes, mas que se uniu contra 0 inimigo comum: o preconceito a diversidade
de género. Dentro desse contexto, as campanhas de combate a Aids tiveram um papel
fundamental de levar o debate sobre sexualidade a outras esferas da sociedade, como 0s
infectados, que incluiam ndo-homossexuais, usuarios de drogas, seus familiares e amigos,

trabalhadores da area da saude. Como explica a pesquisadora Guacira Lopes Louro:

O combate & doenga também acarreta um deslocamento nos discursos a respeito da
sexualidade — agora os discursos se dirigem menos as identidades e se concentram
mais nas praticas sexuais (ao enfatizar, por exemplo, a pratica do sexo seguro).
(LOURO, 2004, p. 35)

A Aids que, logo quando descoberta, acirrou a homofobia por ser considerada, a
principio como “cancer gay”, foi o estopim para fazer com que diversos cineastas pegassem
em cameras para mostrar o seu lado da histéria, como bem explicam Denilson Lopes e

Mateus Nagime:

A Aids foi um catalisador para que muitos destes cineastas e realizadores
resolvessem partir para o cinema com o intuito claro de se fazer uma acédo politica
através da arte. John Greyson aponta o dedo para o governo e as autoridades que
teriam criado um bode expiatorio no tal Paciente Zero e declara estar com Paciéncia
Zero (Zero Patience 1993). E foi também a partir de muitos curtas-metragens feitos
em formatos de video para serem difundidos que muitos dos principais nomes do
movimento surgiram através de coletivos como ACT UP e Queer Nation, entre
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outros. Cineastas, artistas e outras pessoas sem experiéncia no audiovisual se
apropriaram de cameras para filmar manifestacdes e protestos, mas também para
registrar a acdo da Aids em seus proprios corpos e comunidades. (LOPES,
NAGIME, 2015, p. 13)

O crescimento de manifestacbes como o feminismo, uma maior exigéncia da
visibilidade lésbica e da transsexualidade também contribuiram para o florescimento de novos
estudos e conhecimentos e que circularam de forma massiva. A expansdo da informacao
contribuiu para o crescimento de grupos gays e lésbicos, que se reuniam pelos mais diversos

motivos.

Em termos globais, multiplicam-se 0s movimentos e 0s seus propoésitos: alguns
grupos homossexuais permanecem lutando por reconhecimento e por legitimacéo,
buscando sua inclusdo, em termos igualitérios, ao conjunto da sociedade; outros
estdo preocupados em desafiar as fronteiras tradicionais de género e sexuais, pondo
em xXeque as dicotomias masculino/feminino, homem/mulher,
heterossexual/homossexual; e ainda outros ndo se contentam em atravessar as
divisGes mas decidem viver a ambigiidade da prépria fronteira. A nova dinamica
dos movimentos sexuais e de género provoca mudancas nas teorias e, ao mesmo
tempo, é alimentada por elas. (LOURO, 2004, p. 37)

Nesse contexto politico emergiu a teoria queer, surgida em meados dos anos 1990,
por um grupo de intelectuais que precisava nomear seus trabalhos. A traducéo livre de queer
pode significar “estranho”, “bizarro”, ou até mesmo “Unico”. O termo na verdade ¢ a
apropriacdo de um insulto, que no Brasil tem o valor equivalente a “bicha” ou “veado”. A
forca do queer vem justamente de ressignificar o xingamento, com toda a ironia e o deboche,
caracteristico desse grupo. A teoria tem origem a partir dos estudos culturais norte-americanos
e do pos-estruturalismo francés e desconstroi questdes como identidade, género e sexualidade,
gue antes pareciam cristalizadas.

O primeiro volume da “Histéria da sexualidade: a vontade de saber”, de Michel
Foucault, publicado em 1976, em meio a Revolugdo Sexual no Ocidente, é considerado por
muitos estudiosos e estudiosas um referencial para a formacéo da teoria queer. Nessa obra, 0
filésofo francés faz uma reflexdo pioneira sobre o carater construido da sexualidade, que
costumava ser entendido como algo préprio e intimo de cada individuo. Entretanto, é
importante ressaltar que Foucault ndo é o criador da teoria queer. Por sua vez, ele identificou
que estivemos em instituicbes que sempre controlaram e limitaram nossa sexualidade, seja a
Igreja, a psiquiatria, a sexologia, o direito. Mesmo com a crise dessas instituicdes, nossos
corpos continuam controlados pelo que Foucault chamou de biopoder, ou seja, um poder que

ndo esta na mao de um individuo ou classe, mas que envolve relagbes mais complexas de
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controle, que perpassam nosso corpo e, portanto, nossa sexualidade também.
O entendimento que a sexualidade ndo é um fato natural da vida, mas algo construido
por meio da historia, da sociedade e da cultura foi a génesis do pensamento queer. Como

explica o pesquisador Tamsin Spargo:

A reproducdo humana pode necessitar da contribui¢do do esperma de um homem e
do 6vulo de uma mulher mas, como argumentou Foucault, a sexualidade é produto
cultural que ndo pode ser entendido como uma simples extensdo de um processo
biologico. Assim como a homossexualidade é uma categoria cultural especifica,
também a heterossexualidade deve ter uma histéria a ser analisada. (SPARGO,
2006, p. 41-2)

Até entdo, ndo existia essa percepcdo da heterossexualidade como opcional e
compulsoria e 0 queer traz essa provocacgdo. Judith Butler, uma das principais tedricas queer,
que levanta novas perspectivas sobre sexualidade, género e identidade, também discute que o
sujeito € uma construcdo e dessa forma ha formas de “construir” identidades que podem
perturbar aqueles apegados ao binarismo macho e fémea, homo e hetero, feminino e
masculino. Portanto, ndo existe uma sequéncia légica, e muito menos natural, entre género
(homem e mulher) e desejo sexual pelo seu oposto como explica Sarah Salin, em seu livro

“Judith Butler e a Teoria Queer”:

Butler se afasta da suposicdo comum de que sexo, género e sexualidade existem
numa relacdo necessariamente mutua, de modo que, por exemplo, alguém ¢é
biologicamente fémea, espera-se que exiba tragos “femininos” e (num mundo
heteronormativo, isto € num mundo no qual a heteressexualidade é considerada a
norma) tenha desejos por homens. Em vez disso, Butler declara que o género ¢ “néo
natural”: assim ndo ha uma relacdo necessaria entre o corpo de alguém e o seu
género. (SALIN, 2012, p. 67)

Para Butler, ser homem ou mulher ndo é um fator determinado pelo sexo bioldgico,
mas uma constante representatividade performativa e cultural que contribui para a vida do
sujeito em sociedade, a0 mesmo tempo em que excluiu corpos e identidades que fogem a esse
padrdo. Inclusive, identidades heterossexuais, ditas como ‘“naturais” sdo construgdes.
Entretanto, Butler também afirma que o sujeito ndo esta livre para escolher qual género vai
performar, tudo depende da sociedade onde se vive, da economia, do contexto e de outras
esferas limitantes. A figura da drag queen, nesse contexto, permite questionar a autenticidade

de todas as identidades.

[...] algumas performances parddicas tais como o drag revelam efetivamente a
natureza imitativa de todas as identidades de género. “Ao imitar o género, o drag
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revela, implicitamente, a estrutura imitativa do proprio género — bem como a sua

contingéncia”, afirma Butler; “parte do prazer, da vertigem da performance esta no

reconhecimento de uma contingéncia radical na relagio entre sexo e género”.

(SALIN, 2012, p. 93-94)

Guacira complementa essa ideia, de que o género ¢é artificial e, portanto,
culturalmente construido, afirmando que para manter o status quo é preciso sempre reafirmar
posturas e comportamentos heteronormativos, domesticar o desejo e patologizar experiéncias

que se desviem da norma hetero.

Entre tantas marcas, ao longo dos séculos, a maioria das sociedades vem
estabelecendo a divisdo masculino/feminino como uma divisdo primordial. Uma
divisdo usualmente compreendida como primeira, originaria ou essencial e, quase
sempre, relacionada ao corpo. E um engano, contudo, supor que o modo como
pensamos o corpo e a forma como, a partir de sua materialidade, "deduzimos”
identidades de género e sexuais seja generalizavel para qualquer cultura, para
qualquer tempo e lugar. A identidade sexual tem de ser pensada "como enraizada
historicamente”, diz Linda Nicholson® (2000, p. 15). Precisamos estar atentos para o
carater especifico (e também transitorio) do sistema de crencas com o qual
operamos; precisamos nos dar conta de que os corpos vém sendo "lidos" ou
compreendidos de formas distintas em diferentes culturas, de que o modo como a
distingdo masculino/feminino vem sendo entendida diverge e se modifica historica e
culturalmente. (LOURO, 2014, p. 76)

O cinema € uma das ferramentas que podem tanto reafirmar esses padrdes aceitos,
tanto sexuais, como étnicos, de classe ou religiosos, como também subverté-los, por facilitar o
entendimento e a comunicacao de temas polémicos. No caso do queer, ele escolhe subverté-
los e dar espaco a aqueles que de outra forma néo teriam e, assim, preocupa-se em abordar
diversos problemas sociais como o racismo, a desigualdade social, a violéncia, a Aids.
Destaco essa Ultima tematica, que teve grande relevancia dentro dessa producdo, um exemplo
¢ o filme And the Band Played On (E a Vida Continua), de 1993. Dirigido por Roger
Spottiswoode, o filme retrata os primeiros anos da Aids nos Estados Unidos, desde o inicio
das mortes de homossexuais em Sdo Francisco, de uma doenca desconhecida, até a
identificacdo do virus HIV.

Outro fator que impulsionou a producdo nos ultimos anos foi o barateamento da
producdo, com cameras digitais e softwares de edi¢cdo mais acessiveis, além do aparecimento
da televisdo a cabo que exibiam as producdes. A facilidade em se produzir cinema deu acesso
a novas pessoas a contar suas historia, e as producbes de alto custo deram espaco a

criatividade, a liberdade de pensamento e o fortalecimento da teoria queer.

® Trecho do livro “Gender Trouble” (1990), de Judith Butler, p. 137-8 — grifo da autora Sarah Salin.
® Trecho do artigo "Interpretando o género”, de Linda Nicholson, publicado na Revista Estudos Feministas. v. 8 (2), 2000.
(Trad. Luiz Felipe Guimaraes Soares) — grifo da autora Sara Salin.
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Nesse sentido, o0 New Queer Cinema aparece como desafiador e ousado e tem como
marco inicial o lancamento do documentério estadunidense, produzido de forma
independente, Paris is Burning (1991), de Jennie Levingston. O filme mostrou a realidade dos
concursos de drag no Harlem, bairro negro de Nova York, e quem eram de verdade essas
pessoas, em sua maioria negra ou de origem latina, que participavam. Por meio das
entrevistas, conhecemos seus sonhos, suas histdrias de vida, o seu cotidiano, os desafios que
enfrentavam e as amizades e os afetos que nasciam nesse local. Ainda que ndo fosse um dos
temas centrais, a Aids também é abordada no filme, como um medo de se infectar e do
sofrimento ligado & doenca.

O cenario politico da época era delicado, o governo republicano de Ronald Reagan
(1980 — 1988), abria espaco para o conservadorismo religioso e para o neoliberalismo. O
NQC foi uma resposta a essa onda conservadora ao abordar questdes de sexualidade, género e
raca. A critica norte-americana B. Ruby Rich foi quem primeiro voltou sua atencdo para essas

manifestagdes. Em seu artigo “A Queer Sensation”, ela menciona esse fendomeno:

E claro que os novos filmes e videos queer ndo sio todos um sé e tampouco
compartilham um Unico vocabuldrio estético, estratégia ou preocupacdo. Ainda
assim, eles sdo unidos por um estilo comum: chamemos esse estilo de “Homo
Pomo”. H& tragos em todos esses filmes de apropriacéo, pastiche e de ironia, assim
como uma reelaboracdo da histéria que leva sempre em consideracdo um
construtivismo social. Definitivamente rompendo com abordagens humanistas
antigas e com os filmes e fitas que acompanhavam politicas da identidade, essas
obras sdo irreverentes, enérgicas, alternadamente minimalistas e excessivas. Acima
de tudo, elas sdo cheias de prazer. Elas estdo aqui, elas sdo queer, acostume seus
quadris a elas. (RICH, 2015, p. 20)

E é esse um dos objetivos do NQC:

Criar polémica e levar assuntos desconfortaveis ou que se consideravam ja passados
com a militancia tradicional para o centro do combate. Por que os viados, bichas,
sapatdes, queer e outros termos considerados pejorativos devem ser lidos assim?
Através do cinema, tentou se mostrar, na realidade, um orgulho de suas préprias
imagens desviantes de uma norma majoritaria e justamente por isso, particular,
original e bela. (LOPES, NAGIME, 2015, p. 13)

O queer ¢é esse lugar onde se tem orgulho do que te faz diferente, onde se € livre para
ser 0 gque quiser e o0 cinema queer relne discursos, narrativas e estéticas contra um padrdo
hegemonico de sexualidade. Esses filmes desconstroem a naturalizacdo dos desejos e
identidades heterossexuais e também propdem a incluséo, e ndo apenas aceitacao, de todos 0s

individuos e corpos desviantes.
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Combater os preconceitos, mostrando essas realidades e outros modos de existir tem
sido um dos papeis do cinema queer. Os filmes desse movimento estdo mais ligados pelas
tematicas que reproduzem do que por uma estética. Eles pretendem mostrar corpos que
desviam da norma, provocar o status quo, exibir o lado sujo e, muitas vezes triste, da
realidade, tocar em temas tabus, ou qualquer outra estratégia que os afaste da prética
assimilacionista.

O documentario Paris is Burning apresenta diversas dessas caracteristicas. Durante as
entrevistas com membros de comunidades gays, que participavam de bailes de drags, eles
comentam o0 preconceito que vivem nas ruas e como é acolhedor ter um local para se

expressar livremente, como € visivel no seguinte dialogo do filme:

“E como atravessar o espelho do Pais das Maravilhas. Vocé entra ali e se sente... se
sente cem por cento confortavel em ser gay”.

Uma voz por tras da cdmera pergunta: “E ndo ¢ assim no mundo 14 fora?”

E a personagem responde: “Nao ¢ assim no mundo 14 fora. Vocé sabe, deveria ser
assim no mundo 14 fora”.

Uma questdo muito interessante mostrada em Paris is Burning, que reforca o
preconceito ¢ o abandono, sdo as familias, ou “House”, que se formam nos bailes. Esses
grupos nos fazem refletir sobre o senso de comunidade que se forma para combater a
violéncia de género sofrida. Muitos jovens, rejeitados por suas familias bioldgicas, encontram
refigio em amizades com outras pessoas com historias de vidas semelhantes que os acolhem.
Eles adotam um novo sobrenome e se tornam membro da “House”, que sdo lideradas pelas
“maes”, que coordenam as competi¢des dos bailes. Um exemplo da forca que as “Houses”
conseguiram atingir foi influenciar o videoclipe Vogue (1990), da Madonna, dirigido por
dirigido por David Fincher. A danca de mesmo nome foi criada pelos coredgrafos Jose e Luis
Xtravaganza da comunidade "House Ball".

Durante o baile vocé pode ser o que e quem quiser, j& em um sociedade racista e
homofdbica ha lugares que sdo mais dificeis de serem ocupados por gays, lésbicas,
transexuais e também por negros, como por exemplo, a universidade ou um cargo alto de uma
grande empresa. Além dos concursos de drag, esses bailes possuem diversas categorias e em
algumas é possivel simular profissdes e ocupagdes comuns, como universitarios, executivos,
modelos, entre outras. Vocé ndo pode ser um executivo na “vida real”, mas pode vestir um

terno e parecer com um para ganhar a competicdo, como vemos na imagem:
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Figura 15 — Categoria executive realness das competi¢es dos Bailes

Fonte: Paris Is Burning, de Jennie Livingston, EUA, 1990.

E é essa fantasia que faz a autoestima se elevar na vida real. Eles ganham um prémio e
voltam para casa valorizados e fortalecidos. Percebemos no filme, que esses troféus e a
repercussdo na midia sobre os bailes ja se formava como o inicio de um empoderamento
desses sujeitos para lutarem por visibilidade e respeito fora do baile também, como explica

uma personagem:

Na vida real, vocé ndo consegue um trabalho executivo a ndo ser que tenha uma
formacdo e uma oportunidade. Agora, o fato de que vocé ndo é um executivo é
simplesmente resultado dos padrdes sociais. E bem isso. Pessoas negras tém
dificuldade de ingressar em qualquer lugar. E aqueles que conseguem, quase sempre
sdo heterossexuais. Em um baile, vocé pode ser o que quiser. Vocé nao é realmente
um executivo, mas vocé se parece com um. E assim, vocé mostra ao mundo hétero
que vocé, sim, consegue ser um executivo. Se eu tivesse uma oportunidade, eu
poderia ser um executivo, porque eu me pareco com um. E isso é, digamos, uma
satisfacdo. Seus amigos te dizem: “vocé daria um 6timo executivo”.

O NQC tem essa preocupacdo em trazer o ponto de vista das comunidades para dentro
das narrativas e mostrar esses corpos em lugares que eles geralmente ndo ocupariam. Na
verdade, é uma forma de mostrar que todos nds somos estranhos e que ndo ha uma
normalidade natural. Se podemos simular a figura de um executivo por meio de vestimentas,

atitudes e toda a simbologia gque isso envolve, entdo podemos simular qualquer identidade.

Os corpos considerados "normais” e "comuns” sdo, também, produzidos através de
uma série de artefatos, acessorios, gestos e atitudes que uma sociedade
arbitrariamente estabeleceu como adequados e legitimos. N6s também nos valemos
de artificios e de signos para nos apresentarmos, para dizer quem somos e dizer
quem s&o os outros. (LOURO, 2004, p. 87)
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Se tudo é construido, € também atualizado. Como explica Guacira Louro, essa
atualizagdo pode ser simbolica, uma alianga, um véu, ou pode ser fisica, uma prétese, uma
tatuagem ou um piercing. Nosso corpo e a nossa cultura estdo em constante transformacéo,
eles podem ser exaltados ou negados, dependendo da época, assim como as identidades, o
género ¢ sexualidade. “As marcas de género e sexualidade, significadas e nomeadas no
contexto de uma cultura, sdo também cambiantes e provisorias, e estdo, indubitavelmente
envolvidas em relagdo de poder.” (LOURO, 2004, p. 82).

Uma teoria tdo questionadora e polémica s6 poderia ser representada por um cinema
também ousado e subversivo. Em “O Colorido Cinema Queer: Onde o Desejo Subverte

Imagens”, Margarete Almeida Nepomuceno fala sobre esse grupo de cineastas:

Esta geracdo de cineastas se destacou pela construcdo de filmes com abordagens
menos sensacionalistas sobre a produgdo da diferenca dos corpos, géneros,
sexualidades e mais interessada na complexificacdo das subjetividades ambiguas e
transgressivas. O New Queer Cinema passou entdo a ser esta janela que da
visibilidade a esta encruzilhada de maltiplos componentes de subjetividades que sdo
agenciadas tanto pelos modelos fixos de sexualidade, com seus processos de
normatizacdo e vigilancia, como também pelo desejo do devir, das escolhas pessoais
do corpo e da autorreferéncia de género. (NEPOMUCENO, 2009, p. 2)

Percebemos também em Paris is Burning tragos do camp. O aparecimento de uma
teoria como a Queer fez com que essa forma de expressao, que foi sufocada durante o periodo
assimilacionista, reencontrasse novamente uma voz politica para voltar a cena. Em 1964, a
ativista estadunidense Susan Sontag (1987) publica o artigo “Notas Sobre o Camp”, na revista
The Partisan Review. O termo camp ndo foi inventado por Sontag, mas ela foi responsavel
por ressuscita-lo. A palavra tem origem no termo francés se camper, que significa posar de

forma exagerada, com atitude e extravagancia, geralmente para uma audiéncia.

[..] entre as grandes sensibilidades criadoras estd o Camp: a sensibilidade da
seriedade fracassada, da teatralizacdo da experiéncia. O Camp rejeita tanto as
harmonias da seriedade tradicional quanto os riscos da identificacdo total com
estados extremos de sentimento. (SONTAG, 1987, p. 9)

Isso nos leva a concluir que o camp estd ligado a um comportamento extravagante,
assim como vemos em shows de drag queens, que o filme registra. Outro teorico que também
se debrugou sobre o tema foi Jack Babuscio. Em seu artigo “Camp e a sensiblidade gay”
(2004), ele analisa que esse comportamento exagerado é uma forma de defesa, pois é
consciente dos estereGtipos que pode reafirmar (gays como figuras escandalosas e

afeminadas), mas os usa como uma afronta e para perturbar a normalidade heterossexual.
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Babuscio aponta quatro caracteristicas essenciais que estdo associadas ao camp: ironia,
estética, teatralidade e humor. Em Paris is Burning vemos esses quatro elementos. A ironia, a
estética e a teatralidade se confundem dentro dos bailes. A ironia e a estética estdo mais
presente quando eles se apresentam com roupas e maquiagens exageradas remetendo ao
universo das drag queens, simulando feminilidade de forma extravagante. Ja a teatralidade é
visivel nas categorias nas quais € preciso se passar por “pessoas comuns” — COMO mencionada
acima sobre a disputa do melhor executivo —, no qual ganha quem interpretar melhor esse
papel da maneira mais verossimil. O humor também permeia todo filme, ha um “capitulo”
especial aos insultos, ou “reading”, no qual eles transformam 0 que é ofensivo, quando dito
pelo heterossexual, em piada, quando falado entre seus iguais. Como é explicado durante esse

depoimento no filme:

Vocé faz uma piada maldosa e todo mundo ri, porque vocé encontrou um defeito e
aumentou-o, ai vocé tem uma boa “reading”. Se acontece entre o0 mundo gay e o
mundo hetero, ndo ¢ “reading”, ¢ somente um insulto, uma briga ofensiva. Mas ¢
como eles desenvolvem o senso de “reading”. Podem te chamar de viado ou drag
queen. Encontram algum nome para lhe chamar. Mas vocés sdo todos a mesma
coisa. Vocé tem que melhorar nos insultos. Em outras palavras, se eu sou uma bicha
negra e vocé é uma bicha negra, ndo podemos nos chamar de bicha negra, pois
ambas somos bichas negras. Isso ndo ¢ “reading”, ¢ apenas um fato.

Diferente do que aconteceu nos Estados Unidos, a teoria queer no Brasil tomou o
caminho contrario, ela ndo nasceu dos movimentos das ruas e depois chegou a producao
tedrica, ela veio importada direto para as academias. Apenas nas ultimas décadas foi que os
movimentos sociais e artisticos tém se apropriado de suas ideias como forma politica,
inclusive a palavra estrangeira “queer”, sem uma tradugdo definitiva para o portugués, talvez
tenha dificultado essa aproximacao.

No Brasil, a voz do NQC se faz ouvida pela primeira vez no filme Madame Sata
(2002), de Karim Ainouz. O diretor morou em Nova York no auge do movimento queer, entre
o final dos anos 1980 e o comeco dos anos 1990. Em um depoimento para o catalogo da
mostra “New Queer Cinema — Cinema, Sexualidade e Politica” (2015), ele contou um pouco
dessa experiéncia, do seu envolvimento das filmagens de Poison e no movimento ACT UP, de
discussdo e prevencdo da Aids, e toda a negligéncia do Governo dos Estados Unidos em

relacdo a doenga.

Entdo por isso que eu sempre falo que foi por isso que eu quis fazer o Madame Sata
(2002), porque tinha a coisa da raiva mesmo. Tinha uma energia que era muito
elétrica, que era de raiva, de transmissdo, de rock ‘n’ roll. (...) E, em relagdo ao
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cinema, ndo era uma questdo de fazer um filme, de contar uma historia, aquilo era
um grito. (ATNOUZ, 2015, p. 131-132)

Essa raiva e essa urgéncia sdo percebidas em Madame Satd, que é também uma
historia de sobrevivéncia. A principio, Jodo Francisco dos Santos (Lazaro Ramos), que mais
tarde se autoproclama Madame Satd, ndo sabe articular as duas forcas dentro dele, a violéncia
e a sensibilidade, e a raiva € a sua resposta imediata e a violéncia a sua forma de protecdo. Ele
enfrenta varias camadas de preconceito, € negro, gay, analfabeto, pobre, o simples fato de
existir, de estar vivo, ja fez dele resisténcia.

A Lapa da década de 1930 que é retratada no filme esta longe da popularidade de hoje
e € mostrada como local de refugio dos excluidos e marginalizados. A figura historica de Jodo
é representada em todas as suas nuances que se confundem entre homem, mulher, violéncia,
sensibilidade, honestidade e malandragem, sem apelar a nenhum esteredtipo aos quais gays e
negros eram, e ainda sao, vitimas do cinema brasileiro. Ser gay e negro sao sé tracos da sua
personalidade, ndo o todo, mas sdo tragos importantes para mostrar a dor do racismo e da
homofobia.

As contradi¢bes da personagem sao ilustradas nas primeiras cenas do filme, que
comeca com um flash back de Jodo Francisco preso, cheio de hematomas, enquanto a camera
parada filma seu rosto machucado, sem nenhuma expressdo. Uma voz em off explica porque
ele esta sendo preso e o acusa de desordeiro, pederasta passivo, afeminado, sem religido, sem
inteligéncia e dado aos vicios como jogo e o alcool, ou seja, como é dito pela propria voz
narradora: “inteiramente nocivo a sociedade”. Ao longo do filme, percebemos que todos esses
“crimes” sdo desmentidos e logo na cena seguinte, vemos Jodo Francisco em uma situacao
completamente oposta, dentro de um camarim de um cabaré, bem arrumado e com o cabelo
alisado, observando e dublando, escondido, a artista que se apresenta.

A familia que Jodo forma na Lapa também merece destaque dentro do filme. Sem
lacos de sangue, ele mora com Laurita (Marcélia Cartaxo), que é uma prostituta e tem uma
filha, ele assume para elas a figura de marido e pai, respectivamente. Ha4 também na casa,
Tabu (Flavio Bauraqui), homossexual representado de forma afeminada, que age como se
fosse a empregada da casa e parceira nos golpes. Nesse cenario ele é o chefe de familia
tradicional, forte e provedor. Mas ha também uma identificacéo entre essas pessoas que fazem
elas se aproximarem, todos sdo excluidos da sociedade e juntos cuidam um do outro porque
ndo h& mais ninguém por eles.

A marginalizacdo € um dos principais motivos da raiva de Jodo e sua forca vem de
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querer ser livre. Ele é privado de direitos basicos e cobra o que Ihe é digno e merecido como
ser humano, ele quer receber seu salario, ser respeitado e amado, poder entrar onde quiser e
ter a oportunidade de mostrar seu talento como artista. Ele acaba descontando sua raiva
naqueles que estdo ao seu redor, mas o estopim acontece quando ele esta no seu trabalho no
Cabaré e é pego vestindo as roupas da artista. Ele ndo se importa quando ela o recrimina pela
desobediéncia, mas ndo aguenta quando ¢ chamado de “preto” e “doido”. Ele quebra tudo,
rasga as roupas e rouba o bar pela quantia que lhe é devida pelos seus salarios atrasados.

A partir desse momento, ele acredita que apenas a vida de malandro Ihe ¢é digna. Jodo
ainda n&do percebe que pode conciliar as forgas brigando dentro dele, a agressividade e a
sensibilidade. Outro momento no qual ele ndo aceita ser julgado é quando vai a um clube da
alta sociedade junto com Laurita e Tabu e ndo os deixam entrar, usando como justificativa
que ali ndo ¢ lugar de “puta” e “vagabundo”. Ao observar os outros frequentadores do clube,
percebemos que eles sdo impedidos de entrar por destoarem dos padrfes sociais e sexuais
dessas pessoas que o local recebe. Jodo ndo aceita a discriminacdo e logo se irrita e ataca a
todos com golpes de capoeira, e eles sdo expulsos do local pelos segurancgas.

Depois da briga, Jodo e Laurita conversam em casa e ela tenta entender de onde vem
tanto 6dio, mas nem o préprio Jodo consegue explicar: “Uma raiva que ndo tem fim e que eu
nao tenho explicagdo pra ela”, ele diz.

Esse rancor, que ele ndo cosegue explicar de onde vem, sdo as injusticas e violéncias
sofridas, fruto da sociedade racista e homofobica na qual ele vive, além de lidar com a
discriminacdo, ele também precisa lidar com seus conflitos internos sem nenhuma referéncia
ou ajuda, apenas o afeto dos amigos que estdo mais proximos. Percebemos um corpo que nao
cede a essas opressdes, seja com seus patrdes no cabaré, com a policia ou com o0s segurancas
do clube da alta sociedade. A violéncia ndo € s6 uma resposta, mas um traco importante da
sua personalidade, pois percebemos que ele também é muitas vezes rude com aqueles que ele
considera sua familia, como se ndo soubesse outra forma de afeto que ndo passe pela
agressividade.

No filme, ndo ha uma tentativa de justificar essa raiva como consequéncia da sua
infancia sofrida, a qual ndo € nem mostrada, apenas mencionada quando ele diz um pouco
antes dos policiais tentarem prendé-lo pelo roubo do cabaré: “Eu posso ser um ignorante, eu
posso valer menos do que uma égua, mas eu ndo vou ser preso pelo que eu ndo fiz ndo
senhor”.

Quando ele diz valer menos que uma égua, é uma referencia a sua infancia, quando sua
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mde o entregou em troca de uma égua. Segundo o artigo “Madame Satd: do profano ao
sagrado”, de Sergio Gomes da Silva, Jodo Francisco dos Santos nasceu em Pernambuco, em
1900, filho de descendentes de escravos. Depois da morte do pai e devido a situacdo precaria
da familia, com 19 filhos, sua mée acaba o trocando por uma égua. Aos 13 anos ele foge e vai
morar na Lapa e viveu como menino de rua e teve diversos empregos até conseguir entrar
para o teatro.

O foco da histdria é na sua trajetdria, sua jornada de aceitacdo, de como a figura do
Madame Sata se formou, como foi esse periodo da sua vida em que ele conseguiu unir a sua
forca e a sua delicadeza para conquistar o que ele queria, que era ser artista e se apresentar nos
palcos. Vemos isso representado na figura de Jamacy. Em sua primeira apresentacéo, ele
assume a personagem de Jamacy, que ele descreve a partir de uma fabula, na qual um tubaréo
“bruto e cruel” entrou em guerra com Jamacy “uma entidade da floresta da Tijuca” e essa luta

resultou em outra entidade, como ele explica:

No final, a gloriosa Jamacy e o furioso tubardo ja estavam tdo machucados que
ninguém mais sabia quem era um, e quem era outro. E assim, eles viravam uma
coisa sO: A Mulata do Balacoché.

A conciliacdo dessa mistura de cores, de identidades, de géneros, de folclores, de
mitologias e de etnias é a sua arma contra a realidade opressora. E o surgimento da Madame
(mulher, sensivel, gloriosa) Satd (homem, bruto, cruel). Ele encontra a sua liberdade por meio
da danca. Em entrevista ao Programa da TVE, Metropolis, Ainouz explica a importancia da

danca em seus filmes:

[...] Hoje eu digo com clareza, ndo tem sentido fazer um filme sem uma cena de
danga visceral (...). Tem uma coisa de energia em volta (...). Entre uma das melhores
coisas do mundo é dancar (...). Quando um personagem danga € quase um raio X
dele (...). Assim vocé entende o personagem, se ele é timido, se ele é sedutor (...).
Danca e cinema estdo muito préximos, acho que mais que o teatro e o cinema.
(AINOUZ, 2014)

O riso e a danca € o que mantém Jodo vivo como se fossem armaduras contra todos
aqueles que lhe fizeram mal. Além da danga, Karim também explora seu personagem com a
camera bem préxima e angulos bem fechados, que nos deixam intimos dele. Principalmente
nas cenas em que Madame Saté se apresenta nos palcos, vemos de perto esse corpo que vibra,
sua, brilha e canta, intercaladas de imagens da plateia também dancando, bebendo e rindo na

mesma sintonia.
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Apesar do filme esteticamente ndo contar com o estilo camp, j& que sua estética é
predominantemente realista, percebemos alguns tragos dessa expressao em Madame Saté, na
qual o personagens vai se transformando pouco a pouco dentro da narrativa. Seguindo 0s
elementos presentes no camp, elencados por Babuscio, percebemos a ironia na prépria figura
contraditoria de Jodo, tanto os excessos de sua masculinidade, representados pelas violéncias,
ou de sua feminilidade, nos show onde ele aparece travestido, desconstrdi nossa viséo do que
esperar de um homem ou de uma mulher, discutindo a naturaliza¢éo dos géneros.

Vemos um homem, representado com caracteristicas tipicas femininas, que canta e
danga em bares de forma sensual, tendo como influéncia as grandes divas do cinema e da
masica, como Josephine Baker, mas que ao mesmo tempo é uma figura bruta e marginalizada.
Acompanhamos bem perto essa a luta de Jodo para construir essa identidade, em que ele pode
ao mesmo tempo se apresentar nos palcos maquiado e com o corpo coberto de purpurina e, ao

final do show, assumir sua posicao de seguranca do bar e ajudante.

Figura 16 — Jodo concilia a fungéo de artista com seguranca do bar

Fonte: Madame Sata, de Karim Ainouz, Brasil, 2002.

Ao mesmo tempo em que essas apresentacdes no bar do Danubio sdo a libertacdo de
Jodo, sdo elas também que véo leva-lo a detencdo de 10 anos que € anunciada no comeco do
filme. E ao final de uma das suas apresentacdes que um personagem o discrimina por estar
“fantasiado” de mulher, transformando a alegria daquele momento num sentimento de raiva e
vinganca, que culminam com o assassinato desse personagem.

Mas apds sua soltura e sua coroacdo como musa do carnaval carioca em 1942,
percebemos nelas o inicio da transformacgdo da figura Madame Satd, mostrada ao final do
filme ao som de musica de carnaval e entre muitas lantejoulas e paetés.

Outra caracteristica do camp é a teatralidade, que é ter que interpretar um papel, muitas

vezes heteronormativo, como resposta a uma opressao. Segundo Babuscio, ha a necessidade
77



de se mascarar para se enquadrar em um padrdo social. Em Madame Satd, diversas vezes Jodo
se porta como um homem violento para se impor, seja dentro de casa para se mostrar um “pai
de familia” ou na rua para defender seus amigos.

Devido a mudanca de ponto de vista, é interessante notar que Madame Saté subverte as
criticas a representagdo de personagens gays no cinema brasileiro feitas por Moreno, em “A
personagem homossexual no cinema brasileiro” (2001): alienacdo politica, classe baixa,
subemprego, ligacdo com a marginalia, comportamento feminino, tendéncia a soliddo e
incapacidade de relacdo monogamica (2001, p. 291). Jodo Francisco carrega todas essas
caracteristicas, entretanto, podemos ver nele uma nova forma de representacdo queer no
Brasil, ao trazer “a homossexualidade e o cross-dressing, incorporando questdes de classe,
etnia, condicdo periférica, sem aderir a narrativas hollywoodianas nem a hetero e
homonormatividades” (LOPES, 2015, p. 126) e fazer disso uma discussdo politica e de
representatividade muito maior com um protagonista que “nao ¢ exemplar, nem uma imagem
positiva nem negativa. Sua complexidade ndo € tanto psicologica mas feita pelo jogo de
imagens e pelo corpo, pela superficie da pele.” (LOPES, 2015, p. 127).

O filme de Ainouz transforma esses elementos na poténcia de seu personagem, suas
caracteristicas marginais e desviantes é que Ihe dao forca para a sua transformacéo e que o
leva para além de uma condicdo subalterna e o transformam na musa quase mitica que da
nome ao filme. O camp aparece como estratégia de resisténcia, sair dos padrbes e quebrar
expectativas do que € esperado dele enquanto personagem gay, negro e pobre é o que torna
unico e provoca a sua fama e sobrevivéncia.

E importante ressaltar que falar sobre o camp é sempre muito polémico, principalmente
dentro do préprio ativismo LGBTQ, onde alguns ainda defendem que ele reforca estereétipos,
que precisam ser combatidos. O queer e o camp sdo propostas diferentes com pontos em
comum e é preciso saber distancia-los.

Além disso, determinar o que é queer é sempre uma tarefa dificil. Ndo ha um
significado estigmatizado e ndo h& como descrever uma identidade especifica que o
represente. Segundo Butler, queer sdo todos os corpos, identidades e experiéncias que
destoam do padrdo heterossexual, no que toca questdes de sexo e género, sdo aqueles que
incomodam e constrangem.

Ha uma tendéncia em associar o queer apenas a homossexualidade, mas esse
movimento/teoria abragca muito mais. O queer prop6e uma transformacéo no nosso olhar para

além do masculino e do feminino e da nossa compreensdo de corpo e seus prazeres, visando
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uma incluséo das diferencas. Por isso, a importancia de abordar a sexualidade em seus mais

diversos aspectos. Como explica o pesquisador Richard Miskolci:

A sexualidade envolve desejo, afeto, autocompreensdo e até a imagem que 0s outros
tém de nos. A sexualidade tende a ser vista, por cada um de nds, como a nossa
prépria intimidade, a parte mais reservada, as vezes até secreta, de nosso eu. Assim,
ndo surpreende que a sociedade tenha encontrado nela um meio de normalizar as
pessoas. (MISKOLCI, 2012, p. 39)

A proposta queer pretende levar o debate sobre sexualidade além da satde publica e
falar sobre as diversidades sexuais, culturais e politicas, sendo esse o0 primeiro passo no
combate aos preconceitos. Impor a heterossexualidade como norma ou como “natural” e nao
questionar o seu carater construido € uma forma de violéncia em si, que limita os individuos.
O feminino e o masculino faz parte de cada um de nds, seja homem ou mulher, independente
do sexo bioldgico. A teoria queer pretende desconstruir esses padrdes que tentam a todo custo
nos enquadrar e dar um titulo, mulher, homem, trans, gays, Iésbica, sendo essa s6 mais uma

forma de poder e de heteronormatizar os corpos.

[...] gays e léshicas normalizados, que aderem a um padrdo heterossexual, também
podem ser agentes da heteronormatividade. Nao por acaso, violéncias atualmente
chamadas de homofobia ndo se dirigem igualmente a todos/as os/as homossexuais,
mas, antes, muito mais frequentemente a quem nao segue esse padrdo. (MISKOLCI,
2012, p. 15)

Isso nos leva a perceber que muitas violéncias ocorrem mais pelas quebra de padrbes
de género do que pela orientacdo sexual em si. No filme Madame Satd, os momentos que a
discriminacdo fala mais alto, sdo quando Jodo sobe aos palcos performando como mulher ou
devido a sua condi¢cdo de negro e pobre, ele s6 consegue se impor quando assume a figura
mascula do malandro e capoeirista.

Dessa forma, percebemos que as violéncias acontecem como modo de impor a norma,
além de gerar medo naqueles que compdem a comunidade LGBTQ, caso ndo se enquadrarem
podem ser ameacgados em se tornar a proxima vitima. O olhar queer estd conectado com 0s
gue sempre foram humilhados, excluidos ou marginalizados. Nessa perspectiva, Madame Sata
discute a falta de oportunidade e as violéncias que sofrem o seu protagonista e que ndo
pretende ser apenas assimilado ou tolerado, por isso ele resiste a normalizacgéo.

Mas héa lugar na nossa sociedade para esses corpos existirem sem o embate? Acredito
gue ndo, que o caminho ainda é longo e que o corpo queer ainda é a resisténcia. Mesmo que
avancgos tenham acontecidos, ndo existe uma tranquilidade que os direitos conquistados seréo
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mantidos e ha muita luta pela frente. Afinal, "os corpos ndo se conformam, nunca,

completamente, as normas pelas quais sua materializacao ¢ imposta” (BUTLER, 1999, p. 54).
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V. AS PERSONAS DE MADAME SATA

“Eu sou bicha porque eu quero! E ndo deixo de ser homem por causa disso”

(Madame Satd)

Madame Sata € o filme que, por suas caracteristicas narrativas e modo composicao de
personagens dita de identidades minoritarias pode ser considerado o filme inaugural daquilo
que caracteriza 0 novo cinema queer, no Brasil.

O queer veio como movimento contra hegemdnico a heterossexualidade dominante
nas producbes cinematogréaficas, este florescimento permitiu que ao longo dos anos as
producdes voltadas a relaces homoafetivas e com discussfes sobre identidade e género
viessem & tona nas grandes telas, ainda assim, enfrentando dificuldades e preconceitos nas
suas ousadas producdes, pois o queer, se analisado pelo seu carater, vai exatamente de
encontro as questdes engessadas e institucionalizadas sobre género e a sexualidade dos
individuos. Alguns problemas sociais recorrentes podem ser muito bem caracterizados e
exemplificados por este ultimo tipo de abordagem, infelizmente normalizados ou

naturalizados na nossa cultura:

Ensinar usando o cinema queer pode ser intrinsecamente subversivo, porque ele
questiona nocdes de identidade, subjetividade e desejo e, por meio de suas
caracteristicas intertextuais, incorpora investigacbes mais amplas da esfera publica
sobre cidadania, raca, classe, entre outras. (DIAS, 2007, p. 718)

O diretor, Karin Ainouz, toma como base Jodo Francisco dos Santos, figura
emblematica da vida noturna e marginal do Rio de Janeiro, morador do bairro boémio da
Lapa, na primeira metade do século XX, e personagem considerada de importancia na histéria
da malandragem carioca, que escolheu usar o nome de Madame Saté.

Este apelido surgiu de um filme homoénimo de Cecil B. DeMille, visto por Jodo
Francisco dos Santos, que assim batizou uma fantasia de carnaval usada por ele, em 1938.

Era analfabeto e vivia uma vida de subempregos e marginalidade, sendo famoso por
suas brigas e arruacas, que justificava dizendo que nédo tolerava o tratamento que a policia
dava as pessoas pobres, negras e homossexuais, trés marcadores de identidade que ele mesmo

apresentava.
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Para Gilmar Rocha, “a malandragem fornece pistas para a reflexdo sobre aspectos da
sociedade brasileira, tais como a violéncia, a honra, a valentia e a malicia, inseridos em
contexto de classes populares” (ROCHA, 2005, p. 117).

Assim, Madame Satd ja comeca sendo mais de uma persona, pois ha o historico Jodo
Francisco dos Santos, que nasceu em Pernambuco, tinha muitos irmdos e foi uma das
primeiras drag queens de que se teve noticia no Brasil. Ha, também, o Jodo, personagem do
filme Madame Sata (2002), de Karim Ainouz, que a situa em um contexto marginalizado
econdmico, social e racial, tratando-o como um modelo de anti-heroi.

O Jodo do filme é inspirado na personagem histérica que € assim descrita no artigo

“Madame Sata: do profano ao sagrado”:

Jodo Francisco dos Santos, ou melhor, Madame Satd, viveu no Rio de Janeiro dos
anos 1930. Nasceu em 25 de fevereiro de 1900, na cidade de Gldria do Goitacd, no
sertdo de Pernambuco, numa familia de 17 filhos, entre homens e mulheres. Sua mée
era descendente de escravos, e 0 pai, descendente de ex-escravo filho da elite
latifundiaria, vindo a morrer tdo logo Jodo fez 7 anos. Sua infancia ndo foi facil: um
ano apds a morte do pai, foi trocado por uma égua pela mée, e veio morar no Rio de
Janeiro. Aos 13 anos, passou a viver na rua dormindo nos degraus das casas antigas
do bairro da Lapa. Por volta dos 18 anos, passou a trabalhar em um bordel como
gargom, assim como trabalhava a maioria dos ‘homossexuais’ da época. De acordo
com as pesquisas realizadas por James Green para o livro Além do Carnaval, Jodo
era um malandro auténtico e até certo ponto honesto, digno, consciente de sua
profissdo. (... ) viveu a maior parte de sua vida nas ruas boémias da Lapa, no seu
circulo de amigos, amores, amantes. Nao levava desaforo para casa, e sua agilidade
de capoeirista e 0 bom uso que fazia de uma navalha o fizeram uma figura temida,
dos frequentadores da noite onde circulava, aos policiais que o perseguiam.
Sobrevivia praticando o jogo, a prostituicdo, a cafetinagem, o roubo, compondo
sambas ou aplicando golpes. Sua imagem, na maioria das vezes, sugeria
masculinidade e virilidade. Talvez pelo uso habilidoso que fazia de sua navalha,
usada quando ofendiam sua honra, 0 enganavam no jogo ou traiam sua confianca.
Viveu durante 76 anos, 27 dos quais na prisdo. Definia-se como “filho de lansd e
Ogum”. (SILVA, 2004, p. 29)

O filme ndo é uma biografia precisa, as datas ndo necessariamente coincidem com o
que aconteceu no Rio de Janeiro na década de 1930. Os didlogos e os dados exibidos na
pelicula sdo baseados em fatos reais, mas ndo tém uma obrigacdo com a precisao historica e
sim com a narrativa. A principio, pensamos em nos debrucar sobre a personagem histérica
para compor nosso estudo sobre o filme. Contudo, este € um trabalho sobre cinema. Portanto,
é no filme que devemos focar nesta anélise, ndo na historia real. O filme foi langado em 2002,
mais de 25 anos apds a morte do Madame Satd histdrico.

No filme, Jodo Francisco dos Santos é uma contradi¢cdo. Ao menos assim se apresenta
no inicio da pelicula. Lantejoulas vermelhas num fundo preto contrapdem-se a um fundo

branco e um homem abatido, o carnaval se contrapde a prisdo. Por este primeiro contraste ja
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percebemos que Jodo Francisco dos Santos ndo é uma figura facil de decodificar entre as
personagens de sua época.

Os créditos iniciais do filme sdo apresentados com lantejoulas e melodia carnavalesca,
até gue o corte inicial mostra Lazaro Ramos, no papel de Jodo Francisco dos Santos, e uma
voz em off lendo seu inquérito. O fundo branco e a cara cheia de hematomas do personagem
contrastam com o carnaval insinuado antes. As acusacfes vdo contrastar com a realidade

mostrada adiante na pelicula:

O sindicado, que também diz chamar-se Benedito Itabaja da Silva, é conhecidissimo
na jurisdicdo deste distrito policial como desordeiro, sendo frequentador costumaz
da Lapa e suas imediacdes. E pederasta passivo, usa as sobrancelhas raspadas e
adota atitudes femininas alterando até a prdpria voz. Nao tem religido alguma, fuma,
joga e é dado ao vicio da embriaguez. Sua instrugdo é rudimentar. Exprime-se com
dificuldade e intercala em sua conversa palavras da giria de seu ambiente. E de
pouca inteligéncia. Ndo gosta do convivio da sociedade por ver que esta o repele,
dado seus vicios. E visto sempre entre pederastas, prostitutas, proxenetas e outras
pessoas do mais baixo nivel social. Ufana-se de possuir economias, mas como ndo
alfere proventos de trabalho digno, s6 podem ser essas economias produtos de atos
repulsivos ou criminosos. Pode-se adiantar que o sindicado ja respondeu a varios
processos. Sempre que é ouvido em cartorio provoca incidentes e agride mesmo 0s
funcionérios da policia. E um individuo de temperamento calculado, propenso ao
crime. Por todas as razdes é inteiramente nocivo a sociedade.

Pelo trecho acima, notamos o0 que o0 senso comum da sociedade diz da figura de Jodo
em 1932, no Rio de Janeiro. N&o ha, na policia, pelo inquérito descrito, uma preocupacdo em
checar a veracidade dos fatos. Mesmo o nome descrito no primeiro inquérito ndo é o da
personagem do filme. Assim, no contexto sociocultural em que vive Jodo, se entende uma
série de suposigdes sobre ele, que tém a ver com os preconceitos exibidos por esse “inquérito
policial”. Inclusive, sobre a falta de religido, mais adiante, Jodo narra ser filho de Ogum e
lansd, ostenta uma guia de santo e tem um altar de santo em sua casa, de modo que professa
uma religido. S6 ndo é uma religido cristd. Em outra parte do filme, em uma cena de sexo,
vemos que ele ndo é um pederasta passivo como ¢é dito na leitura do inquérito, ou ndo é este o
papel que cumpre nesta narrativa cinematografica. Da mesma forma, pelas atitudes da
personagem, sabemos que ele ndo é desprovido de inteligéncia e que ndo sdo 0s vicios 0
problema que a sociedade carioca tem com ele. Alias, em nenhum embate do filme ele é
chamado de bébado, viciado em jogo ou interpelado por qualquer coisa proxima de um vicio.
Ele é interpelado por ser viado, por ser preto, chamado de sujo, de fedorento, de vagabundo e
outras coisas ofensivas que nada tem a ver com vicio.

Observe-se ainda que o discurso da policia se contradiz nele mesmo: Jodo € ativo e

passivo ao mesmo tempo. Concluem que ele representa risco a sociedade de forma ativa e o
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descrevem com caracteristicas que diminuem o risco dele. E dado aos vicios, é passivo, tem
dificuldade: expressfes que denotam um comportamento in6cuo. Descrito como afeminado, o
sujeito Jodo subverte o que se espera de um afeminado quando agride os funcionarios da
policia e ndo veste roupas femininas em seu figurino do cotidano, como o personagem Tabu
(Flavio Bauraqui) faz. Ora, as duas coisas sdo um problema por si s6, mas se agravam quando
juntas. O problema é o sujeito Jodo, e isso vai ficando claro ao longo do filme.

O sujeito Jodo é um problema desde o inicio, e, sabendo disso, passamos o resto do
filme tentando entender como chegou a este ponto preso e abatido, condenado como risco. E
curioso ver que de primeira ele € mostrado sem reagir a nenhuma das acusagdes, sem esbocar
nenhuma resposta, nenhum desafio, nenhum olhar que as negue. Resignagdo ndo é o que se
espera de uma personagem apresentada com lantejoulas vermelhas.

Quando as lantejoulas voltam, dando nome ao filme, Jodo é mostrado na sequéncia, a
vontade, brincando com as cortinas de micangas de um lugar elegante e cantando em franceés.
Ele olha com admiracdo para a personagem Vitoria (Renata Sorrah), que conta uma versdo
reduzida da historia de Sherazade, das mil e uma noites. A historia € emblematica e vai sendo
contada em trés versbes ao longo do filme, de acordo com o entendimento de Jodo, que se da
ao direito de reinventar aquela historia e a propria histéria ao mesmo tempo. Jodo aspira ao
palco, mas ainda ndo tem o direito de ocupa-lo.

Oito minutos de filme sdo dedicados a apresentar Jod&o em quatro personas: 0
criminoso, o aspirante a artista, 0 malandro e o homossexual. Cada uma dessas personas conta
com um cenario diferente para ser introduzida. No fundo branco da policia, o criminoso e seus
hematomas; entre as lantejoulas e olhando para o palco, o aspirante a artista e seu sorriso; no
saldo do bar e nas ruas da lapa, 0 malandro e sua danga; no banheiro do bar, 0 homossexual e
sua iniciativa. Todas essas personas se misturam num s6 Jodo, porém cada uma delas tem um
lugar especifico e um modus operandi. Todo ele pode, em qualquer persona, ter iniciativa,
sorriso, hematomas e danc¢a, mas no inicio do filme ndo se vé& como uma pode ajudar a outra.
No bar em que trabalha e quer ser artista, ele ndo é valente e malandro a principio; na Lapa,
ele ndo é artista; 0 homossexual se coloca em voz baixa e longe do resto das pessoas. Cada
coisa tem um cendario embora todas elas sejam Joao.

Ha que se destacar que em um primeiro momento Jodo é rejeitado nesses ambientes.
Ele ndo ocupa o palco, ele ndo consegue 0 homem que deseja, ele ndo mantém sua liberdade.
Apenas a malandragem o acolhe. Ao chegar no bar, é saudado com alegria por todos, e assim

apresenta-se a Lapa como o ambiente préprio de Jodo.
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Note-se que nos primeiros dez minutos de filme j& sdo apresentados os ambientes em
que o filme se passa, e quem domina esses ambientes. Quem manda na policia é uma classe
média, quem manda no palco, também. O lugar de Jodo é preso, e ndo no palco. O palco de
luxo € o lugar da atriz branca e cheia de joias. As joias e 0s paetés também néo séo destinados
a Jodo, que se embrenha nas micangas que pode. O lugar de Jodo € s6 a Lapa: ali ele ndo
incomoda e pode dangar. O espago de representacdo e protagonismo é ocupado, na policia,
por uma voz que designa Jodo como mero criminoso, distante de um sujeito, distante de uma
verdade, distante de si mesmo quando resignado. O espaco de representacdo do palco é
ocupado por Vitoria, e Jodo ndo cabe nele a ndo ser olhando escondido e sem incomodar 0s
pagantes. Mesmo a sensualidade de Jodo s6 cabe no banheiro, escondida de todos. H& homens
no saldo do Danubio que podem paquerar mulheres em publico, mas aos homossexuais, 0
lugar do flerte é outro, escondido, recusado, com vergonha de si mesmo.

Ainda que Jodo ndo aceite este lugar que Ihe € imposto e parta pra cima, ele ndo parte
pra cima em publico, ele vai atrds do outro no lugar que lhe é permitido: a exclusdo. Mas sera
que ele cabe neste papel escondido? O protagonista demonstra desde o comeco ser sujeito do
préprio desejo e dono das proprias acdes. Ele ndo esta a servico das vontades e desejos de
outros personagens enquanto sujeito, ndo € uma escada de humor ou é tratado como um mero
entretenimento feito para ser ridiculo pelo diretor do filme.

O desejo dele ndo existe em funcdo do desejo do outro, e mesmo este papel escondido,
a parte do palco — um papel de resignacdo que seria cabido a um negro ou a um homossexual
e mais ainda a quem € 0s dois a0 mesmo tempo — ndo cabe nele. A personagem nado se
manifesta em funcdo de outras, mas em fungdo de si. O desejo ali ndo é um substantivo
masculino branco e heterossexual, o desejo que se conta nesta histéria € um desejo de um
negro, de um homossexual, de um homem dono de si e que cuida de outras pessoas
marginalizadas como ele, e que sabe das consequéncias dos proprios atos e as cumpre.

Em sua casa, vive com Laurita (Marcélia Cartaxo) e Tabu. Aparece cobrando limpeza,
perguntando de tudo, vigiando a crianca. O que se V& em casa é um chefe de familia de acordo
com o que se espera de um chefe de familia: provedor, protetor, forte. Ao mesmo tempo, é
amoroso com a filha da personagem Laurita. Jodo defende os proprios desejos e 0s de Laurita
e Tabu.

Quando um homem tentou forcar a personagem Laurita a ir com ele dizendo “desde
quando puta encerra o expediente?”, Jodo vai atras e defende a amiga. O homem esta armado,

mas isso ndo amedronta o protagonista. Desarmando o outro com golpes de capoeira, Jodo
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ostenta a propria masculinidade diminuindo a do concorrente. “O que ¢ isso? Um galalau
desse com um pau de fogo? Vai embora!”, ele diz. Jodo resolve as coisas no brago e na ginga,
com golpes de capoeira. Defende a amiga da ameaca e, a0 mesmo tempo, amedronta o sujeito
que perdeu a briga com o revélver posto em sua médo e sendo chamado de pau de fogo. A
insinuagdo ali posta é de que ele precisa de um revélver, um outro pau, para ser macho de
fato. O fato de o homem ser um galalau néo lhe resolve a macheza.

Todos os personagens a volta estdo amedrontados, menos Jodo. E é a coragem dele
gue da confianga a moga em gritar “Ta pensando que eu sou cachorro sem dono?”. Ela se
sente protegida pela figura do amigo. Ele depois se utiliza da prépria performance para
chamar a atencdo de Renato (Fellipe Marques), diz que fez tudo para chamar a atencédo do
homem que quer.

Jodo estd sempre nessa contradicdo de delicadeza e violéncia na mesma pessoa: 0
malandro é um romantico, o chefe severo da casa se preocupa em saber se 0 amigo Tabu esta
com a vida sexual em dia mesmo enquanto o pune por néo ter respondido como deveria. A
violéncia sofrida por Jodo é repassada aos colegas, aparentemente. E essa violéncia é
corriqueira, especialmente no campo simbélico. Dizemos simbolico porque Jodo ndo aparece
em principio sendo agredido fisicamente, mas privado de desejos e de direitos basicos como o
de flertar, o de receber seu salério, o de ter e exercer sua religido e o de existir sem ser
incomodado. NGs consideramos que isso € violéncia.

Ele tenta receber seus ordenados e é constantemente enrolado, tenta sugerir algo para
0 espetaculo de Vitoria e é ridicularizado. Em sua rotina, € constantemente calado e privado
de mostrar as préprias ideias. Ainda que tente se enquadrar esticando o cabelo, é tirado por
menos. O chefe naturaliza o ndo pagamento, Vitdria sente-se no direito de interrompé-lo, e ele
ndo reage a principio.

Saindo desta situacdo, volta a lapa, onde Renato quer aprender a bater como ele.
Novamente, Jodo esta sendo valorizado no ambiente da malandragem e desvalorizado no
ambiente economicamente dominante. O romance entre Jodo e Renato - o Unico romance
vivido por Jodo na pelicula - se inicia de fato ai. Renato é 0 mogo branco que aparentemente
ndo se sabe homossexual e ja tinha rejeitado Jodo anteriormente. Ele segue Jodo, que nédo
cede. Da uma licdo de briga, canta uma musica, diz que “homem que é homem se defende na
canhota” ao ver o outro segurar uma arma. Depois manda Renato embora.

Jodo demonstra ali duas coisas: que ndo deixa de lado os entes queridos e 0s principios

e gue ndo deixa de ser homem para ser gay. Jodo esta ouvindo o barulho de Tabu e prioriza
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cuidar da neném na cama. Além disso, Jodo é tdo homem que se sente autorizado a dar aulas
sobre masculinidade para o outro.

Se a relacéo entre o protagonista e Laurita é de protecdo da parte dele e submissao da
parte dela, a relacdo dele com Tabu é um tanto diferente. Laurita ndo questiona Jodo em suas
escolhas ou tenta demonstrar algum poder. De modo que com Laurita Jodo ndo faz uma firula,
ndo faz uma gracinha, um agrado, uma defesa verbal. Com Tabu, a coisa se d& com um pouco
mais de questionamento. Tabu sente algum direito de reclamar, e reclama. Diz que ndo se
chama sol quando Jodo questiona se a roupa esta seca, diz que se o cu arde o problema é dele
quando Jodo questiona o prego cobrado no programa. Jodo compensa ambos pelas ofensas,
cuida da filha de Laurita, faz brincadeiras com Tabu, demonstra afeto por eles.

O ciclo de ser humilhado no trabalho e poderoso em casa, no entanto, ndo dura muito
tempo. Quando Vitoria vé Jodo vestido com as roupas dela, ensaiando uma cena escondido,
sobe o tom e é mais ofensiva do que a média do que tinha sido mostrado até ali. O estopim, no
entanto, ndo se d& quando ela 0 manda tirar a roupa ou diz que aquilo é um despropdsito, nem
guando ela imita a fala dele. O estopim da raiva de Jodo se da quando ela diz que ndo deveria

confiar naquele preto:

Vitéria: O que que é isso? Tira a minha roupa agora!

Jodo: Desculpa. Eu prometo que isso nunca mais vai acontecer, E que eu sou
apaixonadissimo por esse nimero. Eu até perdi a nocdo. Eu sei até cantar uma
musica inteira dele. (canta em francés)

Vitoria: Ah, para de cantar! “Perdi a no¢do”... Tu acha que tu é quem? Chega
atrasado, fica me imitando desse jeito, vestindo a minha roupa... Ai, que
despropésito isso!

Jodo: Desculpa. Minha pessoa promete que iSSo hunca mais vai acontecer.

Vitéria: Bem que me avisaram “ndo confia nesse preto. Ele é mais doido que
cachorro raivoso”!

s./'i.t)éria: Imagina o cheiro que minha roupa ficou!

Jodo estd pedindo desculpas e prometendo manter um bom comportamento até o
momento em que ela diz que avisaram que ele ndo era confiavel e que ele era doido. Ele avisa
gue ndo fica maluco e decide, ali, que ndo fica naquele lugar em que foi colocado, aquele
lugar que vem sendo desconfortavel e opressor até entdo. Ele se levanta, avisa que ndo aceita
ser tratado daquele jeito, bate em Vitdria e pega com as proprias méos o dinheiro que lhe é
devido, assaltando o bar. Jodo ndo aceitara mais as violéncias contra ele dali em diante.

Vé-se ai, um padrdo nas ac¢les violentas de Jodo. Ele reage violentamente quando o
homem tenta levar Laurita a forca para junto dele, reage violentamente quando o chefe

(Floriano Peixoto) se recusa a pagar o que lhe é devido e reage violentamente quando Vitéria
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diz que ele tem fama de ser maluco e de ndo ser digno de confianga. O padréo estabelecido
nesta violéncia que parte do protagonista é o de reagir as injusticas. Jodo sabe que em nenhum
momento fez algo de errado em seu local de trabalho, e sabe também que deveria receber pelo
seu trabalho. Na concepc¢édo dele, ndo apenas ele ndo é maluco como a amiga ndo pode ser
forcada a um sexo que ndo quer. Jodo ndo aceita injustica. 1sso vai se repetir em outras cenas:
quando ele ¢ proibido de entrar numa festa, quando a policia quer prendé-lo por ter ido atras
de seu salario, quando tentam roubar dele.

Enquanto ele entendeu que Vitdria dizia coisas que ele concordava ou que nao achava
grave o suficiente para responder, ndo reagiu. Ele ndo tinha reagido antes quando ela disse
que sua conversa sobre a China era a coisa mais estupida que ela j& ouvira; ele ndo reagiu
antes quando ficou dois meses sem receber salario. A dignidade era o que ele tinha, e ele ndo
aceitou a desconfianca posta nela. A partir dai, o filme da uma guinada para mostrar um

protagonista sem vergonha de si mesmo, que ndo baixa a cabeca:

Laurita: O que que tu vai fazer agora?

Jodo: Besteira, Laurita, muita besteira.

Laurita: Mas foi isso que tu sempre fez na vida...

Jodo: Pois entdo é isso!

Laurita: Queria tanto te ver no palco, grande, famoso, com muita gente te
aplaudindo!

Jodo: Ndo adianta ficar querendo conversar comigo porque eu ja conversei comigo
mesmo e ja resolvi comigo mesmo que ndo vou ficar tentando ter profissdo artistica!
Cansei de torcer pela minha pessoa. Nasci pra ter vida de malandro, e vou levar é
rasgada!

Até ali todas as personas de Jodo vinham sendo oprimidas, menos a do malandro. E
nesta pessoa que ele aposta, é nesta pessoa que ele confia ao conversar consigo mesmo. Ele
avisa que vai levar vida de malandro e isso causa estranhamento em Laurita, mas ndo ao
espectador que assiste ao Madame Satd. Ora, se antes deram errado a arte, 0 romance, 0
trabalho, as tentativas de se estabelecer dentro de um padréo que lhe era esperado, seguira ele
num padrdo que lhe atende. Malandro ele pode ser, entdo sera.

Jodo ndo estd interessado em prestar contas da propria decisdo, no entanto. Ele se
importa mais com 0s poucos controles que ainda tem, como a possibilidade de acabar com o0s
piolhos do cabelo da neném lavando-o. A decisdo de ndo se submeter a um chefe padrdo e
inventar o proprio trabalho estdo coladas a decisdo pela malandragem, e é uma decisdo
corajosa. De coragem em coragem, Jodo segue crescendo no filme.

O trabalho que Jodo e Tabu inventam é pregar golpes para arrumar dinheiro.
Observando a cena em que eles aplicam um golpe para roubar dinheiro de Alvaro (Guilherme
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Piva), podemos perceber que elementos anteriormente colocados contra Jodo sdo usados a
favor dele na situacdo em questdo. A homossexualidade ter que se dar de forma escondida é o
trunfo que ele tem para conseguir passar impune daquele roubo. Ha, na personagem, o
conforto de saber que nenhuma denlncia sera feita. Jodo se assegura de que Alvaro tem
dinheiro ao perguntar se o perfume é caro, sabe que ele tem vergonha da propria
homossexualidade porque a encomenda feita é de uma morena de coxas grossas. Alvaro ndo
fala que quer um homem, diz que quer uma mulher. Ndo se ouve em voz alta a
homossexualidade sendo dita. A luz é baixa e a ameaca da policia se fia nesta vergonha em
dizer. O que aquele homem rico poderia estar fazendo em um ambiente como aquele?

Aquele homem vai se vestindo e sai correndo, e Jodo e Tabu riem como quem sabe
que era aquilo que iria acontecer. A ameaca da descoberta traz inclusive seguranca de que o
roubo n&o seja percebido rapido, porque no desespero Alvaro sequer faz mencao de checar os
proprios pertences.

E interessante notar que Jo&o ndo é mostrado chegando as vias de fato com Alvaro.
Ele se gaba de conseguir dinheiro, seduz o homem, mas o golpe € montado antes que 0 sexo
fosse consumado. Poderiam ter montado este golpe depois de o ato ser consumado. No
entanto, ndo é isso que acontece. Jodo provavelmente definiu previamente um limite de
tempo. Isso ndo € mostrado, mas podemos deduzir que foi feito porque na sequéncia ele se
encontra com Renato, seu interesse amoroso desde 0 comego.

Novamente vemos um Jodo valente seguido por um Jodo doce. A persona do malandro
ndo permite que Tabu ganhe mais dinheiro do que 200 em 10 mil. A persona de Jodo esta
sempre controlando coisas. N&o se vé Jodo perdendo o controle. Ele controla o dinheiro,
controla a familia, cria uma familia para si (com Tabu e Laurita), controla os piolhos da
neném, controla até onde vai ou ndao no golpe, controla as proprias atitudes enquanto acha que
deve. E mesmo quando aparentemente se descontrola, no minuto seguinte estd recomposto
dizendo calmamente que precisa do ordenado. Quando ndo recebe o ordenado, reage
calmamente & arma e consegue 0 que queria.

A malandragem ndo é apenas posta da boca para fora, como uma alegoria impalpavel.
H4&, em Jodo, uma relacdo espiritual com ela e um respeito para com a figura de um malandro.
Jodo conta para Alvaro que é filho de lansd e Ogum. Trata-se de dois orixas fortes, e isso é
importante. Se a figura historica se definia assim e o filme colocou isso em evidéncia, vamos

falar um pouco das duas figuras:

89



lansd é o orixa dos ventos, raios e temporais. (...) Suas cores sdo: na umbanda,
amarelo; no candomblé, o vermelho ou coral. Sua saudagdo € Eparrei! Dona de
temperamento agitado, sensual e autoritario, lansd é uma das mulheres de Xangd.
Grande guerreira, € ela quem o acompanha em suas aventuras. (GASPAR, 2011, p.
15)

Jodo traz caracteristicas parecidas com as de lansd em seu temperamento mostrado em
tela, usa vermelho, é agitado, sensual e autoritario e também se coloca como um guerreiro ao

longo da narrativa. Ogum também é uma divindade guerreira:

Ogum deu aos humanos condicbes de sobrevivéncia, fazendo do ferro as
ferramentas e armas necessarias para produzir alimentos e defender a aldeia. (...)
Orixa guerreiro, aventureiro e corajoso, vencedor de lutas e demandas, Ogum é um
dos orixas mais solicitados na umbanda ou no candomblé. (...) Suas ferramentas
incluem a espada e o capacete de guerreiro. (GASPAR, 2011, p. 29)

Jodo, como Ogum, se vira para alimentar seus entes queridos, tem coragem e vence as
lutas que lhe sdo demandadas. Gostariamos de destacar a espada porque a guia (o colar da
imagem abaixo) usada por Jo&o no filme tem uma espadinha pendurada nela. Separamos uma

imagem de Jodo usando-a para analisa-la.

Figura 17 — Jodo usando guia da umbanda
T

Fonte: Madame Satd, de Karim Ainouz, Brasil, 2002.
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Normalmente, uma guia vermelha seria de lansa. Contudo, a diregéo de arte do filme
teve o cuidado de colocar nesta guia elementos tanto de Ogum quanto de lansa. As contas de
metal e a espada sdo de Ogum, o vermelho é de lansé. Jodo tem uma religido e a leva a sério,
ao contrario do que se diz no inicio, tanto que usa a guia de protecdo em algumas cenas.
Enquanto a guia aparece, ele nunca esta de posse de bebida alcdolica e também néo estd com
a guia quando esta tendo alguma relagéo sexual.

Note-se que até na guia a persona contraditéria de Jodo estd colocada. Temos uma
mulher e um homem no mesmo lugar sagrado, fazendo o papel da protecdo. lansa e Ogum
andam juntos na personagem que é gay, que faz a figura de valente na rua e de delicado em
casa, que se relaciona com outros homens e usa batom, mas que também joga capoeira e é
homem.

Precisamos considerar neste recorte do filme, também, que se trata de um personagem
negro que valoriza suas origens e 0 demonstra. Ele sabe jogar capoeira, ostenta uma guia e diz
em voz alta ser filho de santo. Para abordar esta personagem sem cair em estere6tipos,
precisamos considerar a ancestralidade que a pelicula considerou. Se ele segue 0s preceitos de
ndo beber ou fazer sexo enquanto usa a guia, se ele se preocupa com a justica em seu
cotidiano e advoga pelos amigos, ele provavelmente ndo fala a toa de si como um malandro.
A relacdo também é espiritual. Um Malandro, espiritualmente falando, € um justiceiro nato.
Uma pessoa que se auto intitula malandro carrega consigo o senso da Justica e devera cumprir
um papel de defender oprimidos.

Inclusive, ha gque se considerar a negacdo da religido de Jodo pela policia como uma
forma de preconceito. Ora, se s6 a religido cristd é aceita como uma religido, isso também é
uma forma de opressdao. Um nivel simbolico de preconceito que foi praticado historicamente.
Nesta pesquisa, temos a preocupacdo de diagnosticar esses preconceitos e encara-los,
inclusive porque como intelectuais e a servico do conhecimento, é da nossa alcada produzir
trabalhos que combatam os preconceitos e promovam a igualdade neste campo.

Se falamos do cinema queer como resposta a um preconceito contra homossexuais que
foi solidificado pela descoberta da Aids, precisamos considerar que a personagem Madame
Saté ndo sofre preconceito apenas por ser homossexual, e que ele combate esse preconceito na
medida em que combate as injusticas feitas contra ele e seus amigos. E, portanto,
emblematico também neste ponto. Ari Lima sublinha o0 modo de falar de Jodo ao analisar seu

papel enquanto negro na pelicula:
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Jodo Francisco dos Santos, em sua mascara de cidaddo, jamais poderia ser um astro
hollywoodiano. Néo era branco, ndo era belo e desejavel como branco e era nascido
no Brasil, um pais periférico. “J& nasceu torto”. Era um homem negro, mergulhado
no drama da sua negrura ndo percebida nem por ele nem por sua melhor amiga
Laurita. lludido ou irbnico, ele reivindicava para si uma condicdo moderna e
elementar de pessoa — em varias falas se refere a si mesmo como “minha pessoa...” —
que se choca com uma condicdo de pessoa que a sociedade lhe atribui (cf.
BRANDAO, 1986). Ou seja, Jodo Francisco insinua todo o tempo, ao se referir a si
mesmo como “minha pessoa...”, que se concebe como homem livre, universal,
cidaddo dotado de direitos por posicéo social. (LIMA, 2015, p. 102)

O olhar de Lima nos despertou para um ponto interessante: a condicdo ressaltada de
pessoa vai de encontro ao imaginario construido ao longo dos séculos para a persona de um
negro. A escraviddo no Brasil foi justificada pela igreja com a dita de que o negro ndo tem
alma e no cotidiano vemos piadas racistas que negam exatamente o direito a ser gente de um
negro. Jodo sabia que era gente, e que devia ser levado em consideragcdo enquanto humano.
Seu modo de falar insinua isso, bem como suas atitudes.

Ele vai se empoderando ao longo do filme, até chegar no ponto dos golpes, em que se
permite ser a si mesmo sem precisar se subordinar a humilhac@es. Ai, ele também comeca a
permitir o amor para si mesmo.

Na mesma noite em que aplica o golpe em Alvaro, Jodo permite-se ao romance com
Renato em uma cena que usa de uma fotografia mais iluminada do que a cena anterior no
mesmo cenario. E nesta cena que vemos que o pederasta Jodo retratado cumpre uma posicao
ativa. E 6bvio que ndo ha um papel de homem e um papel de mulher dentro de uma relagdo
homossexual masculina. Sdo dois homens e ponto, e nenhum deles deixa de ser homem por
estar se relacionando sexualmente com o outro. No entanto, no inicio do filme Jodo é
colocado como um “pederasta passivo”, e isso significaria que ele, de acordo com a policia,
cumpriria um papel passivo na relagdo com outro homem.

N&o € o0 que acontece, ele é ativo tanto em relacdo a iniciativa, que parte dele mais do
que de Renato, quanto na relagdo sexual posta em tela. E de Jodo, também, o dinheiro. Existe
um poder econémico que é adquirido com os golpes e que ele ostenta ao dizer “bastava ter me
pedido que eu te dava isso € muito mais”. Jodo coloca Renato em um lugar de humilhagdo ao
se ver roubado pelo amante. Fere-o com a navalha — também uma arma de malandro — e se
coloca novamente como um justiceiro. “Agora eu vou te vacinar, Judas, que ¢ para tu
aprender a ndo fazer mais isso”.

Na biblia, Judas trai Jesus Cristo ap0s um beijo, entregando-o para os militares
romanos. Na pelicula, Renato rouba o dinheiro de Jodo depois de uma noite de amor. Laurita

tinha avisado no inicio do filme que Renato ja tinha afanado outras pessoas, entdo o
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protagonista sabia do risco que corria ao se colocar em posi¢do vulneravel junto ao outro.
Jodo espera e d& uma licdo justa: roubar quem te da afeto é uma trai¢do, e ndo deve ser feito
novamente. Essa licdo sera fortalecida pela ferida no rosto do personagem.

Sabemos, entdo, que Jodo ja tem dinheiro sem se submeter a um emprego opressor,
Jodo ja consegue se abrir para 0 amor e ja tem seguranca de que ndo precisa engolir desaforo
nem de quem ele gosta. O que falta? Status e palco. E o que ele busca na sequéncia. Primeiro
o Status de “ser bacana” frequentando o High Life clube, ndo por acaso, o nome em inglés
significa alta vida, simbolizando um elevado padréo social no filme. O local é descrito como o

mais “chiqué”, e traz assim o status que Jodo quer ao se “endireitar”.

Jodo: Hoje eu quero ser bacano, nés vamos no High Life!

Laurita: High Life? Que High Life?

Jodo: High Life clube, ignorante! Que outro podia ser? O mais chiqué!

Laurita: Mas tu acha que véo deixar a gente entrar?

Jodo: Mas é claro que vdo deixar a gente entrar, Laurita! J4 chega, minha filha, dessa
vida de Danubio pra 14, de copinho de arddsia pra c&. Eu quero sucesso!

Jodo entende que o sucesso caminha junto com o poder de frequentar o clube mais
chique da cidade, e sabe que tem o dinheiro necessario para isso. Ainda quer levar os amigos
junto, porque seu sucesso € para ser dividido com o0s outros que estdo junto com ele. Tabu e
Laurita, no entanto, ndo tém a certeza de Jodo de que podem frequentar aquele lugar, nem a
coragem que ele tem de se autorizar a isso. E Jodo quem os autoriza, e na mesma noite ja
demonstra que o préximo passo é o palco.

A busca do palco ainda se da timida e sem aviso, cantando para 0s amigos que sequer
entendem que era um show o gue estava acontecendo. Ele danc¢a e canta um samba segurando
uma tocha de fogo enquanto os amigos riem. As risadas ndo sdo um problema, a principio,
mas ao se aproximar e ver que os dois sequer olham para a performance, e, portanto, ndo o
levam a sério naquele momento enquanto artista, Jodo reage de forma violenta. Para ele, 0s
dois estdo tendo o privilégio de assisti-lo cantar, de modo que o0 ndo observar € uma espécie
de ingratiddo, uma injustica com o privilégio oferecido. Jodo da um tabefe em Tabu, que grita,
e mesmo em seu momento irritado se lembra gritando de que o grito acorda a neném. A voz
de Jodo, naquela cena, é mais valida do que a voz de Tabu e Laurita, e o reconhecimento disso
vem com pedido de desculpas dos dois personagens, que seguem em dire¢édo ao High Life,
onde sé@o barrados por um recepcionista negro.

Ao serem barrados de subir no clube, questionam o porqué de ndo poderem, e a

resposta ¢ “porque aqui ndo entra nem puta e nem vagabundo”. Jodo pergunta se algum dos
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nomes esta escrito na testa dele, e ndo obtém resposta. Fica claro que ali estid sendo cometida
mais uma injustica, e como em outras cenas de injustica, Jodo reage com capoeira, derrubando
todos os segurancas e indo embora integro.

Apbs o incidente, em raro momento de vulnerabilidade, Jodo confessa a Laurita que

tem uma raiva muito grande dentro de si:

Laurita: E precisava fazer aquilo?

Jodo: Mas é claro que precisava! Vou levar desaforo pra casa! Todo mundo pode
entrar, por que € que eu ndo posso?

Laurita: Porque tu ndo é todo mundo.

()

Laurita: E por que tu ndo se acalma?

Jodo: Tem uma coisa dentro de mim que néo deixa.
Laurita: E que coisa é essa?

Jodo: N&o sei...

Laurita: Que coisa é essa?

Jodo: Raiva.

Laurita; Tu parece que tem raiva de ta vivo.

Jodo: Vai ver que é.

Laurita: Mas essa raiva passa.

Jodo: Pois a minha parece que sé aumenta, uma raiva que ndo tem fim e que eu ndo
tenho explicacéo pra ela.

E natural que Jo&o n&o saiba explicar a propria raiva. No contexto histérico em que o
filme se passa, o fim da escraviddo tinha menos de cinquenta anos, as discussdes sobre
racismo e homofobia eram indcuas, a condicdo da violéncia simbdlica era naturalizada. A
sorte de Jodo é que ele podia contar com os amigos e vivia cercado de afetos, entdo podia se
saber pessoa dentro de sua realidade.

Depois disso, a paz aparentemente se estabelece, e ele pode ir a praca, se divertir em
familia, estar entre seus queridos até que a policia chega para prendé-lo. A acusa¢do posta é
de roubo, e Jodo primeiro entende se tratar dos golpes que ele aplica defende-se dizendo que
naquela casa ndo se comete nenhum roubo. Jodo sequer considera que o dinheiro que pegou
de Gregorio e Vitoria era um roubo. O policial diz qual é a denlncia e Jodo se revolta.
Aparentemente, fossem o0s golpes a questdo, Jodo se resignaria, mas nao cedera diante de um
crime que sabe nao ter cometido: “Eu posso ser um ignorante, eu posso valer menos do que
uma égua, mas eu ndo vou ser preso pelo que eu ndo fiz ndo senhor”.

O protagonista tentou argumentar, contrapor a acusagado com sua versao dos fatos. Ele
chegou a jurar por Sdo Jorge, o santo catélico que representa Ogum sincretizado, que sé tinha
levado o que Ihe era devido. Contudo, ficou claro que a voz que valia naquela questao era a de
Vitoria e Gregorio, os donos do estabelecimento em que Jodo trabalhou. Seria uma situacédo
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de uma palavra contra a outra palavra, ndo havia ali nenhuma prova posta, mas em se tratando
de uma acusacéo feita por brancos a um negro, vale a palavra branca. “Os donos” ¢ dito com
énfase pelo policial, que ainda destaca uma obrigacdo da parte de Jodo em ir para a policia
“para averiguagdo”. Se nao ha o direito ao contraditério, se uma palavra vale mais do que a
outra, ndo ha justica. Jodo ndo aceita. N&o é aquele mandado de prisdo que leva Jodo a cena
mostrada no inicio do filme.

Foragido, Jodo s6 vai aceitar cumprir alguma pena quando avisam a ele que outros
estdo sendo presos em seu lugar. Também néo é justo que outras pessoas sejam punidas em
funcio de Jodo. E Renato quem vai contar isso para o protagonista, que primeiro desconfia,
depois entende que tem um papel a cumprir e se entrega para a policia. Entendemos isso a

partir do seguinte didlogo:

Renato: A policia todo dia d& uma batida na Lapa te procurando.
Jodo: E ndo me acha!
Renato: Pois é... E dai entdo eles levam tudo quanto ¢ malandro e boneco que
encontram por la.
Jodo: Isso é muito chato. (pausa) Renatinho, tu acha que os amigos presos por minha
causa vao ficar com bronca de mim?
Renato: Capaz! Dizem que os samangos s6 vao parar de dar batida 1a no bairro
quando tu der as caras.
Jodo: Sério?
Renato: Dizem.
Jodo: O que € que tu acha?
Renato: Eu ndo acho nada.
Jodo: Tu acha que eu devia me entregar, Renatinho?
Renato: Nao sei... A cabeca é tua.
Jodo: E o coragdo também.

Jodo hesita em dois pontos, quando ouve que 0s amigos estdo sendo presos e quando
ouve que a cabeca é dele. Jodo se preocupa com o afeto dos amigos logo que descobre a
situacdo. Nao quer que os amigos fiqguem bravos com ele, e esse ponto concorda com a hora
em que ele demora de novo a responder. O coracdo é colocado ali como um fator de peso na
decisdo de se entregar ou ndo, enquanto um embate interno acontece dentro de Jodo.
Entendemos que a cabeca ou a razdo ndo é a principal questdo, mas sim 0 coracdo ou a
emocao reagindo a narrativa de todos os amigos em risco por causa dele.

Ali, Jodo também ndo abaixa a cabega. Vai até a policia bem vestido e de queixo
erguido. Ele compra o préoprio colchdo e a prépria manta na prisdo e cumpre o que deve, por
pouco tempo. A neném continua neném quando ele sai, entdo sabemos que passou-se um
intervalo de poucos meses, tempo suficiente para Renato ficar amigo de Tabu e Laurita e

morrer.
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Jodo é recebido com muita alegria pelos companheiros e sua vitrola. Vé-se que sua
protecdo fez falta porque Laurita apanhou e Tabu ndo o desafia. Foram castigados em algum
momento desta auséncia. Nenhum dos dois d& detalhes do que aconteceu com eles,
provavelmente por medo de Jodo ir tirar satisfagdo e ser preso novamente.

Jodo sofre pela morte de Renato, mas ainda assim mantém certo controle. N&do sdo
vistas lagrimas, mas siléncio. O siléncio de Jodo, sua respiracao, seu mergulho no mar e seu
olhar para o céu sdo sintomas provaveis de tristeza. Ele em principio ndo entende que se trata
de uma morte, e Laurita faz esse diagnostico ao vé-lo se mostrando forte e dizendo que se
Renato foi embora o problema é dele.

Da-se, entdo, um momento de rara liberdade. Saido recente da cadeia, Jodo ndo tem
um emprego, ndo tem uma divida, ndo tem nem o amor gue tinha antes. Nenhuma amarra o
prende naquele momento, entéo ele segue atras do que quer, usando as armas que tem. E o
afeto de Amador por Laurita e a valentia de Jodo que movem a conquista do palco.

A perspicécia de Jodo é bem visivel, novamente contradizendo o inicio do filme, em
que ele é descrito como dotado de pouca inteligéncia. Laurita tinha comentado que o Danubio
estava “caido” e havia um novo lugar. Nisso, Jodo enxerga uma oportunidade. Oferece 0s
préprios talentos e recusa o servi¢o de garcom que lhe é oferecido simplesmente porque ndo
cabe nele. “E eu vou comer o qué, Amador? Azeitona?” diz quando recebe a proposta. Nao ¢
suficiente, entdo ndo vale. A barganha do trabalho se da antes da barganha do show, e Jodo

mede seu valor por ela:

Jodo: Esta pensando que meu dinheiro nasce embaixo do meu colchdo, Amador?
Amador: N&o é isso ndo, rapaz. Eu queria que vocé ficasse aqui porque assim tu
evita o tumulto da casa e a freguesia fica vendo que o local é calmo.

Jodo: E vem mais gente e gasta mais.

Amador: E vem mais gente e gasta mais.

Jodo: E quanto é que eu levo com isso?

Amador: Vou pagar 800 por semana.

Jodo: Mais refeigdo e café pequeno?

Amador: Mais refei¢do e café pequeno.

Jodo: Mais a bebidinha da Laurita?

Amador: Mais a bebidinha da Laurita.

Jodo: Vocé vai me desculpar, Amador. Gosto muito de voc€, mas ndo sei ndo...

Jodo avisa que vai fazer o nimero do Danubio, e Amador fala que o lugar ndo é
espetaculo. Ainda assim, Jodo nem precisa insistir muito. Mostra a propria forca oferecendo-
se para carregar uma caixa e fica parado dizendo “Melhor sim, Amador”. E o corpo de Jodo
quem fala por ele, especialmente apos o didlogo transcrito acima. Amador tinha dito a Jodo o

valor de sua forca para o estabelecimento, entdo Jodo usa a forca valorada antes para garantir
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seus proprios desejos. Ele mediu, ele foi aumentando seu proprio valor no didlogo. Ele foi
pedindo mais e mais dinheiro e Amador foi concordando. Ficou facil. Se o motivo é apaziguar
0 ambiente, se é uma questdo de seguranca pagar tudo o que Jodo pedir, entdo que se pague
exatamente o que ele quer.

Jodo, entdo, ensaia o0 espetaculo e mantém a farsa do aniversario de Laurita. Esta se
preparando para seu grande momento, e repete a histdria das mil e uma noites diante do
espelho. Jodo artista ainda esta construindo sua prépria identidade a partir das que conhece,
com 0s nimeros que gosta.

No palco, a musica que € mostrada de primeira € "Noite cheia de estrelas"”, composta
por Candido das Neves. De acordo com o dicionério da MPB, a masica foi sucesso em 1931
na voz de Vicente Celestino. A letra original fala “canto, e a mulher que eu amo ndao me
escuta, esta dormindo”. Na versao de Jodo, nao se fala da mulher que eu amo, mas do homem
que eu amo. Pode ser uma referéncia a morte recente de Renato, inclusive porque Jodo esta

mais consternado nesta apresentacéo do que em outras que sao mostradas posteriormente.

Noite alta, céu risonho/ A quietude é quase um sonho/ O luar cai sobre a mata/ Qual
uma chuva de prata/ De rarissimo esplendor/ Sé tu dormes, ndo escutas/ O teu
cantor/ Revelando a lua airosa/ A historia dolorosa desse amor/ Lua... Manda a tua
luz prateada/ Despertar 0 meu amado/ Quero matar meus desejos/ Sufoca-lo com os
meus beijos/ Canto... E o homem que eu amo tanto/ Ndo me escuta, estd dormindo/
Canto e por fim/ Nem a lua tem pena de mim/ Pois ao ver que quem te chama sou
eu/ E entre a neblina se escondeu/

No palco, com a alteracdo da letra, a homossexualidade sai da obscuridade em que
vinha sendo colocada até entdo. E um homem cantando que ama um homem e sendo
aplaudido. O amor é um amor. E doloroso, é cantado sem que o amado o ouca, e é um amor
que pode ser dito em voz alta ali ainda que 0 amado n3o escute. E um momento de volta por
cima inclusive porque a dor também é cantada. Quando nem a lua tem pena, Jodo transmite a
ideia de que ninguém tem pena dele mesmo, ninguém até ali se colocou no lugar dele ou
tentou entender suas questdes, suas agruras, suas dores. Até a lua se escondeu, como todos até
ali se esconderam diante de injusticas apresentadas. Jodo, no palco, € o Unico que ndo se
esconde, e escolheu a cancdo exata para dizer isso. Alias, Jodo em nenhum momento teve
pena de si.

Ja mais “empoderado” enquanto artista, Jodo se inspira no cinema para amplificar seu
batuque. E hora de dar a sua versdo das historias ouvidas antes, inclusive a das mil e uma

noites. Sherazade e o Sultdo vdo dar lugar a Tubardo e Jamacy, simbolizando uma auto
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aceitacdo de Jodo em sua condicdo de ser artista e de ser andrdgino. Tubardo e Jamaci se
misturam e sdo o préprio Jodo: delicado e violento a0 mesmo tempo, e poderoso por ser a si

mesmo com coragem:

Vivia na maravilhosa China, um bicho tubardo, bruto e cruel, que mordia tudo e
virava tudo em carvdo. Pra acalmar a fera, os chinés fazia todo dia uma oferenda
com sete gato maracaja, que ele mordia antes de pér no sol. No impeto de por fim a
tal ciclo de barbaridades, chegou Jamacy, uma entidade da floresta da Tijuca. Ela
corria pelos mato e avoava pelos morro. E Jamacy virou uma onca dourada, de jeito
macio e de gosto delicioso. E comecou a brigar com o tubardo, por mil e uma noites.
No final, a gloriosa Jamacy e o furioso tubardo ja estavam tdo machucado que
ninguém mais sabia quem era um, e quem era outro. E assim, eles viravam uma
coisa sO: A Mulata do Balacoché.

Os signos e crencas de Jodo sdo postos na estrutura narrativa das mil e uma noites
contada por Vitoria. Entidade e oferenda fazem referéncia a religides de origem africana, e a
China é, segundo Jodo, um lugar em que tudo € invertido. Seria, portanto, seu ideal de lugar
confortavel. Ele vive sendo oprimido em sua realidade, entdo onde tudo é invertido ele estaria
bem. Quando comeca a ganhar dinheiro, fala de ir para a China, quando Vitdria reclama de
estar cansada de seu espetaculo, fala que ela devia falar da China. Na sua vez de brilhar,
portanto, a China tera vez.

Mas com Jodo as coisas ndo vém de forma simples. A possibilidade de se tornar um
artista consagrado é brecada pela chegada da violéncia simbdlica. Novamente Jodo é
injusti¢ado. Ele estd muito feliz quando um homem entra no bar gritando “pode continuar

com a maricagem, faz de conta que eu ndo estou aqui’.

Jodo: O cavalheiro tem que entender que a minha pessoa acabou de fazer um
espetaculo e que agora € a hora de descanso.

Homem: Tu esta fantasiado de homem ou de mulher? Vamos... Fala, fala... Viado!
Beicgola de merda!

Amador: Que é isso? VVamos acabando com isso!

Homem: Acaba tu! Entdo como € que é? Tu vai falar comigo ou vai ficar calado?
Jodo: Por que é que é que o senhor esta fazendo isso comigo?

Homem: Por que é que tu acha? Tu gosta quando eu pego no teu brago, ndo é?
Dumdum de merda!

Jodo: Eu acho que o senhor ndo devia falar assim com minha pessoa!

Homem: Olha sd pra isso! Tem mais merda na cara do que qualquer meretriz aqui da
Lapa...

Jodo: Vai cuidar de tua vida, almofadinha de bosta.

Homem: Eu ndo disse que ele era valente?

Jodo: Tu ndo passa de um cururu qualquer sujo de barro vermelho!

Homem: Viado!

Jodo: Eu sou bicha porque eu quero! E ndo deixo de ser homem por causa disso nao!
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Jodo tenta manter a calma, tenta ndo reagir. Esta sendo ofendido repetidamente por
uma personagem que nem existia na histéria simplesmente por ser quem é. Mas o tempo da
opressao passou e ele sabe que pode ser quem €, e inclusive ja o foi no palco. O homem
repetidamente tenta tira-lo do sério, e ele consegue inclusive ndo reagir quando apanha.
Contudo, 0 homem & insistente, continua xingando. Jodo vai embora de seu lugar, se limpa do
sangue, se olha no espelho. Decide que pega o revélver. O homem ainda esta no bar gritando
impropérios que ndo sdo ouvidos porque o filme coloca som de samba. Jodo espera que ele
saia e vai calmamente atras dele. Sabemos que existe a intencdo de matar. Jodo ndo quer
demonstrar a propria masculinidade com uma briga, quer simplesmente matar o sujeito, e é
iIsso que faz. Jodo ndo precisa se provar porque se sabe, e vai aparentemente por livre e
espontanea vontade cumprir sua pena de dez anos.

Voltamos ao inquérito do comeco do filme, com a informacéo de que Jodo esta sendo
preso por homicidio. N&o sabemos de onde vieram os hematomas, porque as feridas da cena
anterior sdo menores do que as da cena na policia. Misturam-se entdo a narrativa de Jodo e 0
inquérito, e da-se o desfecho: apos dez anos de cadeia, Jodo sai da prisdo e vira, finalmente,
Madame Satd, no carnaval de 1942. Ele ganha um concurso de fantasias e se descreve como
uma princesa que passou dez anos presa numa torre por culpa da inveja dos outros.

A leitura da inveja € interessante de se fazer. Se ndo tinhamos estudos sobre opressdes
e 0 racismo e a homofobia eram questdes t&o naturalizadas que ndo sdo sequer mencionadas
em dialogos, a inveja pode ser uma explicacdo plausivel para a personagem. Trata-se de
alguém que se sabe merecedor do lugar que ocupa, que reconhece 0s proprios talentos e que
dé conta de alimentar sua familia e seus proprios sonhos. E, portanto, uma figura que pode ser
invejada por outras sem a mesma coragem ou a mesma capacidade de transformar problemas
em solugdes como Jodo faz.

A historia do filme ndo é a histéria de Madame Sata, € a historia da trilha percorrida
por Jodo Francisco dos Santos até se tornar Madame Satd. No sentido de que a figura
androgina que aparece no palco fazendo a alegria das outras pessoas e cumprindo um papel
aceito socialmente néo € o protagonista. O protagonista € o0 homem por tras dessa figura, que
é contado como senhor de si mesmo e dos proprios desejos.

Mas se no inicio do filme ele se constroi a partir de quatro personas, no fim do filme
ele se torna uma so contemplando todas elas. Os cenarios se misturam, o malandro € quem

garante o direito do artista, e pelo direito do artista surge o criminoso, e no palco o artista
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confessa a homossexualidade. Todos s& um mesmo Jodo que ndo mais precisa separar-se de

si para sobreviver.
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CONSIDERACOES FINAIS

“We’ll always have Paris Burning”

(Autor Desconhecido)

O filme Madame Satd, pelas caracteristicas que aponto, pode ser situado como uma
producdo brasileira pioneira, ao abragar 0s pressupostos da teoria queer. E esse filme foi
possivel devido as mudangas sociais, culturais e historicas ocorridas entre anos setenta e 0s
anos noventa do século passado, essas mudancas possibilitaram uma transformacdo nas
narrativas e na representatividade de personagens homossexuais nas producdes audiovisuais.

A partir da transmutacdo nas representacGes de sexo e género dentro do cinema
brasileiro, iniciamos a nossa pesquisa investigando como a pornochanchada foi se
transformando ao longo dos anos e como caracteristicas desse género cinematografico
continuam surgindo nas producdes audiovisuais brasileiras de modo atualizado. O estudo das
pornochanchadas se faz importante nesta pesquisa por que mostra a evolucdo da
representacdo de personagens homossexuais, que nesses filmes ainda eram apresentadas como
figuras afeminadas, traigoeiras e sem direito a0 amor, entretanto marcavam o comego da
trajetdria desses personagens no cinema. Junto disso, a pornochanchada é responsavel pela
naturalizacdo da exibicdo do erotismo nos cinemas sem que houvesse setorizacdo e restri¢éo
de publico.

Tomando, em especial, Madame Satd, de Karim Ainouz, percebemos a transmutacao e
o deslocamento dos elementos da pornochanchada de forma mais compativel com o mundo
contemporaneo na sua composicdo: o erotismo, trabalhado, por exemplo, com cenarios
fechados (a casa, o bar, o cabaré); os personagens comuns que buscam o prazer (artistas,
prostitutas, intelectuais); a exibicdo de corpos; e, sobretudo, 0s personagens marginalizados
em sua escolha sexual, como o protagonista que é negro, pobre, crossdresser, lutador de
capoeira, ladrdo, assassino, gay e que, ao final, se veste com uma fantasia em homenagem a
um filme de Cecil B. De Mille, que se chama exatamente Madame Satan (1930).

Outra questdo que foi fundamental para que a representacdo de personagens gays no
cinema pudesse existir e evoluir foi a Aids. No inicio de sua descoberta, a doenca foi
associada exclusivamente aos gays e isso demandou uma reacdo dessa comunidade, que
tomou como responsabilidade orientar sobre prevencdo e cuidados as pessoas infectadas. 1sso
permitiu o crescimento de movimentos gays € a sua “naturalizacdo” na televisao, no cinema,

nos jornais e em outros meios de comunicagdo de massa.
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A partir dos anos 1990, as transformacdes politicas e sociais no Brasil mudaram a
forma de fazer cinema. Depois de um periodo de grande apoio do Estado, com 0s governos
militares, o cinema brasileiro precisou se reinventar para atender novas demandas de mercado
e se enquadrar nas leis de incentivo e aos patrocinios de empresas privadas. 1sso gerou uma
maior diversidade de temas abordados e também o aumento de produgdes por todo o pais;
producéo essa que antes ficava limitada ao Rio de Janeiro e a S&o Paulo. Nesse momento, 0
cinema também passou a trabalhar diretamente com questfes relacionadas a violéncia e a
pobreza. Para além da imagem da pobreza, a figura do negro no cinema brasileiro é
redimensionada como minoria, esse nOvo contexto cria NOvos espagos narrativos € novos
pontos de vista com perfis de personagens até entdo inexplorados.

Além disso, o barateamento das cadmeras e mais facilidade no processo de edicéo
permitiu que o “fazer cinema” se tornasse mais acessivel dando espaco a criatividade e a
pessoas diferentes narrar suas historias, como grupos minoritarios como mulheres, negros e
LGBT’s. Os filmes comegaram a mostrar personagens assumidamente gays e cenas de afeto e
de sensibilidade, ou seja, a homossexualidade ndo era mais tratada como desvio e também
questdes de raca e género comecaram a aparecer. O afastamento do centro e a mudanca do
ponto de vista dos produtores tornou-se essencial para a consolidacdo de uma atitude queer no
Brasil.

Para corroborar o pioneirismo de Madame Sat&, dentro do NQC brasileiro, foi preciso
desmontar a complexa da construcdo desse personagem. Atravessado por contradi¢bes e
extremos, Jodo Francisco desenvolve diversas personas ao longo da trama: dancarino
talentoso, capoeirista, pai amavel, um chefe de familia rigido dentro de casa e um malandro
nas ruas. Assistimos no filme, os processos de conciliacdo dessas forgcas — a violéncia e a
delicadeza — que a principio sdo conflituosas, mas ao final sdo a razdo para que Jodo se
transforme em Madame Satd, e comece a se “empoderar” e superar as diversas camadas de

preconceito que o rodeiam.

O filme, ao mostrar todas as nuances do personagem representou uma quebra de
estereOtipos aos quais gays e negros eram, e ainda sdo, vitimas do cinema brasileiro. Jodo
Francisco, ou Madame Satd, é um personagem que transita entre o ser homem, ser mulher,

violento, sensivel, honesto e malandro.

Outra questdo que levanto na pesquisa é que Madame Sata subverte a representacdo de
personagens gays no cinema brasileiro estudadas por Moreno (2001): alienacdo politica,

classe baixa, subemprego, ligagdo com a marginalia, comportamento feminino, tendéncia a
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soliddo e incapacidade de relagdo monogamica. Jodo Francisco carrega todas essas
caracteristicas, sem apelar para os estere6tipos, por isso existem nele uma nova forma de
representacdo queer no Brasil, que abriu caminho para que mais cineastas brasileiros
explorassem outros modos de representar os homossexuais em filmes, de forma mais integra
e de maneira que contemplasse as diversidades. O cinema queer é a voz das pessoas que
geralmente sdo silenciadas e excluidas da sociedade, fazendo com que o pubico se aproxime
de suas historias e de alguma forma se identifique e torca por eles. Em Madame Satd, mesmo
quando Jodo Francisco é mostrado como assassino, conseguimos enxergar as camadas de suas
personalidades e a trajetdria de sofrimento que o levou a realizar essa atitude extrema, criando

certa empatia com a personagem.

Dessa forma, a partir do filme de Ainouz, varios padrbes de comportamento de
personagens gays sdo quebrados, inclusive padrdes criados pelo préprio movimento.
Anteriormente, a representagdo do homossexual no cinema ainda era muito timida e
procurava se assimilar a heteronormatividade e a classe média. Essa representacdo ndo deu
conta de todas as nuances e diferencas dessa comunidade e acabou gerando mais preconceito
e esteredtipos. A partir do momento que as narrativas assumiram o ponto de vista do
personagem gay, 0 queer se estabeleceu. Assim como em Madame Satd, os filmes queer
mostram corpos que se desviam da norma, provocam o status quo ao exibir o lado sujo e,

muitas vezes triste, da sua realidade passando, com isso, a tocar em temas tabus.

Apo6s Madame Satd, podemos citar diversos filmes que tratam com naturalidade as
relacBes homossexuais e a quebra de padrbes de género e sexualidade e que fazem parte do
nosso NQC: Elvis & Madona (2010), de Marcelo Laffite, que aborda a relacdo entre uma
Iésbica e uma travesti; Tatuagem (2013), de Hilton Lacerda, que fala sobre o periodo do

governo militar e o romance entre um soldado e um artista; Praia do Futuro (2014), também

Ainouz, que fala sobre uma nova vida em um pais totalmente diferente; Hoje Eu Quero Voltar
Sozinho (2014), de Daniel Ribeiro, sobre a descoberta da homossexualidade na adolescéncia;
Doce Amianto (2013), de Guto Parente e Uira dos Reis, que mistura realidade e fantasia ao
contar os dramas de uma travesti; Batguano (2014), de Tavinho Teixeira, que se passa em um
futuro pos-apocalipto no qual o casal Batman e Robin tentam sobreviver; Boi Neon (2015), de
Gabriel Mascaro, que mostra uma dura realidade de homens sensiveis e mulheres brutas; As

boas maneiras (2018), de Juliana Rojas, Marco Dutra, sobre uma relacdo lésbica permeada
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pelo racismo; Paraiso Perdido (2018), de Monique Gardenberg, que mostra as relagdes

afetivas em uma familia fora dos padrdes.

Filmes como esses levam a pensar nas diversas possibilidades que os afetos podem
assumir, e por isso provocam ainda hoje em suas exibi¢des debates intensos. Quando chegam
as grandes salas de cinema, ainda percebemos uma parcela do publico desconfortdvel com
cenas erdticas e afetivas entre personagens do mesmo sexo. Em 2014, durante as exibicdes do
filme Praia do Futuro, alguns espectadores se retiraram das salas de cinema antes mesmo do
filme acabar e pediram o dinheiro dos ingressos de volta, devido as cenas de sexo gay entre 0s
personagens dos atores Wagner Moura e Clemens Schick. Por causa das reagdes, 0S
responsaveis pelos cinemas passaram a avisar 0s clientes sobre as cenas de sexo e carimbar 0s

ingressos com a palavra “avisado”.

Mesmo que um episddio como esse ainda se dé, acompanhamos um crescimento da
producdo de filmes com tematicas LGBTQ que revelam desejos e corpos que fogem as
instancias hegemonicas de identidade, género e desejo. Tanto nas obras cinematogréaficas de
grande alcance quanto no cinema independente, 0 NQC vem criando novos cenarios de
visibilidade para que seus personagens possam explorar suas identidades e seus desejos

naturalmente e, dessa forma, serem vistos e ouvidos de forma livre.

A decantacdo que fiz do filme Madame Satd expds elementos referentes ao
Sexo, ao erotismo, ao corpo e a identidade de género que conformam a narrativa e acomodam
a historia que o filme conta. Ao mesmo tempo, a experiéncia estética que o filme produz,
modifica e atualiza o olhar cinematografico nas representacbes dramaticas que trabalham
tanto os espacos publicos quanto os espacgos privados nas suas diferentes dimensfes afetivas.
Isso possibilita um redesenho nas representacdes das sexualidades, bem como uma maior

fluidez nos conceitos de género no cinema brasileiro contemporaneo.
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Nome: A Morte Transparente (Original)
Nome Original: A Morte Transparente (Original)
Origem: Brasil
Ano de produgéo: 1978
Género: Drama, Policial
Duracéo: 90 min
Classificacdo: ndo recomendado para menores de 14 anos
Diregdo: Carlos Hugo Christensen
Elenco: Bibi Vogel, Fernando de Almeida, Jaime Barcellos, Osmar de Mattos, Roberto
Faissal, Wagner Montes
Sinopse
Um grupo de quatro jovens liderados por Beto invade a casa de um famoso industrial paulista
a fim de violentar sua esposa, Marlene. Apds algum tempo, Marlene acaba se afogando na
piscina. Os quatro amigos fogem. Beto é intimado a depor pois deixou seus documentos
cairem no ch@o enquanto fugia. Na delegacia, durante o interrogatorio, chega Marlene que
fingira afogamento para salvar-se dos marginais. Ela retira a queixa. Ramiro, amigo intimo de
Beto, massageia suas costas numa sauna para homens e sugere que ele va visitar Marlene.
Quando Marlene chega em casa, Beto espera-a no portdo. Ela permite que o garoto entre em

sua casa e 0s dois iniciam um caso amoroso.

Nome: A Virgem e o Machéo (Original)
Nome Original: A Virgem e o Machéo
Origem: Brasil
Ano de producdo: 1974
Género: Comédia
Duragéo: 90 min
Classificacdo: ndo recomendado para menores de 16 anos
Diregdo: Jose Mojica Marins
Elenco: Aurélio Tomassini, Esperanza Villanueva, Alex Delamote, Chaguinha, Geraldo

Decourt, Gracinda Fernandes, Lisa Negri,M. Augusto de Cervantes, Nadir Fernandes,
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Rosalvo Cagador, Tony Cardi, Vanda Marchetti Vosmarline Siqueira, Walter Portela, Zélia
Hoffman.

Sinopse

Numa pequena cidade do interior, um médico recem-chegado aceita o desafio de tentar
derreter a prostituta mais fria da cidade: Maria Sorvete, mais interessada em chupar um picolé
do que fazer sexo. Enquanto isto as mulheres traidas da cidade decidem dar o troco, apostando
qual delas conseguira conquistar primeiro o médico.

Este filme marca a estreia de José Mojica Marins na pornochanchada. Ele utilizou o

pseudonimo de J. Avelar por ser um trabalho do qual n&o tinha nenhum orgulho.

Nome: Ainda Agarro Esta Vizinha
Nome Original: Ainda Agarro Esta Vizinha (Original)
Origem: Brasil
Ano de producdo: 1974
Género: Comédia
Duracéo: 100 min
Classificacdo: ndo recomendado para menores de 14 anos
Diregdo: Pedro Carlos Rovai
Elenco: Adriana Prieto (), Cecil Thiré Tata, Edy Star, Lola Brah, Wilza Carla
Sinopse
O publicista Tata, paquerador inveterado que mora num edificio de Copacabana, conhece
Tereza, moca chegada do interior. Interessando-se por ela, prevé uma conquista facil, como as
de varias outras vizinhas, pretende explorar a virgindade da moca para obter um casamento
proveitoso. Disso se aproveita o caften Teobaldo, que serve de intermediario no noivado de
Tereza com um escocés velho e rico. Tat4, que se apaixonou pela moca, tenta impedir que o
fato se consume e, ap6s inUmeras confusdes que envolvem varios moradores do prédio,

consegue obter 0 "sim" de Tereza.

Nome: Amor Maldito
Nome Original: Amor Maldito

Origem: Brasil
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Ano de producdo: 1984

Género: Drama

Duracdo: 75 min

Classificacdo: ndo recomendado para menores de 16 anos

Direcéo: Adélia Sampaio

Elenco: Monique Lafond, Emiliano Queiroz, Neuza Amaral

Sinopse

Duas jovens mulheres, Fernanda, uma executiva, e Sueli, uma ex-miss, se apaixonam e
decidem morar juntas. Porém, Sueli se cansa do relacionamento amoroso que leva com
Fernanda e envolve-se com um jornalista. A moca engravida do amante e ele o abandona. Em
desespero, Sueli se atira da janela do apartamento de Fernanda, que passa a ser acusada de

homicidio.

Nome: Anjos da Noite
Nome Original: Anjos da Noite
Origem: Brasil
Ano de producéo: 1987
Género: Drama
Duracdo: 98 min
Classificacdo: ndo recomendado para menores de 14 anos
Diregdo: Wilson Barros
Elenco: Marilia Péra, Antonio Fagundes, Marco Nanini, Zezé Motta, Tuna Dwek
Sinopse
Ted (Guilherme Leme) trabalha como go-go boy. Marta (Marilia Péra) é uma diva que sonha
em se tornar socialite. Jorge Tadeu (Antdnio Fagundes) é um diretor de teatro. Fofo (Claudio
Mamberti) € um gangster. Eles perambulam pelas ruas de S&o Paulo durante a noite, em busca

de um norte para suas vidas. A producdo permeia entre o surrealismo e noc¢des de simulacro.

Nome: Andreé, a Cara e a Coragem
Nome Original: André, a Cara e a Coragem

Origem: Brasil
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Ano de produgéo: 1971

Género: Drama

Duracdo: 1h 31 min

Classificacdo: ndo recomendado para menores de 14 anos

Diregdo: Xavier de Oliveira

Elenco: Stepan Nercissian, Angela Valério, Ecchio Reis, Antonio Patifio

Sinopse

André (Stepan Nercessian) € um jovem disposto a ganhar a vida com suas proprias pernas,
porém a dificil procura pelo trabalho lhe impde uma série de barreiras. Em suas andangas,
encontra a jovem Marli (Angela Valério). Eles logo iniciam um namoro, que resulta em um
filho. Mesmo ainda procurando um trabalho para pagar o aluguel e, agora, tendo que sustentar

uma familia, André insiste em sua marcha pela cidade.

Nome: As Boas Maneiras
Nome Original: As Boas Maneiras
Origem: Brasil
Ano de produgéo: 2017
Género: Drama, Fantasia, Terror
Duracdo: 135 min
Classificacdo: ndo recomendado para menores de 14 anos
Diregdo: Juliana Rojas e Marco Dutra
Elenco: Marjorie Estiano, Isabél Zuaa, Cida Moreira, Andrea Marquee, Miguel Lobo, Felipe
Kenki, Neusa Velasco.
Sinopse
Ana (Marjorie Estiano) contrata Clara (Isabél Zuaa), uma solitéria enfermeira moradora da
periferia de Sdo Paulo, para ser baba de seu filho ainda ndo nascido. Conforme a gravidez vai
avancando, Ana comeca a apresentar comportamentos cada vez mais estranhos e sinistros

habitos noturnos que afetam diretamente Clara.

Nome: Baile Perfumado

Nome Original: Baile Perfumado
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Origem: Brasil

Ano de produgéo: 1997

Género: Drama

Duracéo: 93 min

Classificacdo: ndo recomendado para menores de 16 anos

Direcdo: Lirio Ferreira, e Paulo Caldas

Elenco: Aramis Trindade, Chico Diaz, Claudio Mambeti, Daniela Mastroianni, Duda
Mamberti, Geninha de Rosa Borges, Germano Haiut, Giovanna Gold, Jofre Soares, Luiz
Carlos Vasconcelos, Manoel Constantino.

Sinopse

Amigo intimo do Padre Cicero (Jofre Soares), 0 mascate libanés Benjamin Abrahdo (Duda
Mamberti) decide filmar Lampido (Luis Carlos Vasconcelos) e todo seu bando, pois acredita
que este filme o deixard muito rico. Apos alguns contatos iniciais ele conversa diretamente
com o famoso cangaceiro e expe sua idéia, mas os sonhos do mascate sdo prejudicados pela

ditadura do Estado Novo.

Nome: Batguano
Nome Original: Batguano
Origem: Brasil
Ano de producdo: 2014
Género: Drama, P6s Apocaliptico
Duragéo: 75 min
Classificacdo: ndo recomendado para menores de 16 anos
Direcdo: Tavinho Texeira
Elenco: Everaldo Pontes e Tavinho Texeira
Sinopse
Eramos entdo um s6 ser duplo vivo transformado com duas cabecas pensando e logo nos
tornamos simbolo da perfeicdo do novo ser em sua méxima evolucgdo e poténcia e desejo e
vontade e expansdo e comecamos a Viajar pelo universo por todas as galaxias divulgando
nossa dupla de repentistas punk-rock completos porque a Terra havia ficado pequena demais

para nas dois.
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Nome: Boi Neon
Nome Original: Boi Neon
Origem: Brasil, Uruguai, Holanda
Ano de producdo: 2015
Género: Drama
Duracéo: 104 min
Classificacdo: ndo recomendado para menores de 16 anos
Direcédo: Gabriel Mascaro
Elenco: Juliano Cazarré, Aline Santana, Carlos Pessoa, Maeve Jinkings, Vinicius de Oliveira,
Josinaldo Alves, Samya de Lavor.
Sinopse
A trama acontece no Nordeste do Brasil e narra o drama particular de Iremar (Juliano
Cazarré), um vaqueiro dono de curral, que viaja pelo Nordeste trabalhando em vaquejadas

enquanto sonha em largar tudo e comegar uma nova carreira na moda, como estilista.

Nome: Carandiru
Nome Original: Carandiru
Origem: Brasil
Ano de producdo: 2003
Género: Drama
Duracdo: 145 min
Classificacdo: ndo recomendado para menores de 16 anos
Direcéo: Héctor Babenco, Marcia Faria, Walter Carvalho
Elenco: Luiz Carlos Vasconcelos, Milton Gongalves, Ivan de Almeida, Wagner Mouro,
Rodrigo Santoro, Sabrina Greve, Floriano Peixoto, Juliana lanina, Aida Leiner, Caio Blat,
Sabotage, Robson Nunes, Ricardo Blat, Milhem Cortaz
Sinopse
Um médico (Luiz Carlos Vasconcelos) se oferece para realizar um trabalho de prevencédo a
AIDS no maior presidio da América Latina, o Carandiru. La ele convive com a realidade dos
carceres, que inclui violéncia, superlotacdo das celas e instalacGes precarias. Porém, apesar de
todos os problemas, o médico logo percebe que os prisioneiros ndo sdo figuras demoniacas,

existindo dentro da prisdo solidariedade, organizacgdo e uma grande vontade de viver.
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Nome: Carlota Joaquina
Nome Original: Carlota Joaquina
Origem: Brasil
Ano de producdo: 1995
Género: Drama, Historico
Duracdo: 100 min
Classificacdo: ndo recomendado para menores de 12 anos
Diregdo: Carla Camurati
Elenco: Marieta Severo, Marcos Palmeira, Marco Nanini, Maria Fernanda
Sinopse
Um painel da vida de Carlota Joaquina (Marieta Severo), a infanta espanhola que conheceu o
principe de Portugal (Marco Nanini) com apenas dez anos e se decepcionou com o futuro
marido. Sempre mostrou disposicdo para seus amantes e pelo poder e se sentiu
tremendamente contrariada quando a corte portuguesa veio para o Brasil, tendo uma grande

sensacdo de alivio quando foi embora.

Nome: Cidade de Deus
Nome Original: Cidade de Deus
Origem: Brasil
Ano de produgéo: 2002
Género: Drama, Policial
Duracdo: 130 min
Classificacdo: ndo recomendado para menores de 16 anos
Diregdo: Fernando Meirelles, Kétia Lund
Elenco: Alexandre Rodrigues, Leandro Firmino da Hora, Phellipe Haagensen, Seu Jorge,
Matheus Nachtergaele, Douglas Silva, Jonathan Haagensen, Darla Cunha, Alice Braga,
Graziela Moretto, Roberta Rodrigues, Gero Camilo, Paulo Lins
Sinopse
Buscapé (Alexandre Rodrigues) é um jovem pobre, negro e muito sensivel, que cresce em um

universo de muita violéncia. Buscapé vive na Cidade de Deus, favela carioca conhecida por
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ser um dos locais mais violentos da cidade. Amedrontado com a possibilidade de se tornar um
bandido, Buscapé acaba sendo salvo de seu destino por causa de seu talento como fotdgrafo, o
qual permite que siga carreira na profissdo. E através de seu olhar atras da camera que

Buscapé analisa o dia-a-dia da favela onde vive, onde a violéncia aparenta ser infinita.

Nome: Cinema de Lagrimas
Nome Original: Cinema de Lagrimas
Origem: Brasil
Ano de producdo: 1995
Género: Comedia, Drama
Duracdo: 96 min
Classificacdo: livre para todas as idades
Diregdo: Nelson Pereira dos Santos
Elenco: Raul Cortez, Andre Barros, Christiane Torloni
Sinopse
O ator e diretor Rodrigo, para abstrair do fracasso de seu ltimo trabalho, decide investigar
mais a fundo o suicidio de sua mée que acontecera quando ele ainda era crianca. Para isso, ele
vai até o México tentar encontrar o filme que sua mae assistiu antes de se matar, acreditando

que os dois eventos estariam relacionados.

Nome: Cronicamente Inviavel
Nome Original: Cronicamente Inviavel
Origem: Brasil
Ano de producdo: 2000
Género: Drama
Duracdo: 101 min
Classificacdo: ndo recomendado para menores de 18 anos
Diregdo: Sergio Bianchi
Elenco: Betty Gofman, Dira Paes, Roberto Bomtempo, Humberto Magnani, Leonardo Vieira,
Dan Stulbach, Cecil Thiré, Daniel Dantas, Zezeh Barbosa.

Sinopse
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Filme-sintese da obra de Sérgio Bianchi que apresenta um painel de lugares e discursos que
explicam o pais. Ao colocar a tese de um Brasil que estd préximo — ou até mesmo posterior —
aos caos, o filme enumera conflitos que vao desde a classe média e chegam ao circuito dito

“sofisticado”.

Nome: Carnaval Atlantida
Nome Original: Carnaval Atlantida
Origem: Brasil
Ano de producdo: 1952
Género: Comédia, Musical
Duracdo: 95 min
Classificacdo: ndo recomendado para menores de 18 anos
Direcédo: Carlos Manga José Carlos Burle
Elenco: Colé Santana, Cyll Farney, Dick Farney, Eliana Macedo, Francisco Carlos, Grande
Otelo, Iracema Vitoria, Jose Lewgoy, Oscarito, Renato Restier, Maria Antonieta Pons
Sinopse
Chanchada com Oscarito e Grande Otelo em que o grande produtor Cecilio B. de Milho
(referéncia humoristica a Cecil B. De Mille) quer realizar uma versdo épica sobre a vida de
Helena de Troia, mas, ao mesmo tempo, dois artistas popularescos buscam financiamento

para um filme carnavalesco.

Nome: Doce Amianto
Nome Original: Doce Amianto
Origem: Brasil
Ano de produgéo: 2013
Género: Fantasia, Drama
Duragéo: 70 min
Classificacdo: ndo recomendado para menores de 16 anos
Diregdo: Guto Parente e Uira dos Reis
Elenco: Rodrigo Fernandes, Rafaela Didgenes, Reginaldo Dias, Uira dos Reis, Bruno Rafael,

Danilo Maia
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Sinopse

Amianto vive isolada num mundo de fantasia habitado por seus delirios de incontida
esperanga, onde sua ingenuidade e sua melancolia convivem de méos dadas. Apds sentir-se
abandonada por seu amor (O Rapaz), Amianto encontra abrigo na presenca de sua amiga
morta, Blanche, que a protegeré contra suas dores — ao menos até onde possa. Seu universo
interior choca-se com a realidade de um mundo que néo a aceita, um mundo ao qual ela néo
pertence e invariavelmente ela torna a debrucar-se em seus delirios jocosos, misturando
realidade e fantasia. Com a ajuda de sua Fada Madrinha, Amianto recolhe forcas para

continuar existindo na esperanga de ser feliz algum dia.

Nome: E a Vida Continua
Nome Original: And The Band Played On
Origem: Estados Unidos da América
Ano de producdo: 1993
Género: Drama
Duracéo: 141 min
Classificacdo: ndo recomendado para menores de 14 anos
Diregdo: Roger Spottiswoode
Elenco: Matthew Modine, Alan Alda, Patrick Bauchau, Saul Rubinek, Lily Tomlin, Steve
Martin, Phil Collins, Ken Jenkins, Lawrence Monoson, Charles Martin Smith, Christian
Clemenson
Sinopse
Baseado no livro de Randy Shilts o filme retrata os primeiros anos da AIDS nos Estados

Unidos, desde o inicio das mortes em Sao Francisco, até o descobrimento do virus HIV.

Nome: Elvis & Madona
Nome Original: Elvis & Madona (Original)
Origem: Brasil
Ano de producéo: 2010
Género: Comédia, Drama

Duragéo: 105 min
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Classificacdo: ndo recomendado para menores de 14 anos

Diregdo: Marcelo Laffitte

Elenco: Simone Spoladore, Igor Cotrim, Sérgio Bezerra, Maité Proenca, Buza Ferraz

Sinopse

Elvis sonha em ser fotdgrafa, mas a necessidade de sustento faz com que aceite 0 emprego de
entregadora de pizza. Madona é uma travesti que trabalha como cabeleireira. Ela sonha em
produzir um show de teatro de revista. Logo ap0s conhecer Elvis, que é homossexual, elas se
tornam grandes amigas. Mas, pouco a pouco, desperta neles um sentimento mais forte que a

mera amizade.

Nome: Estranho Triangulo
Nome Original: Estranho Triangulo (Original)
Origem: Brasil
Ano de producdo: 1970
Género: Drama
Duracéo: 95 min
Classificacdo: ndo recomendado para menores de 12 anos
Diregdo: Pedro Camargo
Elenco: André José Adler, Antdnio Victor, Arthur Maia, Carlo Mossy, Dinorah Brillanti, Ed
Lincoln, José Augusto Branco, José Wilker, Leila Santos, Lucia Alves
Sinopse
Jovem do interior vai a capital do Rio de Janeiro em busca de mulheres e dinheiro. L&
envolve-se com um milionario homossexual que se casa para manter as aparéncias, iniciando

ai um estranho triangulo amoroso.

Nome: For All — O Trampolim da Vitéria
Nome Original: For All — O Trampolim da Vitoria
Origem: Brasil
Ano de producéo: 1997
Género: Comédia, Romance

Duragéo: 95 min
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Classificacdo: ndo recomendado para menores de 14 anos

Diregdo: Buza Ferraz e Luiz Carlos Lacerda
Elenco: José Wilker, Betty Faria, Caio Junqueira, Paulo Gorgulho, Flavia Bonato, Erik
Svane, Alexandre Lippiani, Luiz Carlos Tourinho, Daniela Duarte, Alexandre Barros.
Sinopse

A convivéncia de brasileiros com soldados americanos na base de Parnamirim Field, em Natal
(RN), durante a 1l Guerra Mundial. Cerca de 15.000 soldados americanos passaram pela base
e suas presencas alteraram a estabilidade das familias locais trazendo ndo somente dolares e
eletrodomésticos mas também o glamour de uma cultura de Hollywood, a musica das grandes
bandas e a sensualidade de cantoras e atrizes famosas. Dentro desse contexto, a historia se
desenrola em torno de uma familia de classe média, os Sandrini, que sdo abalados pelas novas
circunstancias: amores inesperados, reflexos de intrigas politicas, desafios aos preconceitos e

testes para a coragem.

Nome: Hoje Eu Quero Voltar Sozinho
Nome Original: Hoje Eu Quero Voltar Sozinho
Origem: Brasil
Ano de producdo: 2014
Género: Drama, Romance
Duracdo: 95 min
Classificacdo: ndo recomendado para menores de 12 anos
Diregdo: Daniel Ribeiro
Elenco: Fabio Audi, Ghilherme Lobo, Isabela Guasco, Pedro Carvalho, Bruna Maia, Tess
Amorim, Eucir de Souza, Guga Auricchio, Julio Machado, Licia Romano
Sinopse
Leonardo é um adolescente cego que, como qualquer adolescente, esta em busca de seu lugar.
Desejando ser mais independente, precisa lidar com suas limitacdes e a superprotecdo de sua
mde. Para decepcdo de sua inseparavel melhor amiga, Giovana, ele planeja libertar-se de seu
cotidiano fazendo uma viagem de intercambio. Porém a chegada de Gabriel, um novo aluno
na escola, desperta sentimentos até entdo desconhecidos em Leonardo, fazendo-o redescobrir

sua maneira de ver o mundo.
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Nome: J& Nao se Faz Amor Como Antigamente
Nome Original: J& N&o se Faz Amor Como Antigamente (Original)
Origem: Brasil
Ano de producéo: 1976
Género: Comédia
Duragdo: 97 min
Classificacdo: ndo recomendado para menores de 16 anos
Direcdo: Adriano Stuart Anselmo Duarte John Herbert:
Elenco: Anselmo Duarte, Hélio Souto, John Herbert, Laura Cardoso, Lucélia Santos, Matilde
Mastrangi, Nadia Lippi
Sinopse
Comédia em trés episédios.
1- "Oh! davida cruel™: Atilio tem dificuldades em se relacionar com o filho adolescente
Junior. Suspeita de sua masculinidade e manda um detetive investigé-lo.
2- "0 noivo": Macedo, um grande conquistador, deve casar-se, mas nao se lembra quem seria
a noiva. Comeca a vasculhar a memoria, mas ndo chega a conclusdo alguma.
3- "Flor de Lys": Milionario e irremedidvel paquerador, descobre, ao chegar em casa mais
cedo, 0 amante da esposa pulando a janela. Resolve ficar calado, e descobre uma marca, uma
flor de Lys na bunda do homem e comeca entdo a envolverse em terriveis situacGes para

encontrar o rival.

Nome: Jenipapo
Nome Original: Jenipapo
Origem: Brasil
Ano de produgéo: 1995
Género: Drama
Duracdo: 100 min
Classificagdo: ndo encontrada
Direcdo: Monique Gardenberg
Elenco: Otavio Augusto, Patrick Bauchau, Jackson Costa, Henry Czerny, Daniel Dantas,
Julia Lemmertz, Ana Beatriz Nogueira, Luis Melo, Lazaro Ramos, Marilia Péra

Sinopse
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Um padre e um repdrter envolvem-se nas lutas dos sem-terra do Nordeste. A insisténcia do
jornalista ameaca a vida do padre e de pessoas proximas a ele.

Nome: Madame Sata
Nome Original: Madame Sata
Origem: Brasil
Ano de producéo: 2002
Género: Drama
Duracéo: 105 min
Classificacdo: 18 anos
Direcdo: Karim Ainouz
Elenco: Emiliano Queiroz, Rosa Maria Murtinho, Gero Camilo,
Lazaro Ramos, Marcélia Cartaxo, Flavio Bauraqui, Felipe Marques
Sinopse
Rio de Janeiro, 1932.
No bairro da Lapa vive encarcerado na prisdo Jodo Francisco (Lazaro Ramos), artista
transformista que sonha em se tornar um grande astro dos palcos.
ApoOs deixar o carcere, Jodo passa a viver com Laurita (Marcélia Cartaxo), prostituta e sua
"esposa”; Firmina, a filha de Laurita; Tabu (Flavio Bauraqui), seu cumplice; Renatinho
(Felippe Marques), sem amante e também traidor; e ainda Amador (Emiliano Queiroz), dono
do bar Danubio Azul.
E neste ambiente que Jodo Francisco ira se transformar no mito Madame Satd, nome retirado

do filme (1932), dirigido por Cecil B. deMille, que Jodo Francisco viu e adorou.

Nome: O Beijo da Mulher Aranha
Nome Original: Kiss of the Spider-Woman
Origem: Brasil, Estados Unidos da América
Ano de producéo: 1985
Género: Drama
Duracéo: 126 min

Classificacdo: ndo recomendado para menores de 16 anos
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Direcéo: Hector Babenco

Elenco: William Hurt, Raul Julia, Sonia Braga

Sinopse

Em uma prisdo na América do Sul, dois prisioneiros dividem a mesma cela. Um ¢é
homossexual e esta preso por comportamento imoral e o outro € um prisioneiro politico. O
primeiro, para fugir da triste realidade que o cerca, inventa filmes cheios de mistério e
romance, mas 0 outro tenta se manter o mais politizado possivel em relacdo ao momento que

vive. Mas esta convivéncia faz com que os dois homens se compreendam e se respeitem.

Nome: O Doce Esporte do Sexo
Nome Original: O Doce Esporte do Sexo (Original)
Origem: Brasil
Ano de produgéo: 1971
Género: Comédia
Duracdo: 88 min
Classificacdo: ndo recomendado para menores de 14 anos
Diregdo: Zelito Viana
Elenco: Ana Maria Magalhaes (1),Angelo Antonio (1), Arnaud Rodrigues, Carlos Imperial,
Chico Anysio, Estelita Bell, Irene Stefania, Isabel Ribeiro, lvan De Souza,Jodo Elias, Jorge
Doria, Luis Guilherme, Manfredo Colassanti, Nelson Dantas
Nildo Parente, Olivia Pineschi, Orlando Drummond, Otéavio Augusto, Rafael de Carvalho,
Rodolfo Arena, Sérgio Cabral, Sergio Oliva, Wilson Grey.
Sinopse
Comédia em cinco episodios protagonizados por Chico Anysio, dirigido por seu irmédo, Zelito
Viana.
1- "O Torneio": Duas cidades do interior disputam, ha anos, um torneio de virilidade, sempre
ganho por Louren¢do. No ultimo campeonato, um japonés do lado oposto vence por larga
margem.
2- "O filminho™: Um grande industrial organiza uma noitada com filmes eroticos. Em outra
casa, uma familia tradicional prepara-se para exibir seu filminho inocente rodado nas férias.
Acontece que o laboratdrio trocou as latas ao entrega-las. resultado: o grupo alegre vé uma

pelicula comum e a familia austera, a fita erética.
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3- "A boca": Tuneca tem a mania de regenerar prostitutas. Uma delas, VVanda, se cansa de
tanta perseguicdo e Tuneca passa a paquerar a mulata lolanda.

4- "A suspeita”: Dona Sinha, mulher do Coronel Manuel Moreira, suspeita que ele tem uma
amante, mas a verdade é bem outra: ela o flagra travestido nos bracos de Imperial.

5- "O apartamento": Virgilio, rapaz timido e desastrado, marca encontro com Irene num
apartamento e, depois de mil peripécias, consegue realizar-se no amor, sob os aplausos dos

vizinhos do prédio em frente.

Nome: O Que E Isso Companheiro?
Nome Original: O Que E Isso Companheiro?
Origem: Brasil
Ano de produgéo: 1997
Género: Drama, Acdo, Historico
Duracdo: 110 min
Classificacdo: ndo recomendado para menores de 14 anos
Diregdo: Bruno Barreto
Elenco: Pedro Cardoso, Fernanda Torres, Alan Arkin, Selton Mello, Luiz Fernando
Guimaraes, Alessandra Negrini, Eduardo Moscovi, Marco Ricca, Mauricio Gongalves, Milton
Goncalves, Matheus Nachtergaele, Luiz Armando Queiroz
Sinopse
Em 1964, um golpe militar derruba o governo democratico brasileiro e, apds alguns anos de
manifestacdes politicas, & promulgado em dezembro de 1968 o Ato Constitucional n° 5, que
nada mais era que o golpe dentro do golpe, pois acabava com a liberdade de imprensa e 0s
direitos civis. Neste periodo varios estudantes abracam a luta armada, entrando na
clandestinidade, e em 1969 militantes do MR-8 elaboram um plano para sequestrar o
embaixador dos Estados Unidos (Alan Arkin) para troca-lo por prisioneiros politicos, que

eram torturados nos pordes da ditadura.

Nome: Orgia ou O Homem Que Deu Cria
Nome Original: Orgia ou O Home Que Deu Cria

Origem: Brasil
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Ano de produgéo: 1970

Género: Drama

Duracéo: 92 min

Classificacdo: ndo recomendado para menores de 16 anos

Diregdo: Jodo Silvério Trevisan
Elenco: Ozualdo Candeias, Luzya Conte, Fernando Benini, Gregorio Voalidice, Jean-Calude
Bernardet, Deoclides Gouveia, José Luis de Aradjo, Otavio Fernandes, Sérgio Couto, Jairo
Ferreira, Miro Rosa, Marcelino Buru, José Gaspar, Erika Ostosevic, Paulo Fernandes,
Roberto César, Gledy Marisi

Sinopse

Uma espécie de playboy do mundo ocidental, apds assassinar o pai, sai pelo mundo. Em um
cortejo vao se agregando um preso fugitivo, um intelectual que é enforcado, um travesti, um

anjo de asa quebrada, prostitutas, cangaceiro, até chegarem a cidade grande.

Nome: Os homens que eu tive
Nome Original: Os homens que eu tive (Original)
Origem: Brasil
Ano de producdo: 1973
Género: Drama, Nacional, Romance
Duragéo: 85 min
Classificagdo: ndo recomendado para menores de 16 anos
Direcéo: Tereza Trautman
Elenco: Annik Malvil, Arduino Colassanti, Darlene Gléria, Gabriel Archanjo, Gracindo
Janior, ftala Nandi, Milton Moraes, Patricia Andréa, Roberto Bonfim
Sinopse
Casados ha quatro anos, sem filhos, Pity e Dode mantém relacbes extraconjugais com a tacita
aquiescéncia um do outro. Pity tem um amante, Silvio, e os trés passam tanto tempo juntos
que decidem oficializar o tridangulo. Dode ndo se incomoda em dividir a mulher, porque Silvio
se contenta em ser a terceira pessoa. Ao mesmo tempo, Pity estd montando um filme com um

velho amigo do casal, Peter, que, apaixonado por ela, um dia declara seu amor.
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Nome: Os Machdes
Nome Original: Os Machdes (Original)
Origem: Brasil
Ano de produgéo: 1972
Género: Comédia
Duracdo: 1h 34 min
Classificacdo: ndo recomendado para menores de 14 anos
Diregdo: Reginaldo Faria
Elenco: Reginaldo Faria, Erasmo Carlos, Flavio Migliaccio, Mario Benvenutti, Neuza
Amaral, Pietro Mario, Elke Maravilha.
Sinopse
Didi, Teleco e Juca séo rapazes da Zona Sul carioca. Numa noite, conhecem uma bela mulher
que os convida a um programa em sua casa. No decorrer do encontro eles tém uma surpresa e
apos alguns tapas iniciam uma forte amizade que causa sérias mudancas nas personalidades
dos machdes.
Com Reginaldo Faria, Erasmo Carlos, Flavio Migliaccio, Méario Benvenutti, Neuza Amaral,
Apoldnio, Suzy Arruda e Marcio Hathay.

Nome: Os Mansos

Nome Original: Os Mansos (Original)

Origem: Brasil

Ano de producdo: 1973

Género: Comédia

Duragéo: 95 min

Classificacdo: ndo recomendado para menores de 14 anos

Direcéo: Aurélio Teixeira Braz Chediak, Pedro Carlos Rovai
Elenco: Almir Look, Ary Fontoura, Aurélio Teixeira, Braz Chediak, Eloisa Mafalda, Felipe
Carone, José Lewgoy, Jotta Barroso, Mario Benvenutti, Mario Petraglia, Marza de Oliveira,
Nidia de Paula, Paulo Coelho, Pepita Rodrigues, Sandra Bréa, Teobaldo, Zezé Macedo

Sinopse
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Filme em trés episddios. Em “A.B... De Ouro”, o rico advogado Dr. Francisco (Mério
Benvenutti) é atraido pela esposa (Sandra Bréa) de um homem (José Lewgoy) que acaba de
sofrer um baque na Bolsa de Valores — e que concorda, por interesse, em permitir essa
aproximacao, desde que nao se concretize adultério. No episddio “O Homem de Quatro
Chifres”, a familia Nicoletti (Felipe Carone ¢ Heloisa Mafalda) descobre que o filho escritor
(Paulo Coelho) esté sendo traido e decide armar um flagrante da esposa (Sandra Silva) com
seu amante, o padeiro (Mario Petraglia). “O Homem, A Mulher ¢ o Etc Numa Noite de
Loucuras” conta a historia de trés homens decepcionados em suas aventuras, que envolvem

infidelidade, escandalos vergonhosos e até uma travesti.

Nome: Paraiso Perdido
Nome Original: Paraiso Perdido
Origem: Brasil
Ano de producdo: 2018
Género: Drama
Duracéo: 110 min
Classificacdo: ndo recomendado para menores de 14 anos
Direcdo: Monique Gardenberg
Elenco: Erasmo Carlos, Hermila Guedes, Julio Andrade, Humberto Carréo, Seu Jorge, Jaloo
Sinopse
"Paraiso Perdido™ € uma boate gerenciada por José, cujos filhos e netos sdo a atracdo principal
do local, cantando todas as noites. Uma familia repleta de problemas e questfes mal

resolvidas, mas ainda assim unida e apaixonada.

Nome: Paris Is Burning
Nome Original: Paris Is Burning
Origem: Estados Unidos da América
Ano de producéo: 1990
Género: Documentario
Duragéo: 77 min

Classificacdo: ndo recomendado para menores de 16 anos
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Diregdo: Jennie Livingston
Elenco: Pepper LaBeija, Dorian Corey, Angie Xtravaganza, Willi Ninja, Octavia St. Laurent,
Venus Xtravaganza, Freddie Pendavis, Will Pendavis, Junior LaBeija, Paris Dupree, Carmen
Xtravaganza, David DePino, Danni Xtravaganza, Sol Pendavis, Avis Pendavis

Sinopse

Este premiado e antologico documentario explora a cena dos Ballrooms de New York na
segunda metade dos anos 1980. Criada pela populacdo LGBT de origem afro-latina, essa
subcultura é explorada em todos os seus aspectos e reflexdes, tendo como foco alguns
personagens marcantes de uma cena que ainda vive, desde o final dos anos 1950 até o nosso
tempo. Esse filme é considerado um marco na visibilidade da populacdo LGBT nos EUA,
sendo pioneiro em mostrar a realidade crua misturada a cultura vibrante e criativa da cena dos
Balls de New York. Por isso, ele é tomado por boa parte dos LGBT estadunidenses como um

guia fundamental de autoconsciéncia histdrica e cultural.

Nome: Pixote: A Lei do Mais Fraco
Nome Original: Pixote: A Lei do Mais Fraco
Origem: Brasil
Ano de producdo: 1980
Género: Drama, Policial
Duracdo: 128 min
Classificacdo: ndo recomendado para menores de 16 anos
Direcédo: Hector Babenco
Elenco: Fernando Ramos da Silva, Gilberto Moura, Jorge Julido, Marilia Péra, Beatriz Segall,
Claudio Bernardo, Elke Maravilha, Edilson Lino
Sinopse
Pixote (Fernando Ramos da Silva) foi abandonado por seus pais e rouba para viver nas ruas.
Ele ja esteve internado em reformatorios e isto s6 ajudou na sua "educagdo”, pois conviveu
com todos os tipos de criminosos e jovens delinquentes que seguem o mesmo caminho. Ele
sobrevive se tornando um pequeno traficante de drogas, cafetdo e assassino, mesmo tendo

apenas onze anos.
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Nome: Praia do Futuro
Nome Original: Praia do Futuro
Origem: Brasil
Ano de producdo: 2014
Género: Drama
Duracéo: 106 min
Classificacdo: ndo recomendado para menores de 14 anos
Direcdo: Karim Ainouz
Elenco: Wagner Moura, Clemens Schick, Jesuita Barbosa
Sinopse
Donato é um salva-vidas na Praia do Futuro (CE), mas quando conhece e se apaixona por um
alemdo, acaba indo para a Europa. La, comeca a sentir falta do Brasil, e fica dividido entre

voltar ou viver um grande amor.

Nome: Rainha Diaba
Nome Original: Rainha Diaba
Origem: Brasil
Ano de producdo: 1974
Género: Drama
Duracdo: 110 min
Classificacdo: ndo recomendado para menores de 16 anos
Diregdo: Antonio Carlos Fontoura
Elenco: Milton Goncalves, Odete Lara, Wilson Grey, Stepan Nercessian, Haroldo de Oliveira,
Arthur Maia, Lutero Luiz
Sinopse
Diaba, um homossexual, comanda de um dos quartos de um bordel uma quadrilha
responsavel pelo controle de varios "pontos” de venda de droga. Sabendo que um dos seus
homens de confianga esti para ser preso, Diaba "fabrica” um novo marginal, para depois
entrega-lo a policia. Ela encarrega Catitu, seu homem de confianga, de fazer isto. Catitu
decide que o alvo sera Bereco, um garotdo cheio de si que € sustentado por Isa, uma cantora
de cabaré. Catitu atrai Bereco para um série de crimes e faz dele um "perigoso bandido".

Acontece que Bereco passa a acreditar nesta "fama". Diaba comeca a ter seu poder diminuido
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quando Bereco pretende controlar a venda das drogas e Catitu, por sua vez, deseja aumentar

seu poder.

Nome: Republica dos Assassinos
Nome Original: RepUblica dos Assassinos
Origem: Brasil
Ano de producéo: 1979
Género: Policial
Duracéo: 100 min
Classificacdo: ndo encontrado
Direcéo: Miguel Faria Jr.
Elenco: Tarcisio Meira, Sandra Bréa, Anselmo Vasconcelos, Silvia Bandeira, José Lewgoy,
Italo Rossi, Tonico Pereira, Paulo Villaga, Milton Moraes, Jos¢é Dumont, Elba Ramalho,
Vinicius Salvadori, Rogério Frbes
Sinopse
Em 1970, os crimes do Esquadrdo da Morte pelo requinte de violéncia provocaram uma onda
de reacGes por todo o pais. As fotos das vitimas, adornadas pela caveira, simbolo do grupo,
causaram uma incémoda indignacdo. Esta € a historia de Mateus Romeiro, o mais famoso dos
policiais, que integrou o grupo dos Homens de Ac¢o, uma das faccbes em que se dividia o

esquadrdo.

Nome: Romance
Nome Original: Romance
Origem: Brasil
Ano de producéo: 1986
Género: Drama
Duragéo: 90 min
Classificacdo: ndo recomendado para menores de 18 anos
Diregdo: Sérgio Bianchi
Elenco: Beatriz Segall, Imara Reis, Cristina Mutarelli, Elke Maravilha, Hugo Della Santa,

Maria Alice Vergueiro, Rodrigo Santiago, Ruth Escobar, Sérgio Mamberti
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Sinopse

A morte inesperada de Antonio César, um intelectual de esquerda, que escrevia um livro onde
denunciava um escandalo internacional em que estavam metidas autoridades politicas,
repercute sobre trés pessoas diferentes. A historia multiplica-se seguindo 0s passos
interligados dos trés personagens: Regina, jornalista, parte a procura de informacbes que
desvendem o escandalo; Fernanda, companheira e vitima do discurso de Antonio César sobre
a liberdade do comportamento, tenta viver o seu discurso, mas perde-se e vé-se mergulhada
na angustia; André, homossexual e amigo do morto, paga, também ele, o seu tributo a

ideologia da libertagcdo sexual.

Nome: Tatuagem
Nome Original: Tatuagem (Original)
Origem: Brasil
Ano de producdo: 2013
Género: Drama, Nacional
Duragéo: 110 min
Classificacdo: ndo recomendado para menores de 14 anos
Diregdo: Hilton Lacerda
Elenco: Irandhir Santos, Jesuita Barbosa como Arlindo Aradjo, Rodrigo Garcia, Silvio
Restiffe, Sylvia Prado
Sinopse
Clécio Wanderley é o lider da trupe teatral Chdo de Estrelas, que realiza shows repletos de
deboche e com cenas de nudez. A principal estrela da equipe é Paulete, com quem Clécio
mantém um relacionamento. Um dia, Paulete recebe a visita de seu cunhado, o jovem Fininha,
que é militar. Encantado com o universo criado pelo Chéo de Estrelas, ele logo é seduzido por
Clécio. Ndo demora muito para que eles engatem um torrido relacionamento, que o coloca em
uma situacdo dibia: a0 mesmo tempo em que convive cada vez mais com 0s integrantes da

trupe, ele precisa lidar com a repressao existente no meio militar em plena ditadura.

Nome: Toda Nudez Sera Castigada

Nome Original: Toda Nudez Sera Castigada
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Origem: Brasil

Ano de produgéo: 1973

Género: Drama

Duracdo: 102 min

Classificacdo: ndo recomendado para menores de 14 anos

Diregdo: Arnaldo Jabour
Elenco: Paulo Porto, Paulo Sacks, Hugo Carvana, Darlene Gloria, Abel Péra, Henrique
Brieba, Isabel Ribeiro, Orlando Bonfim

Sinopse

Em uma familia tradicional Herculano (Paulo Porto), um homem puritano que so tinha tido
uma mulher na vida, prometeu para Serginho (Paulo Sacks), seu filho, enquanto a esposa
agonizava, que jamais teria outra mulher. Ja o irmdo de Herculano, Patricio (Paulo César
Pereio), vive as custas do irmao e faz de tudo para que Herculano dependa cada vez mais dele
e assim possa explora-lo cada vez mais. Aproveitando uma crise de desespero do irmdo,
Patricio coloca junto a mesa de Herculano uma fotografia de Geni (Darlene Gloria), uma
cantora de inferninho e meretriz. Apos se embebedar Herculano vai ao bordel, onde encontra
Geni e passa a noite com ela. Porém, depois renega a ligacdo, mas ele e Geni ja estdo
apaixonados. Herculano promete se casar com ela, mas para isto precisa fazer Serginho viajar.
Porém, sentindo o que esta acontecendo, Serginho se recusa a partir, mas algo ainda muito

maior vai torturar Herculano.

Nome: Vera
Nome Original: Vera
Origem: Brasil
Ano de producéo: 1986
Género: Drama
Duracdo: 85 min
Classificagdo: ndo encontrado
Diregdo: Sérgio Toledo
Elenco: Ana Beatriz Nogueira, Raul Cortez, Aida Leiner, Cida Almeida, Carlos Kroeber,
Abrahéo Farc, Liana Durval, Norma Blun

Sinopse
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Uma menina luta para encontrar seu lugar num mundo cada vez mais complexo e hostil. Orf3,
passa a adolescéncia num internato onde, aos poucos, comega a desenvolver uma
personalidade masculina e a se impor as outras meninas. Aos dezoito anos, sai do internato e,
com a ajuda de um professor, consegue arranjar emprego e comegcar a vida. No trabalho,
conhece Clara e tenta se aproximar dela. As duas se tornam amigas e Vera radicaliza seu
comportamento, tentando convencer Clara de que € um homem, vestindo-se e comportando-se

como tal.
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