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EPIGRAFE

A midiatizacdo dos desfiles das Escolas de samba € um processo que ainda nao

terminou.



RESUMO

Esta pesquisa objetiva trazer a luz um tema ainda inexplorado nos assuntos relativos ao
audiovisual no Brasil: a midiatizacdo dos desfiles das Escolas de samba. Tal ocorréncia é
compreendida neste trabalho como resultado de um processo continuo e que ainda néo
terminou. Dessa forma, ele instaura-se evoluindo da mediacdo a midiatizacdo - os dois
principais vetores tedricos do nosso trabalho. A midiatizacdo nasce, entdo, em decorréncia da
fusdo crescente entre duas narrativas distintas: uma proveniente da midia e outra caracteristica
das manifestacOes da cultura popular, representadas aqui pelos cortejos anuais das entidades
carnavalescas. Para tanto, foi necessaria a realizacdo de um estudo sobre o surgimento das
Escolas de samba e sobre como suas formas de expressdo foram consolidadas ao longo do
tempo. Isso porque, atraves de seus elementos genuinos, buscou-se a preservacdo da cultura
trazida pelos negros africanos que, vindos para o0 pais em decorréncia da escraviddo. Quando
aqui chegaram, eles encontraram caminhos para proteger os fragmentos de sua ancestralidade.
Tais elementos misturaram-se a outras culturas que aqui estavam. A influéncia dos ritos
religiosos portugueses, por exemplo, foi fundamental para dar origem aos primeiros cortejos de
carnaval. Por outro lado, outras investigagdes nos proporcionaram a leitura de como,
gradativamente, a narrativa midiatica foi se misturando a outra proveniente das Escolas de
samba de modo a produzir um terceiro membro miscigenado. A esse mecanismo chamamaos de
simbiose, isto €, a mistura de elementos distintos que passam a desenvolver uma relagdo de
dependéncia mitua. Gera-se, entdo, uma outra forma de comunicar distinta e complexa na qual
as Escolas de samba parecem lutar contra o perigo constante da total extingdo. Assim, surge a
oportunidade de realizar reflex6es que abriram caminho para a identificacdo e a analise das
possiveis ressignificacfes de elementos fundamentais dos desfiles das Escolas de samba, como
o0 enredo, a Comissdo de frente, a bateria e 0 préprio Samba.

Palavras-chave: Cultura. Escola de samba. Desfiles. Mediagé&o. Midiatizac¢do. Ressignificacao.



ABSTRACT

This research aims to bring to light a theme still unexplored in matters related to audiovisual in
Brazil: the mediatization of parades of Samba schools. Such an occurrence is understood in this
work as a result of a continuous process that has not yet ended. Thus, it establishes itself
evolving from mediation to mediatization - the two main theoretical vectors of our work.
Mediatization occurs, then, as a result of the growing fusion between two distinct narratives:
one from the media and another characteristic of the manifestations of popular culture,
represented here by the annual processions of carnival entities. For that, it was necessary to
carry out a study on the rise of Samba schools and on how their forms of expression were
consolidated over time. This is because, through its genuine elements, they sought to preserve
the culture brought by black Africans who came to the country as a result of slavery. When they
arrived here, they found ways to protect the rudiments of their ancestry. Such rudiments were
mixed with other cultures that were found here. The influence of Portuguese religious rites, for
example, was fundamental to give rise to the first carnival processions. On the other hand, other
investigations provided us with the perception of how, gradually, the media narrative was mixed
with the other one coming from the Samba schools in order to produce a third hybrid member.
We call this mechanism symbiosis, that is, the mixture of different elements that start to develop
a relationship of mutual dependence. Then, another distinct and complex way of
communicating is generated, in which Samba schools seem to fight against the constant danger
of total extinction. Thus, the opportunity arises to carry out reflections that paved the way to
identify and analyze possible reinterpretations of fundamental elements of the Samba school

parades, such as the theme, the front commission, the drums and the Samba itself.

Keywords: Culture. Samba school. Parades. Mediation. Mediatization. Resignification.
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A midiatizacao
dos desfiles das Escolas de Samba de Sao Paulo

Celina Lucas



Vive dentro de mim

uma cabocla velha

de mau-olhado,

acocorada ao pé do borralho,
olhando para o fogo.

Benze quebranto.

Bota feitico...

Ogum. Orixa

Macumba, terreiro

Oga, pai-de-santo...

Vive dentro de mim

a lavadeira do Rio Vermelho
Seu cheiro gostoso

d’agua e sabdo

Rodilha de pano

Trouxa de roupa,

pedra de anil

Sua coroa verde de sdo-caetano.

Vive dentro de mim
a mulher cozinheira
Pimenta e cebola
Quitute bem feito
Panela de barro
Taipa de lenha
Cozinha antiga
toda pretinha.

Bem cacheada de picuma.

Pedra pontuda
Cumbuco de coco

Pisando alho-sal



Vive dentro de mim

a mulher do povo

Bem proletéaria

Bem linguaruda,

desabusada, sem preconceitos,
de casca-grossa,

de chinelinha,

e filharada.

Vive dentro de mim
a mulher roceira

— Enxerto de terra,
meio casmurra
Trabalhadeira
Madrugadeira
Analfabeta

De pé no chao
Bem parideira
Bem criadeira
Seus doze filhos

Seus vinte netos

Vive dentro de mim
a mulher da vida
Minha irmazinha...
tao desprezada,
tdo murmurada...

Fingindo ser alegre seu triste fado.

Todas as vidas dentro de mim:
Na minha vida —
a vida mera das obscuras.

(Todas as vidas. Cora Coralina, Livraria José Olympio, 1965).
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INTRODUCAO

Foto 1- Familia Soares em Pirapora, década de 60.

Fonte: acervo particular da pesquisadora.

Sou membro de uma familia de negros cujos pioneiros vieram do interior para a cidade
de Sdo Paulo na década de 1950, instalando-se em um bairro da zona norte. Essa regido
concentra um grande numero de descendentes de ex-escravos €, por consequéncia, é também o

local onde varias agremiacdes carnavalescas se consolidaram.

Dada a minha origem, cresci acompanhando os cortejos de carnaval, ainda na Avenida
Tiradentes, nos ombros de meu pai. Anos depois, ja adulta, comecei a frequentar a escola
Mocidade Alegre localizada no bairro do Liméo, zona norte.

Lembro-me, com bastante clareza, das reunides em torno da TV. Na ocasido, a familia
se preparava para assistir as transmissdes dos desfiles das Escolas de samba em meados dos
anos 80.
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E foi em 1984, durante o carnaval carioca, que uma entrevista com o diretor Daniel
Filho me chamou ateng&o. O evento comemorava a inauguracdo do sambodromo da cidade do
Rio de Janeiro, e o reporter indagou-lhe sobre um possivel esvaziamento das escolas em fungéo
do espaco fixo. Daniel Filho respondeu que considerava o sambodromo uma evolucao; todavia,

as escolas ainda ndo tinham aprendido a se comportarem nesse local.

Dessa forma, ele apoiava a construcdo do lugar e discordava da visao apocaliptica do
carnavalesco e entdo comentarista da TV Manchete, Fernando Pamplona. De acordo com o
entrevistado, quicd depois de trés ou quatro anos, as entidades evoluiriam a ponto de
conseguirem preparar uma apoteose, um grande final para seus desfiles, como acontecia no
teatro. O reporter o questionou sobre quem poderia ensinar as escolas e ele afirmou: talvez um
diretor de TV. Isso porque aquelas primeiras transmissdes dos desfiles pareciam colocar sob 0s

holofotes um produto bastante disforme, se considerarmos as estratégias televisivas.

Estabeleceu-se, assim, um grande curto-circuito provocado pela interseccdo de duas
propostas comunicativas dispares. De um lado, o desfile das Escolas de samba como expressao
genuina e coletiva da cultura popular e atividade programada para ocorrer nas ruas de maneira
livre e com o proposito da diversdo. Do outro, a cultura midiatica, dotada de uma estrutura
particular, individualizada e implicada com mecanismos totalmente alheios ao evento artistico
por ela televisionado, como os indices de audiéncia, praticas comerciais e busca por
patrocinadores. Mesmo com isso, Pamplona rebateu veementemente a resposta de Daniel Filho
afirmando que “as escolas ndo podem ser orientadas por nenhum diretor de TV”. De acordo

com a sua opinido, 0s ajustes ao novo espago seriam, com certeza, feitos pelos carnavalescos.

Fato é que as entidades tiveram que passar por um periodo de adequacdo ao
sambddromo. A visdo de seus organizadores passou a ser, entdo, multidimensional, pois o
desfile ndo seria mais pensado apenas para o publico que assistia das rusticas arquibancadas de
rua ou para os folides. Passou a ser fundamental criar um espetaculo para ser visto a distancia,

de cima para baixo e tambeém através dos meios de comunicagéo: inicialmente, a TV.

Diante do contrassenso apresentado pelas opinides de Daniel Filho e Fernando
Pamplona, cabe realizar uma reflexdo que permeara todo o nosso trabalho: ha a possibilidade
de os carnavalescos terem sido transformados realmente em diretores, ndo de teatro, mas de
telenovelas, uma vez que se tornou indispensavel pensar em termos de luz, tempo narrativo e

posicionamento das cameras?
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Ano apds ano, as entidades vém adequando as suas estruturas narrativas de modo a
torna-las compativeis com as estratégias comunicativas da TV. Contudo, tais adaptacGes
perpassam todas as minucias do desfile e ndo apenas os elementos que dizem respeito ao
trabalho dos carnavalescos. Assim, em um processo de midiatizacao, enredo, Samba, bateria e
alas séo transformadas para melhor amoldarem-se as novas demandas trazidas pelos meios de

comunicagéo.

Tais mudancas alteraram a forma de recepcdo do evento, que deixou de ser um
acontecimento regional. Hoje o desfile das Escolas de samba tomou proporgdes internacionais
e movimenta mais de R$ 50 milhdes em investimentos publicos (dados de Sao Paulo). Ja as
Escolas de samba investem mais de R$ 35 milhdes e geram nimeros superiores a 5 mil postos
de trabalho, segundo dados do Censo do Samba de Séo Paulo, publicacdo da SP Turismo, em
2016. Além disso, a transmissdo dos desfiles alcanga mais de 20 pontos de audiéncia nos dois
dias de exibicdo segundo numeros levantados pelo IBOPE em 2018.

Pensando na importancia dos desfiles das Escolas de samba enquanto ambientes de
preservacdo da cultura negra, compreendendo a dimensdo tomada pelos cortejos e o0 ainda
incipiente nimero de estudos realizados, exclusivamente, sobre as entidades de S&o Paulo,
propus o presente desafio. Pretendo examinar como e em qual medida ocorreu a midiatizacdo
do espetaculo, objetivo geral deste trabalho. Almejo identificar as possiveis ressignificacoes

dos principais fundamentos dos cortejos carnavalescos, meu objetivo especifico.
Para tanto, separei a referéncia bibliografica em quatro grandes grupos:

1. Autores que tratam especificamente de assuntos ligados a historia, como a chegada
da populacéo africana as terras brasileiras com as contribuicdes de Ney Lopes, José
Ramos Tinhordo, Roberto DaMatta, entre outros;

2. Autores que tém na cultura, no Samba e nas Escolas de samba seus focos
investigativos encontrados em livros como os de Candeia e Isnard e Roberto de
Moura;

3. Agueles que proporcionaram o embasamento tedrico com os temas que gravitam em
torno da comunicagdo, meios de comunicacdo, mediacéo e midiatizacdo contando
com as contribuic6es de autores como Vilso Junior e Mauro WOLF;

4. Consultas a periddicos como Folha e Estado de Sdo Paulo e dados estatisticos
através de publicagdes especializadas como do Censo do Samba de S&o Paulo, da

SP Turismo e dados do IBOPE (Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica).
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Por outro lado, minha participacdo como folié e atual chefe de ala da escola que aprendi
a admirar ainda crianga com os meus pais, Mocidade Alegre, também foi um fator igualmente
precioso para enriquecer as ponderacdes aqui propostas. Entre elas, as que envolvem a
transformacéo do artesanato carnavalesco em produto midiatico - aspectos que foram tratados

ao longo da pesquisa.

Nosso trabalho pode ser dividido em cinco partes: contextualizacdo, fundamentagéao

teorica, analise geral, analise do objeto de estudo e consideracdes finais.

A Contextualizacdo foi desenvolvida no primeiro e segundo capitulos. Momento de
definir os principais elementos que compdem o0 nosso foco de estudo: Escolas de samba,
desfiles e carnaval. Lopes e Simas (2017, p.116) definem Escola de samba como uma “espécie
de sociedade musical e recreativa que participa dos desfiles de carnaval, cantando e dangando

a modalidade de Samba tipificada como Samba de enredo, apoiada por cenografia”.

Ja Roberto DaMatta (1983, p. 25), afirma que “Carnaval e Dia da Patria constituem-se
nos dois rituais de maior duracdo no Brasil, sendo somente comparaveis a Semana Santa,
devotada aos ritos que recriam a paixao e ressurrei¢do de Cristo”. Ja Bakhtin (1981, p. 105),
traz a ideia de carnaval “estar presente ainda na segunda metade do século XIX, ter origem
alemd com a etimologia e significado de procissao dos deuses mortos”. O carnaval seria um
conjunto de manifestacbes da cultura popular medieval e do renascimento a partir de uma

organizacao e coeréncia ligadas a sua compreensdo de mundo.

Falamos também das origens das Escolas de samba em S&o Paulo e Rio de Janeiro bem
como, a relacdo de apadrinhamento entre as entidades dos dois Estados. Os Estados possuem
como afinidade o fato de as organizacgdes serem frutos de espacos de resisténcia e preservacao
da cultura negra ap6s a aboli¢do da escravatura. Farias (2010, p.27), por exemplo, fala sobre a
origem das crencas dos negros na ocasido: “A umbanda surgiu no final do século XIX,
utilizando como cenario os cultos miscigenados, pelos negros, indios e brancos, conhecidos
como macumbas, catimbos, torés, xambdas, babassués, xangds e outros”. Esses espagos para
realizacdo de cultos podem ser indicados com um dos polos de origem das primeiras
agremiacdes cariocas que, segundo (FARIAS, 2010), desfilavam ao som das composic¢oes
desses terreiros que eram pontos do candomblé e umbanda, com estrutura ritmica de base

africana.

Simson (1988, p.100), fala dos espacos de maior concentragdo da populacdo negra apos

a abolicdo, em Sdo Paulo: “nas ruas mais urbanizadas habitavam as familias brancas, ¢ as ruelas
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e becos, com topografia muito irregular e sujeitos a constantes alagamentos, eram ocupados por

familias negras”.

Ainda no capitulo um, tratamos mais a fundo os elementos compositivos de um cortejo

carnavalesco, o processo de elaboracao dos desfiles e julgamento do espetaculo.

No item fundamentac&o tedrica, terceiro capitulo, nos aproximamos de alguns conceitos
norteadores de nossos estudos como mediacédo e midiatizacdo. (BARBERO, 1987), indica que
a medicdo é o ambiente propicio a compreensao da interacdo entre o espaco de producao e de
recepcao de sentidos nas praticas cotidianas. Lugar de reconhecimento, articulacdo e formagéo
de sentidos. A mediacao seria, uma engrenagem de interacdes reciprocas ou como afirma Santi
(2016, p.37): “as mediacbes nesse contexto se referem a malha de interacGes reciprocas do
comunicacional e o seu contexto analitico, colocam no centro dos debates os paradoxos e as
ambiguidades do processo de negociacdo de sentidos- entre 0 comunicativo, o cultural e o

tecnologico”.

Jaamidiatizacéo teve como principal referéncia Stig Hjarvard e sua obra “Midiatizacéo
da Cultura e da Sociedade” de 2014. De acordo com o autor, parcela significativa da influéncia
da midia, decorre de um fendmeno bilateral em que a midia se torna parte integrante do
funcionamento de outras instituicdes, ao mesmo tempo que alcanca certo grau de
autodeterminacdo e autoridade, obrigando tais instituicbes, em maior ou menor medida, a
submeterem-se a sua logica. Tal analise foi fundamental para compreender em qual medida os
meios de comunicacdo funcionam também como parte componente da narrativa carnavalesca

em um processo continuo de midiatizacao.

O contexto que revela também a rapidez com que se transformam os métodos de
producdo e disseminacgdo da cultura através de diferentes aparatos de comunicacao, tornou-se
ambiente fértil para tais questionamentos. Sobre o tema, Mattos (2012, p. 14), pondera que ndo
se trata somente da Industria Cultural: “mas também das inimeras possibilidades que vao se
desenvolvendo para criticar, para apreender reflexivamente os produtos e processos dessa
industria (cultural), para setores da sociedade agirem nas midias e pelas midias, os esforcos de

regulamentac&o politico-social”.

A analise geral foi abordada no terceiro capitulo. Usamos o termo simbiose (emprestado
da biologia), como a interacdo de duas espécies diferentes que, ao longo prazo, vivem juntas.
Assim, diferentes espécies misturam-se para a sobrevivéncia do proprio sistema. No caso do

nosso estudo, a convivéncia ndo ocorre de maneira paralela, mas uma fazendo parte ou ajudando
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a compor a outra. Assim, a relagdo entre manifestacdo popular, midia, contetdo divulgado,
formacdo de sentidos e formas de recepcéo ficou cada vez mais entrelacada a ponto de a midia
passar a interferir na formulacédo da propria manifestacao. E foi além: ocorreu a intersec¢édo de

duas narrativas distintas como em uma ocorréncia simbiotica.

O processo comegou com a imprensa, atraves de jornais especificamente voltados a
cobertura do carnaval no inicio do século X1X (Lim&o de Cheiro 1833, com oito paginas). Mas
ainda tinhamos uma relacdo de mediacéo, isto é, a imprensa noticiava, mas, nao tinha uma
participacdo direta na feitura dos cortejos até a instauracdo do campeonato em 1932,
patrocinado pelo jornal “Mundo Sportivo”, que consideramos como marco da instauragéo do
processo constante de transformacdo na forma e conteddo dos cortejos: midiatizacéo.
Apontamos aspectos relevantes da crescente relacao estabelecida entre 0s meios e 0s cortejos
carnavalescos até chegarmos nos momentos de maior influéncia com o inicio das transmissdes
integrais dos desfiles de S&o Paulo através do programa Carnaval Globeleza, inaugurado em 8
de fevereiro de 1991.

O grande aparato de transmissdo constituido por 1500 profissionais na cobertura do
carnaval, 37 cameras, 60 km de cabo, 32 horas de veiculagcdo para diversos paises e em

diferentes plataformas intensificou as mudancas na forma e contetdo das apresentacdes.

Além disso, terminei o trajeto analisando desfiles da Mocidade Alegre, no quarto
capitulo, que serviram para corroborar as avaliagdes do nosso trabalho. 1sso porque a entidade
conseguiu reunir duas caracteristicas que parecem paradoxais embora, fundamentais, para a
compreensdo do tema proposto: tradicdo e inovacao. Apesar de ser a escola que mais inova na
construcdo narrativa de seus desfiles em S&o Paulo, é ainda, uma das agremiaces que mais
protege seus preceitos essenciais. Foram avaliadas algumas apresentagdes realizadas Mocidade

e relacionadas abaixo:

*= 1991- Ano de inauguragdo do sambodromo de Sdo Paulo, com o enredo “A historia se
repete’’;

= 1997- O criador de vinhetas da Globo, Hans Donner, virou enredo com um desfile que
apresentou uma pléstica pirotécnica que se tornaria comum nos anos 2000;

= 1998- Retomada a estética carnavalesca mais tradicional, inicio da gestdo de Elaine
Bichara e com o0 enredo “Essas Maravilhosas Mulheres Ousadas”;

= 2000- Primeiro desfile de uma nova década com o enredo “Historia Brasiliae, Cultura,

Habitos e Costumes de uma Holanda Tropical”;
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= 2004- Conquista do titulo. Mocidade se consolida como uma das grandes campeds do
carnaval paulistano, com o enredo “Do Além-Mar a Terra da Garoa... Salve Esta Gente
Boa”;

= 2007- Novo titulo, com o enredo “Posso Ser Inocente, Debochado e Irreverente... afinal,
sou o Riso dessa Gente”;

= 2009- Mais um titulo, ano da morte de Juarez Cruz, fundador da agremiacédo, da
utilizacdo de coreografia na bateria e do enredo “Da Chama da Razdo ao Palco das
Emogdes... Sou Maquina, Sou Vida... Sou Coragao Pulsando Forte na Avenida”;

= 2012- Mocidade Alegre vira uma escola popular, com o enredo “Ojuoba - No Céu, 0s
Olhos do Rei... Na Terra, a Morada dos Milagres... No Coracdo, Um Oba Muito
Amado!”;

= 2013- Bicampea com o enredo, “A Seducdo me fez provar, me entregar a Tentacdo...
Da Versao Original, qual sera o final?”;

= 2014- Tricampea desfile considerado historico, com o enredo “Andar com fé eu vou que
a fé ndo costuma falhar”;

= 2016- Ano do centenario do Samba e forte influéncia da edicéo televisiva, com o enredo
“Ay0 - A Alma Ancestral do Samba”;

= 2019/2020 anos que indicam algumas perspectivas sobre o destino da estética para 0s
desfiles de carnaval, com os enredos “Ayakamaé: as aguas sagradas do sol e da lua” e

“Do canto das Yabas nasce uma nova morava”.

E importante ressalvar que, como foli4, durante 15 anos, fiquei apenas observando os
bastidores do espetaculo: a labuta de sua comunidade, a dedicacdo de seus dirigentes e,
sobretudo, a crescente influéncia da midia no processo de confec¢do dos desfiles carnavalescos.
Agora como chefe de ala, mudei de espectadora para agente. Essas experiéncias, respaldadas
pelo arcabouco tedrico, compdem o alicerce para a elucidacdo, analise e discussdo do tema

proposto nas singelas linhas deste trabalho.

Durante todo o processo de pesquisa, busquei desenvolver de maneira eficiente a
capacidade de apontar algumas possiveis perspectivas acerca do futuro das entidades
carnavalescas como entretenimento televisivo e engquanto icones da cultura popular. Entretanto,
a Unica conclusdo possivel parece ser, realmente, a certeza de que a midiatizagédo dos desfiles

das Escolas de samba é um processo continuo e que ainda nao terminou.
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1. RITOS SOCIAIS E AS ESCOLAS DE SAMBA: FUNDAMENTOS,
ORIGENS E CARACTERISTICAS

Praca Onze, ber¢o das nossas fantasias
Deixa falar deixou no peito a nostalgia
Dos ranchos, blocos e corddes

Dos mascarados nos sales

Pierrot beijando a Colombina

Chuva de confete e serpentina

Dos bondes ficou a saudade

Ah! Que saudade do luxo das Sociedades
Abram alas, deixa a Portela passar

E voz que nio se cala

E canto de alegria no ar [...]

(Gosto Que Me Enrosco, Noca da Portela; Colombo; Gelson, Portela, 1995).

E dificil definir uma Escola de samba. Podemos iniciar lembrando a complexidade de
sua formacdo fisica e simbdlica. Trata-se de um aglomerado de pessoas que se unem em torno
de um pavilhdo, o material e o imaterial, cuja representatividade remonta os antigos espacos de
resisténcia e preservacdo cultural dos pobres e negros trazidos para o Brasil colonial e

marginalizados apds 1888, com a aboli¢do da escravatura.

No entanto, uma Escola de samba também é uma organizacao de carater artistico, social
e ndo governamental. E um grémio que permite um elevado nivel de sociabilizacio devido,

principalmente, ao seu aspecto ritual. Um grande contingente de individuos que se integra as
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identidades diversas'de cada escola. Organizacdo de multiplas manifestagGes artisticas, como

teatro, danga e musica, e que congrega influéncias de diferentes paises.

A abundancia artistica € uma caracteristica propria da formacdo cultural brasileira
constituida da mistura de subsidios dos diferentes povos que aqui se instalaram e ajudaram a
compor o complexo mosaico que € a identidade nacional. A cuica, por exemplo, instrumento
tradicional nas baterias das Escolas de samba, tem origens remotas e arabes. H& uma narrativa
além-fronteiras que, apesar do progresso, persiste, como a bateria das Escolas de samba -
originaria de batuques dos negros no interior das senzalas - e os ritmistas (papel assumido

inicialmente pelos ogés? dos antigos terreiros de macumba). Sobre isso, Sodré afirma que

A crioulizagdo ou mesticamento dos costumes tornou menos ostensivos 0s
batuques, obrigando os negros a novas taticas de preservacdo e de
continuidade de suas manifestagdes culturais”. Os batuques modificavam-se,
ora para se incorporarem as festas populares de origem branca, ora para se
adaptarem a vida urbana. As musicas e dancas africanas transformavam-se
perdendo alguns elementos e adquirindo outros, em fungdo do ambiente
social. Deste modo, desde a segunda metade do século XIX, comecaram a
aparecer no Rio de Janeiro, sede da Corte Imperial, os tracos de uma musica
urbana brasileira - a modinha, o0 maxixe, o lundu, 0 Samba. Apesar de suas
caracteristicas mesticas (misto de influéncias africanas e europeias), essa
musica fermentava-se realmente no seio da populacdo negra, especialmente
depois da Abolicdo, quando 0s negros passaram a buscar novos modos de
comunicagao adaptaveis a um quadro urbano hostil (SODRE, 2007, p.12).

Embora as instituicbes carnavalescas ndo sejam andnimas e suas apresentac@es publicas
passem por uma constante transformacgéo de suas estruturas, objeto de nosso estudo, preservam
em si uma espinhela dorsal repleta de ancestralidade. E essa perseveranca que as legitima como
elementos raros da cultura popular, repletos de espirito preservado pela meméaria e através da

oralidade:

(...) a masica ndo é considerada uma fungdo autdnoma, mas uma forma ao
lado de outras - danca, mitos, lendas, objetos - encarregadas de acionar o
processo de interacdo entre os homens e entre o mundo visivel (o ai€, em nagd)

1 As entidades carnavalescas possuem personalidades préprias sendo as tradicionais aquelas mais antigas e que
conservam de maneira mais veemente os preceitos das agremiacOes pioneiras. Temos também as escolas mais
jovens e fundadas nas décadas de 80 e 90 e as escolas esportivas, isto é, oriundas das torcidas de futebol, sobretudo,
em S&o Paulo. A personalidade de uma escola se materializa através de elementos como as formas e cores de suas
bandeiras.

2 Ogd ou ogan do ioruba chefe é a designacdo das fungBes desempenhas pelo homem nas regies de origem
africana.
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e o invisivel (o orum). O sentido de uma peca musical tem de ser buscado no
sistema religioso ou no sistema de trocas simbolicas do grupo social em
questdo (SODRE, 2007, p.21).

Os principais fundamentos das Escolas de samba séo conservados e transmitidos de
geragdo para geracdo de sambistas. O fato pode ser exemplificado pela atuacdo da Escola de
samba Mocidade Alegre. Fundada em 1967, sua administracao passou de Carlos Augusto Cruz
Bichara para seu irmdo, Juarez Cruz e, posteriormente, para suas filhas, Elaine Cristina e
Solange Bichara, que, atualmente a frente da escola, revigora os seus elementos mais essenciais.
Apesar de acompanhar as transformacdes culturais inevitaveis, Solange ajuda a preservar seus
fundamentos originarios, como o amor ao seu estandarte e o respeito pela sua Velha-guarda

descritos em um dos hinos da escola:

Quem acabou de chegar/ Velha-guarda da Morada/ Na frente conduzindo o
estandarte/ Verdadeiros baluartes/ S6 de olhar me faz feliz/ Na alma a
esséncia de um menino/ Desvendando o destino/ E raz&o, minha raiz/ Quem
acabou de chegar/ Velha-guarda da Morada/ Heranga passada de pai pra
filho/ Vai cruzar o seu destino/ No mais lindo caminhar/ Ja foram
compositores e passistas/ Harmonias, ritmistas/ Velha-guarda vai passar!
(Exaltagdo a Velha-guarda, Velha Guarda, Mocidade Alegre, 1968).

As Escolas de samba realizam suas apresentacdes publicas durante o carnaval, periodo
reservado para festas profanas, de origem religiosa, popular e que fazem parte do mosaico da
cultura nacional. Oliveira (1996, p. 21) define as organizagdes carnavalescas como ‘“uma
modalidade de associagdo recreativa e musical, caracterizada por sua finalidade carnavalesca”.
Suas raizes estdo nos corddes®, ranchos e blocos carnavalescos. No Rio de Janeiro*, sdo
provenientes dos bairros periféricos conduzidas inicialmente pela populagdo circundante: a

comunidade®. Segundo Farias,

3 Segundo Blass (2007, p.30): “Os corddes formam-se desde o inicio do século XX, nos bairros paulistanos onde
morava a maioria dos descendentes de escravos africanos”.

4 No Rio de Janeiro, antes das escolas e ainda na metade do século XIX, existiam as Sociedades Carnavalescas
que promoviam festas e cortejos pelas ruas da cidade e tinham como integrantes pessoas mais abastadas, enquanto
0s ranchos e corddes eram compostos pelas camadas mais populares.

5 Inicialmente, o termo comunidade fazia referéncia a populagio negra, mulata e pobre que morava nos arredores
e frequentava as Escolas de samba. Hoje o nome comunidade, principalmente em Sdo Paulo, nomeia 0s
frequentadores assiduos das organizacdes de Samba.
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Os ranchos eram compostos por agrupamentos de sambistas que saiam em
cortejo pelas ruas tocando instrumentos e cantando. Alguns de seus elementos
estruturais basicos foram transferidos e inseridos, depois, as Escolas de samba,
como o enredo, as alegorias, 0 casal de Mestre-sala e Porta-bandeiras e a
orquestra, representada hoje pela bateria moderna (FARIAS, 2010, p.29).

Lopes e Simas (2017, p.116) definem Escola de samba como uma “espécie de sociedade
musical e recreativa que participa dos desfiles de carnaval, cantando e dangando a modalidade
de Samba tipificada como Samba de enredo, apoiada por cenografia”. A primeira Escola de
samba oficial do Rio de Janeiro, “Deixa falar”, data de 1926, e foi fundada por sambistas do
Estacio de S, bairro da zona Central. J4 em S&o Paulo, a primeira agremiagao surgiu no bairro

da Pompeia, zona oeste, em 1935, como o nome de “Primeira de Sdo Paulo”.

Foto 2- Desfile de Carros Alegéricos na Lapa, Zona Oeste de Sdo Paulo, na década de 1930.

Fonte: Acervo do Jornal Estaddo, matéria “1* Escola de samba da cidade surgiu na Pompéia” de 07 de fevereiro
de 2013.

Dois anos depois, surgiu aquela que foi considerada a mae de todas as Escolas de samba
paulistas ainda em atividade - a Sociedade Recreativa Beneficente e Esportiva do Lavapés - no
bairro do Bras, regido central da cidade. O nome faz mencdo a antiga Rua dos Lavapés, por
onde passava um corrego usado pelos negros e viajantes para limpar os pés antes de pisarem na

area nobre da cidade®.

& Veremos mais a frente que a populagdo negra prestava servicos para os brancos e acabaram por se instalar na
parte mais precéria dos bairros da cidade de Séo Paulo.
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Foto 3- Escola de samba “Lavapés” na década de 40.

Fonte: Site Catraca Livre, publicado em 06 de margo 2017.

Ao longo dos anos, o processo intenso de criacdo de novas agremiagdes acompanha o
ritmo acelerado com o qual as entidades transformam seus contetidos e estruturas. Hoje, em
Sdo Paulo, somam 95 escolas e blocos carnavalescos distribuidos nas categorias: Grupo
Especial (as maiores agremiacfes que compdem o principal grupo), Grupo de Acesso 1 (as
postulantes ao grupo principal), Grupo de Acesso 2, Grupo especial de bairro, Grupo 1 de
bairro, Grupo 2 de bairro e blocos especiais. Ja no Rio de Janeiro, temos 103 escolas e blocos
carnavalescos oficiais divididos em: Grupo especial (as maiores agremiagdes que compdem 0
principal grupo), Série A (as postulantes ao grupo principal), Série B, Série C, Série D e Série

E, Blocos de Enredo (Grupos A e B) e Blocos de Embalo.

Como afirmamos acima, embora as Escolas de samba tenham uma atuacdo social
ininterrupta, elas vivem a sua grande apoteose no desfile carnavalesco anual. Nesse momento,
as entidades destacam-se entre as muitas manifestacGes do periodo de carnaval, de distintas
maneiras e em diferentes partes do pais como brincadeiras de rua em blocos carnavalescos, trios

elétricos e bhailes de saldo.

Ap0s a apresentacdo (sexta e sdbado em S&o Paulo, domingo e segunda no Rio de
Janeiro), as entidades sdo submetidas a um exame de desempenho em que varios itens
obrigatorios e chamados de quesitos’ sdo avaliados. Por esse processo é definido o ranking

anual atraves da avaliacdo dos elementos imperativos nas composi¢des do género. Ainda que

7 Quesitos sdo os itens avaliados nas apresentac@es das Escolas de samba por um grupo de jurados previamente
selecionados e preparados como Mestre-sala e Porta-bandeira, alegoria, evolucéo e harmonia. Ao final, sagra-se
vencedora a escola que obtiver o0 maior nimero de pontos.
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cada agremiacdo tenha caracteristicas especificas, alguns subsidios estdo presentes em todas as

formagdes como:

= Enredo (historia a ser apresentada);

= Samba de enredo (composi¢do musical que conta o enredo e funciona como uma trilha
sonora para os desfiles das Escolas de samba);

» Intérprete de Samba (integrante responsavel por puxar, incentivar, a escola e interpretar
0 Samba);

= Bateria (grupo de ritmistas);

= Comissdo de frente (primeira ala responsavel por apresentar a escola);

= Carro Abre-alas (o carro alegérico mais grandioso e que causa 0 primeiro impacto
introduzindo o desfile);

= Mestre-sala/ Porta-bandeira (casal responsavel por conduzir o pavilhdo da escola com
uma danga caracteristica);

= Ala das baianas (grupo de integrantes que inicialmente desfilavam com roupas usadas
pelas mulheres negras da Bahia no Brasil colonial);

» Velha-guarda (fundadores e figuras ilustres das entidades);

= Alade Compositores (grupo de integrantes que compdem os Sambas enredos e 0s hinos
das escolas);

= Demais alegorias (elementos cénicos que ajudam a contar o enredo mostrado pelas
escolas);

» Demais alas (agrupamentos de integrantes cujas indumentarias também ajudam a contar
o enredo selecionado pelas escolas);

= Carro Fecha-alas (ultima alegoria da escola e responsavel por encerrar o espetaculo).

Esses elementos seguem uma comitiva similar aos ritos religiosos e pagdos desde a
antiguidade, quando gregos e romanos prestavam suas homenagens as divindades®. Revelam-
se como matrizes para 0s arranjos parecidos no pais, sobretudo por influéncia da colonizacéao
portuguesa, e passaram a ser bastante habituais no Brasil. Como afirma DaMatta (1983, p. 25),

“Carnaval e Dia da Patria constituem-se nos dois rituais de maior duragdo no Brasil, sendo

8 De acordo com Mario Sergio Lorenzetto em seu artigo “Origens das procissdes no Brasil”, 2017, os judeus ja
faziam procissdes na Pascoa, em Pentecostes e na Festa do Tabernaculo, enquanto os primeiros cristdos recebiam
Jesus com festas similares as procissdes e ap6s a morte de Cristo, se reuniam para levar 0s corpos dos martires ao
timulo. No Brasil, as procissfes tiveram inicio no Colégio do Menino de Jesus, na Bahia, através do Padre
Francisco Pires com instrumentos musicais vindos de Lisboa ainda no século XVI.
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somente comparaveis & Semana Santa, devotada aos ritos que recriam a paixdo e ressurrei¢ao

de Cristo”.

As Escolas de samba também tiveram como inspiracao essas procissdes presentes em
distintas solenidades no Brasil, muitas vezes organizadas em alas, carregando elementos de
caréter religioso e entoando canticos pelas ruas. ManifestacGes religiosas como os cortejos do
rosario, 0s Mocambiques e Reisados, as romarias de Bom de Jesus de Pirapora sdo exemplos
bastante significativos da relacdo intrinseca que ha entre a organizacdo processional

carnavalesca e distintas manifestacOes religiosas presentes na cultural popular nacional:

Os documentos mostram gque a maioria da populagéo urbana participava das
festas religiosas, pois as diferengas socioecondmicas nao justificavam a
separagdo na hora de festejar nossa Senhora da Penha ou o Divino Espirito
Santo, salvo quanto ao lugar no desfile. Praticamente todas as atividades eram
realizadas em conjunto, embora, dentro da festividade, cada camada tivesse
seu papel definido (SIMSON, 2007, p.20).

Os ternos de reis, por exemplo, remontam o surgimento dos primeiros ranchos, através,
sobretudo, de baianos situados proximos ao Morro da Conceicdo. Mais tarde, os ranchos
funcionariam como um dos genes para a formacdo das primeiras Escolas de samba do Rio de
Janeiro. Em S&o Paulo, o caip6, danca negra do periodo colonial, era realizado durante as
procissdes, mas foi banido no século XIX, sendo substituido por apresentacdes mais solenes
também entre a populacdo negra. Tais manifestacdes sdo expressas no Samba da agremiacéo

paulistana, “Colorados do Bras”, para o carnaval de 1988:

[...] Grupo de negros legendarios/ Catopés tradicionais/ Fazem do festejo do
rosario/ Cenario dos nossos ancestrais/ E bambaqueré que faz o corpo
remexer/ E bambabara que sacode pra la e pra cd/ E arruda de guiné/
Espantando todo o mal do olhar [...] (Catopés do Milho Verde, de Escravo a
Rei da Festa, Dom Marcos /Rona Gonzaguinha/Edinho/ Xixa e Minho,
Colorados do Brés, 1988).

Esses cortejos possuiam, e para as entidades carnavalescas ainda conservam, um carater

ritual®, em virtude de subscreverem os tramites para realiza-los. Ocorriam de forma similar aos

® Tomamos aqui a vertente antropoldgica para conceituar o processo ritual como um conjunto de praticas
perpetuadas pela tradicdo e que comp8em uma cerimdnia de carater religioso ou pagéo.
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processos ligados as diferentes religides e ritos pagdos que também possuem a sua liturgia, isto

é, a reunido de elementos que compdem o culto.

DaMatta (1981, p. 24), define ritual como “dominio privilegiado para manifestar aquilo
que se deseja perene ou mesmo eterno numa sociedade, ele surge como uma &rea critica para
se penetrar na ideologia e valores de uma dada formacgéo social”. Dessa forma, os ritos que
compdem as distintas manifestagdes de uma dada sociedade constituem, acima de tudo, um

espaco de preservacdo do que Ihe é fundo em termos de identidade.

De acordo com o sambista Candeia (1978, p.04), os negros foram responsaveis pelo
aumento do numero de fiéis ao adaptarem suas crengas ancestrais aos ritos de esséncia crista e
incorporarem a este cenario “figuras legitimamente africanas como os deuses Xangd e Ogum,

as ninfas Yemanja e Nanam, os espiritos como Exu e demais [...]”.

Os ritos se assemelham, portanto, a concep¢do de padrBes culturais trabalhada por
Santaella (2004, p.46) exatamente por garantirem uma unificacdo reiterada pela repeticdo de
comportamentos transmitidos. Tais comportamentos sdo assimilados pelo grupo, o que

possibilita o reconhecimento a partir de um formato identificavel (e também de identidade).

Compreendemos identidade® como aquilo que ecoa dos alicerces culturais e torna cada
formacdo social distinta e Unica. Além de garantir a identificacdo cultural, ainda permite o
reconhecimento de seus membros como parte dela. No mundo do Samba, revela e acolhe o
sambista que, por sua vez, filia-se a uma Escola de samba com cuja personalidade ele se
identifica. Assim, o individuo é e esta inserido “nas leis e nas nobres artes da politica e da
economia, das quais temos que falar sempre num idioma oficial e dobrando a lingua; mas
também na comida que comemaos, na roupa que vestimos, na casa onde moramos e na mulher

que amamos”, como afirma DaMatta (1984, p.13).

Os dados que constituem os aportes para identidade de uma sociedade podem ser

sintetizados nos conceitos de costumes ou comportamentos:

[...] a cultura esté relacionada com acdes, ideias e artefatos que os individuos
numa dada tradicdo aprendem, compartilham e avaliam. Via de regra, as
acOes, ideias e artefatos sdo englobados sob uma rubrica mais geral

10 Nao podemos esquecer que uma das caracteristicas mais marcantes da cultura brasileira é exatamente, o fato de
ndo possuir uma Unica manifestacdo, mas ser composta por um verdadeiro mosaico de manifestagdes culturais.
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denominada comportamento (modo de agir) ou costume_ rotina, frequéncia e
padrdo (SANTAELLA, 2004, p.43).

Os substratos de uma sociedade que permitem a cristalizacdo de sua identidade séo
fundamentados em tracos culturais, que foram definidos por Santaella (2004, p.43) como:
“unidades de costumes ou elementos minimos significantes que podem ser isolados no

comportamento”??,

A existéncia desses tracos resgata a edificacao cultural iniciada por apropriaces coletivas
e, consequentemente, por rituais, 8 medida que indica também um “modo de fazer parte” através
de costumes ou comportamentos, 0 que (SANTAELLA, 2004) denomina de sistemas
organizados de comportamento de grupo. Segundo a autora, cada sistema estaria relacionado a
satisfacdo de necessidades fundamentais e especificas, como pode ser observado, por exemplo,
em relacdo a familia, a politica, a religido e, por extensao, as Escolas de samba - instituicdes

voltadas para atividades de preservacao cultural através do resgate do coletivo e do ritual.

Para DaMatta (1983, p.56): “ritos seriam momentos especiais, controlados, produzidos
naturalmente pela sociedade em distintos momentos, fins e caracteristicas. Sdo ocorréncias
sagradas, profanas, formais, informais, esportivas ou populares”. Existiriam assim, dois modos
pelos quais € possivel ritualizar na sociedade brasileira: a parada militar *%e o carnaval. Em
outras palavras, os momentos de ritualizacdo seriam possiveis nos chamados polos informais e
formais - situagGes mais espontaneas como festas e outras mais solenes e hierarquizantes,

respectivamente.

As festividades carnavalescas surgiram, inicialmente, na Antiguidade (periodo
compreendido entre 4000 a.C. e 476 d.C.), realizadas por hebreus, romanos, gregos e egipcios.

Tratava-se de celebracdes pagds para as colheitas e divindades:

Conhecidos desde a Antiguidade, greco-latina nas festas em honra ao deus
Dioniso (figurado em vaso grego existente no Museu de Bolonha sobre o carro
em forma de barco, ladeado por dois satiros a tocar flautas), os carros
alegoricos reapareceriam, de fato no século XIV, empregados em novo
sentido; em lugar de servir a representacdo mitoldgica em cerimonias de culto,
apresentavam-se agora como encenacao alegorica de temas concebidos para

11 A autora também fala em tragos complexos quando sdo constituidos por grupos de elementos.

12 parada militar aqui esta relacionada as cerimdnias de ordem civica sobretudo, em datas especiais como os
desfiles de Sete de Setembro, tradicdo que lentamente, vem esmaecendo na sociedade brasileira.

13 0 periodo é marcado pelo o fim do Neolitico e a queda do Império Romano (Ocidente).
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induzir, teatralmente, a ideia de diversdo e de prazer (TINHORAO, 2000,
p.71).

Durante a Idade Média, periodo compreendido entre os séculos V e XV, as festas pagas
foram adotadas pela Igreja Catolica para marcar os dias de esbdrnia que antecediam as
proibicdes da Quaresma. Chegaram ao Brasil no século XVII, inspiradas pelos festejos que ja

ocorriam na Europa,

O carnaval (do latim, carna vale, que significa adeus a carne), também chamado de
entrudo, € constituido por trés dias anualmente reservados para a realizagdo das festas de carater
profano e efetivado quarenta dias antes da Pascoa®® e depois do Dia de Reis, seis de janeiro,
data em que de acordo com a tradicdo cristd, o bebé Jesus recebeu a visita dos trés reis magos:
Baltazar, Melchior e Gaspar®®. O periodo tem seu término na Quarta-Feira de Cinzas: primeiro
dia da Quaresma, data em que os cristdos tém as testas marcadas com cinzas para lembré-los

da mortalidade como simbolo da conversdo e mudancal’:

No ano 604, o Papa Gregério | ordenou que, durante um determinado periodo,
os fiéis deixassem de lado as satisfagdes, a vidinha cotidiana de pecados e 0s
prazeres do corpo e se dedicassem ao enriquecimento do espirito. O periodo
de abdicagdo, chamado Quaresma, duraria 40 dias - lembrando os 40 dias de
jejum e privagdes passados por Jesus no deserto (DINIZ, 2008, p.15).

Segundo Bakhtin (1981, p. 105), a ideia de carnaval esta presente ainda na segunda
metade do século XIX e tem origem alema com a etimologia e significado de procissdo dos
deuses mortos. Para o filésofo, carnaval é um conjunto de manifestaces da cultura popular
medieval e do renascimento a partir de uma organizacdo e coeréncia ligado a sua compreensdo
de mundo. Um espetaculo ritualistico composto por acdes e gestos préprios, de linguagem

sensorial e simbolica.

14 As fantasias de pierrd, arlequim e colombina, personagens de um estilo teatral chamado Commedia dellArte e
envolvidos em um triangulo amoroso, eram muito usadas nos carnavais brasileiros mais remotos (nascidos na Italia
do século XVI).

15 Segundo o Novo Testamento é a festividade de carater religioso para celebrar a ressurreicdo de Jesus Cristo trés
dias ap6s sua crucificacao.

16 Mencionados no Evangelho segundo Mateus, os personagens teriam visitado Jesus, dias apds o seu nascimento
com trés presentes: ouro, incenso e mirra.

7 Tradicdo proveniente do Médio Oriente, simbolo de arrependimento dos pecados perante Deus; dia de jejum em
que ndo é permitido comer carne vermelha (ha divergéncias sobre o inicio da quaresma que também poderia
comegar no domingo com o Carnaval continuando até o sabado).
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Na sua esséncia ritual, o carnaval pede a adog¢éo de um modo de agir ou comportamento
uniforme e coletivo como as vestimentas tipicas chamadas de fantasia (traje e ilusao), proprias

do periodo de desligamento das regras sociais, como bem ilustra o trecho da canc¢éo abaixo:

(...) A felicidade do pobre parece/ A grande ilusdo do carnaval/ A gente
trabalha o ano inteiro/ Por um momento de sonho/ Pra fazer a fantasia/ De
rei ou de pirata ou jardineira / Pra tudo se acabar na quarta feira/ Tristeza
nao tem fim/Felicidade sim/A felicidade € como a gota de orvalho numa pétala
de flor/ brilha tdo leve, mas tem a vida breve [...] (A felicidade, Antonio;
Vinicius de Moraes, Grupo Microlite, 1959).

O rito marca exatamente, a realizagdo manifesta da informalidade coletiva, dotada de
saimentos individuais, mas ao mesmo tempo, estando sob o dominio do grupo em um momento
de extrema descontracdo. O comportamento padréo a ser seguido é exatamente nao ter padréo,
estar livre, transgredir. Tal acontecimento releva o rompimento momentaneo do mundo
cotidiano para a imersdo no extraordindrio, como pauta as atitudes também pontuais de
comportamento caracterizando assim, um momento especial onde residem as festas e

solenidades nacionais:

No carnaval, por oposicdo?®, o ritual é realizado a noite, havendo uma total
inversdo da noite pelo dia, inclusive com a marcacdo da noite em periodos
distintos. Isso porque as formas de ritualizacéo tipicas do carnaval sdo os
bailes onde quase sempre ocorrem desfiles de fantasias e os desfiles populares
como os das Escolas de samba e dos blocos. Como tais desfiles e bailes sdo
realizados de noite, essa fase fica nitidamente marcada, adquirindo um
dinamismo inverso ao normal (DA MATTA, 1983, p.43).

O espirito anarquico do carnaval também foi indicado por BAKHTIN (1981) ao trata-
lo como lugar de inversdo e sobreposi¢do dos marginalizados ao centro simbolico. Momento
de abolicdo da hierarquia, leis e padrbes determinantes da ordem e do cotidiano, onde a

reveréncia e a liberdade superam a etiqueta e a discriminago.

18 A oposicao referida no trecho diz respeito as outras ocasides de ritualizagdo como o dia da péatria (parada militar),
um ritual diurno com espagos hierarquizados e bem marcados.



33

Conforme TINHORAO (2000), a transicdo das festas religiosas do interior das igrejas
para as ruas ja no final do século X1V, cristaliza seu lado profano em varias possibilidades de

diversdes coletivas:

Esse movimento no sentido do encaminhamento das festividades, da area
limitada do interior dos templos para o céu aberto do espaco publico, iria
provocar desde logo um competente deslocamento da diretriz religiosa de tais
manifestacBes (baseada no estimulo a fé e a devocao) para objetivos profanos
(cujo interesse era a afirmagdo do poder secular e a busca de diversdo)
(TINHORAO, 2000, p. 62).

Ainda de acordo com DaMatta (1983, p.49), o carnaval é um periodo de compensacao
moral. Desta forma, ha auséncia dos uniformes e a presenca da diversidade individual e do
nivelamento como um campo social aberto: “(...) da unido temporaria e programada de dois
elementos que representam dominios normalmente separados e cujo encontro € um sinal de

anormalidade”.

Os momentos de ritualizacdo (religiosos ou nao), sdo inerentes a sociedade brasileira e
propicios as expressdes férteis de substratos significativos da cultura nacional. Rituais marcam
uma mudanca de ciclo. Estdo presentes nas iniciagOes religiosas e sociais. No nascimento, no
matrimonio, na morte, nas colheitas. O carnaval situa-se no meandro entre 0 ano novo e o
vindouro, entre o periodo festivo e profano para a purificacio do sagrado. E justo quando os
brasileiros afirmam que o ano sé comeca realmente, depois desse evento; inicio de um novo
ciclo. Assegura-se como um momento ritual e como muitos outros, materializa aspectos fundos
da organizacdo social. No que tange aos desfiles propriamente ditos, a apresentacdo publica é

a apoteose de um processo moroso, bastante arduo e inicio de um novo periodo de labuta:

Todos sabem que o carnaval, nas suas multiplas formas de expresséo,
permanece, apesar das mudangas recentes, como a maior festa da cultura
popular brasileira, um dos simbolos mais marcantes de brasilidade. Nesse
sentido, os festejos de carnaval estdo sendo, continuamente, criados e
recriados (BLASS, 2007, p.19).

Bakhtin, em sua obra “Cultura Popular na Idade Média: o contexto de Frangois
Rabelais” texto traduzido para o portugués 1987, afirma que as caracteristicas desses rituais e

suas formas néo oficiais, representam uma segunda vida do povo, uma mistura das préaticas da
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Igreja e do Estado, com o povo participando e desfrutando da comunhdo entre a fartura e a

suspenséo de todas as hierarquias.

O autor também usou o termo carnavalizacdo para definir a transposicdo para a arte do
espirito carnavalesco, isto €, presente nos dias de carnaval que o autor define como uma festa
livre e da qual todos participam, saindo da rotina, opondo-se ao convencional. E um estado de
mundo sem restricdes, punicdes e hierarquias. Também é uma festa com igualdade e fartura de

comida e bebida. O filésofo ainda divide em trés categorias a percepcéo carnavalesca de mundo:

= Contato familiar: com a quebra de todas as hierarquias;

= A excentricidade: promove-se aquilo que € marginal a principal e central;

= Contato dos elementos que cotidianamente, estdo separados: como o pobre e 0 nobre, 0
sagrado e o profano. No carnaval é permitindo entdo a profanacgdo e o sacrilégio sem
penalizacdo. O mundo ao contrario permitido no periodo de carnaval é mostrado na letra

do Samba da escola “Beija-flor” para o carnaval de 1989:

Reluziu.... E ouro ou lata/ Formou a grande confusdo/ Qual areia na farofa/
E o luxo e a pobreza/ No meu mundo de ilusdo/ Xepa de la pra ca xepei/ Sou
na vida um mendigo/ da folia eu sou rei/ Sai do lixo a pobreza/ Euforia que
consome/ Se ficar o rato pega/ Se cair urubu come [...] (Ratos e Urubus,
rasguem a minha fantasia, Betinho; Glyvaldo; Zé Maria; Osmar, Beija-Flor,
1989).

A elei¢do de um “Rei Momo” simboliza o aspecto transgressor do carnaval, onde o
nobre perde a coroa para o plebeu. Para Bakhtin, a carnavalizacdo é a transposicéo do carnaval
para as artes, como a literatura, construindo um mundo outro, utépico de liberdade e igualdade.

A carnavalizacdo nos permite entdo, ver o mundo as avessas, como nos enredos
construidos pelos carnavalescos e representados pelas Escolas de samba durante seus cortejos.
Sim, no caso do desfile de carnaval, é transgressor, uma manifestacdo artistica em que varias
outras se entrelacam para a consagracao, similar aos ritos ancestrais, quando diferentes tribos

celebravam a mudanca de lua ou a fartura das colheitas.

A cultura®® brasileira esta repleta de elementos perenes capazes de amoldar os brasileiros

e estdo presentes nos habitos, costumes, na culinaria, no idioma e nas formas artisticas de

19 Sabemos que a conceituagdo de cultura é um tema polémico por estar presente em distintas areas do
conhecimento. Contudo, é possivel resgatar 0 que parece ser consenso na vertente antropolégica; cultura também
é definida como um conjunto de crencas, moral, valores, costumes e elementos que conduzem os cidaddos a essa
identificacdo como descrevemos acima.
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manifestd-la, como acontece nos desfiles das Escolas de samba em sua composicéo
multiartistica: canto, danca, teatro, estética préopria e representacfes simbdlicas especificas,
como estandartes e alegorias. Um universo rico em significados: na presenca da Comissao de
frente, na danca do casal de Mestre-sala e Porta-bandeira, no tremular do pavilh&o, nas cores

da escola e no ecoar do proprio ritmo em seu composto grupal e ritual.

A espinha dorsal das agremiacdes é constituida por subsidios que sdo transmitidos de
geracao para geracao revelando aquilo que Warnier (2000, p.13) entende como tradigdo: “o que
persiste de um passado ao presente onde ela ¢ transmitida”. Todavia, sabemos que nenhuma
cultura deve ser estanque. Ela se renova constantemente, misturando-se com outros tramites,
como a cultura industrial (fabricada em vasta escala para o grande e rapido consumo), que em
oposicdo, prima pela inovacdo. Contudo, jamais perdemos aquilo que € essencial e que nos

define como membros da nossa sociedade:

N&o ha tradicdo que ndo seja ligada a uma dada sociedade, histdrica e
geograficamente situada. Uma cultura ndo pode viver ou transmitir-se
independente da sociedade que a alimenta. Reciprocamente, ndo ha nenhuma
sociedade no mundo que ndo possua sua propria cultura. E ai que a cultura é
socializada (WARNIER, 2000, p.13).

Por fim, é necessario que ndo desprezemos a importancia das agremiacdes de Samba
como espacos de resisténcia da cultura negra e a0 mesmo tempo, simbolos de um dos aspectos
mais representativos entre os fundamentos nacionais; a questdo da mistura via miscigena¢do ou

sincretismo:

A marginalizacéo socioecondmica do negro ja se tornava evidente no final do
século XIX através da sistematica exclusdo do elemento de cor pelas
instituicGes (escolas, fabricas) que possibilitariam a sua qualificacdo como
forga de trabalho compativel com as exigéncias do mercado urbano. Essa
“desqualifica¢do” nao era puramente tecnoldgica (isto é, ndo se limitava ao
simples saber técnico), mas também cultural: costumes, os modelos de
comportamento, a religido e a propria cor da pele foram observadas como
handicaps negativos para os negros pelo processo socializante do capital
industrial (SODRE, 2007, p.14).
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Sendo originarias de cultos da umbanda, corddes e ranchos, ha nas organizagdes
carnavalescas uma espinhela ancestral que preserva rudimentos sobre a formagéo da
populacdo, sobretudo, dos centros urbanos como Sao Paulo e Rio de Janeiro, locais onde

manifestacdes do tipo mostraram-se mais preponderantes?’:

Os ranchos carnavalescos, por sua vez, ja traduziam a passagem da incursao
mais “selvagem” para a pura representagdo, dai a sua ambiguidade cultural. O
modelo mais tipico é o famoso rancho-escola Ameno Reseda que, de 1907 a

1941, atuou no carnaval como uma espécie de “teatro lirico ambulante”
(SODRE, 2007, p.36).

Nas palavras descritas acima, reside a grande problematica de nosso estudo: tratar como
se deu a fuséo entre duas manifestacdes culturais distintas: a cultura popular (de base oral,
grupal, ritual) e a cultura midiatica, aspectos que serdo retomadas mais a frente.

Foto 4- Cord@es carnavalescos na Avenida Sdo Jodo e Vale do Anhangabad, Sdo Paulo da década de 60.

Fonte: site especializado em cultura na cidade de S&o Paulo- Sao Paulo S&o.

20 E hom salientar que agrupamentos como Escola de samba estdo espalhados por todo o territério nacional, mas
em Sao Paulo e Rio de Janeiro, o evento desfile tomou maior vulto.
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1.1 Origens das Escolas de samba

O Brasil foi um dos Gltimos paises a decretar o fim da escravidio?! e o maior importador

das Américas. Segundo Moura,

Até hoje ndo foi possivel estabelecer, com relativa seguranca e pequena
margem de erro, o nimero de escravos importados durante o periodo em que
durou o trafico, extinto realmente em 1850. Na avaliagdo de Afonso DE.
Taunay, chegou a 3 600 000 o numero de africanos entrados, enquanto
Roberto Simonsen estima uma quantidade de 3.300.000 (MOURA, 2013,
p.290).

O regime escravocrata teve inicio com a producado de cana de agucar na primeira metade
do século XVI. Os primeiros escravos desembarcaram na capitania de Pernambuco (entre 1539
e 1542), espalhando-se por Recife, Salvador, Rio de Janeiro, Minas Gerais e Vale do Paraiba

até o século XIX.

A populacio escrava 2era composta, preferencialmente, por bantos (sul do deserto de
Saara), Benguela (oeste de Angola) e do Congo (Africa Central):

No inicio da colonizagdo, o termo “negro” ndo servia para designar africanos,
conforme documentacdo da época, mas para denominar o indigena. Muitos
historiadores confundiram o significado do vocabulo na forma como era
aplicado, tomando o termo para designativo de africano. Pelo menos em S&o
Paulo, nos primeiros anos da colonizagdo, para desighar um negro usava-se 0
termo tapanhuno ou peca-de-guiné (MOURA, 2013, p.287).

21 Segundo a historiadora Geiza Martins para a revista Superinteressante de 4 julho de 2018, outros paises que
decretarem tardiamente o fim da escraviddo foram: Cuba 1886, Zanzibar 1887 e Etiopia 1942.

22 Segundo Clovis Moura em sua obra “Diciondrio da escraviddo negra no Brasil, 2013, existia também os
chamados escravos alugados, carregador (de malas pipas e outros objetos), o escravo doméstico, 0 sonegado
(fugido e mantido sob o poder do capitdo do mato, o urbano (atuava nas cidades e vilas), escravos dos conventos
(catdlicos entre os quais, 0s franciscanos) e os escultores.
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O transporte era realizado pelo Oceano Atlantico entre a Africa e Brasil-Colonia (1500-
1822), através dos chamados navios negreiros? ou tumbeiros, e abasteciam as lavouras de
acucar, café, as minas de ouro no século XVIII e servigos domésticos. Era também comum os

chamados “escravos de ganho”, usados no comércio:

Escravo de ganho era aquele que trabalhava fora da casa do seu proprietério,
como jornaleiro. Vendia nos mercados ou nas ruas da cidade agua, frangos,
comidas doces, loucas, perfumes, tecidos e bagatelas, ou eventualmente,
agenciava prostitutas. Esses escravos, com algumas excecdes, andavam pelas
ruas sem o controle direto dos seus senhores. Eram acompanhados pelos seus
donos os vendedores de pratarias, de sedas e de pdo (MOURA, 2013, p.150).

Embora a historia oficial, a aprendida na escola, tenha registrado a abolicdo da
escravatura como um memoravel oferecimento da princesa Isabel & sofrida populagio negra®,
nos anos que antecederam o evento, a regente foi encurralada por uma série de movimentos e
fatos que acabaram por tornar insustentavel o cativeiro no pais. Assim, a libertagdo dos escravos
ndo foi fruto de um fato isolado, mas de uma sucessdo de acontecimentos, apesar da
corroboracdo dos senhores de escravos e grandes fazendeiros que dependiam da mao de obra

cativa e que, por isso, eram contra a libertacao:

Depois de 1810, com as sucessivas aboli¢cdes em quase a totalidade dos paises
escravagistas, se mantém dois grandes fluxos de escravos: Brasil e Cuba. Em
1821, excluidas as paréquias rurais, o Rio de Janeiro tinha 86.323 habitantes,
dos quais 40.376 eram escravos, a maior populacdo escrava urbana das
Américas e do mundo, quando, por exemplo, na cidade de Nova Orleans, onde
também se reunia um grande contingente, havia 15.000 escravos. Por volta de
1830, com o rapido crescimento populacional propiciado pelo tréafico, pela
imigracdo interna de cativos e de negros e brancos livres para o Rio, 0 nimero
de escravos em toda a provincia aumenta consideravelmente, igualando o da
populagéo livre (Dossié das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro, Centro
Cultural Cartola, 2007, p. 15).

23 Segundo Cldvis Moura (2013, p. 287), uma das primeiras demonstracdes de piedade pela sorte dos infelizes
gue se amontoavam nos pordes dos navios negreiros foi o Alvara de 18 de marco de 1684, pelo qual D. Pedro
limitava a lotagdo das embarcacdes de acordo com a arqueacao de cada qual.

24 Clévis Moura (2013, p.289) enumera as varias aplicacdes da palavra “negro” como negro de guiné (modo que
os paulistas chamavam os africanos), negros cacadores e naturalistas (negros destinados as atividades de caca),
negros de carro (puxavam as carruagens), negros proprietarios de escravos (negros de possuiam fortuna, segundo
relatos do viajante Thomas Ewbank em 1973, durante a sua passagem pelo Rio de Janeiro.
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O Brasil sofreu pressdes externas, como da Inglaterra, no século XIX, que passou a

coibir o transporte de escravos, atividade considerada entdo “trafico” ilegal.

Internamente, podemos citar 0s movimentos politico-sociais chamados de
abolicionistas, surgidos na metade do século XIX e que reuniram jornalistas, politicos,
religiosos e artistas em torno da causa, como André Rebougas (engenheiro baiano), Joaquim
Nabuco (historiador e jurista pernambucano) e José do Patrocinio (jornalista, farmacéutico e

escritor carioca). O poeta Castro Alves (1847-1871), por exemplo, foi um nome proeminente

do movimento e, em 1868, escreveu o famoso poema “Navio Negreiro®”:

Era um sonho dantesco... o tombadilho/ Que das luzernas avermelha o brilho.
Em sangue a se banhar/ Tinir de ferros estalar de acoite/ Legides de homens
negros como a noite,/ Horrendos a dangar/ Negras mulheres, suspendendo as
tetas/ Magras criancas, cujas bocas pretas/Rega o sangue das mées:/ Outras
mocas, mas nuas e espantadas, / No turbilhdo de espectros arrastadas,/ Em
ansia e magoa vas! [...].

Movimentos como a Conjuracdo Baiana, também chamada de Revolta dos Alfaiates?®,
de 25 de agosto de 1798, que pretendia libertar o Brasil de Portugal e decretar a aboligéo e 0s
locais de resisténcia da populacdo negra inconformada, contribuiram para gradativa extingédo

da mao de obra escrava:

Abolicionismo foi 0 movimento que, segundo Joaquim Nabuco, foi iniciado,
no seu sentido amplo, em 1879-1980. Movimento surgido na classe média
liberal ndo satisfeita com apenas extinguir o trafico ou reivindicar medidas
gue melhorassem a sorte do cativo, mas pretendia ver extinta a escravidao.
Apesar da participagdo nacional, com entidades e grupos organizados em
guase todos os estados (provincias), ele se corporificou definitivamente com
a formacdo da Confederagdo Abolicionista. O abolicionismo apresentou
conotagdes regionais, pois no Ceard, no Rio Grande do Sul e no Amazonas
conseguia antecipar a data da abolicdo (MOURA, 2013, p.16).

%5 Clovis Moura (2013, p. 289), afirma que no poema Castro Alves descreve a forma desumana pela qual eram
trazidos os africanos nos tumbeiros que faziam a travessia entre a Africa e os portos do Brasil.

%6 Qutra revolta de grande volto ocorreu 1835 e foi chamada de a Revolta dos Malé composta por africanos e
mulgumanos em Salvador, no século XIX e que reivindicava a libertagdo dos escravos e a liberdade de culto.
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Os quilombos?” (do bantu ou banto?® Kilombo?®, que significa fortaleza) ou mocambos
(esconderijos), tornaram-se recorrentes locais de refugio e resisténcia dos negros. O mais
conhecido foi o Quilombo de Palmares, na Capitania de Pernambuco, regido de palmeiras e

distante do litoral, onde o0s negros resistiram bravamente por quase um século:

O quilombo é uma palavra de origem banto que, durante a escraviddo do
Brasil, significou ajuntamento de escravos fugidos. Existiram inlimeros
quilombos durante o periodo escravista, sendo o mais famoso a Republica de
Palmares que existiu durante o século XV1I ou possivelmente no final do XV1.
O primeiro quilombo que se tem noticia data de 1573 (MOURA, 2013, p.16).

Durante a sua existéncia, dois lideres se destacaram: Gamba-Zumba (nascido em 1630
e morto em 1678, tio de Zumbi) e Zumbi dos Palmares (nascido em 1665 e morto em 1695).
No entanto, estima-se que havia quilombos em todo o territério nacional, como ilustra o quadro

abaixo:

Imagem 1- Quilombos no Brasil.

Terras Quilombolas - tituladas e em processo no Incra
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Fonte: Portal de Historia Todamatéria, publicado em 2015.

27 Cldvis Moura (2013, p. 339), também fala da existéncia do Grande Quilombo, ajuntamento ndmero de
quilombolas que se organizou em Minas Gerais, na mesma regido onde existia antes o quilombo do Ambroésio.

28 |_ingua matriz de outras no continente africano; centro e sul. E também usada para denominar os distintos grupos
étnicos que habitavam a regido.

2 Em Angola, os quilombos eram locais onde os guerreiros realizavam rituais de protecdo para os combates.
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Em 1850, foi aprovada a Lei Eusébio de Queirdz *°, que proibia o trafico de escravos.
Vinte e um anos depois, a “Lei do ventre Livre”, garantia a liberdade aos filhos de escravos
nascidos a partir daquela data. J& em 1885, era decretada a “Lei do Sexagenario”, que libertava
0s escravos com mais de sessenta anos. E por fim, em 1888, a “Lei Aurea” considerava extinta

a escravidao no pais:

Do autoritarismo de Pedro | a personalidade politica ambigua de Pedro 11, s6
chegamos & Abolicdo através da, finalmente insustentavel, pressdo
internacional — isso dito sem minimizar a importdncia da campanha
abolicionista, mas apenas aferindo seu peso. O sistema politico-administrativo
do Império parecia ndo acompanhar as necessidades de mudanca exigidas pelo
sistema econémico internacional, justificadas tanto pela argumentacéo
ideoldgica da burguesia europeia e dos revolucionarios ianques, como pelas
exigéncias operacionais do capitalismo (MOURA, 1983, p.15).

Contudo, o fim da escravidao néo foi sinbnimo de reintegracdo do negro a sociedade,
muito pelo contrario. Desprovidos de bens materiais e de letramento que lhes pudessem
garantir a sobrevivéncia, os libertos ainda teriam que lidar com a flagrante auséncia de

espaco cultural e social:

A confirmagéo pelo novo regime do disposto pela Lei de Terras de 1850 —
que legalizara 0 monopdlio por uma minoria sobre as terras disponiveis,
restringindo o acesso a propriedade primaria, mesmo contra opinides isoladas
de alguns abolicionistas e republicanos considerados radicais que, desde antes,
propunham uma reforma agraria contemplando principalmente aqueles que
tinham sido escravizados — garantia na pratica a reproducéo do padréo de
poder e de apropriacéo diferencial da riqueza (MOURA, 1983, p.15).

Dessa forma, parte significativa da populacdo brasileira composta de brancos pobres,

mulatos e negros, é arremessada a uma situacao de marginalidade e penuria:

Antigos segmentos populares vindos ainda da Col6nia, muitos interioranos, e
migrantes recém-chegados sdo confrontados com a implantagdo de um
processo de proletarizacdo nas cidades, que absorve s6 alguns enquanto

30 Eusébio Barbosa de Queirds Matoso, Ministro da Justica, que defendia o fim do trafego negreiro.
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muitos seriam condenados & marginalidade, aproxima esses homens diversos
em um formidavel encontro (MOURA, 1983, p.16).

A dimenséo do estado marginal para a qual foi lancado o negro recém-liberto pode ser
mensurada considerando trés esferas distintas e integradas: a cultural, a financeira e a territorial.
A primeira, na verdade, trata-se de um processo consolidado em dois momentos distintos. Em
principio, quando o liberto foi retirado de sua terra natal, com o proposito de escraviddo e

impedido de reter a sua cultura:

Em 1849 j& havia 10.732 negros libertos nas freguesias urbanas, deixando
apreensivos 0s administradores da corte, temerosos, como fora a
administracdo colonial, de um levante negro na cidade que ultrapassasse 0
desafio permanente com as fugas e com os quilombos. Temores que haviam
crescido com a revolta de iorubas e malés em Salvador em 1835, provocando
duras medidas municipais contra os negros dentro do perimetro urbano, que
repercutiam nas atitudes do poder imperial e de sua policia com 0s escravos
em todo pais (Dossié das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro, Centro
Cultural Cartola, 2007, p. 15).

Por outro lado, com a libertacdo, o negro se viu apartado dos brancos com o0s quais em
situacdo de inferioridade, se unia em celebragdes religiosas, por exemplo, e do préprio negro
parceiro nos cultos religiosos sincretizados ou na labuta das lavouras. O negro liberto percebe-
se em uma situacao de nova ruptura apds ter sito separado de sua terra, lancado em uma cultura
estranha e novamente, libertado dela sem subsidios que os fornecessem condicGes sociais para

uma nova readaptacao:

Com a Abolicdo se rompem muitas das formas anteriores de convivéncia entre
brancos e negros e mesmo entre negros e negros. Anteriormente, seja através
de eufemismos religiosos que ganhariam tradi¢cdo e complexidade na vida
brasileira, seja nas festas populares retraduzindo as frangquias governamentais
para o melhor controle da massa cativa, 0 negro havia conseguido manter
aspectos centrais de suas culturas, fundando tradigdes que se incorporam de
modo proprio na aventura brasileira. Entretanto, tanto as grandes
concentracdes propiciadas pelas plantagfes, como seus pontos de encontro nas
cidades, se dispersam neste momento de transicdo, vivendo o negro no Brasil
novamente a situacdo de ruptura de seu mundo associativo e simboélico frente
as estruturas sociais em mutacdo (MOURA, 1983, p.17).
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Lancado em um universo alheio, o negro tratou de se adaptar, revelando a origem do
sincretismo (do grego sygkretismds, a unido das ilhas de Creta contra um adversario comum),
criando estratégias para conservar aspectos contundentes de sua cultura e escapar da represalia
branca. A umbanda é uma representacdo contundente dessa adaptacdo. Trata-se de religido
brasileira que mescla elementos de cultos africanos, como o candomblé, etimologicamente,
quimbundo candombe (danc¢a) e o termo ioruba ilé (casa): uma entre as muitas religiGes de
matriz africana que tem como base a natureza e onde se cultuam orixas, vodu ou vudu.
Misturou-o com o catolicismo do grego katholikos que significa universal e o espiritismo do

francés spiritisme, isto é, doutrina de origem francesa.

O Candomblé®! e a Umbanda muitas vezes cultuam dezesseis entidades chamadas de
orixas. Na umbanda e no candomblé, lemanja®2, Yemanja ou Yemoja (a grande mée), é Nossa
Senhora dos Navegantes ou Nossa Senhora da Conceicao (negra e vestida com trajes africanos
para o candomblé). lansd (esposa de Xang6 e deusa dos raios, tempestades e ventos) é Santa
Barbara (protetora contra tempestades, raios e trovdes). Xang6*® (deus da justica e do trovdo
para o candomblé e para a umbanda) é entre os catolicos, Sdo Jodo (que fez o batismo de Jesus)
ou Séo Jerdnimo (autor da traducéo de alguns livros da Biblia do grego e do hebraico para o
latim no final século IV). Com o advento da abolicdo, o negro que j& havia passado por um
processo anterior de “ndo lugar cultural”, quando trazido da Africa para o Brasil, encontrou-se

novamente sem espaco para preservar sua cultura agora sincretizada e miscigenada:

O candomblé baiano era, é, de uma certa forma, uma nova liturgia, pois
compensa as lacunas na cosmogonia ioruba ocasionadas pela escravatura com
uma nova organizagao ritual, assentando num mesmo terreiro os cultos de
diversos grupos e cidades, passando a representar uma pequena Africa, 0s
orixds urbanos com seus assentamentos inicialmente dissimulados dos
senhores e da tropa em quartos ou num barracdo, enquanto as entidades de céu
aberto eram cultuadas nas matas nas cercanias da cidade (Dossié das Matrizes
do Samba no Rio de Janeiro, Centro Cultural Cartola, 2007, p. 16).

Quanto a marginalidade financeira, os negros libertos tinham de si apenas a propria

liberdade, que ndo possuiu para 0 mundo dos brancos nenhum valor monetario. Analfabetos,

31 Clévis Moura (2013, p. 81) esclarece que candomblé era o nome dado ao culto as divindades africanas, os orixas,
mas também, o nome pelo qual era conhecida, judicialmente, a tralha, os pertences, de um feiticeiro africano.

32 Clévis Moura (2013, p. 193), também esclarece que lemanja é uma divindade africana. Olorum, que tudo guia,
criou o céu (Obatala) e a terra (Ododua), de cuja unifo nasceram lemanja, a 4gua, e Aganju, o cho, a terra.

33 A saudacdo de Xang0 é kaud kabiesilé é orixa que sempre carrega um machado com asas.
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sem qualificacdo profissional, sem terras para cultivar. A situa¢do ajudou a empurra-los para a
marginalidade territorial cristalizada pelos locais mais precérios das cidades e que passaram a

ser ocupados por essa populagdo como os morros no Rio de Janeiro:

Despossuidos de bens e de conhecimentos valorizados nesse mercado, eles se
ajuntam na cena das cidades, em bairros que, com a ampliagdo da cidade,
progressivamente vao se afastando dos setores aristocraticos; ou entdo em suas
cozinhas e oficinas (MOURA, 1983, p.17).

O potencial mercado de trabalho também Ihe fora cerceado com a ampliacéo do sistema
de imigracdo. Negros os nordestinos passaram a compor a grande massa do proletariado

nacional:

Como pertencendo a um outro Brasil, sdo mantidos fora do mercado de
trabalho e da vida politica nacional negros, caboclos e brancos pobres, se
mesticando, alheios as grandes cenas da “vida nacional” e ausentes de sua
historia oficial. Apesar da ruptura determinada pela Abolicdo, com a
modernizagdo de aspectos do sistema produtivo, o pais ndo oferecia a esses
homens, principalmente aos “libertados”, alternativas para a reordenagdo de
suas vidas a partir de uma nova posi¢do na sociedade nacional, a ndo ser as
construidas por eles mesmos (MOURA, 1983, p.16).

O motivo de relembrar tais acontecimentos vem do fato de que as primeiras sociedades
carnavalescas do Rio e de Sao Paulo surgem como espacos da resisténcia dessa populacdo negra

e marginalizada:

Era natural, portanto, que as pessoas de cor no Rio de Janeiro reforgassem as
suas proprias formas de sociabilidade e padrdes culturais transmitidos
principalmente pelas instituicdes religiosas negras, que atravessaram
incolumes séculos de escravatura. As festas ou reunides familiares, onde se
entrecruzavam bailes e temas religiosos, institucionalizavam formas novas de
sociabilidade no interior do grupo (SODRE, 2007, p.14).

As escolas contribuiram para que 0 negro e os pobres em certa medida, construissem o
seu espaco cultural preservando alguns fragmentos de cultural ancestral, uma vez que se
constituiram exatamente nos locais de grande concentracdo de libertos e seus descendentes.

Como observamos, elas sdo, antes de tudo, locais de sociabilizagdo. Requerem o
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desenvolvimento de um ritual como aqueles realizados nos ensaios de quadra, com a
convocacdo do mestre de cerimonias, a palavra do presidente e o inicio das apresentacoes
artisticas com os intérpretes e membros da bateria entoando seus canticos de sauda¢do como o
hino ao pavilhdo. Acompanham a reveréncia do casal de Mestre-sala e Porta-bandeira,
venerados pela “comunidade” cujos membros curvam-se diante do simbolo méximo e beijam
respeitosamente a sua bandeira. Assim, podemos afirmar que um breve passeio pela origem e
desenvolvimento das primeiras instituicGes carnavalescas parte da resposta a seguinte questao:

apos romperem os grilhdes, onde se afugentou a populacéo negra da ocasido?

1.1.1 As Escolas de samba do Rio de Janeiro

As Escolas de samba cariocas possuem uma matriz bastante hibrida e que pode ser
dividida entre os festejos religiosos, os ranchos, os corddes, 0s blocos de sujos e 0s centros de
umbanda e candomblé**promovidos pelas senhoras baianas e localizados nas regides de maior

concentracédo negra da cidade:

Inicialmente sediados na ladeira da Pedra do Sal, nas casas alugadas por
baianos e africanos para abrigar as levas de recém-chegados, tornam-se
tradicionais na zona portuaria 0s zungus, casas coletivas ocupadas por negros
escravos e forros, que se diferenciavam dos corticos, onde cada individuo ou
familia se apertava em seu cubiculo, apenas partilhando os banheiros e as
vezes a cozinha coletiva (Dossié das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro,
Centro Cultural Cartola, 2007, p. 17).

3 A diferenca entre os dois ritos é a matriz: candomblé africana e umbanda brasileira.
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Também contribuiu a tendéncia governamental em disciplinar a espontaneidade dessas

manifestacdes levando a padronizacgao do espetaculo:

[...] de um lado, os negros buscavam pavimentar caminhos de aceitacao social.
O Estado, por sua vez, procurava disciplinar as manifestacfes culturais das
camadas populares; forma eficaz, diga-se de passagem, de controla-la. Dessa
dupla intencdo- o interesse regulador do Estado e o desejo de aceitacdo das
camadas populares urbanas do Rio de Janeiro- surgirdo as primeiras Escolas
de samba (SIMAS, 2010, p. 14).

Esses locais representavam articulacGes de resisténcia e preservacao cultural dos negros

e de parte da populacio mais pobre que veio habitar a cidade. E possivel indicar quatro espagos

onde essa concentragdo negra mostrou-se fundamental para a formacéo das primeiras Escolas

de samba do Rio de Janeiro:

O Bairro da Saude;

O Centro da Cidade/ Praca Onze;
A Cidade Nova;

As favelas;

Os terreiros de umbanda e candomblé.

A presenca do negro baiano na cidade do Rio de Janeiro também é um elemento

fundamental para compreender os processos de formacdo das entidades carnavalescas.

Salvador®, na Bahia do Brasil colonial e escravagista, era um grande porto negreiro. Com a

expansdo da cultura do café na regido Sudeste ja no século XIX, muito negros sairam do

Nordeste e vieram trabalhar nas plantacdes do Vale do Paraiba e interior de Sdo Paulo:

Os escravos trabalhavam na agricultura, nos oficios e nos servicos domésticos
e urbanos. Os negros do campo cultivavam para a exportacdo — atividade que
dava sentido a colonizagdo — a cana-de-agUcar, o algodéao, o fumo, o cafe,
além de se encarregarem da extragdo dos metais preciosos. Os negros de oficio
especializaram-se na moagem da cana e no preparo do aglcar, em trabalhos
de construcdo, carpintaria, olaria, sapataria, ferraria, etc. No seculo XIX, ndo
foram poucos o0s escravos que trabalharam como operérios em nossas
primeiras fabricas. Quanto aos negros domésticos, escolhidos em geral entre
0s mais "sociaveis", cuidavam de praticamente todo o servico das casas-

% Salvador, fundada em 1549, era também responsavel por abastecer outras regies do pais com a mao de obra
escrava como as Minas Gerais.
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grandes e habitacBes urbanas: carregar gua, retirar o lixo, além de transportar
fardos e os seus senhores em redes, cadeiras e palanquins (Catalogo da
exposicdo realizada na Biblioteca Nacional, 1988, p.10).

Mais a frente, com a derrocada do café, na segunda metade do mesmo século, varios
baianos vieram para o Rio de Janeiro: capital do império. E em 1888, com a aboli¢do da
escravatura, aumentou o numero de libertos baianos vindos para a cidade carioca,
concentrando-se principalmente, no bairro da Saude, perto do cais do porto onde as condicdes

de moradia eram mais baratas:

A Abolicdo engrossa o fluxo de baianos para o Rio de Janeiro, liberando os
gue se mantinham em Salvador em virtude de lagos com escravos, fundando-
se praticamente uma pequena diaspora baiana na capital do pais, gente que
terminaria por se identificar com a nova cidade onde nascem seus
descendentes, e que, naqueles tempos de transicdo, desempenharia notavel
papel na reorganizagéo do Rio de Janeiro popular, subalterno, em volta do cais
e nas velhas casas no Centro (MOURA, 1995, p. 20).

Muitos desses baianos chegavam munidos de varios preceitos culturais cuja situacao de
cativeiro ndo conseguira apagar, como o0s seguidores do candomblé. Construiram, assim, um

polo da cultura negra e influenciaram a populacdo que habitava bairros como a Cidade Nova.

O inicio e proliferacdo das entidades de Samba no Rio de Janeiro também estdo atrelados

a famosa reestruturagdo urbana feita pelo entdo prefeito Pereira Passos®®:

Com a drastica intervencdo urbanistica realizada pelo prefeito Pereira Passos
na primeira década do século XX “ promovida com o intuito confesso de
“limpar” a cidade de tudo que significasse pobreza, doenga ¢ atraso, dando
feicdo que se pretendia moderna a uma metropole que se queria europeia. Essa
popula¢do marginalizada se reuniu na regido conhecida como Cidade Nova e
ai, em torno da casa da baiana Tia Ciata, formou um poderoso ndcleo de
resisténcia cultural, cuja producéo vigorosa comecou a furar o bloqueio social,
econdmico e geografico. Em 1917, pela primeira vez, um selo de disco de 78
R.P.M. trouxe no campo reservado a descri¢cdo do género musical a palavra
Samba (Dossié das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro, Centro Cultural
Cartola, 2007, p. 13).

% Pereira Passos era também engenheiro e atuou como prefeito entre os anos de 1902 e 1906. Ele realizou varias
obras na cidade derrubando casar@es e alargando vias.
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A reforma tinha a finalidade de combater doencas e dar fim aos corti¢os. A Cidade Nova
é fruto desse processo e lugar de concentracdo da populagdo negra marginalizada:

A Cidade Nova foi o primeiro ber¢co do Samba (o segundo seria a favela).
Bairro erguido por volta de 1890 com o aterro da regido pantanosa em torno
do canal do Mangue, era 14 que residiam as tias baianas. Essas figuras
importantissimas desenvolviam um papel de “mae” espiritual ¢ material da
comunidade” (DINIZ, 2008, p.40).

A ideia de reestruturacdo da Cidade do Rio de Janeiro nasceu em decorréncia do
superpovoamento provocado pelo grande contingente de migrantes e imigrantes que vieram
trabalhar na entdo capital do pais. O aumento da populacdo acabou contribuindo para a
proliferacdo de algumas enfermidades. Assim, a chegada da familia real a cidade, concretiza o

seu plano de modernizagédo e embelezamento:

Entretanto, o Rio, inchado abruptamente pela chegada da corte portuguesa e
ao longo do século por continuas migracgdes, era ainda na virada para 0 novo
século uma cidade obsoleta para suas fungdes e foco de constantes epidemias.
Assim, para a direcdo das obras de remodelagdo, embelezamento e
saneamento da capital, é indicado prefeito o engenheiro Pereira Passos, que
assume o cargo com poderes extraordinarios, governando 0s primeiros meses
com o Conselho Municipal fechado (MOURA, 1995, p. 45).

As obras que inundaram o Rio de Janeiro foram acompanhadas de outras medidas de
saneamento entre as quais, a vacinacgao obrigatdria da populacdo e a demolicao dos corticos que
de acordo com Moura (1995, p.45) tratava-se de uma: “construcéo ligeira instalada no fundo de
antigas construcgdes, ou velhas casas senhoriais divididas em pegquenos apartamentos, sem areas
de ventilagdo ou cozinha, casas de comodos e habitagdes da populagdo de baixa renda”. A
populacdo mais pobre foi deslocada do centro para bairros periféricos, beneficiando o

surgimento das favelas:

A falta de perspectiva da Republica, do que fazer com as grandes massas
populares que o pais herdava da Col6nia, associada ao racismo de suas elites
que se renovam mantendo os mesmos cacoetes, aliado & necessidade crescente
de méo-de-obra barata para as fabricas e plantacbes bem como para 0s
servigos domésticos das familias burguesas, faz com que a “sociedade”
pragmaticamente aceite a popularizagdo da miséria em termos ainda inéditos
no pais, que a prefeitura assista impassivel a formacéo das entdo nascentes
favelas do Rio de Janeiro e dos guetos na Zona Norte, partindo a cidade
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irregularmente entre partes, os bairros propriamente ditos e, zonas subalternas
e marginais (MOURA, 1995, p. 46).

A primeira favela foi chamada de Morro da Providéncia, situado entre os bairros de Sao
Cristévdo, Gamboa e Centro, inicialmente ocupada por soldados que participaram da guerra de
Canudos. Os morros, outrora ocupados por fortalezas coloniais, passaram a ser uma alternativa
de moradia barata. Eram regides bastante precarias onde faltavam saneamento basico e energia
elétrica. Mesmo assim, ofereciam uma possibilidade de moradia com custos reduzidos, o
suficiente para também se constituirem em um outro polo de concentracdo da populacdo de
baixa renda: mesticos, mulatos, nordestinos e negros. Consequentemente, novas favelas
surgiram em torno do centro, como Mangueira (onde nasceria a tradicional escola de mesmo

nome) e Sao Carlos (ber¢o da pioneira “Deixa Falar”).

A reformulacéo da cidade do Rio de Janeiro acabou beneficiando aglomeracdes como
as que ocorriam na Praca Onze®’, frequentadas por trabalhadores, malandros e outros moradores
da Cidade Nova®, até 1944, quando ¢ construida a Avenida Presidente Varga. Nasceu ento, o
novo espaco para a realizacdo das apresentacfes carnavalescas até o ano de 1984, com a

construcdo do sambddromo carioca:

A partir da ocupacdo da Cidade Nova pela gente pobre deslocada pelas obras,
que a superpovoada na virada do século, a praca se tornaria ponto de
convergéncia desses novos moradores, local onde se desenrolariam os
encontros de capoeiras, malandros, operarios do meio popular carioca,
musicos, compositores e dancarinos, dos blocos e ranchos carnavalescos, da
gente do candomblé ou dos cultos islamicos dos baianos, de portugueses,
italianos e espanhois (MOURA, 1995, p. 50).

Outro local de resisténcia estava nos cultos de umbanda e candomblé nas casas das
familias negras, como ocorria na jé citada residéncia de Tia Ciata®, Hilaria Batista de Oliveira,
mae de santo e pequena comerciante de doces como relata Farias (2010, p.207): “Essa

associacao entre musica e culto religioso foi um dos fatores que contribuiu para instituicdo de

37 Muniz Sodré (2007, p.17) fala que depois de 1900, a Praga Onze tornou-se ponto de convergéncia da populacdo
pobre dos morros de Mangueira, Estacio, Favela, favorecendo a expansdo territorial de blocos e cordfes
carnavalescos e rodas de Samba.

38 Segundo Muniz Sodré (2007, p.14), naquela regido, famosos chefes de cultos ialorixas, babalorixas, babalads,
conhecidos como tios e tias, promoviam encontros de danga (Samba), a parte dos rituais religiosos (candomblés).

39 De acordo com Muniz Sodré (2007, p. 15), Tia Ciata era uma babalad-mirim respeitada e simbolizava toda a
estratégia de resisténcia musical a cortina de marginalizacdo erguida contra o negro depois da abolicéo.
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grupos diversos que levaram o ritmo africano para as ruas da cidade, como os corddes, ranchos,

blocos e, no final desse processo, as Escolas de samba”.

Farias (2010, p.27), fala sobre a origem das crengas dos negros na ocasido: “A umbanda
surgiu no final do século XI1X, utilizando como cenério os cultos miscigenados, pelos negros,
indios e brancos, conhecidos como macumbas, catimbos, torés, xambés, babassués, xang6s e
outros”. E Moura complemente, citando os processos de inicia¢do nas tradicionais casas de

santo:

Nas proprias casas tradicionais, como no & ly4 Nasso, onde foi feita Tia
Ciata, e nas casas de candomblé baiano instaladas no Rio, geralmente em
correspondéncia direta com um terreiro de Salvador, como no culto de Jodo
Alaba na Salde, ja estavam presentes objetos de culto cristdo, como ja eram
associadas cerimonias catolicas e o proprio espago da igreja incorporado a
sequéncia regular dos ritos da religido negra (MOURA, 1995, p. 63).

As entidades pioneiras desfilavam ao som das composi¢cfes desses terreiros que eram
pontos do candomblé e umbanda, com estrutura ritmica de base africana (FARIAS, 2010). Tais
composig¢des ainda demostravam vestigios de pecas modais com nuances melddicas ao meio
fio do canto ¢ do ruido, como afirma Barboza (2006, p. 58): “ [...] o Samba das Escolas de
samba nada mais era do que masica ritual da macumba, com 0 mesmo ritmo, 0 mesmo grupo

de instrumentos de acompanhamento e até a mesma coreografia [...]”.

Os baianos se organizaram no Rio de Janeiro também a partir de lideres religiosos do
candomblé e outros grupos culturais perpetuando suas tradicdes e influenciando os demais
moradores da Cidade Nova e do Centro. O espaco de trabalho contribuiu para o entrelagcamento
cultural como aqueles beneficiados pela estiva, atividade praticada por um grande nimero de

negros:

Surgem novas sinteses culturais dessa ralé, instituicbes — formas de
organizagdo do grupo, inicialmente heterogéneo e disforme, formado por
individuos reunidos apenas por uma situacdo de subalternidade comum —
géneros artisticos — musicais, dramaticos, festeiros, processionais, esportivos
— como novas paixdes populares, situacGes particulares a esta cidade, local
de encontro e celebragdo. Em sua plasticidade, essa cultura popular
incorporaria elementos de diversos codigos culturais, sobre 0s quais as
tradi¢Oes dos negros teriam lideranga, e dariam coeséo e coeréncia (MOURA,
1995, p. 68).
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De ranchos como os da Salde, que contavam com a presenga marcante de Hilario Jovino
Ferreira (lider baiano de entdo, nascido em Pernambuco, que saiu de Salvador para Rio de
Janeiro) e de cortejos religiosos de origem baiana, que surgem as primeiras fagulhas para a
constituicdo de entidades carnavalescas. Esses grupos evoluiriam até o surgimento das
primeiras Escolas de samba. Através delas que se daria a luta para a imposicdo do negro,
recompondo assim, o seu lugar cultural na cidade do Rio de Janeiro.

E justamente na Praca Onze*’, em 1932, que ocorreria a primeira disputa®’ entre as
escolas, patrocinada pelo jornal Mundo Sportivo, com dezenove entidades e tendo a

“Mangueira” como campea:

Os primeiros desfiles das Escolas de samba seguiam um ritual quase religioso.
A caminho da Praga Onze, onde acontecia a folia, os batuqueiros
reverenciavam cada dona de “casa de santo”, como Tia Ciata e Tia Fé.
Lembramos que na época de formacdo das Escolas de samba, hoje o que
chamamos de quadra da escola, onde se realizam os ensaios e eventos da
agremiacdo, chamava-se terreiro [...] (FARIAS, 2010, p.32).

Quanto a nomenclatura, escola, hd muitas histdrias sobre o seu surgimento. Uma delas
reporta que teria sido utilizada pela primeira vez em 1926 pelo compositor Ismael Silva ao
referir-se a “Deixa falar” (futura Estacio de Sa), primeira agremiacéo oficial do Rio de Janeiro.
O nome fazia aluséo a escola de ensino regular que funcionava no morro. Ja Lopes e Simas
(2017, p.116), relatam que a nomenclatura nascera do rancho carnavalesco “Ameno Resedd”
(um dos mais conhecidos, fundado em 1907 e chamado de rancho-escola)*?: modelo no qual se

inspiraram as organizacdes pioneiras.

Em 1928, j& havia cinco outras instituicdes do género: “Estacdo Primeira de
Mangueira”, o “Conjunto Carnavalesco Escola de samba Oswaldo Cruz” “*(futura “Portela”),

“Vizinha Faladeira”, “Para o ano sai melhor” e “Cada ano sai melhor”.

40 Um dos simbolos mais significativos da histdria que envolve o carnaval e presente em inlimeros Sambas. O
nome original era Praga Onze de Junho, referéncia a Batalha do Riachuelo ocorrida em 1865, durante a Guerra do
Paraguai.

41 De acordo com SIMAS (2010, p.17): “em 20 de janeiro 1929, ja havia acontecido uma competigdo entre as
entidades cariocas (dia de Oxossi e Sdo Sebastido), organizada por um pai de santo e com apoio do jornal “A
Vanguarda”. Tratou-se, no entanto, de uma disputa para a escolha do melhor Samba.

42 Lopes/ Simas (2017, p.116) indica ainda outra origem: “com o termo vindo do tiro de guerra do servigo militar
que teria criado o brado de comando, Escola de sentido, por volta de 1916”.

43 Adotamos aqui as datas que sdo mais frequentemente indicadas pelos pesquisadores das entidades carnavalescas,
isto porque, hd muita polémica em torno delas talvez em virtude das transformacGes pelas quais passaram as
escolas, muitas comecando suas atividades como corddes, por exemplo.
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Em 1935, acontece a oficializacdo dos desfiles trazendo algumas determina¢6es como
a definicdo de uma data especifica para a sua realizago e a eleicdo do Rei Momo**. A ideia de
mostrar um enredo com o proposito das apresentagdes nasceu em 1931, com a “Portela”. Em
1936, um decreto determinou que o carater dos enredos passaria a ser, exclusivamente,
relacionado a personagens e momentos que reverenciavam a historia nacional, como o Samba

usado pela escola “Império Serrano” em 1949:

Joaquim José da Silva Xavier/ Morreu a 21 de abril/ Pela Independéncia do
Brasil/ Foi traido e ndo traiu jamais/ A Inconfidéncia de Minas Gerais/
Joaquim José da Silva Xavier/ Era o nome de Tiradentes/ Foi sacrificado pela
nossa liberdade/ Este grande her6i/ Pra sempre h& de ser lembrado
(Exaltagdo a Tiradentes, Estanislau Silva; Mano Décio; Penteado, Império
Serrano, 1949).

Nos anos subsequentes, as entidades cariocas passaram por inimeras transformacées e
serviram como modelo as agremiacGes equivalentes em distintas regides do pais e,
especialmente, em Sdo Paulo. Hoje compdem um significativo espacgo de preservacdo de parte

substancial da memaria cultural nacional.

Quadro 1- Algumas agremiagdes cariocas fundadas até o fim da década de 50.

Nome Pavilhao Fundacéo

Grémio Recreativo Escola de samba 11 de abril de 1923

Portela

Grémio Recreativo Escola de samba 12 de agosto de 1927

Estacio de Sa

Grémio Recreativo Escola de samba 28 de abril de 1928

Estacdo Primeira de Mangueira

4 Figura proveniente da mitologia grega, era o deus do sarcasmo e da alegria, daf a sua identificagdo com os
festejos de carnaval.



Grémio Recreativo Escola de samba

Unidos da Tijuca

31 de dezembro de 1931

Associacdo Recreativa Escola de samba

Vizinha Faladeira

10 de dezembro de 1932

Grémio Recreativo Escola de samba 15 de novembro de 1937
Unidos de Bangu

Grémio Recreativo Escola de samba 8 de dezembro de 1940
Educativa Império da Tijuca

Grémio Recreativo Escola de samba 4 de abril de 1946
Unidos de Vila Isabel

Grémio Recreativo Escola de samba 24 de junho de 1946
Unidos do Viradouro

Grémio Recreativo Escola de samba 23 de margo de 1947
Império Serrano

Grémio Recreativo Escola de samba 25 de margo de 1948
Tupy de Bréas de Pina

Grémio Recreativo Escola de samba 25 de dezembro de 1948
Beija-flor

Grémio Recreativo Escola de samba 19 de fevereiro de 1949

Caprichosos de Pilares




Grémio Recreativo Escola de

samba

Académicos do Engenho da Rainha

Grémio Recreativo Escola de

Paraiso do Tuiuti

samba

1 de julho 1949

Grémio Recreativo Escola de
Unidos do Cabra

samba

5 de abril de 1952

Grémio Recreativo Escola de
Académicos do Salgueiro

samba

23 de fevereiro de 1953

Grémio Recreativo Escola de
Unido da Ilha do Governador

samba

5 de marco de 1953

Grémio Recreativo Escola de
Mocidade Independente de

Miguel

samba
Padre

7 de marco de 1953

Grémio Recreativo Escola de

Unido de Jacarepagua

samba

10 de novembro de 1955

Grémio Recreativo Escola de
Unidos da Vila Santa Tereza

samba

15 de novembro de 1956

Grémio Recreativo Escola de

Unidos de Padre Miguel

samba

20 de dezembro de 1956

Grémio Recreativo Escola de

Académicos de Santa Cruz

samba

12 de novembro de 1957

18 de fevereiro de 1959




55

Grémio Recreativo Escola de samba 6 de marco de 1959

Imperatriz Leopoldinense

Grémio Recreativo Escola de samba

Em Cima da Hora 15 de novembro de

1959

Grémio Recreativo Escola de samba 17 de dezembro de 1959

Académicos do Cubango )
%

2
Cos po ©

Fonte: informativa e imagens dos pavilhdes foram retiradas dos sites das Escolas de samba cariocas.

1.1.2 As Escola de samba Sao Paulo

Foto 5- Casal de Mestre-sala e Porta-bandeira da Mocidade Alegre durante o desfile de 2016.

Fonte: site oficial da Escola de samba Mocidade Alegre, publicado em 2016.

Em um desfile realizado no ano de 2016, observamos a Porta-bandeira rodopiando.
Parecia um globo girando ausente de eixo. Tinha o rosto coberto por uma tinta negra e um
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sorriso a cobri-lhe os olhos. O estandarte tremulava, era feito de asas e letras vivas como bolhas
de sabdo que revelavam um nome: Grémio Recreativo Escola de samba Mocidade Alegre®,
1957.

Tal imagem nos remeteu a génese das agremiacgdes paulistanas, acontecimento bastante
remoto e proveniente dos caiapos “© durante as procissdes religiosas da época colonial, tipico
da populacdo negra. Em periodo que antecedeu a independéncia do Brasil, nasceram as
romarias de Pirapora do Bom Jesus: festas religiosas, frequentadas por fazendeiros do interior
que levavam seus escravos. Esses comecavam a dancar e cantar as margens do rio Tieté. Eis a
origem do chamado Samba rural, proprio da regido e que se espalhou para o sul de Minas e
regido Metropolitana de S&o Paulo ap6s a abolicdo da escravatura. Na ocasido, 0s negros que
vieram para a capital, trouxeram em suas algibeiras as raizes do Samba paulistano. O Samba
Rural também é uma mistura de outras modalidades musicais como o Samba da umbigada, o
jongo e 0o Samba Lengo. A denominacdo surgiu pela primeira vez 1937, em um artigo da Revista
do Arquivo Municipal de S&o Paulo e escrito por Méario de Andrade, com 0 nome de “Samba

rural paulista”, ocasido em que o pesquisador afirmou:

O grupo, formado de individuos de ambos 0s sexos, tem seus instrumentos.
Instrumentos sistematicamente de percussdao, em que o bumbo domina
visivelmente. A sua colocacgéo sempre central na fila dos instrumentistas bem
como por ser da decisdo dele o inicio de cada danca (além do seu valor
financeiro) lhe indicam francamente a primazia entre os instrumentos.
Primazia que se estende ao seu tocador. As mulheres nunca tocam. Os
homens, pelo contrario, todos tocam, e indiferentemente qualquer dos
instrumentos passando estes de mdo em mao. Esté o grupo reunido pra dancar.
A pinga circula. Eis justamente uma das atribui¢cdes do dono-do-Samba. Ele é
que de garrafa e copinho vai de um a um dando pinga. Os homens ndo recusam
nunca. As mulheres vi algumas recusar. Numa congada de Lambari notei que
o dono dela mantinha, neste particular, verdadeira autoridade sobre os seus
comandados (ANDRADE, Arquivo Municipal de Sdo Paulo, 1937).

O sambista paulistano Geraldo Filme (nascido em Séo Jodo da Boa Vista e um dos
nomes mais fortemente ligados a escola “Vai-Vai”) compds Samba falando sobre as rodas de

Pirapora, “Batuque de Pirapora”:

L& no barraco /Tudo era alegria /Nego batia na zabumba / E o boi gemia /
Iniciado 0 neguinho/ Num batuque de terreiro / Samba de Piracicaba/ Tieté e
campineiro / Os bambas da Pauliceia/ Nao consigo esquecer / Fredericdo na

4 Referéncia ao desfile da escola realizado em 2016, ano do centenario do Samba.
46 Brincadeira de negros entre os séculos XVIII e XIX e que incluia danca, trajes enfeitados e o uso da percussao.
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zabumba/ Fazia a terra tremer/ Cresci na roda de bamba /No meio da alegria/
Eunice puxava o ponto/ Dona Olimpia respondia/ Sinhd caia na roda/
Gastando a sua sandalia/ E a poeira levantava [...] (Batuque de Pirapora,
Geraldo Filme, Eldorado,1980).

A umbigada era danca que chegou ao Brasil com os africanos no século XVII, comum
nas rodas de Samba da ocasido. Estava presente nas rodas de jongo e era danca de roda e batuque
acompanhados por tambores. Enquanto o Samba lengo ou lencol, de origem africana, surgiu no
sudeste do Brasil e que recebeu esse nome devido ao len¢o usado para enfeite por seus
frequentadores nas romarias a S&o Benedito. O lengco também era usado para que durante a
danca os homens escolhessem os seus pares. Os instrumentos mais frequentes eram o bumbo,
a zabumba, as caixas, 0 pandeiro e o chocalho.

A cidade de Pirapora, situada na zona oeste da Grande Séo Paulo, teve a sua origem em
1725, quando a imagem de madeira de Bom Jesus foi encontrada no Rio Tieté, tornando-se
grande o0 nimero de romeiros que a visita todos os anos. Nasceu na cidade, 0 Samba grave,
puxado pelos tambores que daria origem aos corddes de Pirapora e ajudariam a construir o
cimento originario do Samba paulistano.

Os ex-escravos, a exemplo do que ocorreu no Rio de Janeiro, concentraram suas
residéncias, principalmente, em moradias de custo baixo e proximas as classes mais
favorecidas. Financeiramente privilegiados, os brancos lhes garantiam os empregos, como
ocorria nos bairros Bela Vista, Glicério e Barra Funda. O Gltimo pertence a regido norte*’, hoje
considerada, proporcionalmente, a maior regido de agrupamentos do tipo, com mais de uma
dezena de entidades e entre as quais, parte das mais prestigiadas como: “Camisa Verde e
Branco” (uma entre as pioneiras), “Mocidade Alegre”, “Morro de Casa Verde”, *“ Unidos do
Peruche”, “Vila Maria”, “Académicos do Tucuruvi”, “Império de Casa Verde”, “Rosas de
Ouro” e “X9 Paulistana”.

Sobre a presenca do negro nos bairros da zona norte de S&o Paulo, a pesquisadora Vera

Lucia Dias afirma,

A Zona Norte recebeu contingente consideravel de personalidades fortes que
fixaram suas agremiacGes de Samba e atividades culturais, principalmente
depois da remodelacdo da regido do riacho Saracura, atual Avenida Nove de
Julho, quase que expulsando seus antigos moradores (DIAS, De todos o0s
Brasis, 2018).

47 Segundo dados do IBGE, a Zona Leste ocupa uma area de 298,8 km2 com de 3.620.494, enquanto a zona norte
uma area de 296 km2 com 2.189.273. Assim, considerando as propor¢oes e a importancia histérica das agremiagdes
ali constituidas, a zona norte é considerada o grande celeiro do Samba urbano paulista.
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Imagem 2- Mapa das Escolas de samba de Sédo Paulo.
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Fonte: Globo Noticias, publicado em 02 de janeiro de 2018.

A Zona Norte de Sdo Paulo esta situada ao norte do Rio Tieté. Era, inicialmente,
povoada por sitios responsaveis por abastecerem com produtos alimenticios o municipio. E a
zona onde esta localizado o0 Samb6dromo do Anhembi e vinte e uma Escolas de samba. Entre
0s bairros mais conhecidos da regido, podemos destacar: Santana, Parque Peruche, Liméo,
Mandaqui, Tremenbé, Casa Verde, Tucuruvi, Parada Inglesa, Jacand, Cambuci, Brasilandia e

Vila Nova Cachoeirinha.

No periodo em que era provincia (criada em 28 de fevereiro de 1821), Sdo Paulo possuia
aproximadamente 200 mil habitantes. Apos a abolicao da escravatura, a cidade passou a receber
um grande numero de imigrantes e de negros provindos do interior, onde trabalhavam nas

plantagdes, sobretudo, oriundos de Sado Bom Jesus de Pirapora:

Essas décadas iniciais de criacdo e organizacdo de corddes- caracteristica da
origem do Samba de Sdo Paulo - e das Escolas de samba é marcada pela
evolugdo da cidade, que passa a despontar como poténcia econbmica e a
receber imigrantes em grande ndmero e negros vindos do interior- de onde
trouxeram o batugue, outra marca forte do Samba paulista que nasce no
interior, nas fazendas e é celebrado principalmente, em festas e encontros
religiosos sendo Pirapora do Bom Jesus o centro de maior reconhecimento
(Censo do Samba Paulistano, 2011, p.14).

Sobre a populacgdo negra da cidade de S&o Paulo, afirmou José Maria Tomazela em seu

artigo “Memoria da escravidao se apaga em SP” para o jornal “O Estado de Sao Paulo”, em

2018,
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Em Sé&o Paulo, essa historia teve inicio durante o ciclo da cana-de-agucar, no
Vale do Paraiba e litoral, entre o fim do século 16 e todo o século 17, mas se
intensificou com o ciclo do café, de 1800 até a abolicdo. A médo de obra
escrava acompanhou o avango das lavouras para o oeste. Em Sdo Carlos,
pesquisadores identificaram uma rota de comércio de escravos trazidos de
Caetité, na Bahia. Para isso, foi instalado um mercado de escravos na Fazenda
Babilonia, entre Sdo Carlos e Descalvado, mas tanto os restos da estrutura
como os registros oficiais desapareceram (TOMAZELA, Estado de Séo

Paulo, 2018).

Segundo Olga Rodrigues de Moraes Simson (1988, p.100), “nas ruas mais urbanizadas
habitavam as familias brancas, e as ruelas e becos, com topografia muito irregular e sujeitos a
constantes alagamentos, eram ocupados por familias negras”. Bela Vista, mais a frente, seria o
berco de uma das mais antigas agremiacdes em atividade (a Vai-Vai) e, no Glicério, nasceria a
“Lavapés” (1937). A pesquisadora Cecilia Garcia em seu artigo “Memoria e resisténcia nos
bairros negros da cidade de Sao Paulo” publicado em 20/11/2017 para o portal de noticias

“Cidades educadoras”, afirma:

O Bixiga, bairro central da cidade de Séo Paulo, nem sempre foi das tarantelas,
mesas quadriculadas em branco e vermelho ou cheiro de molho de tomate. No
periodo da Republica, de 1890 até 1950, fervilhavam em suas ladeiras jornais
e associagdes de imprensa negra, como o Clarim D’Alvorada, que lutava
fortemente pela defesa da cidadania e identidade negra. Esse territ6rio é hoje
reconhecido como italiano porque a histdria da populagdo negra que o ocupou
e ainda ocupa sofreu sistematicos apagamentos (GARCIA, Cidades
Educadoras, 2017).

Bela Vista é um distrito situado na zona central de Sdo Paulo e que abrange o bairro do
Bixiga que por sua vez, estd compreendido entre a Avenida Nove de Julho, a Rua Major Diogo,
Silvia e a Avenida Brigadeiro Luis Antdnio. Foi formado por imigrantes italianos,
transformando-se em um espaco de muita tradicdo e festas religiosas. Mais uma vez citando
GARCIA (2017),

No periodo pds-abolicéo, que tem seu inicio em 1888, a populacéo negra vivia
em casas e corticos no centro da cidade; era naquela regido que homens e
mulheres sem acesso a direitos basicos como moradia conseguiam trabalho.
Segundo a historiadora Claudia Rosalina Addo no livro A Luta Contra o
Racismo do Brasil, tanto a vinda de operérios imigrantes como também os
chamados trabalhos de melhoramentos da cidade — politicas de Estado para
embranquecer e europeizar 0 centro — empurraram a comunidade pobre e
também a negra para as periferias da cidade. “O negro ndo nasce nas periferias.
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E um processo de gentrificacio que desloca as populagdes para os arredores
da cidade” (GARCIA, Cidades Educadoras, 2017).

A presenca do negro em espacos especificos da cidade também é apontada por Vera
Lucia Dias em seu estudo “O espaco do negro no centro paulistano”, para o Jornal “De todos

os Brasis”, em 2018:

Bairros como Bixiga receberam negros que ao se abrigarem em grupos
formaram nucleos. Jabaquara, na lingua tupi-guarani significa “refigio de
fujdes”, lugar onde os escravos fugitivos de seus senhores circulavam
buscando formar possiveis quilombos urbanos. A regido de Santo Amaro
também abrigou muitos negros e teve um grande defensor da liberdade, o
poeta Paulo Eir6 (DIAS, De todos os Brasis, 2018).

Foto 6- Corddo Camisa Verde e Branco em 1925.

Fonte: acervo- Imagens USP.

A populagéo negra aos poucos se renovaria com a aceleragdo da industrializagéo e a
consolidacdo da atividade comercial. Na ocasido, uma nova geragdo que também iniciava o
processo de alfabetizacdo foi responsavel pelo surgimento dos chamados “saldes da raga”,
nome dado aos clubes de danca por eles frequentados. Entre os famosos ja na década de 50,
estao o “Juventude Clube”, o “Paulistano da Gléria”, o “Hollywood Clube” e o “Fidalgo”, no
Centro, que promovia entre outros eventos, a eleicdo dos dez casais mais elegantes, como
afirma Simson (1998, p.103): “Os saldes da raca funcionavam também como importantes
pontos de peregrinacdo dos desfiles dos primeiros corddes carnavalescos, que faziam questao

de realizar evolugdes, trocando homenagens com a jovem comunidade da cidade”.
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Em 1914, surgiu o primeiro corddo carnavalesco, “Grupo Carnavalesco Barra Funda”,
também impulsionado pelas reuniGes de jovens negros nos clubes dancantes. Quatro anos

depois, apareceria o “Campos Eliseos” e, em 1930, o cordao “Vai-Vai”:

Escolas de samba ja com esta denominacao nasceram nos anos 30, iniciando
pela Primeira de S8o Paulo (1935), dois anos depois, com raizes no cordao
Baianas Paulistanas ou Baianas Teimosas, era criada a Lavapés, escola que
existe até hoje e que foi, durante muitos anos, o grande nome do Samba de
Sdo Paulo, criadora de tendéncias, inovadora e formadora de grandes
sambistas (Censo do Samba Paulistano, 2011, p.14).

Foto 7- Bloco “Camponeses do Egito” com membros do grupo carnavalesco “Barra Funda” em 1910.

Fonte: site de fotos histéricas UNICAMP.

A partir da década de 40, outros corddes foram criados, frequentados, sobretudo, por
negros e com grande influéncia das festas religiosas e suas misturas com o profano, como nas

Congadas e Mocambique:

Nessa época, ainda ndo havia desfiles populares organizados e as festividades
realizadas pelos corddes ainda ndo contavam com o ritmo do Samba. A parte
musical dos corddes foi aos poucos recebendo influéncias desse ritmo, como
0 batugue e 0 Samba-de-bumbo. O batuque era uma demonizag¢ao pouco mais
genérica para a principio pelos portugueses para designar a danca dos negros
da Africa (BARONETTI, 2015. p.35).

Gradativamente, os desfiles transformaram-se em grandes cortejos e, assim como outras

manifestagdes culturais do nosso pais, com esséncia fundamentalmente fincada em atividades
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coletivas, rituais e com grande influéncia das festas religiosas do interior, como o Samba de
Pirapora do Bom Jesus (citado acima), que trazia como instrumento central o bumbo (Samba
de bumbo):

Para Osvaldinho da Cuica, sambista e pesquisador no Estado de S&o Paulo, o
Samba-de-bumbo recebe esta denominacdo a partir da inclusdo do bumbo,
instrumento utilizado pelas bandas marciais nas cantorias das festas religiosas
do catolicismo popular em Pirapora (BARONETTI, 2015. p.36).

Ap0ds o termino da escraviddo no pais, sambistas de Pirapora migraram para Sao Paulo,
capital, trazendo o Samba caracteristico da regido e que ja carregava uma grande variedade de

influéncias de outras regides do pais:

As manifestagdes musicais de Pirapora do Bom Jesus receberam
posteriormente contribuigdes de elementos musicais originalmente dispersos,
COmo 0 jongo, a catira, a caninha verde e Folia do divino, trazidas por romeiros
de diversas regides do Estado de Sdo Paulo, do Sul de Minas, do mato Grosso
e do Norte do Parana (BARONETT], 2015. p.36).

Também levaram & assimilacéo de outras ocorréncias garantindo as Escolas de samba o

carater multiartistico que inclui: danca, teatro, artes plasticas e musical:

Apesar de ser o primeiro agrupamento criado por negros para os festejos de
carnaval, ja existiam diversos clubes, grémios e associacGes formadas por
negros na cidade de S&o Paulo. Estacam-se o Club 13 de Maio dos Homens
Pretos, fundado em 1902; o Centro Literario dos Homens de Cor, fundado em
1903 [...] (BARONETT]I, 2015. p.37).

Os concursos carnavalescos surgiram na década de 40 e tiveram patrocinio de varias
empresas do setor privado como jornais, emissoras de radio, comerciantes e industriais. Na
ocasido, varios corddes se transformaram em Escolas de samba tendo a frente a administracédo
de familias inteiras como a “Camisa Verde e Branco”*®,

A aproximagdo da populagédo branca com as entidades carnavalescas ocorreu nos anos
que se seguiram, também em virtude de proporcionarem certa liberacdo social em periodo
especifico, como no “Bloco dos Esfarrapados”.

Lopes e Simas (2017, p.121) afirmam que as Escolas de samba constituem um fenémeno
originario do Rio de Janeiro a partir dos ranchos, dos batuques e da masica popular da época e

48 Agremiacao teve a frente da sua administragdo durante anos a familia Tobias.
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cujas ramificacOes estenderam-se para diversas regides do pais em diferentes modalidades de
folguedos. Os cortejos ja existentes passaram a receber 0 nome de escola seguindo assim as
suas diretrizes. O fendbmeno ocorrera em Estados como Minas Gerais e Porto Alegre. Em S&o

Paulo, na década de 40, “Vai-Vai” passava de cordao para Escola de samba.

Foto8- Ultimo desfile dos corddes carnavalescos em S&o Paulo de 1971.

Fonte: Agéncia USP de Noticias publicado em 13 de fevereiro de 2015.

Os corddes, formacdo que daria origem as Escolas de samba, eram constituidos pelos
elementos principais: balizas (que fazia malabarismos usando um bastéo, abria 0os caminhos
para os foliGes e defendia o estandarte) contra balizas (com bastGes de madeira cuja funcdo era
iniciar os desfiles) e o grupo de batedores (com suas lancas de madeira)*. Somavam ao
espetaculo: o porta-estandarte, o grupo musical (formado por instrumentos de sopro como 0s
flautins), percussao (como pandeiros) e cordas (como violGes).

Foto 9- Genésio- um tradicional baliza da Escola de samba Vai-Vai na década de 50.

Fonte: site especializado de Samba - “Seja sambista também”.

49 Na época era grande a rivalidade entre os corddes, o que levava a uma violéncia que era combatida com
elementos do interior dos desfiles responsaveis pela protecédo.
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As mulheres vinham atrds, no grupo de amadoras e pastoras cantando e dancando
discretamente e seguidas da bateria composta por surdos e caixas. O “Abre-alas” surgiu em
1920, cumprindo duas fungdes: cenografia e de proteger os corddes dos seus oponentes®.
Diferente do que ocorrera no Rio, 0s enredos ndo tinham temas africanos e a musica privilegiava
a linha melddica em uma mistura de marcha e Samba®’.

Entre as décadas de 30 e 40, comecaram os desfiles abertos por clarins, como relata
Simson (1989, p. 138), “geralmente executados por um grupo de dois a quatro musicos,
oriundos das bandas militares. Seus toques altissonantes serviam para anunciar a passagem de

uma entidade mais conhecida pelo publico paulistano e o conclamavam para vir aprecia-lo”.

Foto 10- Carnaval antigo de Séo Paulo, 1914.

Fonte: Agéncia USP de Noticias publicado em 13 de fevereiro de 2015.

Nesse periodo, também surgiram o reinado e a corte. Foram incluidas figuras como o
rei, a rainha e os vassalos: a grande atracdo dos cortejos. Os maiores cordGes chegavam a

desfilar com 200 integrantes.

50 A criacdo do Abre-alas esta ligada a necessidade de protecdo das apresentacOes realizadas pelas organizagGes
carnavalescas diante da grande a violéncia provocada pela rivalidade entre as entidades.
51 Simson (1989), também fala da influéncia dos cortejos militares na constituicdo dos grupos de carnaval.
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Foto 11- Rei e Rainha do Carnaval de S&o Paulo, 1970.

Fonte: site de noticias Netleland.Net

Em 1967, criou-se a Federacao das Escolas de samba de S&o Paulo e o jornalista Moraes
Sarmento reuniu entidades carnavalescas (corddes, blocos e escolas), com o propoésito de
organizar o carnaval do ano seguinte em reunides no clube “Paulistano da Gloria”. Na ocasido,
nasceram a “Imperador do Ipiranga” ¢ uma das mais importantes organizacdes do género: o

“Grémio Recreativo Mocidade Alegre”.

Foto 12- Ensaio Vai-Vai, década de 70.

Fonte: site Catraca livre publicado em 21 de janeiro de 2017.

Com a oficializagi0® do evento pelo prefeito Faria Lima, em 1968, os Gltimos corddes
acabaram por se transformarem em escolas, com a finalidade de serem beneficiados pelos

subsidios financeiros garantidos pela administracdo publica:

52 A oficializac&o dos desfiles em S&o Paulo contou também com o grande empenho do jornalista Moraes Sarmento
ao intermediar as negociac@es entre as liderancas das escolas e o entdo prefeito Faria Lima e tornou-se o primeiro
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O prefeito José Vicente de Faria Lima se reuniu com a comissao de sambistas
e radialistas, gostou do projeto apresentado a ele e aceitou patrocinar os
desfiles carnavalescos na cidade. Para realizar essa acdo, enviou para a
Camara Municipal a Lei n°® 7100, de 29/12/1967, na qual a prefeitura ficava
autorizada a promover as festas de carnaval e financia-las através de verbas
orcamentarias proprias (BARONETTI, 2015. p.43).

Sobre o primeiro desfile oficial das Escolas de samba de Sado Paulo, Bruna Sanches
Baronetti (2015), afirma:

O primeiro desfile oficial realizado pela prefeitura de Sdo Paulo ocorreu em
1968, em pleno ambiente de repressao imposto pelo regime militar brasileiro.
Participaram desse primeiro desfile oficial as seguintes escolas e corddes:
“Nené da Vila Matilde”, “Unidos do Peruche”; “Lavapés”; o corddo
carnavalesco “Vai-Vai”; o cordio carnavalesco “Fio de Ouro da Bela Vista”;
“Camisa Verde e Branco”; “Académicos do Ipiranga”; “Mocidade Alegre”;
“Principe Negro de Vila Prudente”; “Estrela Brilhante”; “Império do
Cambuci”; “Unidos de Vila Maria”; “Académicos do Tatuapé”; o “Grupo
Folclérico Irmas Ibejy”; “Académicos do Parque Peruche”; “Folha Azul dos
Marujos”; “Morro da Casa Verde” e “Primeira de Santo Estevao”. A campea
daquele ano, por sua vez, foi Nené de Vila Matilde tendo como tema o poema
de Castro Alves “Navio Negreiro”, em um Samba puxado por Alvaro Rosa, 0
Paulistinha (BARONETTI, 2015. p.46).

O Samba também foi definido como ritmo oficial e a percussao, a base instrumental. O
reisado desapareceu e surgiram outros itens obrigatérios seguindo a linha das agremiacgdes

cariocas, como a Ala das baianass, 0 Mestre-sala e a Porta-bandeira e a ala de passistas,

O secretario de Turismo, Tibiri¢a Filho, viu nos desfiles do Rio de Janeiro um
modelo mais acabado e mais rentavel de desfiles e que foi encarado pelo poder
publico paulista como um sucesso. Decide importar o regulamento proposto
por Lamardo, sem levar em conta as especificidades das agremiacdes
paulistas, oriundas dos corddes carnavalescos (BARONETTI, 2015. p.47).

N&o é por acaso que as escolas paulistanas mais antigas sao afilhadas de escolas cariocas

como a “Mocidade Alegre”, afilhada do “Académicos do Salgueiro” e madrinha da jovem

presidente da Federacdo das Escolas de samba de Sdo Paulo. Sarmento nasceu em S&o Paulo, bairro do Parque
Peruche, zona norte. Era escritor e pesquisador.
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“Mocidade Unida da Mooca” e a “Nené de Vila Matilde”, afilhada da “Portela”. Entre aquelas
que realizaram o primeiro desfile oficial da cidade de S&o Paulo em 1968, muitas ainda estdo

ativas e figuram como as mais tradicionais da cidade.

Foto13- bateria da Escola de samba Vai-Vai em 17 de fevereiro de 1988, na Avenida Tiradentes em Sao Paulo.

Fonte: Acervo jornal Folha de S&o Paulo.

A agremiagdo “Vai-Vai” ¢ a mais antiga e presente no grupo especial atual. Nasceu no
bairro do Bixiga, a partir de um time de futebol e grupo carnavalesco chamado “Cai-Cai” ou
“Cae-Cae” e passou a ser “Vai-Vai” em 1930. Hoje ¢ considerada a Escola de samba mais
popular e com maior nimero de integrantes da cidade de S&o Paulo. E também a camped de

titulos no grupo especial, 14, como descritos no quadro abaixo:
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Quadro 2- Titulos da Vai-Vai no grupo especial de Sdo Paulo. Fonte: site oficial da Escola de samba Vai-Vai.

Ano Enredo
2015 Simplesmente Elis, A fabula de uma voz na Transversal do Tempo
2011 A Musica Venceu
2008 Acorda Brasil, a saida e ter esperanca

2001 O Caminho da Luz, a Paz Universal
2000 Vai-Vai Brasil

1999 Nostradamus

1998 Banzai! Vai-Vai

1996 A Rainha, a Noite tudo transforma

1993 Nem tudo que reluz é Ouro

1988 Amado Jorge, a Historia de uma Raga Brasileira
1987 A Volta ao Mundo em 80 Minutos

1986 Do jeito que a gente gosta

1982 Orun Aiyé — O Eterno Amanhecer
1981 Acredite se quiser

1978 Na Arca de Noel quem entrou ndo saiu mais

Fonte: informativa- site oficial da Escolas de samba Vai-Vai.

A Camisa Verde também est4 em atividade, mas no grupo de acesso. Nasceu a partir

do “Grupo Carnavalesco Barra Funda” (1914).

Fotol4- Desfile da Escola de samba Camisa Verde para o carnaval de 2014 com o enredo "O Quilombo estad em
festa! Do grupo Barra Funda ao Camisa Verde e Branco”.

Fonte: programa Grito de Carnaval publicado em 20 de mar¢o de 2014.
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O grupo era formado por homens que desfilavam trajados com camisas verdes e calcas

brancas pelas ruas do bairro da Barra Funda, zona Norte de Sao Paulo:

Em 1914, menos de trinta anos apds a abolicdo dos escravos, uma familia de
negros e alguns poucos amigos, liderados por Dionisio Barbosa, foram para a
rua: sairam pelo bairro para brincar o carnaval e criaram o Grupo
Carnavalesco Barra Funda, entdo com pouco mais de dez integrantes (Censo
do Samba Paulistano, 2014, p.13).

Em 4 de setembro de 1953, Tobias (Inocéncio), criou o grupo carnavalesco “Cordao

Mocidade Camisa Verde ¢ Branco” vencendo o carnaval daquele ano. A agremiacdo ja

conquistou nove titulos no Grupo Especial (homenclatura que comegou a ser usada na década

de 80 em substituicdo a Grupo 1), conquistando o tetracampeonato. Seus titulos estdo

relacionados no quadro abaixo:

Quadro 3- Titulos da Camisa Verde e Branca no grupo especial de Sdo Pau

Ano

Enredo

1974
1975
1976
1977
1979
1989
1990
1991
1993

Uma Certa Nega Fuld

Tropicélia

Atléntida e Suas Chanchadas

Naraind, A Alvorada Dos P&ssaros

Almbndegas de Ouro

Quem Gasta Tudo Num Dia, No Outro Assovia

Dos Bardes do Café a Sarney, Onde Foi Que Eu Errei
Combustivel Da llusdo

Talisma

Fonte: site oficial da Escola de samba Camisa Verde e Branca

O Grémio Recreativo Cultural Escola de samba Nené de Vila Matilde foi fundado

por um grupo de sambista tendo a frente Alberto Alves da Silva, o Seu Nené, que faleceu em

2010. Inicialmente, o grupo se apresentava em rodas de Samba no Largo do Peixe, bairro da
Vila Matilde, Zona Leste de S&o Paulo.
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Foto15- Desfile da escola Nené de Vila Matilde para o carnaval de 22 de fevereiro de 1977, com o enredo "Fatos
Marcantes da Historia do Brasil”, na avenida Tiradentes em Séo Paulo.

Fonte: acervo da agéncia de noticias do Grupo Folha, Folhapress, publicada em 11 de gosto de 2017.

No dia 1° de janeiro de 1949, o grupo se transformaria em escola, batizada com o apelido
de seu fundador, Nené, e nome do bairro onde foi gestada: a Vila Matilde. A agremiagao possui
onze titulos e dois tricampeonatos. Seus titulos estéo relacionados no quadro abaixo:

Quadro 4- Titulos da Nené da Vila Matilde no grupo especial de Séo Paulo.

Ano Enredo
1956 Casa Grande e Senzala
1958 O Grito do Ipiranga
1959 Chica da Silva
1960 O Despertar de um Gigante
1963 Enaltecendo Uma Raca
1965 O mundo encantado de Monteiro Lobato
1968 Vendaval Maravilhoso
1969 Com Recife antigo no coragdo
1970 Paulicéia desvairada
1985 O Dia Que o Cacique Rodou a Baiana
2001 Voei, Voei, na Vila Aportei, Onde Me Deram a Coroa de Rei

Site: site oficial da Escola de samba Nené da Vila Matilde.

O “Grémio Recreativo Cultural Escola de samba Unidos do Peruche” foi fundado em

04 de janeiro de 1956, no Parque Peruche e Vila Espanhola, por sambistas como Carlos Alberto
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Caetano, Dona Leni e mestre Gilberto Bonga. Esses sambistas participavam de outras entidades

carnavalescas como a “Lavapés” e o “Bloco do Morro do Bico Doce”.

Foto16- Carro Abre-alas da escola Unidos do Peruche para o carnaval de 6 de fevereiro de 2015.

Fonte: UOL de Noticias, publicado em 6 de fevereiro de 2016 as 22 horas.

As primeiras apresentagdes eram realizadas por um grupo de pessoas que brincavam nas
ruas e saiam apds o trabalho com uma taca na mao, para coletarem verbas usadas na compra de
instrumentos. Peruche foi a primeira escola a possuir uma sede, quadra propria, chamada de
“Terreiro do Caqui”. Conquistou o tricampeonato entre os anos de 1960 e 1963. Desde entao,
suas melhores colocacgdes foram os vice-campeonatos entre 1968 e 1971, 1989 e 1990. Peruche
vinha lutando para manter-se no grupo das grandes entidades de Samba da cidade até ser
rebaixada em 2018, quando apresentou o enredo sobre o sambista Martinho da Vila. Seus titulos

estdo relacionados no quadro abaixo:

Quadro 5- Titulos da Escola de samba Unidos do Peruche no grupo especial de Sdo Paulo.

Ano Enredo
1965 IV Centenério do Rio de Janeiro
1966 Homenagem a Carlos Gomes
1967 Exaltacdo a S&o Paulo

Fonte: site oficial da Escola de samba Unidos do Peruche.

A “Sociedade Recreativa Beneficente e Esportiva do Lavapés” € hoje o maior
simbolo das Escolas de samba de S&o Paulo, por ser a mais antiga ainda em atuacdo, embora
distante dos desfiles oficiais. Fundada em 9 de fevereiro de 1937, é a escola com o maior

numero de titulos conquistados, mas todos antes da oficializacdo do carnaval, em 1968.
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Imagem 3- Passista da Lavapés no carnaval de 1984.

Silvio Ferrelra - 1984/Foiha Imagem

Jdla ~ S \
Passista danca em frente a bateria durante
desfile da escola no Carnaval de 1984

Fonte: foto de Silvio Pereira para Folha Imagem em 1984.
Em 2007, subiu para o Grupo 2. Em 2018, desfilou pelo grupo 4 da UESP com o enredo
“Uma viagem fantastica ao mundo infantil. Lavapés, a pura esséncia de uma crianga”.

A “Sociedade Escola de samba Imperador do Ipiranga” foi fundada por moradores

do Helidpolis e da Vila Independéncia em 1968.

Imagem 4- Transmissdo da Rede Globo para o desfile da Imperador do Ipiranga no carnaval de 2007 e com o
enredo “Siderurgia Forte Constréi um Mundo de Ago”.

Fonte: YOUTUBE, publicado em 01de julho de 2015 por Familia Sambamor.

A exemplo do que aconteceu com a trajetdria de outras escolas presentes no primeiro
desfile oficial da cidade de Sdo Paulo, desde entdo vem lutando para permanecer no grupo
especial, sendo rebaixada diversas vezes. Em 2018, desfilou no grupo de acesso com o enredo
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“Solidariedade. A explicita magia de sonhar, amar e viver, em prol do bem”, terminando em

oitavo lugar.

O “Grémio Recreativo Cultural Escola de samba Mocidade Alegre” comecou a ser
germinado no Natal de 1948, quando, vindo do Rio de Janeiro, chegou a Sdo Paulo um grupo
de amigos, entre os quais, Juarez da Cruz. Ele se reuniria com o seu irmé&o Salvador da Cruz e
mais dois amigos, para brincar o carnaval vestido de mulher. A atitude se repetiria nos proximos

anos até que, em 1963, eles sairam de palhacos pela Avenida Sao Joéo.

Foto 16- Comissdo de frente da escola Mocidade Alegre para o carnaval de 2012, com o enredo “Ojuoba - No
Céu, os Olhos do Rei... Na Terra, a Morada dos Milagres... No Cora¢do, Um Ob4 Muito Amado! ”

= ol

Fonte: site de noticias da Globo G1, publicado em 19 de fevereiro de 2012.

Na ocasido, a Radio Ameérica promovia o carnaval de rua. O locutor Evaristo de
Carvalho, ao assistir o bloco do palanque armado proximo ao Cine Paissandu, afirmou: “E um
bloco muito alegre, um bloco de sujos, como existem muitos no Rio de Janeiro...”. Assim, em

24 de setembro de 1967, nascia oficialmente a Escola de samba Mocidade Alegre.



74

Foto 17- Carlos (pai de Solange Bichara), Salvador e Juarez- familia fundadora na Mocidade Alegre ainda no
Bloco das Primeiras Mariposas Recuperadas do Bom Retiro.

Fonte: acervo pessoal de Solange Cruz Bichara (presidente da Mocidade Alegre).

A entidade ocupou, ao longo dos anos, um lugar de bastante destaque no carnaval
paulistano por conseguir conciliar a tradicdo, ndao abrindo ndo dos principais fundamentos, mas,
ao mesmo tempo, trazer para o carnaval requinte e modernizagdo. Foi a primeira escola
paulistana a usar aderegos de mao, destaques sobre os carros alegéricos, coreografias nas alas,
na bateria e a sua integracdo com a rainha de bateria. Em 2009, os ritmistas da escola formaram
um grande cora¢do durante o desfile no Anhembi e em 2016, realizaram um “paradéosg” de 30

segundos.

Imagens 5 e 6- Mocidade Alegre nos desfiles de 2014 e 2016, respectivamente.

Fontes: desfile televisionado pela Rede Globo em 1 de marco de 2009 e BAND Noticias publicado em 7 de
fevereiro de 2016.

Em 1970, sagrou-se vitoriosa do segundo Grupo e conquistou o tricampeonato do grupo
de acesso (atual grupo especial), entre os anos de 1971 e 1973. Ja em 1970, foi apelidada de “A

53 Paraddo é quando os ritmistas deixam de tocar e sé o canto da escola é ouvido.



75

morada do Samba”, ap6s a inauguragdo de sua quadra no bairro do Limao, zona norte de Sao

Paulo. Seus titulos estdo relacionados no quadro abaixo:

Quadro 6- Titulos da Escola de samba Mocidade Alegre no grupo especial de Sdo Paulo.

Ano

Enredo

1971
1972
1973
1980
2004
2007
2009

2012

2013
2014

Sé&o Paulo e Seus Carnavais

Sé&o Paulo, Trabalho, Seresta e Samba Atlantida e Suas Chanchadas

Odisseia de Uma Raca

Embaixada de Bambas e Samba - A Festa do Povo

Do Além-Mar a Terra da Garoa... Salve Esta Gente Boa

Posso Ser Inocente, Debochado e Irreverente... afinal, sou o Riso Dessa Gente

Da Chama da Raz8o ao Palco das Emocdes... Sou Maquina, Sou Vida... Sou
Coracdo Pulsando Forte na Avenida

Ojuobd - No Céu, os Olhos do Rei... Na Terra, a Morada dos Milagres... No
Coragdo, Um Oba Muito Amado!

A Seducdo me fez provar, me entregar & Tentagdo... Da Versdo Original, qual
seré o final?

Andar com fé eu vou que a fé ndo costuma falhar

Fonte: site oficial da Escola de samba Mocidade Alegre.

O “Grémio Recreativo Cultural Escola de samba Principe Negro” foi fundado em

23 de fevereiro de 1964 no bairro da Vila Prudente por Deusdedeth Galvao, mudando para a

Cidade Tiradentes, também na Zona Leste em 1996. Nunca desfilou entre as grandes escolas

do grupo especial e, em 2018, conquistou a nona colocagéo no grupo 3 da UESP.

Foto18- Desfile da escola Principe Negro para o carnaval de 2009 com o enredo “Obara, Oxé, Ika —Ori 118-Axé”

Fonte: foto de Claudia Lira para o blog da Escola Principe Negro, publicada em 18 de novembro de 2010.
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Outra escola que nunca esteve no grupo especial é a “Império do Cambuci”. Foi
fundada em 3 de maio de 1963, por Silval Rosa e Do Carmo, vindos da “Lavapés”, “Garotos
do Ipiranga” e “Unidos do Peruche”, na rua Independéncia, 65, zona central. Em 1964, comegou
a desfilar nos carnavais dos bairros. Dois anos depois, subiu para o Grupo Il. Em 2004, mudou

seu nome para “Império Negro” devido a sua atual localizagdo no Ipiranga.

O “Grémio Recreativo Cultural Social Escola de samba Unidos de Vila Maria”
nasceu “Unidos do Morro de Vila Maria”, em 10 de janeiro de 1954, na zona norte. Foi fundada

por um grupo de amigos, todos pertencentes a classe mais pobre da regiao.

Foto 19- Desfile da Vila Maria para o carnaval de 2008 e com o enredo “Irashai-Mase, milénios de cultura e
sabedoria no centenario da imigracdo japonesa”.

Fonte: Rede Globo de TV e publicada no YOUTUBE em 2017.

Em 1971, mudou seu nome para “Grémio Recreativo Cultural Social Escola de samba
Unidos de Vila Maria”, desfilando no grupo especial entre os anos de 1969 €¢1973. Em 1998,
desfilou no Grupo 2, com o enredo “Uma viagem a Atlantida”. Em 2001, a escola consegue 0
titulo de camped do Grupo 2. Em 2002, ¢ campea no grupo 2 com o enredo “Vila Maria: a
seguir as cenas dos proximos capitulos”, retornando entre os anos de 2002 e 2013 e novamente,
para o grupo especial em 2015. Em 2018, conquistou a nona colocacdo com o enredo
“Aproveitam-se de minha nobreza, vocé ndo soube, ndo te contaram? Suspeitei desde o

principio! Nao contavam com minha astiicia! Arriba Bolafios, Arriba Vila, Arriba México™.

O “Grémio Recreativo Escola de samba Académicos do Tatuapé” é a atual bicamped
do carnaval paulistano e foi fundada em 1952, no bairro Tatuapé, zona Leste de Sdo Paulo, com

0 nome de Unidos de Vila Santa Isabel.
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Foto 20- Abre-alas da Académicos do Tatuapé para o carnaval de 8 de fevereiro 2013 e com o enredo “"Beth
Carvalho, a Madrinha do Samba”.

Fonte: UOL de Noticias publicado em 08 de fevereiro de 2013.

Em 1964, mudou de sede para a Rua Anténio de Barros, modificando também o seu
nome para Académicos do Tatuapé. Desfilou no grupo especial entre os anos de 1969 e 1974,
em 1977, 2004 e 2006 e 2013 até os dias de hoje. Seus titulos estdo relacionados no quadro

abaixo:

Quadro 7- Titulos da escola Tatuapé no grupo especial de Séo Paulo.

Ano Enredo

2017 | Mée Africa conta a sua historia: do berco sagrado da humanidade a abengoada terra do grande
Zimbabue

2018 Maranhdo, os tambores vao ecoar na terra da encantaria

Fonte: site oficial da Escola de samba Tatuapé.

O “Grémio Recreativo Cultural Social Escola de samba Morro de Casa Verde” é
mais uma escola fundada na zona Norte, em 6 de abril de 1962, pelo senhor Zezinho do Banjo.
Também costuma oscilar entre os distintos grupos e nao tem titulos entre as maiores. Esteve no

grupo especial entre os anos de 1974 e 1977 e 2000 e 2002.
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Foto 21- Desfile da escola Morro da Casa Verde, no Grupo de Acesso, com o enredo “Guerreiros ndo Morrem
Jamais! S&o Jorge Olhai Por N¢s. Salve o Morro da Casa Verde- 50 anos de Glérias”, em de 19 de fevereiro de

2012.

Fonte: Matéria do Programa Grito de Carnaval e através do site da Web TV, publicado no YOUTUBE por

Renato Cipriano em 20 de fevereiro de 2012.

Abaixo, um quadro resumo com as principais Escolas de samba de S&o Paulo:

Quadro 8- Agremiagdes do carnaval de S&o Paulo.

Madrinha: Império do Samba
(Santos, SP)

VAI-VAI

Cores: preto e branco

Simbolo: coroa

Nome Pavilh&o Fundacéo Campeonatos
Grémio Recreativo Cultural 1 de janeiro de 1930 No grupo
Social Escola de samba Vai-Vai @J especial: 15

Sociedade Recreativa
Beneficente e Esportiva do
Lavapés

Madrinha: S&o Carlos (RJ)

Grémio Recreativo Cultural
Escola de samba Nené de Vila
Matilde

9 de fevereiro de 1937

Cores:  vermelha

branca

Simbolo:

®

20: todos antes da
oficializacdo (no
grupo 3)

1 de janeiro de 1949

Cores: branca e azul

No grupo
especial: 11 (no
grupo de acesso)

Camisa Verde e Branco

Madrinha: Mangueira

Cores: branca e azul

Simbolo: Trevo

Madrinha: Portela SDEEE SELE
Grémio Recreativo Escola de 26 de outubro de 1952 | No grupo
samba Académicos do Tatuapé . especial: 2
Cores: branca e azul

. . = \A\Cosoo

Madrinha: Vila Isabel & \ Simbolo: Agogd
"‘aa&,f
26710152

Associacdo Cultural e Social 4 de setembro de 1953 | No grupo
Escola de samba Mocidade especial: 9 (no

grupo de acesso)




Grémio Recreativo Cultural
Social Escola de samba Unidos
de Vila Maria

Madrinha: Peruche

10 de janeiro de 1954

Cores: branca, verde e
azul

Simbolo: Maos dadas,
um homem e uma
mulher, escudo e
instrumentos de
percusséo

Melhor colocacéo
no grupo
especial:1994,
1995, 1997, 2008
e 2011.

Grémio Recreativo Cultural
Social Escola de samba Unidos
do Peruche

Grémio Recreativo Cultural
Social Escola de samba Morro
de Casa Verde

Madrinha: Mangueira

4 de janeiro de 1956

Cores: verde, amarelo,
azul e branco

Simbolo: Peruchinho e
Cruzeiro do Sul

Grupo especial: 5
(no  grupo de
acesso)

6 de abril de 1962

Cores: verde, rosa e
branco

Simbolo: casa no morro

Melhor colocacéo
no grupo especial:
7° lugar (1974 e
1976)

Grémio Recreativo Cultural 23 de fevereiro 1964 No grupo 2
Escola de samba Principe Negro Cores: azul. amarelo e
de Cidade Tiradentes . ’

branco
Madrinha; Vai-Vai . ) L

Simbolo: principe e

coroa
Grémio Recreativo Cultural 24 de setembro de 1967 | No grupo
Escola de samba Mocidade Simbolo:  casal  de especial: 10 (6 na
Alegre : década de 2000).

Madrinha: Salgueiro

Sociedade Escola de samba
Imperador do Ipiranga

Madrinha: Peruche

passistas

Cores: vermelha e
verde

Grémio Recreativo Cultural
Escola de samba CabecBes da

7 de setembro 1968

Cores: verde, amarelo,
azul e branco

Simbolo: Coroa

Melhor colocacéo
no grupo especial:
50 (1973)

15 de novembro 1968

Cores: verde e rosa

Melhor colocacéo
no grupo especial:

Vila Prudente 8° (1974)
Madrinha: Mangueira Simbolo: cabega
coroada
Grémio Recreativo Cultural 22 de agosto de 1970
Escola de samba Unidos de Séo
Lucas
Sociedade Rosas de Ouro 18 de outubro de 1971

Cores: rosa e azul

Simbolo: trés rosas
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Flor de Vila Dalila

Sociedade Recreativa Cultural
Social Esportiva Beneficente
Faculdade do Samba Barroca
Zona Sul

31 de marc¢o de 1973

7 de agosto de 1974

Grémio Recreativo Social e
Cultural Prova de Fogo

16 de junho de 1974

Grémio Recreativo Escola de
samba Tom Maior

Grémio  Recreativo  Social
Cultural Escola de samba Pérola
Negra

14 de fevereiro de 1973

7 de agosto de 1973

Grémio Recreativo Cultural
Escola de samba X-9 Paulistana

12 de fevereiro 1975

Grémio Recreativo Escola de
samba Colorado do Bras

1 de outubro de 1975

Grémio Recreativo Cultural
Social Escola de samba
Académicos do Tucuruvi

1 de fevereiro de 1976

Cores: Azul, branco,
vermelho e amarelo

Simbolos: diamante e
gafanhoto

Melhor colocacéo

no Grupo
Especial:  Vice-
camped (2011)

Grémio  Recreativo ~ Cultural
Social Escola de samba Aguia de
Ouro

Madrinha: Fio de Ouro

9 de maio de 1976
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Flor de Liz da Zona Sul

13 de maio de 1976

Grémio Recreativo Cultural
Social Escola de samba Império
de Casa Verde

27 de fevereiro de 1994

Fonte: informativa e de imagens dos pavilhdes- sites oficiais das escolas de Sdo Paulo.

Escolas esportivas presentes no grupo especial:

Quadro 9- Escolas esportivas de Sao Paulo.

Nome

Pavilhdo

Grémio Recreativo Cultural e
Escola de samba Gavides da Fiel
Torcida

Grémio Recreativo e Cultural
Escola de samba Mancha Verde

Fundagcéo Campeonatos
1 de julho de 1969 No grupo
Cores: preto e branco | €Special: 4
Simbolo: gavido
18 de outubro de 1985 | No grupo
Cores: verde e branca | especial: 0
Simbolo:  personagem
Mancha

Grémio Recreativo Cultural
Escola de samba Dragbes da
Real

17 de margo de 2000

Cores: vermelho, preto
e branco

Simbolo: Dragéo

Fonte: informativa e de imagens dos pavilhdes- sites oficiais das escolas de Sdo Paulo.
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1.1.2.1 As identidades apadrinhadas das Escolas de samba de Séo Paulo

As Escolas de samba do Rio de Janeiro e de S&o Paulo, apesar de diversas, possuem
alguns pontos de interseccdo: primeiro, terem surgido pelos esfor¢cos da populacdo negra
marginalizada que se unia em locais como terreiros de umbanda e nos humildes espacos de

bairros do centro, Bela Vista e Glicério, respectivamente.

Outro fator comum, é a relacdo dos desfiles com os cortejos de cunho religioso, fato
fundamental para o formato adotado pelas agremiages como aqueles que ocorriam nas festas
religiosas do interior e que foram trazidos de maneira mais intensa, pelos negros que se

instalaram em S@o Paulo depois da abolicdo da escravatura.

A adocéo das escolas do Rio de Janeiro como modelo para as suas formagdes (1968) e
0 observavel desenvolvimento humano e financeiro completam a lista de parecencas. Tais
ocorréncias provocaram uma aproximacdo bastante consideravel nas caracteristicas das
entidades dos dois Estados, sobretudo, a partir da década de 2000: periodo que marca 0
agigantamento das escolas e a total aglutinacdo dos conceitos narrativo midiaticos para a
composicao dos desfiles.

Mas, se por um lado, as agremia¢fes cariocas ainda sejam consideradas verdadeiras
poténcias culturais, por outro, as entidades paulistanas, preservam atributos bem peculiares,

manifestos também, no momento de seu apogeu, o desfile, e entre os quais, podemos destacar:
1. O andamento do desfile;
2. O espaco geografico;
3. O envolvimento com a cidade;
4. O investimento turistico;
5. O aporte financeiro;
6. O marketing carnavalesco;
7. A erados grandes carnavalescos;
8. O interesse da midia;

9. As escolas esportivas.
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1. O andamento mais acelerado do cortejo/ Samba paulistano esté relacionado a gene
das agremiagdes. Enquanto as escolas cariocas adotaram os pontos de macumba como trilha
sonora inicial para seus desfiles, fato proveniente das relacGes com a populacédo vinda da Bahia,
em Sédo Paulo, as composic@es inicialmente usadas sofreram grande influéncia dos cortejos
militares. As primeiras musicas traziam uma mistura de marcha com Samba o que justifica o
andamento mais acelerado; caracteristica que sobrevive até os nossos dias e que foi reiterada
pelo encurtamento do tempo regulamentar para as apresentacdes como reafirma o trecho

abaixo:

Outra influéncia importante na criagdo do folguedo paulistano foi a das bandas
militares, cujos desfiles, verdadeiros espetaculos, eram muito apreciados.
Dionisio conta que essas apresentacdes no Rio de Janeiro o impressionou
muito, e que dessa experiéncia lhe veio a ideia de colocar um baliza abrindo o
desfile do corddo (SIMSON, 2007, p. 177).

A marcacdo forte do bumbo préprio do Samba Rural de Pirapora, também ajudou a

edificar o aspecto mais ritmado das agremiacdes de Sdo Paulo.

2. Enquanto a posicao geografica, no Rio de Janeiro, os negros acabaram encurralados
também, em locais que foram transformados nas comunidades e marco caracteristico das
préprias entidades, como o morro da Mangueira (zona Central) e do Salgueiro (no bairro da
Tijuca). Em Séo Paulo, ndo ha escola de vida relevante fixada especificamente, nos morros que
possuem uma posicao bastante diferenciada. No Rio, morro e asfalto se fundem, fato importante
para a consolidacdo da musica urbana da qual o Samba faz parte. Ja em Séo Paulo, os morros
estdo locados aos pés dos bairros ou espagos mais distantes do asfalto: a periferia. Ao fundo do
bairro Brasilandia, por exemplo, local onde nasceu a escola “Rosas de Ouro”, temos
comunidades como a do Peri Alto, mas a agremiacdo esta no asfalto e fazendo divisa com a
Marginal Tieté, na Ponte da Freguesia do O. Tal caracteristica da cidade paulistana também é
fruto dos projetos de urbanizagdo® que sucederam a partir das primeiras décadas do século XX.
Ocorreram ainda o éxodo rural, o desenvolvimento industrial e a ocupagéo de outros setores da
cidade pelos mais favorecidos financeiramente. Cresceram o numero de operario e 0s bairros

de baixo custo, préximos as industrias. Essas transformagdes tornaram ainda mais aguda a

5 Varias cidades brasileiras passaram por projetos de urbanizacéo, sobretudo entre os séculos XIX e inicio do
século XX com o objetivo de garantir o controle de epidemias realizando obras minimas em termos de saneamento
bésico.
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separacdo social entre os mais e menos abastados. O embelezamento das regides centrais atraiu

investimentos, mas consolidou o encurralamento dos mais pobres nas regides periféricas.

3. A proximidade entre morro e asfalto no Rio de Janeiro, também pode ajudar a explicar
0 maior envolvimento da cidade com as entidades. Todo carioca possui algum tipo de
informacdo sobre as Escolas de samba compreendendo-as como parte do patrimonio cultural
do Estado ainda que ndo as frequentem. Em S&o Paulo, o relacionamento dos moradores com
as instituicdes é diferente. Salvo a comunidade circundante, grande parte da populacdo
desconhece de maneira mais superficial as escolas®. Muitos paulistanos tém uma impressio
equivocada das escolas que remete ao seu surgimento, quando era frequente as manifestacoes
de violéncia como revela Simson (2007, p. 119): “Os relatos sobre o surgimento e evolucao dos
corddes carnavalescos paulistanos indicam a existéncia de um periodo de intensa rivalidade
entre essas agremiagdes, com disputas que podiam chegar até a lutas fisicas violentas”. As
ocorréncias violentas durante as apresentacfes dos grupos carnavalescos levaram a criagao de
elementos dentro do préprio desfile para preservar o cortejo. Como podemos observar acima, a
introducdo dos balizas, por exemplo, ocorreu inicialmente, para a prote¢do dos pavilhdes dos

diferentes grupos carnavalescos, fato destacado no trecho que segue,

A principio, o papel do baliza foi exercido exclusivamente por homens, que
deveriam ser altos, magros e bastante ageis. Desfilando a frente da
agremiacdo, além de abrir espago para o0 cortejo em meio ao povo, o baliza
também cumpria a funcdo de defensor do estandarte, simbolo principal do
agrupamento carnavalesco, que nos primeiros desfiles vinha logo atras dele.
Essa funcéo defensiva ganhou grande importancia no final da década de 1920
e inicio 1930, quando se acirraram as rivalidades entre os corddes (SIMSON,
2007, p.149).

Esses grupos também eram frequentados especialmente, pela populacdo negra e de
brancos pobres, caracteristica que, vem sofrendo transformacfes gradativas. Até hoje, ha
pessoas que consideram Escola de samba “coisa de negro pobre e baderneiro”, caracteristica

relatada a baixo:

(...) comegaram a surgir escolas, como Rosas de Ouro e mocidade Alegre,
liderados por elementos brancos. Essas novas agremiacfes sambistas,
contando com um significativo capital inicial e com ajuda financeira de

55 O fato talvez ajude a compreender porque a escola centenaria Vai-Vai ha anos trava lutas judiciais para conseguir
permanecer no bairro onde nasceu; a Bela Vista.
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algumas empresas comerciais, além de contatos valiosos na burocracia
municipal, estruturam-se num esquema completamente novo, trazendo para o
mundo do Samba uma visdao mercadoldgica que buscava objetivamente o
sucesso na avenida. Houve, portanto, a partir dessa fase, uma mudanca
significativa no relacionamento de brancos e negros quanto a montagem do
desfile carnavalesco. A hegemonia negra no mundo do Samba foi quebrada e
o0s padrdes de concorréncia capitalista foram implantados entre as entidades
sambistas [...] (SIMSON, 2007, p.135).

Algumas mudangas vém amenizando a situagdo sensivelmente, como o maior
investimento da prefeitura no carnaval da cidade. O fato vem atraindo turistas de outras partes
do pais e do mundo e a0 mesmo tempo, seduzindo os paulistanos que tinham como habito ir ao
Rio de Janeiro para assistir aos desfiles cariocas. Somam o crescimento qualitativo das escolas

paulistanas que aprenderam rapidamente a manejar o evento.

O intercambio estabelecido entre profissionais do Rio e de Sao Paulo e infelizmente, a
divulgacdo macica da violéncia vivida pela cidade carioca culminando na intervencéo federal,
igualmente, contribuiram para essas transformagdes. A intervencgdo federal ocorreu em 2018,
como uma decisdo do Governo Federal de interferir na autonomia do Estado do Rio de Janeiro,
conforme previsto no art. 34 da Constituicdo Federal de 1988. A iniciativa teve como objetivo
atenuar a violéncia frente a inabilidade da seguranca interna em combater o crime e o trafego
de drogas. A noticia da intervencao federal espalhou-se rapidamente pelo Brasil e mundo, o que
acabou por provocar abalos no nivel de turistas recebidos pelo Rio também durante o carnaval.
Sobre o impacto da intervencdo no turismo, Viviam Ito relatou em matéria para o Diario de

Comercio, Industria e Servigo publicado em 2 de marc¢o de 2018:

No caso do turismo de lazer, ela destaca que pode ter um impacto rapido, caso
a situagdo perdure mais tempo. “Seguranca € uma sensa¢do, uma percepcao
[...] Se um potencial consumidor (ou um grupo deles) recebe consecutivas
informacBes sobre risco ou falta de seguranca, a resposta € relativamente
rapida: evitam, se for possivel. No setor, o turista de lazer é o que mais altera
planos por questdes de seguranga”, diz ao comparar ao nicho de negdcios e
eventos (ITO, Diario do Comércio, 2018).

Outros dados estatisticos foram trazidos pelo Nucleo de Pesquisa e Inteligéncia de
Mercado da SPTurismo e o Observatdrio de Turismo e Eventos (OTE), que realizou pesquisas
nos desfiles do Anhembi entre os dias 3 e 11 de fevereiro de 2018. O estudo revela: 99% sé&o
brasileiros e 95,4% moram em S&o Paulo. Por outro lado, 50,1% dos entrevistados ficaram no

Estado por causa do carnaval e 46% estavam assistindo o evento pela primeira vez. Em 2017,
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os residentes em S&o Paulo somavam 96,3% e 51,5% estavam assistindo pela primeira vez.
Podemos observar uma mudanga significativa quando comparamos com os estudos realizados

em 2014, quando os residentes em S&o Paulo e Grande S&o Paulo, somavam 85%.

4. Outro fator consistente: o Rio criou uma “universidade” simbolica de fazer desfiles
com a aderéncia de muitos artistas plasticos e historiadores ao evento carnavalesco. Tal fato
permitiu um transito intenso de profissionais geridos na prépria cidade. Esses transformaram
os rudimentares e livres cortejos em grandes espetaculos pirotécnicos. Os carnavalescos
tornaram-se figuras celebres em todo o pais e hoje, sdo disputados entre as distintas Escolas de

samba do Rio de Janeiro e de Sao Paulo.

Segundo Simas e Lopes (2017, p.55), o termo é uma forma reduzida para “artista
carnavalesco” e ¢ oriundo dos ranchos: “designa aquele que, na Escola de samba, liderando
uma equipe de trabalho, é geralmente o responsavel pela execucéo do enredo, que nem sempre
¢ de sua autoria”. Originalmente, os carnavalescos eram pessoas das proprias escolas com
habilidades artisticas como Antonio Caetano da Portela. Entidade onde, segundo Candeia e

Isnard, (1978, p.25), o termo teria nascido.

O cargo de carnavalesco nas Escolas de samba € fruto de uma maior qualificacdo do
contingente que as compunham e da chegada de mdo de obra externa especializada.
Inicialmente, a funcdo era desempenhada por pessoas comuns com diferentes habilidades e que
frequentavam as distintas organizacfes. Os carnavalescos académicos, diplomados e com
formacdes especificas, surgiram em meados de 1950, na Portela, que contratou a decoradora
Ded Bourbonnais. Contudo, a figura desse artista foi efetivada através de Fernando Pamplona,
1960, que transformou a estética da escola “Académicos do Salgueiro” e serviu como referéncia
para as geracOes subsequentes tanto que, Jodozinho Trinta, um dos mais famosos, iniciou seus

servicos ao seu lado.

Para compreendermos melhor os diferentes estilos seguidos pelos carnavalescos que ao
longo da historia, transformaram os desfiles das Escolas de samba do Rio e de S&o Paulo,

podemos recorrer a alguns conceitos vindos da filosofia, como o de beleza.

Sd0 muitas os caminhos em distintas &reas do conhecimento, usados para definir a
beleza ou aquilo que é belo. Na filosofia, temos a contribui¢io de Platdo. Segundo o filosofo a
beleza ocorre quando na terra nos deparamos com algo que nos faz lembrar de nossa trajetéria
como almas. Nesse estado conseguimos contemplar a real “Beleza”, aquela que esta entre as

verdades eternas e que vive na “Abobada Celestial” e retratada no didlogo intitulado Fedro (427
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a.c — 347 d.c). De acordo com Platdo, a alma humana poderia ser comparada com uma “parelha
alada” que tenta perseguir a alma divina durante o seu trajeto para a “Abdboda Celestial”, lugar
onde resistem as “Verdades Eternas (a Justica, a Sabedoria, a Ciéncia). A carruagem humana ¢
composta por dois cavalos, um de boa raca e outra de raca inferior, diferente das almas divinas.
Durante o processo, a alma humana refuga, abaixa a cabeca e deixa de contemplar muitas
coisas. Até que em um determinado momento, se alimenta do impuro, cai na terra e adquire um
corpo fisico. O ser humano € dual, pois constituido de corpo e alma. O homem reconhece beleza
na terra quando entra em contato com algo ou alguém que o faz lembrar do que foi contemplado
enquanto alma no caminho para a “Aboboda Celestial”. O belo aqui seria a perfeicao, o ideal,

vive no mundo das ideias, separada do mundo sensivel e o terreno.

Ja Hegel em “Cursos de estética” (2001), indica duas modalidades de beleza: a natural
e a artistica. A beleza artistica é resultado da construcédo estética, area de estudos da filosofia
que, segundo Hegel, possui como objetivo: “o amplo reino do belo de modo mais preciso, seu
ambito ¢ a arte, na verdade, a bela arte”, apesar da estética em seu significado designar a ciéncia
do sentido, da sensacdo. O belo artistico é superior ao natural uma vez que, segundo o autor,
provém de uma acgdo consciente e por isso, dotada de liberdade e nascido do espirito criador,

como afirma o trecho abaixo:

Mas pode-se desde ja afirmar que o belo artistico esta acima da natureza. Pois
a beleza artistica é a beleza nascida e renascida do espirito e, quanto mais o
espirito e suas produgdes estdo colocadas acima da natureza e seus fenémenos,
tanto mais o belo artistico esta acima da beleza da natureza (HEGEL, 2001,
p.29).

Segundo Hegel, a beleza natural ndo é consciente, ndo é livre em si mesma, é elemento

do indeterminado e desprovido de critério.

Focaremos entdo, na beleza das artes de Hegel e sem querer determinar uma escala de
valores dentro dessa modalidade, consideraremos os critérios adotados pelos artistas do
carnaval para construir a beleza em seus desfiles, recorrendo também as duas inclinacGes
estéticas: a apolinea e a dionisiaca, dos conceitos dionisiaco e apolineo da filosofia com

inspiracdes na mitologia grega.

Dionisiaco vem de Dioniso (Baco entre os latinos), filho de Zeus (pai dos deuses) e

Sémele (amada por Zeus, filha de Cadmo e de Harmonia), deus do vinho, da loucura, dos
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viajantes, do tumulto, do caos. Apolineo vem de Apolo, outro filho de Zeus e Leto (Letona,
deusa do amanhecer) e irmédo de Artémis (Diana para 0os romanos, deusa da caca e da lua).
Apolo é o Deus de corpo atlético, comportamento calmo e sério, arqueiro de grande habilidade.

E o deus da luz solar, do equilibrio, da inteligéncia e da raz&o.

Dionisiaco e apolineo constituiram assim, conceitos dicotdmicos e de acordo com
Friedrich Nietzche, complementares. Aparecem em sua obra “A origem da tragédia a partir do
espirito da musica” de 1872, quando afirmou que vida e cultura gregas se movem em dois polos,
duas formas artisticas ou dois modos vitais. A evolugdo da arte estaria entdo, ligada a discordia
criadora, a duplicidade desses dois conceitos: dos conflitos e da reconciliagéo deles. Para
Nietzche, o reino apolineo esta dividido em “do sonho e da embriaguez” e o “reino apolineo da
individualizagdo” onde, o individuo estd confortdvel na tempestade “como uma fragil
embarca¢do no mar bravio”. No mundo dionisiaco ocorre o rompimento dessa individualizagao.
Os dois conceitos seriam entdo, complementares, um ndo pode existir sem 0 outro. A
capacidade criativa e a beleza artistica estariam ligadas a aptidao de articular essas duas forgas:

a beleza harménica e comedida, isto é, apolinea e a beleza do caos e da paixdo dionisiaca.

Embora, para Nietzche, ndo exista arte pura ou unicamente, apolinea ou dionisiaca,
consideraremos os dois conceitos para classificar os carnavalescos analisando os caminhos que
mais habitualmente, definem para construir os enredos das Escolas de samba. Assim, temos o
grupo de apolineos, carnavalescos cujo trabalho pressupfem uma beleza pousada mais na
racionalidade, na verossimilhanca, nos detalhes e cuidados com a indumentéria enquanto traje

carnavalesco. Para eles, o desfilante “bem trajado” constroi parte da beleza do espetaculo.

J& os dionisiacos edificam a beleza pautada no caos, no inverossimil e no sonho. O traje
pode ou ndo ser aquilo que cobre o desfilante sem equivaléncia direta com a realidade ou
indumentarias que podem também ser construidas atraves do proprio corpo. Alguns artistas da
vertente dionisiaca como Paulo Barros e Renato Lage, flertam em seus trabalhos com o
surrealismo_ o contrario do realismo, aquilo que pode trazer a ilusdo, a impressédo de_ ou
movimento artistico surgido em Paris, 1920 e que possui como nomes mais relevantes
Salvador Dali (pintor cataldo, nascido em 1904), Antonin Artaud (do teatro, nascido em 1886,
em Marselha) e Antonin Artaud (no cinema, nascido na Alemanha, em 1891). O impossivel
diante dos olhos de quem assiste o espetaculo ou o engano do olhar, constitui assim, parte do

arsenal estético desses artistas como verificaremos mais abaixo em nosso estudo.
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Desta forma, os caminhos percorridos pelos carnavalescos para construir a “beleza” do
espetaculo sao diversos: a beleza do equilibrio e equivaléncia com o real, o concreto, o tangivel
e a beleza a partir do caos, do improvavel e do inusitado. Assim, apolineos ou dionisiacos.
Entre os carnavalescos cariocas, podemos destacar os dionisiacos: Fernando Pinto, Viriato
Ferreira, Renato Lage, Jodozinho Trinta e Paulo Barros. Enquanto aos apolinios destacamos:
Fernando Pamplona, Maria Augusta, Rosa Magalh&es, Arlindo Rodrigues e Max Lopes.

a. Carnavalescos dionisiacos do Rio de Janeiro:

a.l. Luiz Fernando Pinto: artista plastico, cantor e diretor de teatro. Nasceu no Recife,
em 6 de maio de 1945, e mudou para o Rio de Janeiro em 1969, onde construiu carreira no
teatro. Integrou o grupo “Dzi Croquettes” (criado em 1972): grupo teatral que se notabilizou
pela irreverencia, utilizacéo de trajes femininos e a androgenia, ja dando sinais de sua inclinacao
artistica distante do convencional. Sua primeira atuacdo em Escola de samba foi na “Império
Serrano” em 1971, onde permaneceu até 1976. Na ocasido, conquistou o terceiro lugar com o
enredo “Nordeste, seu povo, seu canto, sua gente”. Chegou ao bicampeonato em 1972, com o
enredo “Alo, alo, tai Carmen Miranda”. Trabalhou em outras escolas como “Mocidade
Independente de Padre Miguel” ganhando notabilidade nas décadas de 70 e 80. Seu ultimo
carnaval foi “Beijim Beijim, Bye Bye Brasil” em 1988. Em 2014, virou o enredo
“Pernambucdpolis”, da “Mocidade Independente de Padre Miguel”. Nessa escola, Fernando
Pinto foi o responsavel por um dos desfiles mais ovacionados da histdria do carnaval carioca
por sua irreveréncia e criatividade dionisiaca, “Ziriguidum 2001, carnaval das estrelas”, quando

conquistou o titulo de campedo em 1985.

Fotos 22, 23 e 24- Mocidade Independente de Padre Miguel, carnaval de 1985, com o enredo “Ziriguidum 2001,
carnaval das estrelas”.

Bateria fantasiada de astronauta.
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A Comissdo de frente de marciano

Fonte: site de carnaval, esporte e variedade “Ouro de Tolo”, publicado em 2016.

a.2. Jodozinho Trinta: E o0 mais conhecido e irreverente entre os carnavalescos
cariocas. Nasceu Jodo Clemente Jorge Trinta, em S&o Luis, 23 de novembro de 1933. Era artista
plastico e bailarino. Seu primeiro trabalho no carnaval foi na escola “Académicos do Salgueiro”
em 1971, com o enredo “Festa para um rei negro”, conquistando o bicampeonato em 1974 e
1975. Depois construiu uma longa historia na escola “Beija-flor” entre os anos de 1976 e 1992.
Contribuiu para o processo de modernizacdo dos desfiles que se tornaram cada vez mais
grandiosos, sobretudo, apds a inauguracdo do sambodromo em 1984. Introduziu materiais
novos e mais baratos, mas com grande impacto visual para a confec¢do das alegorias. Também
tornou as fantasias mais leves e simples. No Rio assinou parte significativa dos carnavais mais
importantes da historia dos desfiles como: “Sonhar com Rei da Ledo”, campeao pela “Beija-
flor’ em 1973; “A grande constelagdo das estrelas negras”, campedo em 1983; “A Lapa de
Adao e Eva”, 1985; “O mundo ¢ uma bola”, 1986; “As mégicas luzes da ribalta”, 1987 e “Ratos

e urubus rasguem a minha fantasia”, 1989.

Iniciou também o conceito de transformar o corpo dos desfilantes em fantasia ou parte

da alegoria com muitos corpos despidos que causaram grande polémicas no carnaval.
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Foto 25- ator Jorge Lafond no carro “O paraiso do prazer e do Pecado, Beija-flor, 1985 e no carro Homem sobre
0 vulcdo, 1990.

Fonte: Portal IG de Noticias, publicado em 24 de janeiro de 2014.

Foto 26- Carro do Cristo Redentor rodeado por mendigos, desfile da Beija-flor de 1989, com o enredo “Ratos e
Urubus rasguem a minha fantasia”.

Fonte: O Globo publicado em 25 de janeiro de 2014.

Trinta foi o responsavel também pelo desfile da paulistana “Peruche”, em 1989,
causando um verdadeiro espanto com carros gigantescos e luxuosos. O artista repetiu o feito no

ano seguinte marcando definitivamente, o intercambio entre profissionais das duas cidades.

Ja em 1990, foi homenageado pela escola “Unido da Ilha” com o enredo “Sonhar com
rei da Jodo”, criado pelo carnavalesco Ney Ayan. Parte de sua vida no Salgueiro também foi
mostrada no filme “Trinta” de 2012, do diretor Paulo Machline, sendo interpretado pelo ator

Matheus Nachtergaele.
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a.3. Renato Lage: Nasceu no Rio de janeiro em 1949. E outro profissional muito
conhecido no mundo do carnaval. Cendgrafo de formacdo, é identificado por seus enredos
dionisiacos e construidos de maneira bastante detalhada com estilo High-tech em carros
alegoricos vazados e com muitas estruturas de metal colocadas a vista. Iniciou suas atividades
como carnavalesco em 1978, como auxiliar de Fernando Pamplona, no “Salgueiro”. Em1979
assumiu o desfile da “Unidos da Tijuca” e conquistou a primeira colocagdo com o enredo
“Delmiro Gouveia”. Passou pelas agremiagdes “Império Serrano”, “Académicos do Salgueiro”,
“Caprichosos de Pilares” e consagrando-se com vérios titulos na “Mocidade Independente”
(década de 90). Em 2007, foi responsavel pelo desfile da paulistana “Império de Casa Verde”
e em 2017, trabalhou ao lado de sua esposa, Marcia Lage (coredgrafa e carnavalesca, nascida
no Rio de Janeiro em 1960), na escola “Académicos do Salgueiro” onde desenvolveram o
enredo “A divina comédia do carnaval”. Em 2018, foi para a escola “Académicos do Grande
Rio”, onde trabalhou ao lado de Marcia Lage e desenvolveu o enredo “Vai para o trono ou nao
vai” e prepara para 2019, “Quem nunca...? Que atire a primeira pedra”, sobre as grandes “gafes”

da historia.

Fotos 27 e 28- Comissdo de frente- Mocidade Independente e o carro Abre-alas do feto, 1991, para o enredo "Chué,
chud, as aguas vao rolar".

-

Fontes: site de Carnaval, Esportes e Variedade

“Ouro de Tolo”, publicado em 2016.

Fotos 29 e 30- Comissao de frente da Escola de samba Grande Rio
e carro alegdrico para o carnaval de 2018, com o enredo “Vai para o trono ou ndo vai”.

Fonte: Transmissdo da Rede Globo de TV em 12/02/2018.
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a.4. Viriato Ferreira: Nasceu no Rio de Janeiro em 1930. Foi figurinista e carnavalesco
com grande destaque nas décadas de 70 e 80. Trabalhou para teatro de revista onde aprendeu a
criar figurinos e ao lado de Jodozinho Trinta. Assumiu o posto de carnavalesco na “Portela”
(camped em 1980 com o enredo “Hoje tem marmelada”) e na “Imperatriz” (camped em 1991

com o enredo “O que € que a banana tem”).

Foto 31- Desfile Imperatriz, Comisséao de frente, 1991.

Fonte: Transmissdo da Rede Globo de TV, publicado YOUTUBE em 03/10/2011

a.5. Paulo Barros: Jovem carnavalesco que nasceu no Rio de Janeiro em 1962.
Consolidou uma estética avessa ao estilo barroco e polinico de Rosa Magalhdes e Max Lopes
propondo inventivos que beiram o surreal quando muitas vezes, brinca de enganar a viséo
daqueles que assistem. Representa 0 caos carnavalesco e muitas vezes, constroi alegorias a

partir do corpo dos proprios componentes humanos.

Fotos 32 e 33- Comissdo de frente da Unidos da Tijuca, 2011, quando os componentes perdiam a cabeca € em
2010, truques de magia os faziam aparecer e desaparecer.

Fontes: sites de noticia “Matéria Incognita” publicado em 7 de margo de 211 e site especializado em Samba
Sambarazzo pontado em 15 de janeiro de 2017.

Tendendo sempre para 0 High-tech, muitos o consideram herdeiro de Renato Lage.

Comecou na escola “Unidos da Tijuca”, passou pela “Mocidade Independente”, “Portela” e
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“Vila Isabel”. Atualmente, ¢ o responsavel pelo desfile da “Viradouro”. Uma das suas

assinaturas € as alegorias humanas.

Fotos 34 e 35- Carro alegérico da Unidas da Tijuca, 2004, construidos a partir dos corpos dos integrantes.

Fonte: site de Carnaval, Esporte e Variedade Ouro de Tolo.

b. Carnavalescos apolineos do Rio de Janeiro:

b.1. Fernando Pamplona: Fernando Pamplona é considerado um dos carnavalescos
mais importante na historia dos desfiles. Em sua equipe trabalhou uma geracao de artistas que
marcariam os desfiles a partir de oficializacdo o evento. Em suas equipes trabalharam:
Jodozinho Trinta, Rosa Magalhaes, Fernando Pamplona, Maria Augusta, Arlindo Machado e
Renato Laje. Nasceu em 1926, no Rio de Janeiro. Foi professor, cendgrafo, produtor e
comentarista de carnaval. Era formado na escola naval e de Belas Artes. Comegou sua carreira
como carnavalesco no “Académicos de Salgueiro”, 1960, trazendo como enredo “Zumbi dos
Palmares” e conquistando o campeonato. Permaneceu na escola até 1978. Em 1997, trabalhou
na “Em cima da Hora” com o enredo “Sergio Cabral a cara do Brasil”. Embora tenha preparado
0s maiores nomes do carnaval carioca, ndo atuou entre aqueles que escreveram a histéria do

carnaval moderno, depois da inauguracdo do sambddromo.

b.2. Rosa Magalh&es: Nasceu no Rio de Janeiro em 1947, também é uma carnavalesca
premiada alem de professora, artista plastica, cendgrafa e figurinista. Comegou na “Beija-flor”,
1974, passou pela “Império Serrano”, “Estacio de Sa”, “Académicos do Salgueiro”,
consagrando-se na “Imperatriz Leopoldinense”, década de 90, com um estilo que materializa
de forma bastante eficaz a vertente apolinea de construir o espetaculo carnavalesco. Por isso,
sua preferéncia por enredos historicos que facilitam a construgéo pela verossimilhanga. Em

2018, foi para a “Portela”, conquistando o quarto lugar com o enredo “De repente de 14 pra ca
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e dirrepente daqui pra 1a”. Para 2019, prepara “Na Madureira modernissima, hei sempre de

ouvir cantar uma sabid”, homenagem a sambista Clara Nunes.

Rosa é apontada como uma das responsaveis pela revolucdo nas Comissdes de frente
das Escolas de samba no desfile para “Imperatriz” em 1997, ao abandonar a estrutura original
onde, primeiro, figuras ilustres das escolas vinham a frente das agremiacgdes e depois, homens
altos apresentavam as escolas com trajes de gala como fraques. A Comissédo de frente passou a
constituir um espetaculo a parte com a adogdo das coreografias e fantasias luxuosas e a
finalidade de realizar referéncia a parte significativa ou resumir os enredos. Na ocasido, 0s
integrantes proporcionaram efeitos de teclas de piano com suas capas. Desde entéo,
coreografias e fantasias passaram a transformar a funcdo inicial das comissbes até se

transformarem em espetaculos cénicos individuais dentro do espetéaculo.

Fotos 36 e 37- Comissdo de frente Imperatriz 1997 enredo “Eu sou da lira, ndo posso negar” e 1996, enredo

Fontes: sites especializados em carnaval- Radio Arquibancada e Carnaval é histdria.

b.3. Max Lopes: Nasceu no Rio de Janeiro em 1949, e é conhecido como “O Mago das
cores”. Notabilizou-se por seus desfiles barrocos ao equilibrar contrastes e excessos como a
pintura barroca (século XVI e XVII e que trazia obras bastante realistas). Assim como Rosa
Magalhaes, ¢ eficiente nos enredos historicos. Passou pelas escolas “Unidos de Sdo Lucas”,
“Imperatriz Leopoldinense”, “Unido da Ilha, Mangueira”, “Vila Isabel” e “Viradouro”. Na
“Imperatriz” foi o criador do famoso desfile “Liberdade, liberdade” (1989), considerado

esteticamente irretocavel pela construgédo apolinea do enredo.



96

Fotos 38 e 39- Carros alegdricos da escola Imperatriz para o carnaval de 1989.

Fontes: acervo imagens Blog Buscart e site O GLOBO.

b.4. Arlindo Rodrigues: Nasceu em 1931, no Rio de Janeiro. Era figurinista e
cendgrafo com trabalhos realizados no teatro e na televisdo. Seu primeiro trabalho em Escolas
de samba foi em 1960 na “Académicos do Salgueiro”, sagrando-se campao em 1969 com o
enredo “Bahia de Todos os Deuses”. Passou pela “Unidos da Tijuca”, “Vila Isabel”, “Mocidade
Independente de Padre Miguel” e “Unido da Ilha” (1986), destacando-se com enredos
historicos. Seu ultimo carnaval foi em 1969, na “Imperatriz Leopoldinense” com o enredo
“Estrela Dalva” em homenagem a cantora Dalva de Oliveira, inovando quando ndo colocou

nenhuma figura humana sobre os carros que foram ocupados apenas por bonecos.

b.5. Maria Augusta: nasceu em 1950, em Campos do Goytacazes, Rio de Janeiro,
destacando-se também como comentarista durante as transmissfes de carnaval da Globo.
Iniciou seus trabalhos na equipe de Fernando Pamplona e ao lado de Jodozinho Trinta, Rosa
Magalhaes e Arlindo Machado. Assinou os carnavais do “Académicos do Salgueiro”, “Unido

da Ilha”, “Tradi¢ao” e Beija- Flor.

¢. Carnavalesco dionisiaco de S&do Paulo.

Como verificamos acima, a atuacdo dos carnavalescos de Sao Paulo é bem mais discreta
visto que, somente recentemente, o carnaval da cidade esta consolidando uma méo de obra
local. Ainda assim, podemos destacar na corrente dionisiaca, 0 jovem Sidnei Franca, atual
carnavalesco da Gavides da Fiel. Sidnei tem formacgao na Morado do Samba (Mocidade Alegre)
e passagem pela “Vila Maria”. Em 2018, cristalizou na Gavides a sua marca composta por
fantasias bem-acabadas e de material duravel, uma maneira técnica e elegante de usar as cores
e enredos minuciosamente construidos. A arte do carnavalesco garantiu uma caracteristica de

Escola de samba e ndo esportiva (evitando, por exemplo, o excesso de preto e branco que
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aproximava a entidade da torcida organizada).>® O enredo “Guarus — Na aurora da criago, a
profecia Tupi...Prosperidade e paz aos mensageiros de Ruda”, contou a historia da cidade de

Guarulhos através da vertente indigena.

Foto 40- Carro Abre-alas, desfile da Gavides da Fiel, 2018.

Fonte: site oficial da Liga das Escolas de samba de SP.

Em sua passagem pela “Mocidade Alegre”, criou enredos bastante inventivos o que
justifica a sua colocagdo entre os dionisiacos, como “A Sedu¢do me fez provar, me entregar a
Tentacdo... Da Versao Original, qual sera o final?”, 2013, quando conquistou o bicampeonato
ao lado de Marcio Gongalves. O enredo virava de ponta cabeca 0s contos de fadas imaginando
finais distintos e misturando o conhecido duelo entre o bem e o mal, como bem expressava a

sinopse elaborada por Sidnei Franca e divulgada no portal jornalistico SRZD em 05/06/2012:

A Seducdo Me Fez Provar, Me Entregar a Tentagéo...

Aceite, sem medo, o convite da Mocidade Alegre...deixe-se seduzir pela
possibilidade de assumir o papel de criador... Prove do fruto proibido e seja
vocé também capaz de dar novos desfechos as verdades, historias e conceitos
gue nos foram apresentados desde sempre...Sinta o fascinio de poder
reinventar o mundo! Deixe-se seduzir pela inebriante sensacdo de mudar os
rumos dos fatos.... Entregue-se a essa tentagéo!!!

Nos Pecados Capitais, a Minha Redencdo... Ao Ceder a Tentagdo Cheguei aos
Céus. Desde sempre aprendemos que, ao ceder a tentagdo do pecado,
conheceremos as trevas... Mas hoje a Mocidade Alegre refaz o final e mostra
que, pecando, alcancaremos a redencdo. Na vaidade, nos tornaremos mais
bonitos e atraentes... Gragas a luxdria, poderemos compartilhar o prazer... A
inveja nos fara despertar para procurarmos nossos talentos.... E com a ira que
mostraremos nossa forca e ganharemos respeito como guerreiros. N&o fosse a
preguicga, como poderiamos amar 0 aconchego de nossos lares? A avareza nos

% A apresentagdo provocou certo estranhamento positivo para os amantes das Escolas de samba; diferenciada dos
Gltimos anos que pareciam repetir antigas formulas com temas relacionados ao time de futebol Corinthians e o0s
componentes se comportando muito mais como torcida do que sambistas
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trard economia e riqueza.... Bem-aventurados os gulosos, pois saberdo sentir
0s sabores do mundo!

Deleite-se.... Sinta-se a vontade para sucumbir ao pecado sem culpa e assim,
no nosso final, vocé conquistard os céus!!! A Tentacdo de Realizar o
Impossivel - Ou Seré o Possivel?

Em algum momento da nossa va existéncia, todos n6s imaginamos - a0 menos
por um dia - poder realizar feitos impossiveis - ou serdo possiveis? Seja na
ciéncia, seja na arte, vem a irresistivel tentacdo de refazer as regras da vida e
0 compasso da existéncia, dando vazdo as loucuras que passam a ser nossa
razdo.... Fascinante é a sensacdo de poder dar novos horizontes aos limites
humanos... E assim sera!

No desafio a l6gica e as leis naturais, sera possivel ao homem voar na
imensidao, descobrir o elixir da eterna juventude e até mesmo viajar para outra
dimenséo. Desafie os limites. Ouse reinventar a criagdo. Brinque de Criador!
Reescrevendo Romances e Féabulas... E Se.... O Desfecho Fosse Todo Seu?

Quem nunca assistiu a um filme, leu um livro, assistiu a uma peca de teatro e
teve a ousadia de imaginar-se reescrevendo histérias e decidindo outro destino
para alguns personagens que tanto povoaram 0 n0sso imaginario, propondo-
Ihes novos caminhos? E carnaval... O que nos impede de realizarmos esse
sonho? Tdo fantastico quanto "Era Uma Vez..." ou "Felizes Para Sempre" é
poder reescrever os finais, dando vida e voz ao "Se"...E se Robin Hood tirasse
dos pobres e desse aos ricos? E se 0o Lobo Mau fosse perseguido pela
Vovozinha? ...E se a malvada fosse Branca de Neve? E se.... Ndo Resisti a
Tentacdo de Conhecer o Futuro... Da Versao Original, Qual Sera o Final? Dos
tantos devaneios possiveis pelo direito de refazer os finais, talvez o mais
enigmatico e encantador seja a chance de avancar no tempo e conhecer o
amanha...

Se vocé algum dia sonhou com um mundo de paz, amor, prosperidade e unido,
a Mocidade Alegre - pela forca da magia do proprio carnaval - reescrevera o
futuro, pois um sambista jamais perde a esperanca, e tem na unido sua forca
maior. O amanha sera melhor, porque somos nés sambistas - portadores de
tantos sonhos e ilusdes - que o estamos construindo, com a forga dos nossos
pavilhdes... juntos, unidos, reunidos. N&o podemos mudar e melhorar 0 nosso
futuro se continuarmos acreditando, todo dia, nas mesmas coisas. Portanto,
liberte-se.... Reinvente-se.... Se entregue vocé também a tentacdo de refazer o
final.... Aceite o convite da Mocidade Alegre a recriar 0 seu destino... E 0
"Final Feliz", s6 depende de vocé!!! (FRANCA, Mocidade Alegre, 2013).

Esse revirar o roteiro, remexer o convencionar dando espago a imaginagdo nem sempre
cronoldgica ou possivel, também demostra o perfil dionisiaco de Sidnei Franca em suas

escolhas para a confeccdo de seus espetaculos carnavalescos:
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Fotos 41, 42, 43 e 44- Carros alegoricos do desfile da Mocidade Alegre de 2013: Branca de Neve vila e Andes
Presidiarios e Comissdo de frente representando o fascinio da seducéo e do pecado.

Fontes: site jornalisticos- BOL Carnaval 2013, publicado em 10/2/2013.
No ano anterior Sidnei ¢ Marcio Gongalves criaram o enredo “Carrossel das ilusdes”

convidando o publico a delirar nas asas da imaginacéo.

Fotos 45, 46, 47 e 48- Desfile da Mocidade Alegre 2011- Comissdo de frente com o “Chapeleiro Maluco” e carros
alegdricos com astronauta pisando na lua e a imaginacdo dos sonhos.

Fonte: Rede Globo de TV: G1, publicado em 06 de marco de 2011.
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Marcio Gongalves € um artista de Parintins e que trabalhou ao lado de Sidnei na escola
“Mocidade Alegre” entre os anos de 2009 e 2015. Juntos foram responsaveis por um
campeonato, 2009 e um tricampeonato, 2012, 2013 e 2014, além de dois vice-campeonatos.
Especialista em alegoria ¢ pertencente a “Associacdo Cultural Boi-Bumba Caprichoso, Boi
Caprichoso”, representado pela cor azul: uma das duas agremiagdes do Festival Folclérico de
Parintins, no Amazonas. Em 2017, foi para a Escola de samba “Dragodes da Real”, onde ajudou
a compor a comissdao de carnaval ao lado de Dione Leite, Jorge Silveira e Rogério Félix e

conquistando o vice-campeonato com o enredo “Dragdes canta Asa Branca”.

Imagens 7 e 8- Estudo para Carro Abre-alas da Dragdes da Real para o carnaval de 2017.

{4

Fonte: blog do carnavalesco Jorge Silveira, publicado em 5 de margo de 2017.
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Fotos 49, 50 e 51- Carro no Anhembi e no desfile 2017.

Fonte: blog do carnavalesco Jorge Silveira, publicado em 5 de marco de 2017.

Em 2019, Marcio volta para a Escola de samba “Mocidade Alegre” afim de compor a
comisséo de carnaval ao lado de Neide Lopes, Carlinhos Lopes e Paulo Brasil e em substituigéo
a Leonardo Vieira, carioca, nascido em 1986, estudante da Escola de Belas Artes, especialista
em figurinos e que ja trabalhou em diversas escolas. E carnavalesco da escola carioca “Estagio
Primeira de Mangueira”, desde 2016, ano em que conquistou o campeonato com o enredo
“Maria Bethania: A menina dos olhos de Oyd” em homenagem a cantora Maria Bethania.
Chegou na “Mocidade Alegre” em 2017, quando foi um dos responsaveis pelo enredo “A
vitoria vem da luta, a luta vem da forga, e a forga, da unido”, em comemoracao aos 50 anos de
fundacdo da escola. Tal realizacdo mostra a sua tendéncia a construcdo dionisiaca, quando a
partir do lema usado pela presidente Solange Bichara “A vitéria vem da luta, a luta vem da
for¢a e a for¢a da uniao”, propds ao lado dos companheiros de comissdo, uma viagem guiada
pela Vitoria, inspiracdo para a gloria e o triunfo que se desdobrava em 3 prendncios: para
vitdria, para luta, forca, unido até a grande consagracdo no o jubileu de ouro. Guiados pelos
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faunos e ninfas do destino, cada integrante da escola era um bravo vestido com as armas de um

guerreiro, gladiadores, aptos a alcangarem cada conquista da escola.

Fotos 52, 53, 54 e 55- Comissdo de frente da Mocidade Alegre 2017, com seres mitoldgicos ninfas e faunos

Fonte: Site- Amantes do carnaval de S&o Paulo, publicado em 25 de fevereiro de 2017.

Assim como Marcio, Neide Lopes, também nasceu em Parintins®’, no Amazonas.
Formada em producdo cultural no Instituto Federal do Rio de Janeiro, trabalhou em escolas
como “Académicos do Salgueiro”, Rio de Janeiro e “Império de Casa Verde”, escola da zona
norte de Sdo Paulo. Seu marido, Carlinhos Lopes, também de Parintins, trabalhou ao lado de
Renato Lage no “Académicos do Salgueiro” e também na “Império de Casa Verde”. Os artistas
vindos de Parintins ajudaram a enriquecer a construgdo dos enredos carnavalescos nas cidades

do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, sobretudo, auxiliando nos movimentos dos carros alegoricos

57 Zilkson Reis ¢ outro profissional vindo de Parintins e que passou pelas agremiagdes “Mocidade Alegre” e
“Gavides da Fiel” e Marcio Gongalves que também trabalhou na Mocidade Alegre e Dragdes da Real, voltando
para Mocidade em 2018.
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com suas experiéncias na composicdo do Festival Cultural de Parintins: uma grande festa
popular realizada em junho. Trata-se de uma apresentagdo composta pela presenca de distintos
grupos folcloricos e que se tornou conhecida em todo o pais devido a rivalidade existente entre
duas delas: o Boi *Garantido, cor vermelha e fundado em 1920 e Boi Caprichoso, cor azul e
fundado em 1913. Sobre sua formacao e inicio no mundo do Samba, Neide Lopes declarou em
entrevista para o nosso trabalho em 17 de julho de 2020:

Minhas &reas de formacgéo sdo a Contabilidade e a Produc¢édo Cultural. Pelos
ensinamentos de tradi¢do oral tenho a formacao nos oficios de artista e artesa
em diversos materiais e contagao de historia, entre outras habilidades. Iniciei
na area cultural tem 28 anos. Eu trabalhava nas festas populares da regido
amazobnica como o Festival de Parintins, O Festival de Ciranda de
Manacapuru e 0s eventos em geral como o Vamos Brincar de Boi em Manaus,
entre outros, juntamente com o Carlos Lopes, meu esposo. Trabalhdvamos e
coordendvamos a nossa equipe artistica, nas construces de alegorias,
indumentdrias, painéis, etc. Paralelo a isso, mantive trabalhos na area
financeira/contébil, com um escritério de contabilidade e os trabalhos de
artesanatos com venda nacional (LOPES, 2020).

Foto 56- Carnavalesca Neide Lopes no ensaio técnico da Mocidade Alegre em 16/02/2019.

il

Fonte: site oficial da escola Mocidade Alegre.

d. Carnavalesco apolineos de Séo Paulo.

O pioneiro artista de belas artes, diretor e cendgrafo, Edson Machado, falecido em
2016, integra a corrente. O profissional trabalhou em entidades como: “Mocidade Alegre”
(Gamboa de Cima - Genaro de Carvalho, 1974, No Alto do Caaguacu - Avenida Paulista Antes
e Depois, 1975), “Unidos do Peruche” (O Criador de Ilusdes, 1983) e “Barroca Zona Sul”
(Roma Negra).

% Bumba meu boi é uma danca folclérica que conta a histéria da morte e ressureicio do boi e praticada
especialmente no Norte e no Nordeste do pais, datada a partir de 1840, no Recife.
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J& Pedrinho Pinotti é paulistano formado pela Fundacéo Alvares Penteado e cenografo
do Teatro Municipal. Trabalhou na “Nené de Vila Matilde” (Pira Iqué - Mistério e Magia, 1994
e Eu Te Amo, 1995), “Mocidade Alegre” (Vissungo Canto de Riqueza, 1981 ¢ Malungos
guerreiro negros, 1982) e na “Rosas de Ouro” (A velha academia berco dos herdis, 1984 e Uma

boa ideia, 1985). Atualmente, é o carnavalesco da “Torcida Jovem”.

Outro pioneiro do carnaval paulistano é Augusto Henrique Alves, carioca, que
trabalhou na “Viradouro™ e foi responsavel por belos carnavais apolineos para a “Camisa Verde
e Branco” como “Verde Que Te Quero Verde”, “Os Trés Encantos do Rei” ¢ “Ginga Brasil

Moreno ou Menino Cor de Canela” para os anos de 1983, 1984 e 1985, respectivamente.

Raul Diniz, publicitario e artista plastico, é outro carnavalesco nascido em Sao Paulo,
zona norte, que conquistou grande prestigio no mundo do Samba. Trabalhou na “Gavides da
Fiel”, “Mocidade Alegre”, “Prova de Fogo”, “Unidos do Peruche”, “Camisa Verde e Branco”,
“Pérola Negra”, “Império de Casa Verde”, “Rosas de Ouro”, “Nené de Vila Matilde”, “Vai-

Vai”, “Gaviodes da Fiel” e “X-9 Paulistana”.

Cebola, Claudio Cavalcante, é carioca, mas tornou-se famoso, no Carnaval de Séo
Paulo. Passou pela “Aguia de Ouro” e “Mancha Verde”. Comegou em 1986, trabalhando na

“Mocidade Independente de Padre Miguel” com Fernando Pinto.

5. A questdo administrativa e financeira também é diversa nas duas cidades. Parcela
substancial das Escolas de samba de Sdo Paulo passaram e passam pela gestdo de familias como
ocorre nas agremiacoes ‘“Mocidade Alegre”, “Nené da Vila Matilde”, “Leandro de Itaquera”
¢ “Camisa Verde e Branca”. O cargo de presidéncia ¢ transmitido de geracdo para geracéo

como mostra o quadro ilustrativo abaixo:

59 A escola foi um presente dado a filha pelo pai, Senhor Leandro, por ocasido do seu décimo quinto aniversario.
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Presidente fundador: Juarez da Cruz

Presidente fundador: Carlos Augusto Cruz Bichara (irmdo).

Terceira presidente: Elaine Cristina: (sobrinha).

Quarta Presidente: Solange Cruz Bichara Rezende (sobrinha).

Mesmo considerada uma das escolas mais tradicionais de S3o Paulo, a morada do samba, também é bastante criativa e
inovadora, caracteristica que esteve presente em suas distintas gestdes, cada uma delas contribuindo com elementos
significativos e que ajudaram a compor a personalidade marcante da entidade.

Juarez da Cruz (1967-

Miscigenagdo.

1992):

liderou a criagdo do estatuto e os
principais fundamentos da escola.

Carlos Augusto Cruz Bichara (1992-
1998): criagdo do grupo de shows

Elaine Cristina: (1998- 2003): Criagdo dos
Departamentos de Eventos e Jovem, conquista do
vice-campeonato de 2003, iniciando a escalada
triunfal da entidade durante a década de 2000.
Solange Cruz Bichara (2003-atual): criagdo de
oficinas  artisticas e projetos culturais,
perpetuando a vocagdo da escola para o pddio
com titulos conquistados em 2004, 2007, 2009,
2012, 2013 e 2014, tornando-se referéncia em
engajamento e organizagao.

Fonte: informativa- site oficial Mocidade Alegre.

Assim, as agremiacgdes paulistanas com gestdo familiar e mais modesta, percorreram um

grande espaco de tempo para aproximarem as estruturas de seus espetaculos ao gigantismo

carioca. Os grupos do Rio de Janeiro por sua vez, tiveram o aporte financeiro garantido durante

muitos anos, também pelos postos do jogo de bicho através das figuras dos chamados

“patronos”. Esses bicheiros® garantiam subsidios significativos para a manutencdo do

espetaculo. Figuras “emblematicas” pertencem a historia das agremiagdes cariocas. Castor de

Andrade, por exemplo, ¢ patrono da “Mocidade Independe de Padre Miguel”, Luizinho

Drumond da “Imperatriz Leopoldinense” e Aniz Abradao David da “Beija-flor”.

Os bicheiros reinaram absolutos até o inicio dos anos 90, quando vérios deles foram

presos pelas contravengdes. Atuando como “mecenas” das entidades carnavalescas e apontados

como chefes do crime organizado, viram suas situacdes ruirem com a condenacdo de muitos

deles, como no caso de Luizinho Drumond em 1993 e 1998.

%0 De acordo com a revista Mundo Estranho de 4 julho de 2018: “Essa loteria foi criada em 1892, pelo bardo Jodo
Batista Viana Drummond, fundador do Jardim Zoolégico do Rio de Janeiro. A intencdo por trds da ideia era nobre:
0 bardo queria atrair mais pessoas para 0 zd6o, compensando o corte de verbas do governo, que mantinha o lugar.
Para alimentar toda a fauna, Drummond mandou imprimir o desenho de 25 bichos nos ingressos”.
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O financiamento das Escolas de samba por bicheiros é remoto. Natal (Natalino José do
Nascimento), presidente fundador da Portela, é considerado o pioneiro dedicado ao oficio a ter

uma importancia significativa na manutencédo financeira da uma entidade carnavalesca.

Foto 57- Natal da Portela, década de 70.

Fonte: site oficial da Escola de samba Portela.

Em 1972, Nelson Abrado David assumiu o posto de presidente da escola “Beija-flor”
indicando seu irmédo, o banqueiro do jogo de bicho Aniz Abrado David, como patrono. David
realizou grandes investimentos na entidade entre os quais, a contratacdo do carnavalesco
Jodozinho Trinta em 1976. Jodo garantiu um espetaculo grandioso marcando assim, um novo
padréo de qualidade para os desfiles. A formacéo da Liga Independente das Escolas de samba
(Liesa), ja na década de 80, também contou com a filiacdo de outros nomes relevantes do jogo

entre os quais Castor de Andrade e o famoso Capitdo Guimaraes (da Vila Isabel).

Com o endurecimento da fiscalizacdo e a condenacdo de varios desses nomes ja na
década de 90, tornou-se notorio o enfraquecimento financeiro das escolas cariocas. O processo
viveu seu ponto mais extremo no carnaval de 2018, quando a prefeitura também resolveu cortar

cifras significativas dado a grande crise financeira que assolava o Estado.
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Imagens 9- Noticias sobre a relagdo dos bicheiros e Escola de samba

POLiCIA EMPREGO FAMOSOS MULHER TVE

Noticias

CEED ] (wwetar(11] 8
Bicheiros esquentam disputa eleitoral da
Unidos de Vila Isabel

Fernando Henrique afirma que a
= opcao do pais é ‘crescer ou crescer’

Fontes: sites- BUZZ FREE e Jornal Globo de 27 de outubro de 1994.

Algumas escolas transformaram as dificuldades financeiras em critica e Samba como a

tradicional “Mangueira” no enredo “Com Dinheiro Ou Sem Dinheiro, Eu Brinco”,

(...) O morro desnudo e sem vaidade/ Sambando na cara da sociedade/
Levanta o tapete e sacode a poeira/ Pois ninguém vai calar a estacédo
primeira/ Se faltar fantasia alegria ha de sobrar/ Bate na lata pro povo
Sambar [...] (Com Dinheiro ou sem dinheiro, Lequinho; Fionda; Alemé&o do
Cavaco; Gabriel Machado; Wagner Santos; Moacyr Luz; Gabriel Martins;
Igor Leal, Mangueira, 2018).

6. Enquanto isso, as Escolas de samba de Sdo Paulo, realizavam carnavais mais
modestos, sobretudo, subvencionadas pela prefeitura até firmarem suas estratégias para o
marketing carnavalesco e atuando nos vieses: apoio e patrocinio de empresas privadas e
enredos patrocinados (empresas, personalidades, cidades, paises e Estados para fomentarem o
turismo). Esse posicionamento € um dos fatores que vém colocando as escolas paulistas em

nivel mais préximo as agremiacdes cariocas.
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Imagem 10- Patrocinadores e apoiadores da Mocidade Alegre.

QUER SER PARCEIRO DA MOCIDADE ALEGRE?
ENVIE UM E-MAIL PARA

marketing@mocidadealegre.com.br

Fonte: site oficial da escola Mocidade Alegre.

Em 2018, por exemplo, a Escola de samba “Mancha Verde” conseguiu captar R$
2.364.100 em patrocinio cedidos pela empresa Crefisa e através da lei de incentivo a cultural
Rouanet. Em 2019, a empresa repetiu o patrocinio de investiu 2,5 milhdes. Ela e mais sete
escolas paulistanas conseguiram o subsidio financeiro via Lei Rouanet. A agremiacéo teve R$
3,4 milhGes aprovados dois quais R$ 2,5 milhdes foram viabilizados pelo patrocinio da Crefisa
gue também ¢é patrocinadora do Palmeiras (time de futebol com o qual a Escola de samba €
filiada). O dinheiro foi aplicado para montar o desfile da escola com o enredo “Oxald, salve a
princesa! A saga de uma guerreira negra! ”. No mesmo ano, outras escolas tiveram o seu s
projetos aprovados pela lei de incentivo a cultura: Mocidade Alegre, Tucuruvi, Colorado do
Bréas, Rosas de Ouro, Vila Maria e Aguia de Ouro. A Lei Rouanet possibilita o patrocinio de
pessoas fisica e empresas as atividades culturais com o valor investido sendo abatidos nos

Impostos de Renda devidos: 6% e 4% respectivamente.

Em 2010, a Escola de samba “Rosas de Ouro” conseguiu apoio financeiro de 2 milhdes
da marca de chocolates Cacau Show com o enredo patrocinado “Cacau: Um Grao Precioso Que
Virou Chocolate Sem Duvida, Se Transformou no Melhor Presente! ”. A escola foi a campea
do carnaval paulistano naquele ano repetindo a estratégia de captacdo financeira em 2011,
levantando 250 mil com a marca de restaurantes China in Box para o enredo patrocinado “Abre-
te Sésamo — A Senha da Sorte” para o sambddromo paulistano nesse carnaval”. No mesmo ano
a Comgas patrocinou a “Aguia de Ouro”, enredo sobre o fogo, enquanto Nova Schin patrocinou

a escola “Império de Casa Verde” com o enredo sobre cerveja.

O enredo patrocinado ocorre quando a escola relacionado o tema selecionado com a
empresa ou negocio da empresa patrocinadora como fez Rosas de Ouro novamente em 2018,
com “Pelas estradas da vida, sonhos e aventuras de um herdi brasileiro” homenageando os

caminhoneiros e recebendo patrocinio de montadora.
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7. As Escolas de samba do Rio de Janeiro também foram privilegiadas no quesito
divulgagdo. Por serem as pioneiras, conquistaram a preferéncia da midia e estudiosos.
Acumulam-se livros que contam a histéria das escolas especificamente, do Samba e do carnaval

carioca.

A diferenca de visibilidade entre os desfiles das duas cidades € tdo evidente que, durante
muitos anos, a Rede Globo de Televisdo fazia uma distingdo precisa entre as entidades ja na
chamada para as transmissoes: o desfile do Rio era anunciado como “Desfile das Escolas de

samba” e de Sao Paulo “desfile das Escolas de samba de S3o Paulo”.

Imagens 11- Chamadas Carnaval Globo para desfile das escolas de Sdo Paulo e Rio de janeiro 2017.

Fonte: Transmissdo da Rede Globo de Televisdo postada no YOUTUBE.

A TV Manchete, outra gigante das transmissdes na década de 80, ndo televisionou

integralmente, os desfiles paulistanos.

Imagem 12- Chamada Rede Manchete, década de 90.
- Rl
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Fonte: Transmissdo da Rede Manchete postada no YOUTUBE.

Assim, a projecdo dos cortejos cariocas acabou por transforma-los em um fenémeno

nacional e os de Sao Paulo em regional.

8. Outro fator tipicamente paulistano € a existéncia das agremiacGes de Samba
esportivas. Suas origens podem estar ligadas as muitas coincidéncias que aproximam dois

icones da cultural nacional: as escolas e os times de futebol. Ambos possuem cores, simbolos
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proprios e constituem uma atividade coletiva. Escolas e times como composi¢do grupal,
indicam a determinacdo de cargos ou tarefas especificas e individuais que realizadas
harmonicamente, possibilitam o bom desempenho do coletivo. As entidades passam por
campeonatos e sao televisionadas. Tém torcida, lugar especifico para apresentacdes publicas,
corpo hierarquico diretivo e sedes préprias. Escolas e times sdo reverenciadas por suas
conquistas e classificadas por categorias. O publico assiste a ambos os espetaculos das

arquibancadas vibrando como “torcidas”.

As coincidéncias espalham-se pela historia. A mais tradicional entidade de S&o Paulo,
“Sociedade Recreativa Beneficente e Esportiva do Lavapés™ ja trazia a palavra “esportiva’ no
nome. A “Vai-Vai” ¢ oriunda também de um time de futebol que usava as cores preta ¢ branca:
o “Cai-Cai”. Amigos que animavam os jogos foram apelidados de "a turma do Vae-Vae" e
expulsos, formaram o “Bloco dos Esfarrapados” e o “Cordao Carnavalesco e Esportivo Vae-
Vae” (1930). Somente em 1972, o grupo transformou-se oficialmente em “Grémio Recreativo

Cultural e Escola de samba Vai-Vai” (também adotando as cores branco e preto).

Ja no Rio de Janeiro®, durante o carnaval, o futebol e o remo ndo realizavam
competicdes o que teria levado o jornalista Mério Filho a tratar as Escolas de samba como times
de futebol com uma competicdo mais estruturada. A finalidade era incentivar a compra dos
jornais. Tanto que, em 1932, um jornal organizou o primeiro desfile de Escolas de samba para
um grupo de seis jurados na Praga Onze. Um ano depois, o jornal O Globo assumiu a
organizacéo do cortejo.

Todavia, é realmente em Sao Paulo que agremiacdes desse tipo ganharam mais forca. A
primeira delas, “Grémio Recreativo Cultural e Escola de samba Gavides da Fiel Torcida”, foi
fundada em 1 de julho de 1969, no bairro do Bom Retiro. A “Gavides” passou a desfilar como
Escola de samba em 1989, chegou ao grupo especial em 1992, onde conquistou quatro
campeonatos em 1995, 1999, 2002 e 2003. A momentanea surpresa que garantiu 0s primeiros
titulos acabou sendo atropelada por uma série de percalgos e desentendimento entre a “Gavides”
e as demais entidades. A escola esportiva ameacou deixar o carnaval paulista vérias vezes. Por

outro lado, a Liga também ameacou formar um grupo especial para entidades do tipo assustada

61 Em 2013 surgiu no Rio de Janeiro a escola esportiva Grémio Recreativo Escola de samba Império Rubro-Negro
atrelada ao time de futebol Flamengo.
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com as constantes manifestacdes violentas ocorridas no dia dos desfiles. As brigas durante os

julgamentos levaram a proibicdo da entrada do pablico em 201352,

Imagens 13- Estado de S&o Paulo relata episodios violentos nos anos de 2005 e 2006.

Pancadaria

marca o final da apuracao
O presidente da Vai-Vai = T >, R i a TR 4
teria ido cumprimentar % 5$. an) C- a v ?
o presidente da Liga, VN L 18
Robson de Oliveira, “ 3 4
quando um seguranga o
agrediu. Houve tumulto
eaPM entrou em agao

Confusio com
segurangas,

da Vai-Vai
Sélon Tadeu
Pereira (caido

ar
4 dis Escolas de Sambia Ninguém — 1os da raga pit bull. que comesa-

62 A medida foi tomada apds as confusBes durante a apuracdo de 2012, causadas sobretudo, pelos torcedores da
Gavibes que sempre representaram um ponto critico de hostilidade durante o evento carnavalesco. Desfilantes,
publico ndo torcedor e até membros do corpo diretivo de outras escolas temiam a chegada da Gavides nos ensaios
técnicos e nos desfiles. As escolas passaram a levar somente 10 representantes para a apuragéo.
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Confusiao ameaca titulo da Mocidade

y— ;E_:;‘ Arcebispo

critica a
‘depravacio’

Fonte: Acervo digital Jornal Estado de S&o Paulo.

Por outro lado, o comportamento mais ameno da “Grémio Recreativo e Cultural Escola
de samba Mancha Verde”, afilhada da “Rosas de Ouro” e fundada em 1995, o distanciamento
do lado esportivo garantido pela “Grémio Recreativo Cultural Escola de samba Dragdes da
Real”, afilhada da “Lavapés” e fundada em 2000, acabaram por acalmar os animos. Atualmente,
Sao Paulo ainda conta com outras escolas esportivas: “Grémio Recreativo Esportivo Cultural
Escola de samba Torcida Jovem Santista”, oficializada em 2003, “Torcida Uniformizada do
Palmeiras” (1970) e a “Grémio Recreativo e Esportivo Escola de samba Independente Tricolor”

afilhada da “Império de Casa Verde” e fundada em 1987.

2. OS DESFILES DAS ESCOLAS DE SAMBA

2.1 Elementos fundamentais

A Escola de samba é um conjunto bastante complexo constituido por varios elementos
gue podemos chamar de fundamentos ou alicerces: espinha dorsal que garante a tais
organizaces o sentido ontoldgico de suas existéncias. Esses elementos podem ser divididos em

duas categorias que funcionam de maneira entrelacada: os elementos estruturais (itens
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fundamentais e permanentes) e os elementos de enredo (ligados aos desfiles e que mudam a

cada ano).

a. Os elementos estruturais das escolas: estdo permanentemente presentes e fazem
parte da construcdo e funcionamento cotidianos das instituicGes carnavalescas. Séo

eles:
= Questdes legais- Entidade reguladora/ Corpo diretivo/ Estatuto;
= Elementos simbdlicas- Pavilhdo (bandeira)/ as cores;
» Mestre-sala e Porta-bandeira;
= Sede oficial;

= O Samba como ritmo oficial e as composi¢cdes institucionais/

instrumentistas/intérprete de Samba;

= Qs integrantes (comunidade/ alas).

a.1l. Questdes legais- Entidade reguladora, corpo diretivo, estatuto e questdes
legais: As organizagdes carnavalescas possuem entidades reguladoras como a Unido das
Escolas de samba Paulistanas (UESP) que foi criada em 1973, com o objetivo de administrar o
carnaval da cidade. Presidida por Renato Correa Castro, o 6rgdo teve papel importante
ajudando a legitimar os estatutos das entidades e tornando os desfiles mais profissionais. A
UESP é hoje responsavel pelos eventos das organizacdes de base e conta com sessenta e oito

filiadas (escolas e blocos).

Devidamente regulamentadas, as Escolas de samba sdo entidades ndo governamentais e
registradas em cartorio. Para tanto, é necessario a existéncia de niumero de CNPJ, ata com
nomes de presidentes, diretor-executivo, secretario e nimero minimo de trezentos componentes
(quarenta na bateria) e conselho. Também é indispensavel a presenga de um casal de Mestre-

sala e Porta-bandeira e no minimo vinte criancas.

As escolas dos grupos especial, acesso 1 e acesso 2, contam com outra entidade, a “Liga
Independente das Escolas de samba de Sao Paulo”. Fundada em 1986 ¢ hoje responsavel por
35 entidades. Em 2008, nove escolas (Mancha Verde, Vai-Vai, Imperador do Ipiranga, Império
de Casa Verde, Camisa Verde, Pérola Negra, Unidos do Peruche, Dragdes da Real e Gavibes

da Fiel Torcida), romperam com a entidade formando a “Super Liga”, mas retornando quatro
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anos depois para a “Liga Independente”. Esse instituto foi responsavel pela organizacdo dos

regulamentos para os julgadores e escolas dos grupos especial e de acessos 1 e 2.

Leis como a nimero 16.528, de 25 de julho de 2016, chamada “o Estatuto do Samba
Paulistano” (Projeto de Lei n° 848/13, dos Vereadores Orlando Silva — PC do B e Ari
Friedenbach — PHS), garantem o direcionamento de subsidios da prefeitura para apoio a
manutencdo das agremiacOes e se comprometem a proteger o acervo e a memoria do Samba
paulistano: “ O Artigo 14”, por exemplo, subscreve que: “O Poder Executivo incentivara e
apoiara 0s grupos, blocos, grémios, sociedades, associaces, escolas e outras entidades
representativas do Samba, que realizem trabalhos socioeducativos, culturais,
empreendedoristicos e de capacitacdo tecnoldgica direcionados as criangas, adolescentes,
jovens, mulheres e idosos, preferencialmente nas regides mais carentes do Municipio de Sao
Paulo”. O apoio as entidades ¢ reafirmado através do “Artigo 21”: “O Poder Executivo
diligenciard, criard incentivos e providenciara recursos, inclusive recursos humanos, técnicos e
profissionais, para as Escolas de samba, Blocos Carnavalescos, Comunidades de Samba e
entidades gerais representativas do Samba Paulistano que desejarem integrar o Roteiro
Turistico da Cidade de S&o Paulo, nas condigdes a serem estabelecidas por Decreto ou Portaria

governamental”.

As Escolas de samba também contam com um estatuto; documento interno que traz as
principais diretrizes reguladoras de cada entidade. O documento traga também a misséo artistico

e social para a qual se propde a organizagéo.

Embora, o arranjo interno das escolas sofra variagdes decorrentes de suas estruturas,
todas elas apresentam os cargos essenciais para o seu funcionamento como: presidéncia, direcdo
de carnaval e harmonia. A Mocidade Alegre, por exemplo, apresenta uma gama de
departamentos entre os quais podemos destacar:

1. Presidente: Solange Cruz Bichara Rezende;
2. Vice-Presidente: Marcos Rezende dos Santos Nascimento (Mestre Sombra);
3. Assessor da Presidéncia e Presidente de Honra da Harmonia: José Francisco Pachon;

4. Direcdo de Carnaval: Anselmo Moreira, Daniel Sena, Eduardo Teixeira, Erica Ferreira,
Fabio Carromeu, Janaina Lima Piccirillo, Jodo Lolla Junior, Marcos Rezende, Sérgio

Henrique, Solange Cruz Bichara Rezende, Vanderley da Silva Junior;

5. Comissdo de Carnaval: Alcineide Lopes, José Carlos Lopes e Paulo Brasil;



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.
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Assessoria Artistica: Leandro Vieira;
Intérprete Oficial: Igor Sorriso;

Mestres de Bateria: Marcos Rezende dos Santos Nascimento (Mestre Sombra) e Carlos

Augusto Cruz Bichara Rezende (Sombrinha);

Direcdo Geral de Harmonia: Vanderley da Silva Junior;

Diregdo Geral de Carnaval: Jodo Lolla Junior (Junior Dentista);

Casal de Mestre-sala e Porta-bandeira oficial: Emerson Ramires e Karina Zamparolli;
Diretora Financeira: Adriana Cruz Bichara;

Departamento Financeiro: Vera Lucia Magalhaes;

Departamento de Eventos: Jean Sabino, Victoria Catarine, Marcelo Pereira, Sandra,

Evelyn, Henrico, Cintia Cici, Elaine Cristina, Luciana Teixeira. Patricia Teixeira;

Departamento de Turismo, Receptivo e Shows: Gilberto Ribeiro, Paula Scapecki, Malu

Fernandes;

Departamento de Marketing: Janaina Lima Piccirillo e Sérgio Henrique;
Departamento Cultural: Danilo S. de Jesus e Fabio Parra;

Assessoria de Imprensa: Fabico Lima;

Produtor Audiovisual/Comunicag&o: Dionisio Neto.

O cargo de presidente ja estava presente na figura daquilo que Mario de Andrade

chamou de “chefe do Samba”; ¢ quem toma determinagdes gerais e manda em todos, em seu

artigo sobre o “Samba Rural” publicado 1937 na “Revista do Arquivo Municipal de Sao Paulo”:

Relne-se um grupo de individuos, na enorme maioria negros e Sseus
descendentes, pra dancarem o Samba. Frequentemente esse ajuntamento
mantém uma nogdo de coletividade, quero dizer, forma realmente um grupo,
um rancho, um corddo, uma associacdo enfim, cuja entidade é definida pela
escolha ou imposicdo dum chefe, o dono-do-Samba. Este chefe é quem toma
determinacdes gerais e manda em todos. Manda sem muita forca, obedecido
sem muita obrigacdo. Creio que a sua autoridade é mais ou menos equiparavel
a dos tuxauas amerindios, que s6 se mantém legitima nas guerras e grandes
ocasifes em que periclitarem de qualquer forma, é certo. Mas, a feigdo da
autoridade mais ou menos relaxada dos tuxauas, nenhuma vez pude sentir a
autoridade real destes donos-dos-Sambas (ANDRADE, Arquivo Municipal
de Séo Paulo, 1937).
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A presidéncia é responsavel pela coordenacdo geral da escola. Na Mocidade Alegre,
Solange Cruz Bichara, assumiu o posto em 2003, substituindo a irma falecia; Elaine Cristina
Bichara (que estava a frente da entidade desde 1988). No mesmo ano, a escola conquistou o
vice-campeonato, apds ter terminado a apuracdo em oitavo lugar no ano de 2002. Em 2004, a
“Mocidade” alcangou o campeonato com o enredo “Do Além-Mar a Terra da Garoa... Salve

Esta Gente Boa” do carnavalesco Nelson Ferreira.

Em entrevista para o nosso trabalho concedida em julho de 2020, Solange Bichara

enfatizou ser a Mocidade, um assunto de familia:

Eu nasci e cresci na Mocidade, vendo meus pais e tios fazerem jus ao apelido
de “Morada do Samba”: um lugar onde o sambista de qualquer escola se
sentisse em casa. Todos os procedimentos da escola sao feitos obedecendo as
tradi¢Oes: o batizado de uma ala, a entrega de um pavilhdo a um casal... O
ponto alto desse respeito é o titulo de Sambista Imortal, entregue todos 0s
anos a um sambista ou a algum parceiro que tenha lutado pelo
engrandecimento do carnaval. Detalhe: o regulamento da escolha do
sambista imortal reza que o homenageado n&o pode ser da nossa escola. Amo
ver como cada escola se apresenta com seu estilo, sua “cara’. Assisto
pessoalmente a todos os ensaios técnicos e desfiles que estiverem ao meu
alcance, canto junto, me emociono. Eu vivo esse amor e respeito a todos 0s
pavilhdes e compartilho isso com meus diretores e componentes. Eu herdei
isso e fago questdo de transmitir esse sentimento & nossa comunidade
(BICHARA, 2020)

a.2. Elementos simbolicos- O Pavilhao: é o simbolo maior que materializa a histéria e
tradicdo de uma Escola de samba. Nasce de um artesanato de muitas costuras envolvendo o
desenho, as cores e a haste. Simboliza toda a paix&o e dedicacdo de seus integrantes. Como
representacdo maxima das instituicdes, é conduzido pelo primeiro casal de Mestre-sala e Porta-

bandeira:

Simbolo universal de nacgdes, estados, instituicdes, agremiacOes, etc, nas
Escolas de samba a bandeira é também um distintivo importante. No ambiente
do Samba carioca, renovadas a cada ano, as primeiras, até a década de 1950,
continham informacgdes sobre o enredo que apresentavam. Dai por diante,
ganharam, como regra geral, uma forma padronizada, que remete a bandeira
do sol nascente, pavilhdo militar do Jap&o, banido em 1952 e readotado em
1954 (LOPES; SIMAS, 2017, p.32).
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O pavilhdo, também chamado de estandarte ou bandeira, é reverenciado por sua
comunidade sendo comum, pessoas se curvarem na sua presenca e beija-lo. Além do oficial, as
escolas também podem apresentar variacdes como os pavilhdes de alas especificas, entre elas a
velha-guarda, e o chamado pavilhdo de enredo que possui entdo, variacdo anual. E o que
acontece na Escola de samba “Mocidade Alegre onde cada ala tem seu pavilhdo incluindo a

bateria chamada de “Ritmo Puro”.

O pavilhdo oficial da escola é carregado e protegido pelo primeiro casal e o pavilhdo
que representa o enredo escolhido pela entidade fica a cargo do segundo casal de Mestre-sala e

Porta-bandeira:

Foto 58- primeiro casal que carrega o pavilhdo oficial da escola e recebe pontuacdo individual para a sua
apresentagdo, Karina Zamparolli e Emerson Ramires, desfile da Mocidade Alegre 2019, fantasia o sol e da lua;
Guaraci e Jaci.

Fontes: Fabio Tito para a Rede Globo G1 de Noticias, publicado em 03 de margo de 2019 13h17.

Foto 59- Segundo casal que carrega o pavilhdo do enredo, Suellen Farias e Diego Henrique dos Santos, desfile da
Mocidade Alegre 2019.

Fontes: Fabio Tito para a Rede Globo de Noticias, publicado em 03 de marco de 2019 13h17.
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Fotos 60 e 61- Pavilhdes da Mocidade Alegre: da Ala “Se fui pobre ndo me lembro (atual Amantes do Samba), da
Ala das baianas, da Velha-guarda, Pavilhdo Oficial e Pavilhdo do Enredo de 2019 “Ayakamaé - As aguas sagradas
do sol e da lua”.

SEFUIPOBRE . «PIBE
NEM MELEMBRO! )NAF/

Fonte: acervo pessoal, janeiro de 2018 e novembro de 2018.

As bandeiras remontam a Idade Média, onde os exércitos eram identificados através de
um pedaco de pano com cores especificas e preso a uma haste. No Brasil do inicio do século
XIX, ja eram usadas para identificar grupos carnavalescos de diferentes bairros e conduzidas
pelo porta-estandarte. Na ocasido, 0s grupos carnavalescos mais remotos eram divididos de
acordo com os bairros e identificados pelas diferentes bandeiras, durante suas participacfes em
festas populares. No carnaval, as bandeiras eram protegidas por homens, diante da possibilidade

de roubo entre os membros dos distintos grupos.

Nas bandeiras das instituicfes estdo marcados os simbolos (marcas) oficiais. A marca
possui uma funcéo similar ao do nosso RG; identificar as distintas agremiacdes e distingui-las
das oponentes. Também é o elemento que permite uma relacdo direta entre o contato visual e
uma série de valores que cada grupo carnavalesco representa. Essa significacdo imediata é o
podemos chamar de posicionamento, isto €, a posi¢cdo que cada marca ocupa na mente das
pessoas. E um conjunto de representacdes verbalizado através dos elementos de expressdo de
cada marca; cores, formas, tipo de letra usada para compor os nomes. Enfim, todos os itens
compositivos significam, assim como ja acontecia nos antigos brasdes de familia também
dotados de seu potencial histérico e identificador. As marcas das organizacfes carnavalescas de

S&o Paulo sdo em sua totalidade mistas; compostas pela parte verbal (nome) e figurativa.

A entidade “Mocidade Alegre” foi batizada pelo locutor Evaristo de Carvalho em 1963,

ao observar o grupo de jovens vestidos de palhagos, na Avenida S&o Jodo e durante a promogao
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do carnaval feita pela radio América. Ele teria exclamado: “E um bloco muito alegre, um bloco

de sujos, como existem muitos no Rio de Janeiro®...”.

Imagens 14- Marca e Pavilhdo da Mocidade Alegre.

Fonte: site oficial da escola Mocidade Alegre.

Foto 62- marca e pavilhdo, 1980.

Fonte: site oficial da Mocidade Alegre.

A marca da escola expressa 0s seguintes elementos:

e Mocidade: Casal de jovens que transmite energia e vitalidade com o ritmo e a

danca;

e Alegre: Quando tocamos um instrumento ¢ dangamos no “terreiro” expressamos

a alegria de ser sambista;
e Ocirculo de fundo vermelho é o sol, simbolo da vida e estrela maior do universo;

e As estrelas: representam os titulos conquistados nos anos de 1969, 1970, 1971,
1972, 1973, 1980, 2004, 2007, 2009, 2012, 2013 e 2014.

8 Informagdes presentes no histérico da escola- site oficial.
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Cores oficiais: vermelho (paixao, vitalidade e energia) e verde (natureza, esséncia e

equilibrio).

O vermelho também € usado pela madrinha, a carioca Salgueiro, cujo pavilhdo foi
instituido em 1956. O simbolo é composto por 6 poligonos nas cores vermelhos e brancos e

arranjados alternadamente da extremidade ao escudo a esquerda.

Imagem 15: Pavilhdo e marca do Académicos do Salgueiro.

Fonte: site Académicos do Salgueiro.

A marca do Salgueiro é desenhada por um circulo vermelho e que guarda quatro
instrumentos: ganza, surdo de barrica, pandeiro e o tamborim quadrado®; todos instrumentos
de percussdo. Circulando-os o nome: Grémio Recreativo Escola de samba Académicos do
Salgueiro. Lembramos que a utilizacéo de circulos ou quadrados em toda composicéo do género
simboliza protecdo e estabilidade (tradi¢do). O pavilhdo salgueirense € atualmente conduzido

pela dupla Vinicius Pessanha e Jackeline Pessanha.

a.3. O casal composto pelo Mestre-sala e a Porta-bandeira tem como principal funcao
conduzir e proteger o pavilhdo da escola de maneira suntuosa e elegante. A posse, a protecgéo,
0 respeito e a honraria ao simbolo maior da escola, sdo preceitos fundamentais das organizacfes
e reafirmam a importéncia da dupla ao longo dos anos. As figuras dos condutores e protetores
da bandeira ja estavam presentes no Brasil do século XIX, através dos ranchos, onde o pavilhdo
era portado pelo porta-estandarte (inicialmente homem) e protegido pelo baliza; referente ao
pequeno bastdo de madeira carregado por ele e com o qual realizava algumas evolucdes
(presente nos primeiros corddes paulistanos). A funcio inicial do baliza® era abrir espago para
o desfile e defender o estandarte contra as agremiagdes oponentes. Eram detentores do cargo os

mais eximios capoeiristas do grupo. Além da danga composta também por golpes de capoeira,

8 Instrumento muito usado na década de 50.
8 As mulheres s6 passaram a ocupar o posto em meados da década de 40.
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a figura muitas vezes portava um punhal para ajudar na defesa, elemento que foi substituido

pelo leque e pelo bastéo.

Para melhorar a defesa do estandarte e ja na década de 30, surgiu também uma figura

auxiliar e chamada de contra baliza®®.

O cargo de baliza pendurou até a década de 60, caindo sobretudo em 1968, apds a
oficializacdo dos desfiles paulistanos e a ado¢do do modelo carioca. Em S&o Paulo, também
existia 0os mestres de cerimonia que auxiliavam na defesa do estandarte, jamais poderiam se
afastar dele, executando alguns passes de danca para o porta-estandarte. A evolucdo do mestre

de cerimdnias também levou ao surgimento do Mestre-sala®’.

As fantasias tipicas do casal trazem influencias dos trajes das cortes europeias, passaram

a ser julgadas como quesito 1938, e vinte anos depois, a danca também passou a ser avaliada.

Foto 63- Desfile das Escolas de samba cariocas em 1965.

Fonte: Acervo Memoria Globo.

Foi nos processos de transformacdo do baliza, porta-estandarte e mestre de ceriménias
em Mestre-sala e Porta-bandeira que ocorreu a magica fusao caracteristica de seus movimentos
atuais; minueto ou minuet, danca de passos miudos, proveniente da aristocracia francesa e que
chegou ao Brasil no final do século XIX. A danga era popular nas cortes e fundiu-se a forte
influéncia de dancas rituais pré-nupciais ou festas populares africanas, além dos movimentos

de capoeira dos negros que aqui moravam.

Dessa fuséo africana e francesa, consolidou-se a danga do casal, uma das presencas mais
marcantes nas escolas, ndo so por garantirem sozinhos uma nota que pode ser fundamental na

apuracdo, mas pela importancia de conduzir o simbolo méaximo das entidades.

% Qutra figura destinada a protecdo dos grupos iniciais era chamada de batedores.
67 Era comum a utilizacdo de armas brancas para proteger o pavilhdo dos grupos rivais.


http://memoriaglobo.globo.com/lumis/portal/file/fileDownload.jsp?fileId=FF808081527AE50A01529D29BCB4537A&inline=1
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Para tanto, a Porta-bandeira apresenta-se com saia obrigatoriamente longa e rodada para
beneficiar seus giros. Inicialmente, a dupla usava perucas e leques, inspirados nos nobres da
corte, traje introduzido pela Escola de samba carioca Portela. Sdo obrigatorios a realizacao de
passos como as meias-voltas, os torneados, mesuras e 0s giros completos. N&o € permitido dar
as costas um para o outro e o pavilhdo ndo pode enrolar no mastro. A Porta-bandeira jamais se
curva. Enquanto ao Mestre-sala, dancga graciosamente e protege a companheira sem cair ou
encostar os joelhos no chdo. O casal reverencia o pavilhdo e o Mestre-sala corteja

elegantemente a sua Porta-bandeira.

Foto 64: Casal de Mestre-sala e Porta-bandeira da Mocidade Alegre, Emerson Ramires e Karina Zamparolli
durante o ensaio técnico de 16 de fevereiro de 2019.

Fonte: divulgacg&o oficial da escola Mocidade Alegre.

a.4. A sede é o local onde a escola esta oficialmente situada. Nela encontramos a quadra,
inicialmente chamada de terreiro, devido ao local de origem; terrenos de chéo batido das casas
ou centros de macumba onde eram realizadas as remotas reunides dos sambistas pioneiros. Hoje
sdo espacos dispostos para realizacdo de ensaios e apresentaces artisticas. A sede também pode
integrar lojas, camarotes, palcos, recuo para bateria e outros. Os barrocdes, espago para

confecgéo das fantasias e carros, estdo em sua maioria, situados em outros locais:

No ambiente das Escolas de samba, denominacéo da edificacdo, geralmente
fora do espago da sede da agremiacdo, em cujo interior se confecciona
alegorias, aviamentos, aderecos e fantasias para o desfile. O vocabulo, nesta
acepcdo, embora com funcdo social distinta, parece remeter ao espaco publico
e festivo dos candomblés, também referido como barracdo. A pertinéncia da
remissdo vem da comparacdo entre as acepgdes de terreiro, nos mesmos
ambientes (LOPES; SIMAS, 2017, p.33).
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Contudo, as cidades do Rio de Janeiro e de Sao Paulo, j& contam com um espaco
especifico, mais proximo dos sambodromos. O do Rio, Cidade do Samba Jodozinho Trinta, foi
inaugurado em 2006, na regido portuaria e projetada pelos arquitetos Vitor Wanderley e Jodo
Uchda. Em Séo Paulo, a cidade do Samba comecou a ser construida em 2012 e recebe o nome
de Fabrica dos Sonhos. Funcionando parcialmente, com apenas 50% da obra concluida, abriga
sete escolas: Vai-Vali, Vila Maria, Dragbes da Real, Académicos do Tatuapé, Académicos do
Tucuruvi, Gavibes da Fiel e Tom Maior. A obra foi estimada em 124 milhdes de reais para um
terreno de 77 000 metros quadrados, na Marginal Tieté e 1 100 metros do Sambddromo do
Anhembi. Trata-se de um complexo de galpdes aos moldes do Rio de Janeiro. Um local
parecido deverd ser destinado as escolas do grupo de acesso.

O projeto procura também amenizar as dificuldades estruturais presentes na maioria das
escolas que montam seus carnavais sob viadutos sujeitos a enchentes, incéndios e em outros
locais bastante precarios. Em 2014, por exemplo, a Mocidade Alegre teve parte de suas
fantasias danificadas por um incéndio. As alegorias foram restituidas em tempo recorde e a
agremiagdo ganhou o carnaval com um espetaculo considerado antoldgico®® e que trazia o

enredo sobre a fé.

Imagem 16- Cidade do Samba, Fabrica de Sonhos, em S&o Paulo.

Veja localizagéo da futura Cidade do Samba e do Sambédromo
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Fonte: Portal IG Noticias.

O espago tambeém ajudaré na locomocéo dos carros até o local do desfile, outro motivo

de transtornos vividos pelas agremiagdes.

8 Marcaram o desfile: paradas de bateria, a escola toda ajoelhou, exceto a Ala das baianas. O Samba também foi
considerado acima da média.
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a.5. O Samba

“Eu sou o Samba/ Sob a luz e a protecdo de Ogum guerreiro/ Sou a nobreza
que invade os terreiros/ eternizada em cada coragdo/ e quando cresci fiz
escola/ sou raiz, tenho historia e o povo aclamou [...]” (Ayo — A alma
ancestral do Samba, Gui Cruz; Luciano Rosa; Portuga; Rafael Falanga;
Minuetto; Vitor Gabriel, Mocidade Alegre, 2016).

Estima-se que o Brasil tenha recebido cerca de cinco milhdes de africanos oriundos de
distintas regibes e em especial, do centro-oeste (bantos) de Luanda e Benguela. Parte
substancial desses chegaram a Bahia e posteriormente, ao Rio de Janeiro, sendo responsaveis
pelas fomentacdes iniciais para a formacdo daquilo que chamariamos como Samba urbano
carioca. Notadamente, incidida pela reunido de ex-escravos como aquelas realizadas no terreira
da casa da baiana Ciata, localizada entre os bairros Saude e Centro, nas primeiras décadas do

século XX,

[...] os géneros de musica urbana reconhecidos como tipicamente cariocas 0
Samba e a marcha_ surgiram e fixaram-se no periodo de 60 anos que vai de
1870 (quando a decadéncia do café no Vale do Paraiba comega a liberar a méo
de obra escrava destinada a engrossar as camadas populares do Rio de Janeiro)
até 1930 (quando uma classe média urbana gerada pelo processo de
industrializacdo anuncia sua presenca com o Estado Novo) (TINHORAO,
1996, p.17).

Ja o sambista CANDEIA (1978), aponta o Samba como o0 ponto mais relevante de

preservacédo da cultura negra no Brasil:

“[...] as nossas manifestacdes populares ttém como pontos altos 0 Samba, as
rodas de capoeira, as competi¢fes de batuque, as congadas, as elei¢bes de rei
do congo e de juizes de Angola, os folguedos dos quilombos, dos maracatus,
o frevo, o bumba- meu- boi, os ternos e ranchos, os louvores a Sdo Benedito
[...]” (CANDEIA, 1978, p.04)

Foi também nas reunifes da famosa baiana Ciata que surgiu o primeiro Samba gravado,
“Pelo Telefone”, cuja propriedade foi assumida por Donga (casa Edison, selo Odeon, 1917),
brotado entre improvisos e duelos de versos comuns na ocasiao.

Sobre a origem da palavra Samba, Farias (2010, p.15) relata: “O Samba, corruptela da
palavra semba, danca conhecida como umbigada e ritmo proveniente do batuque africano, foi
um dos fatores predominantes de resisténcia cultural dos negros em nosso pais (...)”. Diferente

do choro, considerado pai da Musica Brasileira, essencialmente instrumental, o Samba (como
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as modinhas e as serestas) pode ser enquadrado entre as modalidades da cangdo popular;
composta por letra, melodia e canto. E identificado por seu caimento ritmico caracteristico, a
sincopa, acordes dois por quatro e seu conjunto de instrumentos tipicos de corda e percusséo,
originando-se na mistura da danca dos negros africanos com outros géneros musicais como o
choro, maxixe, o lundu e a polca.

Sobre a produgdo da cangdo no pais Tatit (1996, p.09), afirma: “O cancionista mais
parece um malabarista. Tem um controle de atividade que permite equilibrar a melodia no texto

e o texto na melodia, distraidamente, como se para isso nao despendesse qualquer esfor¢o”.

Em S&o Paulo, o Samba €é proveniente também dos negros do interior, como Bom Jesus
de Pirapora” e outros que se instaram na cidade apds a aboli¢do da escravatura, influenciados
pelas festas religiosas, os bumbos e instrumentos de percussdao que moldaram o chamado

“Samba Rural”.

Do seu surgimento para os nossos dias, muitas sdo as variagdes do Samba como:
Samba-cangéo, também chamado de Samba meio de ano®, Samba lencol, Samba-rural, Samba
de roda, Samba de partido alto, Samba de gafieira, Samba de breque, Samba-rock e Samba de
enredo (Samba-enredo, Samba de enredo ou de carnaval). O Gltimo é uma modalidade tematica
dos dias de folia e natural da oficializacdo dos desfiles das Escolas de samba; associagdes que
como relatamos acima, derivam dos ranchos e nascem também atreladas as casas de umbanda
e candomblé no Rio de Janeiro. Tal origem, explica a caracteristica das primeiras composicGes
usadas pelas associac@es carnavalescas cariocas; 0s pontos de macumba. Em 1928, as escolas
do Rio adotariam o Samba (de enredo) como ritmo oficial e um ano depois, ocorreria o primeiro
concurso. O Samba de enredo é entdo uma categoria tematica e usada durante os cortejos de

carnaval.

As Escolas de samba também possuem composices do ritmo que sdo especificas e
tocadas em momentos especiais das apresentacdes e ensaios. Chamados de hinos séo
permanentes (institucionais) e usados para reverenciar elementos importantes das
agremiagdes. “A Mocidade Alegre”, por exemplo, possui quatro hinos distintos entoadas nos
esquentas, durante os ensaios e também na concentracéo antes dos desfiles oficiais; sdo o0 hino

da escola, o hino ao pavilhédo, a Velha-guarda e a Ala das baianass:

%9 Samba que as radios tocavam no periodo distante das festancas de carnaval.
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[...J/ Ah meu pavilhdo enche o meu peito de emogédo/ Deixa girar, é lindo
ver/me orgulho de vocé/ Simplesmente poesia/ Eshanjando simpatia/ Faz
pulsar o coracdo/ Minha paixdo/ Respeitosamente/ E Mocidade o meu
pavilhdo/ Dupla face em comunhédo/ Harmonia, seducado/ Conivéncia no

olhar/ E beleza no bailar [...] (Hino ao pavilhdo, Mocidade Alegre, 1967).
Essas composic¢Oes tocadas nas quadras das Escolas de samba datam dos chamados
Sambas de terreiro e ensejos africanos entoadas no chédo de terra batida onde se reuniam a
populacéo negra e onde eram realizados os preparativos para as festividades de carnaval. Com
0 tempo, o nome terreiro foi substituido por quadra; sede oficial das Escolas de samba como

vimos acima.

O grupo de instrumentistas (a bateria) com base nos rudimentos de percussédo, sao
responsaveis pela parte ritmica do Samba, auxiliando no canto e no andamento da escola. O
grupo de ritmistas é dirigido pelo mestre de bateria (uma espécie de maestro) e seus auxiliares.
A bateria vem adquirindo bastante destaque nos ultimos anos, como é o caso da Ritmo Puro do
mestre Sombra da Mocidade Alegre, a Rolo Compressor do mestre Cal da Unidos do Peruche

e a Qualidade Especial dos mestres Higor e Jeyson da Académicos do Tatuapé:

Consiste em um conjunto de instrumentos de percussdo organizado ao estilo
de bandas marciais, com bumbos, surdos, caixa-claras, taréis etc, mais
tamborins, cuicas, reco-reco, chocalhos em outrora, pandeiros, além de outros
instrumentos. O aspecto da organizacdo militar das baterias remete a
conjugacdo historica em que surgiram as escolas, conforme registrado no
verbete militarismo (LOPES/SIMAS, 2017, p.34).

Mestre Sombra (Marcos Rezende), também ¢é vice-presidente da “Mocidade Alegre”.
Comecou a frequentar Escolas de samba com sua familia aos seis anos de idade, na “Tom
Maior”. Fez parte do contingente de ritmistas em escolas como “Aguia de Ouro” e “Camisa
Verde e Branco”. Em 1994, assumiu o cargo de mestre de baterias da “Ritmo Puro” (Mocidade

Alegre) e em 1999, fundou a primeira escola de bateria no pais.



Foto 65- Mestre Sombra a frente da bateria no desfile da Mocidade Alegre de 2018.
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Fonte: Matheus Mattos, Especial Mestre, Carnaval 2018, Liga das Escolas de samba, 17 de janeiro de 2018.

E responsavel por grande parte das inovagdes feitas pelo grupo de ritmistas como: a

rainha de bateria que toca instrumento (comecou com Nany Moreira) e a integracdo maior entre

ela e a bateria através de coreografias. Também é responsavel por paraddes e bossas que

tornaram a ritmo puro uma das maiores do carnaval de Sdo Paulo. Em entrevista cedida para o

jornalista Matheus Mattos, da Sociedade Amantes do Samba Paulista (SASP) em 17de janeiro

de 2018, afirmou:

A bateria Ritmo Puro carrega caracteristicas fortes em seu ritmo. Sua batida
de caixa é oriunda desde a fundagéo da escola, similar ao partido alto, com
acentuacdo no tempo. As terceiras tém um misto de solto com padronizado.
Os desenhos de tamborins sdo bastante especificos e bem elaborados. De
instrumentos opcionais, a Mocidade traz o agogd e timbau. A Ritmo Puro
também surpreende na formagdo da bateria, na saida da concentracdo a
primeira fileira é apenas com cuicas, seguido pelos instrumentos pesados. Os
instrumentos leves aparecem apenas no final. No recuo, volta a formacéo
tradicional com os leves na frente (MATTOS, Sociedade Amantes do
Samba Paulista, 2018).

a.6. A bateria ¢ o grupo responsavel por realizar o “batuque”, parte melddica do Samba-

enredo fundamental para conduzir o andamento ritmico da escola e a harmonia (entrelacamento

entre canto e danca):

O som que emana da bateria é condutor de axé, que pode ser definido como
energia, o poder e a forga da natureza. Por isso, ainda que muitos dos ritmistas
da atualidade ndo tenham ciéncia desse fato e alguns mestres de bateria digam
gue o ritmo executado nas baterias ndo faga mais essa louvacédo religiosa
porque hoje elas estariam pasteurizadas, a batida dos instrumentos de
percussao produzida por eles ainda contém vestigios quase imperceptiveis da
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antiga reveréncia aos orixas, invocando-os a participarem do cortejo e
rememorando a ancestralidade afro-brasileira (FARIAS, 2010, p. 41).

As baterias, em sua maioria, Sd0 compostas por instrumentos de percusséo leves como
pandeiros, agogd, tamborim, reco-reco e chocalhos e pesados (instrumentos maiores) como

surdos, repenique, caixa e cuica.

Atrelados ao contingente da bateria, temos 0 grupo de canto, o intérprete de Samba e
outros musicos com instrumentos mais harmoénicos como viol&o além do cavaquinho. Embora
ndo represente um quesito avaliativo individual, sdo considerados elementos fundamentais e
que influenciam diretamente na boa execucdo do Samba de enredo, da bateria, da evolucdo e

da harmonia da escola. Por isso, grandes nomes marcaram a histdria do oficio de “puxador”.

Inicialmente, as composicdes de carnaval eram interpretadas por um grupo de pastoras
gue cantaram a primeira parte do Samba e de versadores que improvisaram na segunda. A
figura do puxador sé apareceu em 1960. Esse é acompanhado pelos auxiliares; masicos e
cantores. O puxador é a voz principal da agremiacdo. Muitas escolas contam também com o

diretor musical responsavel pela coordenacdo da equipe de canto:

Pastora é a denominagdo que, nas Escolas de samba, se aplica as mulheres, a
excec¢do das baianas, encarregadas de interpretar a parte coral dos Sambas e
executar a coreografia. Na era do radio, foi comum a sele¢do de algumas
dessas mulheres, em geral jovens e bonitas, parar participar, como coristas e
dangarinas, das apresentacdes de artistas do Samba como foi o caso de Ataulfo
Alves e suas pastoras (LOPES/SIMAS, 2017, p.2015).

Muitos puxadores ou intérpretes de Samba acabaram se notabilizando também como
gravadores de discos de destaque na cangédo popular como: Jameldo da Mangueira, Neguinho
da Beija-flor, Roberto Ribeiro (Império Serrano), Dominguinhos do Estacio (Estacio e
Imperatriz), Paulinho Mocidade (Mocidade Independente), Preto Joia (Imperatriz
Leopoldinense). Aroldo Melodia (Unido da Ilha e Mocidade Independente) e Rixxah

(Salgueiro, Estacio de Sa e Portela):

Um dos maiores cantores da mdusica brasileira, Jameldo (José Bispo
Clementino dos Santos, 1913-20080, que desde o inicio da década de 1950 era
o0 principal puxador da Mangueira, criticava abertamente o termo tradicional,
preferindo ser chamado de intérprete do Samba. Mesmo porque Jamelao era
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também cantor de gafieira, ambiente no qual todo cantor solista era referido
como crooner, termo advindo do ambiente do jazz, com o seu correspondente
feminino lady-crooner (LOPES; SIMAS, 2017, p.54).

Ja em S&o Paulo, alguns intérpretes também entraram para a historia. Eliana de Lima,
ja citada acima, por exemplo, interpretou Sambas memoraveis na Unidos do Peruche como
“Agua Cristalina” ¢ “Filhos de Mie Preta”. Somam Portela (intérprete da Mocidade Alegre) e
Favela (Unidos do Peruche). Royce do Cavaco (Rosas de Ouro), € um dos mais conhecidos
puxadores de S&o Paulo. E cavaquinhista de voz marcante que ajudou a construir a historia dos
desfiles de Séo Paulo e em especial, da Escola de samba “Rosas de Ouro”, onde foi intérprete
entre os anos de 1983 e 1994. Também atuou nas escolas “X9” e “Aguia de Ouro”. Destacam-
se também, Carlos Janior (Império de Casa Verde), Bernadete (Peruche) e Ernesto Teixeira
(Gavides da Fiel). O jovem Igor Sorriso, atual “Mocidade Alegre”, ¢ considerado um dos mais
competentes do pais. Nasceu no Rio de Janeiro em 1987 e iniciou sua carreira em grupos de
pagode. Sua primeira atuagdo como puxador foi em 2004, na “Mocidade Unida do Santa
Maria”. Em 2012, ganhou o Estandarte de Ouro, prémio do Jornal “O Globo”, como intérprete
revelagdo. J&4 passou pelas escolas “Sdo Clemente”, “Vizinha Faladeira”, “Vila Isabel” e

“Bonecos Cobicados”.

a.7. Outro elemento estrutural das Escolas de samba sdo os integrantes ou a
comunidade como chamam muitos presidentes. Trata-se das pessoas que durante o ano todo
fazem a estrutura das escolas funcionarem para além dos desfiles anuais. Elas ocupam cargos

oficiais ou integram alas especificas dentro das Escolas de samba:

Comunidade é o grupo de individuos que vivem num mesmo lugar,
compartilhando interesses comuns. Nas Escolas de samba, com a participacao
cada vez maior de pessoas estranhas ao universo das agremiagdes, num
fendmeno iniciado na década de 1950, a participacdo de moradores ou
componentes oriundos dos nucleos de origem dita a prevaléncia maior ou
menor de elementos caracteristicos (LOPES; SIMAS, 2017, p.70).

Sado os integrantes da comunidade os responsaveis pelo chamado “chao”, garra, ou

Samba no pé, préprio dos membros mais envolvidos nas entidades.

A comunidade também integra a Ala; 0 nome dado ao conjunto de pessoas que saem
em um mesmo grupo, compreendendo que, a estrutura do desfile é fragmentada como os

distintos capitulos de um livro; cada ala seria um capitulo a contar o enredo:
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Cada uma das unidades bésicas ou células organizacionais das Escolas de
samba, inicialmente formadas por parentes, vizinhos ou amigos. Em razéo de
suas funcdes, as alas eram outrora caracterizadas como técnicas ou de
componentes. Entre as primeiras estavam a ala da bateria, a das baianas e dos
compositores (LOPES; SIMAS, 2017, p.20).

A distincdo entre alas técnicas e de componentes descritas dor Lopes e Simas (2017),
denominam os grupos fixos da escola, como a bateria e 0s itinerantes que muitas vezes, nao
eram compostos por frequentadores assiduos das agremiacOes carnavalescas de entdo. A
divisdo do contingente para o desfile em unidades menores chamadas de alas provém do inicio
da década de 30, com a finalidade de marcar as diferentes identidades dentro do coletivo.
Gradativamente, a ideia foi usada para facilitar a compreensdo dos enredos que passaram a ser
apresentados pelas Escolas de samba. Em 2017, a agremiacao “Beija-flor”, resolveu desfilar
com um contingente Unico, sem a divisdo de alas, para contar o enredo "A Virgem dos labios
de mel - Iracema” da comissdo de carnaval composta por Laila, Léo Midia, Fran-Sérgio,
Ubiratan Silva, André Cezari, Bianca Behrends, Cristiano Bara, Brendo Vieira, Wladimir
Morellembaum, Gabriel Mello, Adriane Lins e Rodrigo Pacheco. A estratégia de desfile levou

a escola ao sexto lugar.

Contudo, as alas ndo nascem exclusivamente para a construcdo do desfile anual, mas
sdo grupos oficialmente presentes na organizacdo das entidades. Na Escola de samba

“Mocidade”, podemos destacar:
e A alada velha-guarda: constituida pelos integrantes mais antigos da agremiacao;

e A ala das criangas: item obrigatério em toda a escola embora ndo conte pontos como

quesito;

e A Aladas baianass: trazida do carnaval carioca, simboliza as antigas baianas e maes de
terreiro dos primordios das instituicGes. Sdo senhoras respeitadas e muitas vezes,
responsaveis pelo axé e parte culindria das entidades, como o grupo da “Morada do
Samba”’®, chamado de “Puro fervor”; setenta e duas senhoras. A mais velha, Dona
Maria, tem noventa anos. Seus trajes fazem referéncia as roupas usadas pelas
vendedoras baianas com seus tabuleiros. Tradicionalmente, as baianas se apresentavam

com fantasias que integravam o pano da costa, saia cumprida, rendada e armada e o

0 Apelido dado a Mocidade Alegre.
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turbante (como vimos acima). As baianas ja estavam presentes nos desfiles cariocas da
década de 30. Hoje ndo constituem um quesito, mas sdo obrigatdrias em todas as

escolas.

Foto 66- Ala da Baiana “Puro Fervor” no ensaio técnico da Mocidade Alegre em 16 de fevereiro de 2019.

Fonte: acervo da Mocidade Alegre.

A ala dos compositores: responsavel pelas composicdes das entidades. Figuras lendérias
dentro do grupo se considerarmos que sdo ocupados em empunhar a bandeira do ritmo,
pelo surgimento e cristalizagéo de escolas pioneiras do Rio de Janeiro (como Cartola na
Mangueira e Paulo na Portela). Em S&o Paulo, destacam-se nomes como Ideval
Anselmo, autor de Naraind (Camisa Verde, 1977), Almondegas de Ouro (Camisa Verde,
1979) e Sete Tronos dos Divinos Orixas (Peruche, 1989) e Geraldo Filme, autor de Festa
do Rei Café (Peruche, 1970), Solano Trindade, O Menino do Recife (Vai-Vai, 1976),

entre outros.

Recentemente, nomes representativos como Ana Martins e grupo de autores do Samba

de enredo 2014 - Andar Com fé eu VVou Que a fé Ndo Costuma Falhar (Mocidade Alegre 2014)
e Nos Palcos da Vida, Uma Vida no Palco... Marilia! (Mocidade Alegre 2015), além do grupo

formado normalmente por Gui Cruz, Luciano Rosa, Portuga, Rafael Falanga, Rodrigo Minuetto

e Vitor Gabriel; imbativel desde 2016 com Ay6: a alma ancestral do Samba.

Outro grupo de integrantes bastante significativo é a Comissdao de frente.
Originalmente, o primeiro grupo de integrantes da escola responsavel por apresenta-la

e pedir passagem para publico.
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Foto 67- Ala Comissdo de frente no ensaio técnico da Mocidade Alegre em 16 de fevereiro de 2019.

Fonte: site oficial da Mocidade Alegre.

Inicialmente a Comissdo de frente era composta pelos integrantes mais ilustres,
elegantemente vestidos com fraque, cartola, bastdes e ja estavam presentes nos ranchos cariocas
do inicio do século XX. Nas escolas, acredita-se que a forma da apresentacdo tenha surgido

inicialmente na “Portela”.

Foto 68- Comissdo de frente da Escola Mangueira em 1977 que trazia grandes nomes do Samba como Nelson
Sargento, Cartola e Nelson Cavaquinho.

Fonte: blog Comissdo de frente, 2012.

e A alashow: no desfile essa ela possui uma coreografia diferenciada e também compéde
um grupo artistico responsavel por apresentacdes especiais fora da agremiagdo. Outras
alas como: a “Ala da Comunidade”, “Ala Jovem”, “Se fui pobre ndo me lembro” (atual
Amantes do Samba), “Turma do Barril”, ajudam a compor o contingente com parte dos

integrantes se destacando como frequentadores assiduos da agremiagéo.
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Foto 69- Ala Amantes do Samba no ensaio técnico da Mocidade Alegre em 16 de fevereiro de 2019.

Fonte: divulgagdo da escola Mocidade Alegre

Durante os desfiles, as alas contam com dois tipos de integrantes: os frequentadores
assiduos mencionados acima como membros da comunidade e os chamados ‘“sambeiros”,
pessoas sem ligacdo com a escola e que desfilam somente para se divertirem com a escola
muitas vezes, fazendo parte de pacotes turisticos para estrangeiros. Quanto maior o nimero de

“sambeiros”, menor o chdo da escola.

As alas tém a frente, figuras que tomam conta das suas administracfes; os chefes e 0s
coordenadores de ala, responsaveis também por receber os desfilantes que ndo frequentam a
escola, mas estdo presentes por ocasido dos desfiles. Para 2019, a escola “Mocidade” inovou
novamente substituindo os chefes e diretores de alas por harmonias e diretores de harmonias;
contingente responsavel pela evolugdo, andamento, canto e danca da escola. Harmonia no
espetéaculo significa a total integracdo entre o canto e a danca. Sao essas pessoas que controlam
o0 ritmo da escola que deve permanecer igual durante todo o trajeto e animam os integrantes
para que ndo deixem de evoluir. Sdo figuras fixas e de muita importancia para todas as Escolas
de samba.

Os integrantes fixos frequentam a escola habitualmente e muitos possuem carteirinha
de sécio através das quais adquirem descontos nos eventos. E a forca e garra da comunidade

que torna possivel a conquista de um titulo.
b. Elementos de enredo (compositivos).

Ao contrario do que ocorrem com 0s elementos estruturais que sdo fixos, 0s

compositivos sdo pensados anualmente, variando de acordo com os temas e somam:

=  Enredo e os elementos de enredo, isto é:
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= Samba de enredo;
= Fantasias;
= Alegorias.

b.1. Enredo é o tema anual contato e defendido pelas agremiacGes. Item central a
partir do qual, todos os demais processos compositivos sdo definidos. O primeiro enredo

foi instituido pela “Vai como pode”, em 1931; “Sua majestade, o Samba”:

Enredo é o tema desenvolvido pela Escola de samba nos desfiles competitivos
de carnaval, o enredo é um dos quesitos ou itens em julgamento. A primazia
no desenvolvimento de um tema no desfile é reivindicada pelos sambistas de
Oswaldo Cruz [...] (LOPES/SIMAS, 2017, p.109).

Nasce da definicdo de um tema, a partir do qual, uma histéria é formada. Para facilitar
as diferentes execucdes que tornaram possivel transformar o enredo em histéria contada a partir
de sons, imagens e dancgas nos cortejos carnavalescos, versdes menores séo distribuidas para as
diferentes ala e chamadas de sinopse, processo explicado pela compositora Ana Martins em

entrevista cedida para o nosso trabalho em 2018:

Na composi¢do de um Samba, assim que recebemos a Sinopse com o enredo
e ouvimos a explanacdo, que é uma explicacdo detalhada do que a Escola
espera de um Samba, respeitando a ordem cronolégica da histéria a ser
contada que é feita pelo carnavalesco, partimos para um processo de pesquisa
do enredo, para entendermos sobre o que falaremos e podermos nos
familiarizar com o tema (MARTINS, 2018).

Elementos de enredo. Sdo constituidos por todos os elementos que anualmente ajudam a

compor a historia que sdo contadas na avenida por cada agremiacdo. Para tanto, temos:

b.2 O Samba de enredo (composi¢do constituida por letra e melodia), € um Samba
tematico composto a partir da apresentacdo da sinopse; sintese do enredo para o grupo de
compositores encarregados da tarefa de apresentar suas criagdes que serdo posteriormente,

selecionadas pela direcdo da escola e com forte participagdo dos componentes.

Para tanto, realiza-se um concurso geralmente constituido por eliminatdrias, semifinais
e finais para a escolha do Samba de enredo que serd cantado pela escola no ano seguinte. Os

Sambas de enredo surgiram em 1935 quando ocorreu a oficializacdo dos desfiles das escolas
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cariocas. Até entdo, as escolas geralmente, se apresentavam com pontos de macumba no Rio e
uma mistura de Samba com marcha em S&o Paulo. Em 1936, os Sambas de enredo s6 poderiam
enaltecer figuras e momentos importantes da historia nacional. Hoje os Sambas para enredo

contam histdrias diversas com a liberacao dos temas para as entidades de carnaval:

O Samba-enredo foi, nas ultimas seis décadas, o nucleo em torno do qual
gravitou uma das mais genuinas manifestaces artisticas e culturais
brasileiras- o Carnaval. Esta festa, tdo cara aos cariocas, envolve, desde a
definicdo do enredo ao desfile na avenida, varios campos de producao
artistica. Poetas, musicos, coredgrafos e artistas plasticos, muitos anébnimos e
sem formagéo académica, trabalham meses a fio para serem, durante cerca de
uma hora e meia, anfitrides de um espetaculo multissensorial sem paralelo,
que engloba, simultaneamente, caracteristicas tdo dispares que remetem desde
as dionisiacas gregas as procissdes catdlicas, emolduradas por todo o lastro
cultural trazido da Africa pelos negros escravizados (DIAS, 2009, p.03).

Sobre o processo de confeccdo do Samba de enredo, afirmou novamente Ana Martins
em 2018:

Realizamos (o grupo de compositores) inimeras reunides, trocamos infinitos
emails, mensagens, ligacGes a fim de conectarmos as ideias. Tem vezes que a
melodia nasce antes da letra, tem vezes que € a letra que surge primeiro. Mas
normalmente, letra e melodia vao surgindo juntas e moldando-se uma a outra
(MARTINS, 2018).

Nos dicionarios de lingua portuguesa, fantasia é definida como a faculdade de imaginar
ou criar através da imaginacdo e também como vestimenta alegérica usada em certos rituais e
festividades populares. No carnaval, fantasia é o traje que tinge de folia os integrantes das
agremiacdes, transformando pessoas comuns em reis, rainhas e grandes personagens trazidos
pelos enredos selecionados anualmente. No desfile, ajudam a materializar a ideia do enredo
através de cores e formas. Séo trajadas pelos integrantes de distintas alas. Cada ala representa
uma parte do enredo e juntas tornam possivel a compreensao da histéria como um livro ou uma

peca de teatro com seus personagens e capitulos até o seu grande epilogo.

b.3. As alegorias podem ser compreendidas como signos iconicos em elementos que se
assemelham com o original como pinturas, esculturas e fotos; servem para marcar o inicio do

desfile no caso do carro Abre-alas, ou termino do desfile no Fecha-alas:
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Alegoria é a denominagdo de cada uma das figuras ou ornamentacGes que,
movimentando-se mecanicamente ou por forca humana, ilustram o enredo de
uma Escola de samba. O mesmo que carro alegérico. Trata-se de manifestacdo
artistica herdada das grandes sociedades, cujos desfiles constituiram o ponto
alto do carnaval de rua carioca da década de 1850 até a de 1950, quando
entraram em decadéncia, até a extin¢do (LOPES; SIMAS, 2017, p.22).

Como relatamos acima, a origem dos carros alegéricos pode ser indicada na
representacdo na Antiguidade, greco-latina do deus Dioniso (com vaso grego existente sobre o
carro em forma de barco, ladeado por dois satiros a tocar flautas) e no seculo XIV, como
encenacdo alegorica de temas criados para passar a ideia de diversao e de prazer, como afirma
TINHORAO (2000).

As escolas também utilizavam por muito tempo como recurso para ajudar a contar o
enredo e demarcar partes da histdria, elementos de separacdo de alas; faixas ou triples. Essas
representacdes, materializam imagens que séo culturalmente apreendidas como cores e padroes
morais acordados em nossa sociedade. De acordo como Candeias (1978, p.39): “Carros
enfeitados, pecas menores, ou aderecos imdveis ou com movimento, demonstrativos do tema

que esta sendo apresentado”. Entre os diferentes tipos de alegorias podemos destacar:
= Asalegrias ou aderecos de méo (carregadas pelos figurantes);
= Alegorias de carro (elementos usados para decorar 0s carros alegoricos);

= Resplendor: pequena alegoria usada para complementar a fantasia do um destaque "‘de

carro e, geralmente, vem afixada atras do desfilante;

= Carros alegoricos (alegorias maiores que contam ou resumem partes importantes dos
enredos). Entre as modalidades de carros aleg6ricos duas se destacam; os carros Abre-
alas (nome inspirado na marchinha de carnaval composta por Chiquinha Gonzaga em
1899) e o Fecha-alas. Tem como funcdes principais identificar a agremiacéo, marcar o
inicio do desfile e pontuar seu termino, respectivamente. Inicialmente, esse papel era
desempenhado por tabuletas e faixas que vinham a frente das organiza¢Ges. Também
traziam saudacdes de “pede passagem” a imprensa e aqueles que assistiam ao
espetaculo. Hoje as alegorias trazem os simbolos das escolas como o trevo da “Camisa

Verde e Branco” ou o tigre da “Império de Casa Verde”.

"1 Figurante especial que desfila sobre os carros com fantasias luxuosas e de bastante destaque.
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Quadro 10- Fantasias e Alegorias da Mocidade Alegre 2015.

Alegorias- Mocidade Alegre 2015

RepresentagGes imagéticas para contar o enredo

Aderegos = Carros, triples, quadriples e
o Resplendor: alegoria usada elementos c&nicos
para  complementar a

Cabeca (chapéu) Carros: abre alas, fecha alas, carros compositivos,
Carros (resplendor e outros elementos Triples/quadriples (alegorias ndo motorizadas e de
decorativos) porte menor) e os elementos cénicos- estruturas
criadas para dar suporte imagético ao enredo

fantasia do um destaque de
carro e, geralmente, vem
afixada atras do desfilante

Adere(;o de Resplendor
Elemento Cénico-
comissdo de
frente

Elemento cénico-
comissdo de frente

Fonte: fotos- site oficial da Mocidade Alegre, desfile 2015.

Carros alegoéricos menores também sdo comuns nos desfiles atuais. Usados entre alas
e muitas vezes, na Comissao de frente quando sdo identificados como elementos cenograficos.

Os carros alegoricos maiores recebem o nome de triple e quadriplé.

2.2 Planejamento Carnavalesco

A preparacdo dos desfiles das Escolas de samba atuais passa por no minimo quatro
processos: a definicdo do enredo (a confeccdo da sinopse, do roteiro), a montagem do desfile,
a execucdo no momento do desfile e a filtragem ou edicdo em tempo real feita pelas

transmissdes e posteriores registros midiaticos.

Assim, tudo deve ser profundamente planejado. Define-se um objetivo, fazer um desfile
impecavel e por consequéncia, atingir a maior pontuagdo entre as agremiacdes e receber o titulo

de camped do carnaval. A partir da fixacdo do objetivo, seguem variadas estratégias para
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conquistéa-lo. A definicdo do tem, a confeccdo do enredo, a concepcéo imagética que ird tecer
0 roteiro carnavalesco como uma grande colcha de retalhos onde cada elemento esta
harmonicamente bem constituido. O objetivo potencializar ao extremo as possibilidades
criativas. Os julgadores atribuem notas por quesitos; parte importante do cortejo que é avaliado

como alegorias.

Toda producdo filmica passa pela elaboragdo de um planejamento; definicdo de
processos que desencadeardo no cumprimento de varias etapas como: a preposicdo do
tema/selecdo do roteiro (itinerario, descricdo minuciosa), que serd adaptado ou concebido
originalmente, a selecdo do elenco, cenario, equipamentos, técnicos, entre outros. De maneira
equivalente ao cinema, o desfile também tem origem em um roteiro que daré vaz&o a confecgao

de todo o processo de elaboragdo além sinopse’?; explanacéo sobre o enredo.

Embora o carnaval marque a consagracdo do processo de confeccdo do desfile, o
trabalho nos barracGes "parece mesmo um mecanismo ininterrupto, mas que, para fins de
compreensdo, pode ser subdividido a partir da definigdo de um “enredo”; tema a ser
desenvolvido. Na literatura podemos identificar duas categorias: o linear (sequéncia
cronoldgica dos fatos com a apresentacéo, o conflito, o climax e o desfecho) e o ndo linear (que
embaralha artisticamente esses elementos). O desenvolvimento de maneira detalhada do enredo
é feito através de outra peca literaria chamada de roteiro. Esse por sua vez, possibilitara a
criacdo das diferentes sinopses, sinteses do roteiro, que serdo encaminhadas para distintos
setores que integram 0 processo como a sinopse para divulgacdo e a sinopse da ala dos

compositores.

A escolha do enredo passa especificamente por quatro integrantes das entidades: o
presidente, a diretoria de carnaval, o carnavalesco e em estruturas mais democraticas a propria
comunidade. Apds a sua selecao é realizada uma grande pesquisa para concretiza-lo seguida de

festa para sua apresentacdo aos demais integrantes.

2 No mundo carnavalesco sinopse tem uma definicéo distinta daquela adotada no cinematogréafico, por exemplo,
como relato breve, sintese da histéria filmada. No Samba é mais reconhecida como o préprio roteiro a partir do
qual o espetaculo serd montado.

73 Local destinado a confeccdo de fantasias, aderecos e alegorias.
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Foto 70- Cantora Alcione na festa de langamento do enredo da Mocidade Alegre, 2018.

Fonte: site oficial da Mocidade Alegre.

Foto 71- Material de divulgacdo do enredo Mocidade Alegre, 2018.

Fonte: site oficial da Mocidade Alegre.

Até o final dos anos 80 havia a exigéncia da utilizacdo de histérias genuinamente
nacionais. A regra foi extinta para os desfiles atuais e podemos definir algumas modalidades de
enredo:

Enredos tradicionais: os enredos historicos ou os decorrentes da liberagdo de temas na
década de 80:

» Enredo de homenagem: grandes personalidades artisticas sao reverenciadas na avenida;

= Enredo de autorreveréncia’: as agremiages contam suas proprias historias;

= Enredos histéricos: relatam momentos relevantes da histéria mundial;

= Enredos ficcionais, abstratos ou inventivos: relatos ndo necessariamente veridicos que
sdo imaginados e estruturados pelos autores/ carnavalescos e muitas vezes, sdo nédo
lineares;

4 Em 1990, a escola Mocidade Independente de Padre Miguel foi sagrada camped com o enredo “Vira, virou, a
Mocidade chegou” e que contava a trajetoria da agremiagao.
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= Enredos afros: muito tradicionais nas Escolas de samba, contam fatos especificamente
ligados aos negros no Brasil e no mundo;

= Fabulas e lendas: relatam elementos tipicos da cultura nacional e os distintos povos que
a constituem como a criacdo do mundo segundo a lenda Tupi;

= Enredo literario: inspirados em obras literarias;

= Enredo critico: permeando a politica ou fatos de relevancia social’>;

Enredos midiatizados: provenientes do processo constante de midiatizacdo dos
desfiles das Escolas de samba. S&o realizados com o objetivo de gerar repercussao e consolidar

negociacdes e patrocinios.

= Enredos patrocinados: fendmeno bastante contempordaneo e decorrente do
financiamento das Escolas de samba por estruturas externas como empresas de distintos
segmentos em uma espécie de troca; o apoio financeiro pela divulgacdo através do
enredo. O caso mais inusitado ocorreu com a Escola Rosas de Ouro no carnaval em
2010. Com o enredo “Um grao precioso que virou chocolate, sem divida se transformou
no melhor presente! ”, a escola conquistou o patrocinio de uma das maiores marcas de
chocolates do pais; a Cacau Show.

= Enredo CEP: modalidade de enredo patrocinado e que trata especificamente de um
espaco geografico que pode ser uma cidade, um estado ou um pais.

» Enredos de celebridades: enredos que realizam homenagens as celebridades atuais e
com grande visibilidade com objetivos de gerar repercussdo e chamar atencao da midia

como vez a escola Grande Rio ao homenagear a cantora de axé Ivete Sangalo em 2017.

> Em 2018, as duas primeiras agremiag@es classificadas no Rio de Janeiro, Académico do Tuiti e Beija-flor de
Nilopolis apresentaram desfiles com enredo critico; “Meu Deus! Meu Deus! Estd extinta a escraviddo?” e
"Monstro é aquele que ndo sabe amar: os filhos abandonados da péatria que os pariu" respectivamente.
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Imagem 17- Cartaz do enredo da Escola de samba Rosas de Ouro, 2010.

QS p
2010 28

Fonte: Acervo da Rosas de Ouro.

O enredo patrocinado chegou ao auge com o nome da marca sendo falado na letra do
Samba, “Meu cacau ¢ show”, aliado a um trabalho incisivo de merchandising no ponto de

vendas, ou melhor, na quadra da agremiacao e durante os ensaios técnicos no Anhembi.

Sobre as modalidades de enredo, o0 ano de 2018, certamente entrara para a histéria como
0 das grandes homenagens. SO0 em Sdo Paulo quatro personalidades da musica foram
reverenciadas na avenida: Gilberto Gil com a Escola de samba “Vai-Vai”, Alcione com a
“Mocidade Alegre” (escola conquistou o segundo lugar apds terminar empatada em nimero de
pontos com a camped Tatuapé), grupo Fundo de Quintal na “Mancha Verde” e Martinho da
Vila com a “Unidos do Peruche”. A vice-camped ja havia conquistado lugar semelhante no
podio em 2015, ap6s desfile que homenageou a atriz e diretora Marilia Pera; “Nos palcos da
vida... Uma vida no palco: Marilia”. Ja em 2016 a escola recorreu ao enredo afro com “Ayo0 -
A Alma Ancestral do Samba” conquistando o terceiro lugar e em 2017, fez um autorreverencia
com “A vitoria vem da luta, a luta vem da forca, e a forca’’, da unido” para comemorar o seu
cinquentenario (sexto lugar daquele ano). Para 2019, a escola prepara o enredo “Ayakamae -
As aguas sagradas do sol e da lua”, enredo de Fabulas e lendas, para falar sobre a origem do

Rio Amazonas.

76 Estratégia mercadoldgica que consiste na utilizagdo de material para informar e aumentar a visibilidade de
produtos e marcas no local de comercializag&o.

70 enredo foi inspirado em uma espécie de slogan usado ha muito pela presidente da escola, Solange Cruz, e com
a finalidade de motivar os membros da comunidade.


http://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwi66Oqo3eXSAhVNl5AKHTVzBYAQjRwIBw&url=http://www.studiomoderno.com/old/det_destaque.php?codigo%3D76&bvm=bv.150120842,d.Y2I&psig=AFQjCNGSngaK-G63wpnT-cWbs5QF_g24Gw&ust=1490121496116225
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Imagem 18: Material de divulgacéo do enredo e trecho da sinopse.

MOCIDADE AL EGRE
CARMAVAL 2oup

Ayakamaé, em tupi, € a juncdo das palavras aya (rio) e
kamaé (amor). A lenda indigena narra a histéria da

5 Y criagdo do Rio Amazonas: o sol e a lua eram
3 A)’AKAN\AG apaixonados, mas algo os impedia. Ela, dona da noite.
Bl , VT a3 a00as acnaany P Ele, dono do dia. Porém, essa unido ndo seria possivel:
o0 sol abrasaria toda a terra, e as lagrimas de tristeza da
lua afogariam todo o planeta. Suas dguas apagariam 0
fogo, este faria a 4gua evaporar.

Desesperada, o lamento da lua convertido em lagrimas por um dia e uma noite fez correr a gua sem
fim, até chegar ao mar. Revolto, diante da tamanha quantidade de 4gua, o mar ndo aceitava o “lamento”.
Dessa impossivel mistura, o inesperado: o choro fez escavar na terra, emergindo vales e serras. Entre
eles, um curso de agua: nascia o Rio Amazonas, um rio cheio de amor.

Fonte: site oficial Mocidade Alegre.

A carnavalesca Alcineide Lopes, Neide, explicou em reunido realizada com a ala
“Amantes do Samba”, na quadra da escola “Mocidade Alegre” em 4 de novembro de 2018, que
0 enredo estava pronto a 21 anos e foi proposto a escola. A comissdo de carnaval é composta
por trés integrantes naturais de Parintins, José Carlos Lopes, Marcio Gongalves e a prépria
Alcineide, e que se sentem realmente, representados pelo enredo que remonta suas origens:
cultura, crencas e lendas e a exuberante natureza que permeia suas reminiscéncias. Um roteiro
foi apresentado com todo o detalhamento do enredo e sinopses foram constituidas para
diferentes setores da escola. De acordo com Neide Lopes, 0s carnavalescos usaram a sinopse
mais poética, mais artistica para a construcdo do carnaval; a sinopse destinada a ala dos
compositores. O Samba de enredo escolhido para o desfile da escola em 2019, procure

reproduzir o enredo através da sonora e escrita:

Meu canto é guerreiro, sou Mocidade/ Vermelho no sangue e na cor / Vou
pelas aguas que Tupa abencoou/ Amazonas, meu amor! (Amazonas...
Amazonas, meu amor!)/ Eu sou... o verdadeiro dono dessa terra/ Mareja em
meu olhar, todo o encanto dessas &guas/ Ayakamaé... um rio de amor /
Desagua em ti, das lagrimas de prata do luar/ Em noite proibida de amar/ O
brilho que aquece a manh&/ Um santuario de vida floresceu / Na protecéo de
bravos Manads/ Yara seduz ao cantar / Na correnteza a caminho do mar/ Arié
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aué... na mata ecoou/ O toque do tambor/ Na reza do pajé um ritual/ Do Rio
Sagrado a cura pra vencer o mal/ E... caboclo da pele morena,/ Que faz da
palha trancada um poema/ ra descrever... todo o suor da sua lida/ A fé
conduz... nesse banzeiro a sua vida O sol... beijando as &guas ao entardecer/
Encontra a lua pra fazer valer/ A jura eterna de uma paixdo Transbordam
dentro do meu peito,/ As daguas da inspiracdo,/ Que faz “Morada” em cada
coracdo (Ayakamaé- as aguas do sol e da lua, Biro Biro; Gui; Imperial;
Maradona; Portuga; Falanga; Minuetto; Turko; Vitor, Mocidade Alegre,
2019).

Os enredos histdricos contemporaneos ganharam bastante forca através da carnavalesca
Rosa Magalhdes que em 2018, criou para a “Portela” o mote “De repente de 14 pra cé e
dirrepente de ca prala”, sobre judeus que se refugiaram em Pernambuco na época da dominagéo
holandesa. Essa caracteristica marcou 0s 17 anos em que ela esteve a frente da escola
“Imperatriz Leopoldinense”: “Marqués que ¢ Marqués do sassarico ¢ fregués” (1993, vice-
campead, contou a historia do Marqués que da nome ao sambddromo carioca) ¢ “Catarina de

Meédicis na Corte dos Tupinambés e Tabajeres” (1994, camped).

Ao longo da histéria das transmissGes dos desfiles de carnaval e sobretudo, com o
advento da chamada “era dos grandes carnavalescos”, no final dos anos 80, algumas escolas
acabaram por se especializar em tipos especificos de enredo. A “Estacdo Primeira de
Mangueira” por exemplo, sempre obtém resultados bastante satisfatorios com as homenagens
e sdo muitas as que marcaram sua trajetoria: Maria Bethania (A menina dos olhos de Oyéa- 2016,
camped), Chico Buarque (da Mangueira, 1998, camped), Braguinha (Yes, n6s temos, 1984,
camped), Caymmi (mostra ao mundo o que a Bahia tem, 1986, camped), Carlos Drummond de

Andrade (no reino das palavras, 1987, campead).

Apos a realizacdo da festa que apresenta o enredo para a comunidade, 0 proximo passo
é seu desenvolvimento, processo que abraca o roteiro e todas as etapas que irdo constitui-lo,
além da confec¢do da sinopse, importante peca que ira apresentar o enredo para 0s meios de

comunicagéo e para os compositores dedicados a feitura’ do Samba.

8. 0 Samba de enredo € a trilha sonora dos desfiles. Composigdo que tem como fungdes principais contar o enredo
selecionado e garantir canto e ritmo das agremiagdes.
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Imagem 19- Material de divulgacéo do enredo Mocidade Alegre, 2018.

Explanacao

do Enredo 2018

ATENGAO COMPOSITORES
> Entrega da Sinopse
> Regras do Concurso

Fonte: site oficial Mocidade Alegre.

A complexidade da estruturacdo de um desfile € dada por um olhar que deve pensar o
espetaculo para além dos dominios do folido que o assiste ao vivo ou brinca no interior dele.
Deve-se estudar, como todo o artesanato carnavalesco se comportara frente e sob os holofotes

midiaticos, sobretudo, os televisivos. Podemos definir as etapas de confeccdo como no esquema
abaixo:
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Quadro 11- Plano Carnavalesco.

 pefimgiodo crvede PLANO CARNAVALESCO

comunidade, imprensa e

compositores.
.

Concepgdo imagética do enredo, Sinobse
Croquis/magquetes tfst.e de mater.lals, de.sgnﬂho p

cénico do desfile, definigdo de .

AreeEEs, CquUIS/ maquetes

IX.

Apresentagdo da sinopse,
Escolha do samba realizagdo de eliminatérias, JU|gamento

escolha final. m

Confecgdo das pegas finais a

N partir dos modelos/ trabalho nos
Confecgdo da pecas barracdes- fantasias, aderegos e Vil
carros alegoricos. °
Desfile
Ensaios coletivos e individuais de

rua e quadra. V.

Pilotos

Ensaios

Escolha do samba
i Simulagdo do desfile no
Ensaios técnicos sambédromo do Anhembi.

VIL.

Desfile Realizagdo do evento. Ensaios técnicos

Confecgdo das pegas

Julgamento Apuragdo para defini¢do do rank
anual.

Fonte: estudo préprio sobre as etapas de composicao de um desfile.

Inicialmente, o desfile é pensado para ser realizado em espaco cénico especifico. Em
Séao Paulo, o sambddromo do Anhembi:

Foto 72- Sambddromo paulistano.

Fonte: site oficial do Anhembi.

O Polo Cultural e Esportivo Grande Otelo (Sambddromo de Sao Paulo) fica na Avenida
Olavo Fontoura, 1209, Santana, zona norte. Foi projetado pelo arquiteto Oscar Niemeyer, tem

capacidade para até 27 000 pessoas e area 22936m2 mz.

E fundamental estudar o espetaculo perfeitamente adaptado para o palco no qual sera

apresentado pensando elementos como a extensdo dos carros (cumprimento, largura e altura),
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0S recursos sonoros e sobretudo, a iluminagdo e sua influéncia no projeto de brilho e luz. O
horario em que a agremiacdo ir& se apresentar ¢ fundamental para a confec¢do do espetaculo e
previamente definido através de sorteio. Assim, uma escola que ird desfilar durante a noite,
pensa um projeto de palheta de cores, brilhos e sombras totalmente diferente das estratégias
definidas por suas oponentes que desfilam durante o dia e deve contar com a influéncia da

iluminacdo natural presente nas primeiras horas.

As organizacdes também precisam estar preparadas para as questdes do tempo em um
periodo do ano em que as tempestades de verdo sdo bastante frequentes. A qualidade e que
inclui a resisténcia dos materiais usados na confecgédo de fantasias, carros e na maquiagem dos
integrantes também é fundamental. Tudo pensado estrategicamente para que o enredo possa ter
uma estrutura compreensivel verossimil ou ndo. Carro a carro, ala a ala, uma histdria é contada;

uma grande obra de arte se constitui em cada cor, cada brilho, cada auséncia de luz.

Imagem 13- Planta do sambddromo.

LEGENDA

g cawarone

COMPONE:#:@ — SAIDA
DAS escotas (& DISPERSAO n — \‘\(A:LAERGRg:ICos

ENTRADA DE SERVIGO. T -~ =E i RS
S N
R. PROF. MILTON RODRIGUES
ENTRADA DAS ESCOLAS

Fonte- site oficial do Anhembi.

Outro elemento bastante significativo € o tempo minimo e maximo dos desfiles o que
interfere sensivelmente, no nimero de integrantes. Acidentes historicos em que as escolas
lutavam contra o relogio levaram a uma permanente diminuicdo no nimero de integrantes
principalmente, no Rio de Janeiro, onde o desfile tem 0 andamento mais lento. Andamento é o

passo da escola mais ritmado e agil em S&o Paulo, mais dolente e lento no Rio de Janeiro.
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Considerando a importancia do quesito’® evolugdo (como a escola evolui, baila pela avenida)
de uma forma uniforme, quanto maior o nimero de integrantes, mais dificil a conclusdo da

tarefa: evoluir organica e harmonicamente sem correr.

A Vai-Vai 8% uma entre as entidades que colecionam tropecos na avenida para
conseguir concluir o desfile em tempo regulamentar dado ao seu grande numero de
componentes. E a agremiacdo mais antiga do grupo especial e provavelmente, a mais popular
de Séo Paulo.

Quadro 12- Itens do regulamento de S&o Paulo.

Regulamento- SP

Dimensdes sambodromo 530 metros de comprimento e catorze
metros de largura

Quesitos julgados 10 quesitos
Numero de jurados 40 jurados (4 por quesito), espalhados
em 10 torres
Tempo de desfile Entre 55 e 65
Numero de Carros 4 a5 carros alegoricos
Numero de integrantes minimo 2000 integrantes
Comissdo de frente Entre 6a 15 integrantes

Alas obrigatérias  Aladas baiana minimo 50

Bateria Minimo 200

Fonte: informag6es do site oficial do Anhembi.

" 1tem a ser avaliado como bateria e Mestre-sala e Porta-bandeira.

80 No desfile de 2017 e com o enredo “No Xiré do Anhembi, a Oxum mais bonita surgiu... Menininha, mae da
Bahia - Talorixa do Brasil”, a escola acelerou para concluir a apresentagdo causando sérios danos nos quesitos
evolucédo e harmonia.
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A localizacdo estratégica dos jurados também deve ser levada em consideracdo
redobrando os cuidados durante as apresentacdes. Ao compararmos o desfile com uma peca

teatral, seria fundamental ficar atentos aos seguintes elementos

Quadro 13- Resumo- itens de composicao do desfile.

Elementos dramaticos

Enredo

Espetaculo
Trilha sonora carnavalesco Espaco/ Cendrio

Personagens/ atores

Fonte: estudo préprio sobre os elementos que compdem o desfile.

Para o carnaval de 2016, a Mocidade Alegre apresentou o enredo Ayé: a alma ancestral
do Samba em homenagem ao centenario do ritmo. O esquema do desfile pode ser resumido no
quadro abaixo:
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Quadro 14: Roteiro da Mocidade Alegre para o carnaval de 2016.

e Comissdo de frente

Esquema

. -
. -’
Ala das baianas

_" Mestre sala, porta bandeira e
1 apresentadores de casal

Parte Introdutéria

-

Setor 1: Xangd
Liberta;

Setor 2: Oyd Traz;

Setor 3: Oxumaré
Espalha;
Setor 4: Omolu
' Transforma;
| Setor 5 - Ogum
‘ cternia
\

A . Velha Guarda

~
RS
. Carro fecha alas

. -

Fonte: estudo préprio sobre a estrutura do desfile da Escola de samba Mocidade Alegre para o carnaval de 2016.

O enredo foi langado no dia 25 de abril de 2016 e uma série de processos se sucederam

até o dia da sua apresentacgdo publica:

= A apresentacdo da sinopse para alas especificas como a dos compositores;

= Os processos para a escolha do Samba de enredo;

= A confeccdo dos croquis e maquetes;

= A definicdo dos pilotos de fantasia (a fantasia matriz que ¢ mostrada para a comunidade em
festa especial e usada como mostruario para venda;

= A venda das fantasias;

= A apresentacdo dos pilotos & comunidade.



Imagem 20- Folheto para o langamento do enredo da Mocidade 2016.

D)
UANGAMENTOIDO ENREDO2

25 DE ABRIL — 21H00
LOCAL: QUADRA DA MOCIDADE ALEGRE

RUA SAMARITA. 1020 - LIMAO
DIVERSAS ATRACOES EM UMA NOITE REPLETA DE NOVIDADESI

EN
CAMAROTE

ATENCAD, CAMAROT

Fonte: site oficial da Mocidade Alegre.

Fotos 73 e 74- Fantasias para o desfile da Mocidade 2016.

Nla 12 - Praga Onze... Surge Um Brasil Mais Brasileiro (Dama)

Ala 18- Deixa Falar... A Primeira Escola de Samba

Fonte- site oficial da Mocidade Alegre.

150
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Foto 75- Festa de langamento das fantasias para o desfile da Mocidade 2016.

Fonte: site oficial da Mocidade Alegre.

= Os ensaios: de quadra, rua e técnicos. Os ensaios reinem o contingente para treinar reforcando
0s pontos mais relevantes para 0 bom desempenho individual e coletivo. Questdes como canto
e coreografias sdo exercitados a exaustdo internamente, nas ruas proxima das sedes e no técnico
(ensaio no proprio Anhembi que tem como funcdo simular o desfile oficial e testar os
equipamentos usados nas transmissées). Muitas escolas também marcam ensaios por ala com o
objetivo de repassar os itens fundamentais de grupo em grupo até que 0s ensinamentos sejam

reafirmados e refinados com todo o contingente.

Fotos 76, 77 e 78- Ensaios da Mocidade para o carnaval de 2016.

Ensaio técnico, 2016

Fonte: site oficial da Mocidade Alegre.



152

e A apoteose: o desfile. Momento no qual a organizacdo é colocada & prova. Embora todo o
exaustivo processo de preparagéo e ensaio, as escolas ndo estdo livres de imprevisto e falhas. O
grande desafio é conseguir levar o contingente acima de trés mil pessoas para a dispersdo
realizando o melhor espetaculo possivel. Para isso € fundamental a participacdo dos chefes e
coordenadores de alas. Eles sdo responsaveis por motivar seus integrantes e conferir cada um
dos itens que compdem a fantasia de sua ala. Nada deve faltar o parecer além dos elementos
listados como componentes das vestimentas de cada grupo. Para tanto, os detalhes sdo
esmerados a exaustdo. A uniformidade e total preservacdo das fantasias sdo questdes
fundamentais. Também € preciso considerar que parte das pessoas que integram a ala no dia do
desfile é formada por turistas ou aquilo que no meio apelidou-se de sambeiro; figuras que ndo
tem o minimo compromisso além do préprio divertimento. Muitos ndo sabem cantar o0 Samba e
aparecem embriagados. Cabem aos coordenadores e chefes de ala tratar as tensdes e impedir
gue comportamentos inadequados prejudiquem a ala tratando pessoalmente de cada item do seu
grupo.

No dia do desfile, a montagem das alas obedecendo a sequéncia correta do desfile e o reparo
dos ultimos retoques séo realizados na concentracdo. Para tanto, os integrantes chegam com uma
antecedéncia de duas horas e esperam em pé, muitas vezes sobre forte chuva. E fundamental que néo
desanimem. QOitenta por cento do desfile estdo nas médos de cada um dos integrantes, dirigentes ou néo.

Quem observa o0s integrantes adentrando o Anhembi na noite de desfile com certeza, ndo
consegui acreditar na verdadeira magica que se desencadeia afim de produzir uns dos espetaculos mais
belos do pais. Para tanto, as individualidades s&o absorvidas pela forca coletiva que transforma pequenos
fragmentos artisticos em uma unidade espetacular de som e imagem. Detalhes que a TV ndo consegui
captar. Apds passar pela passarela do Samba cada integrante, carro alegorico, ala, abrandam seus suores
na dispersdo acreditando no bom desempenho da sua escola e na possibilidade de conquista do titulo;

maravilhas que s6 as manifestagdes populares conseguem operar.

2.3 O JULGAMENTO DAS ESCOLAS DE SAMBA

As escolas passam por um rigoroso julgamento dos varios quesitos. Itens como Mestre-
sala e Porta-bandeira, recebem pontos que somados definem a campeé do carnaval. Cada item

recebe 4 notas e a menor delas é descartada. SO uma agremiacdo é considerada camped e o
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critério de desempate é sorteado momentos antes da apuragéo. 1sso explica porque as diferengas
entre a camped e a vice pode ser de apenas 0,1, considerando os quesitos de desempate. Depois
da apuracdo dos desfiles realizados em 2018, quatro escolas terminaram empatadas com 270

pontos, mas a “Académicos do Tatuapé” se sagrou campea pelo quesito de desempate:

Imagem 21- Classificagdo das Escolas de samba de S&o Paulo, carnaval 2018.

Classificagao

Académicos do Tatuape 270
2> Mocidade Alegre 270
3 Mancha Verde 270
4% Tom Maior 270
5 Dragoes da Real 2689
6  Império de Casa Verde 2697
7 Gavides da Fiel 269.6
8 Rosas de Quro 2696
% Vila Maria 2695
10° Vai-Vai 2683
11° X-9 Paulistana 2689

Unidos do Peruche 2684

Independente 267.7

Fonte: site portal UOL de Noticias.

Atualmente, o grupo especial de S&o Paulo é composto por 14 escolas que desfilam em
dois dias seguindo critérios de sorteio previamente realizado e em tempo minimo de 55 e
méaximo de 65 minutos. As entidades devem entregar em data antecipadamente determinada,
uma pasta e documento digital com especificacdes sobre o seu desfile: enredo, Samba de
enredo, alegorias, fantasias, Comissao de frente (descricdo das fantasias) Mestre-sala e Porta-
bandeira, harmonia (montagem e letra do Samba de enredo), evolugédo (montagem e foto do
pavilhdo) e bateria (letra do Samba). Séo cinguenta e sete kits que ainda contemplam fotos e

outros suportes imageéticos.

A concentracdo (montagem) e dispersdo (desmontagem) devem ser realizadas de acordo
com o regulamento. S&o rebaixadas as duas Ultimas colocadas e ascendem as duas primeiras de

acordo com o resultado da apuragéo.

S&o julgados os quesitos: enredo, bateria, Comissdo de frente, Mestre-sala e Porta-

bandeira, Samba de enredo, fantasias, alegorias, evolucao e harmonia. No decorrer da pista sdo
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dispostas dez cabines para a distribuicdo de quatro jurados por quesito totalizando 40
avaliadores.

No regulamento dos julgadores temos a descri¢do de cada quesito e formas de avaliacdo

quando sao atribuidas notas de oito a dez e que podem ser fracionadas em um décimo,
considerando trés modulos distintos:

A. Mddulo Mdsica:
= Harmonia: canto da escola;
= Bateria: grupo de ritmistas;
= Samba de enredo.
Sobre a bateria sdo avaliados os itens sustentacdo do andamento ritmico, o entrosamento
de sons dos distintos instrumentos, equilibrio instrumental, isto é, o volume e intensidade dos

naipes de instrumentos da bateria e a afinacdo que devem ser mantidas até o final do cortejo.
Imagem 22- Cédula de avaliagdo dos jurados, para a Escola de samba Académicos do Tatuapé, 2017.

POLO CULTURAL & ESPORTIVO BRANDE OTELD - PARQUE ANNEME)
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mmose (> ACADEMICOS DO TATUAPE
teauenro > BATERIA

NOTA:
i

JUSTIFICATIVA \ ) |
A A botef o

o5 ponios

oo Nouve  deducen

Fonte: site oficial da Liga das Escolas de samba de Sao Paulo.

No quesito harmonia avalia-se o canto da escola de maneira integrada com a bateria e
sem interrupcdes, verificando a adequacéo do canto (é fundamental que os integrantes cantem
0 Samba da escola por completo e em sintonia com os ritmistas), evitando atravessar o0 Samba

(quando ha diferenciacdo entre as partes cantadas por diferentes setores da escola).
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Imagem 23- Cédula de votacao dos jurados, para a Escola de samba Dragdes da Real 2016.
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Fonte: site oficial da Liga das Escolas de samba de S&o Paulo.

O Samba de enredo é a interpretacdo musical do enredo e deve ser cantado por todo o
contingente. Os julgadores consideram para a avaliacdo a letra (transmissdo em versos do
enredo com fidelidade e adequacdo) e melodia (transmissdo sonora com divisdo melddica e

total adaptacdo da melodia com a letra do Samba).

B. Modulo Danca:

= Comisséo de frente;

= Evolucdo;

= Mestre-sala e Porta-bandeira.

A Comissao de frente deve ser sempre o primeiro grupo de pessoas a entrar na avenida

a frente da escola com no minimo seis integrantes e possui como fungdes: saudar o publico,
apresentar a agremiacdo e estar ligada ao cortejo. Para seu julgamento sdo considerados a
plastica artistica (integracdo entre o visual e a execucdo técnica da coreografia e a harmonia
visual) e o acabamento (a uniformidade e similaridade entre o desenho do figurino e o
apresentado, a integridade das fantasias, aderecos e eventuais elementos cenograficos).

Evolucdo em um desfile é o exato andar do cortejo de maneira constante. Sao avaliados
a expressdo Corporal (harmonia entre danca e o ritmo), a ndo variacdo de velocidade (que deve
ser também constante até o final do espetaculo), a invasao de alas (os integrantes estéo divididos
em grupos narrativos, as alas, e ndo podem ultrapassar o limite de seu lugar originario. O mesmo
ocorre em relagdo aos carros que também ndo podem adentram as alas). E por fim, a ocorréncia
de buracos (ndo pode haver espaco significativo entre integrantes da mesma ala, entre alas
diferentes e entre carros e alas que possam quebrar o andar harménico do cortejo) e o efeito

sanfona (quando integrantes andam e outros ficam parados).
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O quesito evolucdo avalia todos os integrantes da Escola de samba exceto os especificos
como Comisséo de frente, Mestre-sala e Porta-bandeira, baianas, time de canto e ala de

convidados.

Para o julgamento do casal de Mestre-sala e Porta-bandeira é considerado apenas o que
portar o pavilh&o oficial da escola carregado pela Porta-bandeira com elegancia e simpatia e
totalmente integrada ao Mestre-sala que por sua vez, apresenta-se como o guardido do pavilhdo
com danca elegante reverenciando sua parceira. Como relatamos acima, a danca tipica do casal
€ 0 minueto que segundo o manual do julgador 2018, trata-se de “danca de passos mitdos”
(menus), caracterizada pela delicadeza dos movimentos: “O homem e a mulher, quando
tomados pelas maos, o fazem de maneira suave, executando giros e reveréncias um para o outro
(minueto foi trazido pelos Franceses). Sdo avaliados o entrosamento, a postura e a integridade

do casal (e das vestimentas que devem estar impecaveis).

C. Mddulo Visual:

= Enredo: desenvolvimento/ configuragéo imagética;
= Alegorias: grupo de ritmistas;

= Fantasias.

O enredo adotado pelas escolas é uma peca literaria (tema) e pode ser linear ou ndo
linear (ndo transcorre de maneira descontinua). Todos os integrantes da escola devem estar
ordenados e fantasiados de acordo com o enredo exceto (Comissdo de frente, Casal de Mestre-
sala e Porta-bandeira oficial, Integrantes da Equipe Técnica, Time de canto, Ala de convidados,

Velha-guarda e Destaque de chao).

A bateria esta dispensada de seguir o roteiro do enredo por ndo ter um lugar especifico
na configuracdo do cortejo. Os jurados avaliam o roteiro (sequéncia do desfile fornecida
previamente pela escola), a concepcdo (construcdo da ideia proposta) e a execucao
(similaridade entre o enredo e os itens apresentados). Assim, as escolas sdo punidas quando ha

auséncia, incluséo ou alteracao de local para carros e alas.

De acordo com o manual do julgador 2018, “fantasia ¢ o complemento ilustrativo do
desfile” avaliado de acordo com a execucao e a uniformidade dos integrantes (os elementos de
cada ala devem portar todos os itens que compdem a sua indumentaria conforme descricao e
nenhum elemento a mais). As fantasias devem apresentar bons acabamentos e a escola preservar

a sua integridade até o final do desfile.
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Imagem 24- Cédula de avaliagdo dos jurados para a Escola de samba Unidos do Peruche, 2016.
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Fonte: site oficial da Liga das Escolas de samba de S&o Paulo.

A alegoria é definida como a apresentacdo cenografica do enredo e deve ser bem
executada respeitando os itens descritos no enredo, com bons acabamentos e integrado ao tema.

Obijetos cenogréaficos usados na Comissdo de frente ndo sdo avaliados isoladamente.

3. QUESTOES DA MEDIACAO E DA MIDIATIZACAO

Ao longo da historia, estudiosos realizam esforcos com o objetivo de compreender a
natureza do processo comunicativo e sua influéncia sobre os receptores. Teorias como a
hipodérmica e que data do periodo pessimista e compreendido entre as duas grandes guerras,
por exemplo, subscreve um receptor totalmente refém dos meios de comunicagdo. Quando
atingido, estaria condicionado a uma resposta positiva e direta como afirma Mauro Wolf (1999,
p. 22): “A posicao defendida por este modelo pode sintetizar-se na afirmacéo segundo a qual

cada elemento do publico € pessoal e diretamente atingido pela mensagem”.
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Mas, a constante evolugdo dos recursos de comunicagdo propiciada pelos avancos
industriais e tecnoldgicos refletem o qual arraigados sdo os estudos ligados a geracéo e recep¢do
de mensagens nas sociedades contemporaneas. Isto porque, a midia se confunde com o modo

de ser e viver dos proprios individuos®?.

Em 1987, o filésofo Jesus Martin Barbero propds em sua obra “De los medios a las
mediaciones”, o estudo da mediacdo como 0 ambiente propicio a compreensdo da interacdo
entre 0 espaco de producdo e de recepcdo de sentidos nas praticas cotidianas. Lugar de
reconhecimento, articulacdo e formagéo de sentidos. Assim, relacionava o comunicado e 0

elemento que o recebe e constroi o sentido, podendo haver entdo, uma influéncia matua.

A mediacdo seria, uma engrenagem de interacdes reciprocas ou como afirma Vilso
(2016, p.37): “as mediagdes nesse contexto se referem a malha de interagdes reciprocas do
comunicacional e o seu contexto analitico, colocam no centro dos debates os paradoxos e as
ambiguidades do processo de negociacdo de sentidos- entre 0 comunicativo, o cultural e o
tecnologico”. O processo atravessa tanto as questdes micro, quando controladas pelo sujeito,

quanto macro, relativas aos tramites sociais.

Assim, é possivel apontar quatro modalidades de mediacdo: a primeira, situa-se no
dominio do macro e € a institucionalidade que, relaciona matrizes culturais e as I6gicas da
producdo, sujeito e instituicGes culturais como midia e a escola. Aqui 0s meios organizam-se

como instituicdes sociais e ndo ferramentas do comunicacional,

A institucionalidade nesse arranjo, conforme Martin Barbero, atravessa a
comunicacao convertendo-a em protocolo de civilidade. Em outras palavras:
ela corresponde a trama institucional da comunicagdo- insumo basico na
constituigdo do publico e no reconhecimento cultural (SANTI, 2016, p.40).

A segunda modalidade é chamada de socialidade, caracterizada como a liga¢do que se
estabelece entre a recepcdo e suas competéncias e as matrizes culturais nas negociactes
ocorridas entre as intera¢fes sociais. Essas seriam resultante dos modos e atitudes coletivas da

comunicagéo.
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A terceira é a ritualidade e liga os formatos industriais aos modos de recepcao,
configurando as praticas sociais que se instauram como usualidades de atitudes que formam a

producdo de sentidos.

E por fim, a quarta é a tecnicidade que diz respeito as logicas de producgéo e os formatos
industriais. Compreender as malhas de relagcdes que compdem 0s processos de mediagdo é
fundamental para investigar como se forma a estrutura midiatizada, motivo pelo qual

midiatizacao®?, também passou a ser alvo de estudos académicos no século XX.

O contexto que revela a rapidez com que se transformam os métodos de producéo e
disseminacdo da cultura através de diferentes aparatos de comunicacao, tornou-se ambiente
fértil para tais questionamentos. Sobre o tema, Mattos (2012, p. 14), pondera que ndo se trata
somente da Induastria Cultural: “mas também das intimeras possibilidades que vao se
desenvolvendo para criticar, para apreender reflexivamente os produtos e processos dessa
industria (cultural), para setores da sociedade agirem nas midias e pelas midias, os esforcos de

regulamentacéo politico-social”.

Ja Holanda (2014, p.02) afirma: “O uso mais comum atualmente designa o carater

ubiquo da influéncia exercida pela midia na sociedade atual”.

Por fim, a mediacao trata de modo mais especifico, como os meios de comunicagdo sdo
engendrados para a construcdo de sentidos, buscando compreender as influéncias dos meios

dentro do seu préprio contexto midiatico:

(...) a maior parte das pesquisas tem privilegiado o estudo da mediacéo, isto &,
0 uso da midia para a comunicagdo de sentido. Em consequéncia, tém-se
buscado as influéncias sociais e culturais da midia dentro do proprio circuito
da comunicacdo- no efeito das mensagens mediadas sobre as audiéncias ou,
inversamente, no uso das mensagens mediadas por parte da audiéncia
(HJARVARD, 2014, p.15).

Aqui, tentaremos realizar reflexdes sobre as gradativas relacbes que esses meios
estabeleceram com os desfiles carnavalescos. Inicialmente, como um olhar externo que

noticiava, mas ndo interferia na estrutura compositiva dos préprios cortejos. A convivéncia
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entre 0s meios e os desfiles de carnaval sofreu constantes transformacdes passando entéo, da

mediag&o para a midiatizagao.

Os primeiros estudos midiaticos foram empregados na politica e seus desdobramentos,
sendo o sueco, Kent Asp (1986), apontado por Stig Hajarvard (2014), como o pioneiro. Asp
afirma ser o processo politico transformado em decorréncia das necessidades dos meios em
suas coberturas. J4 o noruegués Gudmund Hernes em 1978, usou o termo “sociedade sacudida
pela midia” para designar a importancia dos meios como forga a impactar todas as instituigoes
sociais.

As analises foram retomadas em estudos propostos por Robert Snow 1988, e Knut
Lundby 2009, revisitando suas investigacfes sobre forma e formato, segundo informa
novamente Hajarvard (2014, p. 24): “a logica da midia determina a classificagdo do material, a
escolha do modo de apresentacéo e a selecdo e representacdo da experiéncia social na esfera
midiatica”. Outros estudos®foram realizados pelo professor dinamarqués, Stig Hjarvard®,
muitos dos quais reunidos na obra “Midiatizagdo da cultura e da sociedade”, 2014. Segundo
Hjarvard, a midiatizacao situa-se entre os muitos fendmenos que assolam as formas de estar do
homem na contemporaneidade, como a urbanizacéo, individualizagdo e a globalizagéo. Isto
porque, nas duas Ultimas décadas vivenciamos um avanco tecnoldgico nunca antes imaginado.
Momento em que estar sozinho e a0 mesmo tempo ser parte de uma verdadeira teia de relagdes
provenientes e submetidas a tais avangos parecem parte de um Unico mecanismo. O advento do
video cassete, do CD (Compact Disc) e do DVD (Digital Video Disc), a comercializa¢do da
telefonia celular e a Internet, ampliaram o alcance dos meios de comunicagdo no cotidiano das
pessoas. Mas, isso é somente uma das faces desse mecanismo. A alta tecnicidade do
contemporaneo varre para fora do social os modos analdgicos, interpessoais e artesanais de
convivéncia e producdo artistica. O facil acesso a tecnologia e seus substratos constituiu uma
espécie de espelho convexo que intermedia e modela essas relagdes.

Temos a total absorcdo de aparatos tecnoldgicos rapidamente renovaveis que passaram

a fazer parte da vida das pessoas e mais, mudar as formas de interagdo social ao ponto de, em

8 Alguns estudos também tratam a influéncia da midiatizac&o nas prdprias pesquisas como aquelas propostas por
Valiverronem em 2001.
8 Qutras obras de Hjarvard- “News in a globalized society” 2001 e “Media in a globalizad society” 2003.
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muitos casos, tornarem-se essenciais ao proprio humano. Esse processo foi chamado por

HAJARVARD (2014)® de integracdo e reintegracdo dos meios a sociedade.

Todavia, no caso do nosso estudo, devido sobretudo, ao desenvolvimento industrial e
tecnoldgico vividos no final do século XX e que aproximou de maneira gradativa e irreversivel
esses meios das dindmicas sociais, aquilo que representava um olhar externo, passou a misturar-

se com a esséncia narrativa do proprio evento carnavalesco.

Desta forma, chegamos ao momento em que a relacdo entre os desfiles e 0s meios véo
além: da mediacéo a midiatizaca0®®®’. Nas proximas paginas, nos concentraremos nos impactos
dessa contemporanea afinidade. Tracaremos os caminhos para que facamos ponderac6es sobre
novas perspectivas de interacdo entre as distintas atividades culturais e sociais e a indelével
participagdo dos meios ndo como elementos apartados, mas como massa que se mistura as suas

proprias feituras.

Na introdugio de seu livro “Midiatizaco da cultura e da sociedade”, Hjarvard (2014,
p.14), aponta dois focos para 0s quais 0s estudos sobre 0s meios de comunicagdo
tradicionalmente, estiveram voltados. O primeiro deles trata da influéncia dos meios sobre as
pessoas. Nesse caso, verificar-se-ia as possiveis reacdes da audiéncia frente ao alcance dos
meios. A segunda, votava-se a investigacdo do que as pessoas faziam com a midia. Diferente
da primeira vertente que, coloca os individuos como vitimas potenciais, nesse caso, passam a
ser ativos e capazes de usar as midias em seu beneficio. Os individuos seriam 0s agentes

primarios dessa relacdo diante das midias: os secundarios.

Os estudos de midiatizacdo propdem uma terceira abordagem levando a uma posicao

de discordancia das duas anteriores como observamos a seguir,

8 pesquisador, tratou em seu livro de 2014, tais elementos e indicando que o termo midiatizacdo foi usado
primeiramente por Ernst Manheim em 1933, na obra “The Bearer of Public Opinion” (O portador da opinido
publica).

8 A midiatizacdo passa a ser um entre os grandes temas da sociedade contemporanea como a globalizagdo que
proporciona também a efetivacdo das influéncias da midia sobre as instituicbes sociais em longas distancias e
diferentes contextos.

87 Os primeiros estudos midiaticos foram empregados na politica e seus desdobramentos, sendo o sueco Kent Asp
apontado por Hajarvard (2014), como o pioneiro, indicando ser o processo politico transformado em decorréncia
das necessidades dos meios em suas coberturas.

8 Em midiatizac8o da cultura e da sociedade (2014, p.17), Hjarvard afirma propor uma teoria de meio termo:
“para evitar ambas as armadilhas, isto ¢, a generalizacdo excessiva e a teorizagao insuficiente (...)".
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Os estudos de midiatizacéo transferem para o centro de interesse dos casos
especificos de comunicacdo mediada para as transformacdes estruturais dos
meios de comunicacao na cultura e na sociedade contemporanea. Com efeito,
as influéncias da midia encontram-se ndo apenas na sequéncia comunicativa
constituida por emissores, mensagens e receptores, mas também na cambiante
relacdo que ela desenvolve com outras esferas sociais (HJARVARD, 2014,
p.15).

Verificarmos entdo, uma espécie de simbiose. Nos dicionérios de lingua portuguesa,
apreendemos sua definicdo como a interacdo de duas espécies diferentes que, ao longo prazo,
vivem juntas. A convivéncia ndo ocorre de maneira paralela, mas uma fazendo parte ou
ajudando a compor a outra. Hjarvard (2014, p.15), realiza uma importante afirmacao a respeito:
“a cultura e a sociedade contemporanea estao a tal ponto permeadas pela midia, que talvez, ja

ndo seja possivel concebé-la como algo separado das instituigdes culturais e sociais”.

Diante do inegavel carater contemporaneo que ligou irreversivelmente, duas estruturas
que pareciam antagonicas, procurara o nosso estudo, realizar reflexdes sobre esse novo aspecto,
o0 terceiro elemento que pode emergir e suas possiveis ressignificacdes. Estaremos atentos a
afirmacéo feita por Hjarvard (2014, p.19), sobre a énfase conceitual do estudo das influéncias
dos meios sobre mudancgas sociais e culturais: “(...) ndo nos leva, contudo, a sugerir que o

resultado mais importante da evolugdo da midia seja sempre a mudanga”.

Contudo, € notdria a gradativa posicdo de dependéncia® que as institui¢Ges sociais e
culturais apresentam em relacdo as midias que por sua vez, possuem estruturas narrativas ou
estratégias para composicdes proprias e capazes de influenciar fortemente essas instituicdes.
Aqui verificamos aquilo que Hjarvard (2014), chama de “logica das midias®®”, isto é, os modus
operandi proprios que inclui maneiras de compor particulares, estética e tecnologicamente
falando. Resgatando esse pensamento, sera possivel investigar quais foram os tramites que nos
conduziram a moldura dada aos cortejos carnavalescos atuais, como observamos no trecho a
sequir,

Parcela significativa de sua influéncia (da midia), decorre de um fenémeno
bilateral em que a midia se torna parte integrante do funcionamento de outras
instituicbes, a0 mesmo tempo que alcancga certo grau de autodeterminacéo e
autoridade obrigando tais instituicdes, em maior ou menor medida, a
submeter-se a sua logica. E a midia, a um s6 tempo, parte do préprio tecido de

esferas sociais e culturais particulares e (familia, politica) e uma instituicdo
semi-independente que fornece um nexo em todas as institui¢des culturais e

8 Hajarvard (2014), afirma que o grau de dependéncia da midia sofre variagdes em distintas instituicdes.
% Ha divergéncias sobre a utilizagio do termo. Lundby propds em 2009, a utilizacio de “capital midiatico” também
para compreender como ocorre a influéncia das midias sobre as praticas sociais.
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sociais, bem como ferramentas de interpretacdo para compreendemos a
sociedade como um todo, e que consiste em uma arena comum para o debate
publico (HJARVARD, 2014, p.15).

Mediacdo e midiatizacao constituem assim, dois momentos consecutivos, evolutivos e
insepardveis da comunicacdo de conteudos culturais e da participagdo dos meios nesse
processo. Desta forma, ndo seria possivel estudar midiatizacdo sem refletir em termos de
mediacdo uma vez que, inicialmente, 0s meios transmitiam os contetdos carnavalescos, mas
ndo influenciavam em sua composicdo (mediacdo). O fato se justifica também, em virtude do
gradativo desenvolvimento industrial e tecnoldgico ja relatados acima, que fez surgir novos
formatos e maneiras de divulgacdo alterando também, a forma e quantidade de presenca dos

préprios meios no processo como relata o trecho a seguir:

A invencdo da prensa tipografica, na metade do século XV, viu nascer uma
tecnologia que tornou possivel a circulagdo da informagdo na sociedade em
uma escala sem precedentes. Esse evento tecnolégico revolucionou
institucionalizou os meios de comunicacdo de massa (livro, jornais, revistas)
como uma forga significativa da sociedade e viabilizou a comunicagdo e a
interacdo através de longas distancias e entre uma quantidade maior de
pessoas, a0 mesmo tempo que tornou possivel como nunca antes, armazenar
informacdes ao longo do tempo (HJARVARD, 2014, p.27).

Contudo, a evolucédo da relagdo implicaria mais tarde, na interferéncia das midias nas
formas dos contelidos e, consequentemente, na percepc¢do dos sentidos. Assim, a relacdo entre
manifestacdo popular, midia, contetudo divulgado, formacéo de sentidos e formas de recepcao
ficaram cada vez mais implicadas a ponto de a midia passar a interferir na formulacao da propria
manifestacdo. E foi além: ocorreu a interseccdo de duas narrativas distintas: simbiose. A
narrativa midiatica fundiu-se com a narrativa carnavalesca, processo pelo qual um terceiro
elemento misto emergiu ao meio fio de uma coisa e outra, mas sempre em evolucdo. A
midiatizag8o dos desfiles das Escolas de samba seria entdo um processo. Por esse caminho,
buscaremos percorrer 0s contextos nos quais os desfiles carnavalescos se tornaram

midiatizados.
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3.1 O susto midiatizante

Imagine uma incrivel maquina do tempo capaz de fazer emergir do passado Candeia,
um dos mais relevantes sambistas e ativistas das herancas afro-brasileiras que, em 1978,
escreveu juntamente com Isnard, o livro “Escola de samba: arvore que perdeu a raiz”. Na obra,
realizou uma série de questionamentos sobre um provavel desvirtuamento dos cortejos das suas
matrizes ou essenciais ancestrais. Quarenta e dois anos depois, podemos afirmar que bem pouco

do que se compreende hoje como desfile das Escolas de samba seriam reconhecidos pelo artista.

Além dos notorios recursos tecnologicos que garantiram a transmissdo dos cortejos,
instaurou-se também uma grande trama de dificil desembaraco e que escapa a basica
determinacdo de bem ou de mal, de beneficio e maleficio, de julgadores e subjugados como

bem ilustra em seus estudos Hjarvard,

Existe uma tendéncia geral, tanto na pesquisa quanto no debate publico, a
pressupor que a dependéncia dos meios de comunicacdo por parte das
instituicGes seja essencialmente problematica. Mas pressupor a priori que a
midiatizacdo seja um problema negativo constitui, até certo ponto, um
problema. Um juizo tdo normativo pode levar a uma narrativa de declinio, a
influéncia da midia virando sinbnimo de exteriorizacdo da esfera politica e
desintegragdo da sociedade civil (HJARVARD, 2014, p.39).

Aqui, podemos retomar a definicdo dos dicionarios que nos interessa para 0 termo
simbiose (descrita acima). Ela abrange apenas parte, mesmo que significativa da ocorréncia. Os
estudos de biologia, por exemplo, debatem o quanto essa relacdo pode ser benéfica ou ndo e em

gual medida para os envolvidos.

Por outro lado, sabemos ser o0 acontecimento um processo inerente a natureza.
Diferentes espécies misturam-se para a sobrevivéncia do proprio sistema como algas®e

cnidarios®, orquideas e fungos.

%1 Organismos fotossintéticos como o referido em “RIBEIRO, Krukemberghe Divino Kirk da Fonseca no livro
“Simbiose”.
%2 Filo de animais aquaticos, como referido em “RIBEIRO, Krukemberghe Divino Kirk da Fonseca no livro
“Simbiose”.
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Relacionando com o0 nosso objeto de estudo, 0 processo de intersec¢do das midias nos
cortejos da vazdo a uma intensa linha de questionamentos, entre os quais podemos destacar:
Quem se sobrepdem no processo? Quais os grandes beneficios e maleficios para as partes
envolvidas? E o0 mais importante, na natureza verificamos a juncédo de dois corpos estranhos.
Aqui, devemos investigar se no processo, ha ou ndo uma espécie de rompimento de moléculas

que levariam ao esvaziamento de uma das partes intrigadas. Novamente citando Hjarvard,

Aqui, o termo midiatizagdo é utilizado como conceito central de uma teoria
sobre a importancia intensificada e cambiante dos meios de comunicagéo na
cultura e na sociedade. Por midiatizacdo da cultura e da sociedade entendemos
0 processo pelo qual ambas as esferas se tornam cada vez mais dependentes
da midia e de sua ldgica (HJARVARD, 2014, p.36).

O autor chamou a relacdo descrita acima de dualidade. Os meios relacionam-se com
outras estruturas sociais, mas também, o sdo individualmente ja que, como na simbiose, ja estdo

fundidos.

Hoje a midia se consolidou como institui¢cdo semi-independente, desempenha um papel
especifico e oferece subsidios para que outras institui¢oes e individuos se comuniquem. Mas, a
relacdo vai além. A midia interfere nas operacGes das outras instituicbes constituindo-se
também, como um espaco publico e comum onde os individuos compartilnam informacdes.
Enfim, os meios ndo sdo mais instrumentos através dos quais as instituicdes se comunicam,
visto que, formam por si sO, uma instituicdo, sem, no entanto, deixar de desempenhar a funcéo
inicial.

A mediacao é o que nos permite analisar de que forma o homem negocia a producéo, a
recepcdo e a construcdo de significados. No caso dos cortejos carnavalescos contemporaneos,
esses processos estdo inseridos em um contexto High-tech que terceiriza os fazeres que sédo
manufaturados através da tecnologia com o humano sendo cada vez mais substituidos pela

maquina.

A institucionalidade que torna palatavel um rebento cultural rastico e popular,
transformando-o para 0 maior nimero de pessoas, pode ser usada para ilustrar a afirmacao. Por
esse caminho, e dentro dos preceitos da socialidade, modos de comunicar originais sdo
substituidos por outros reconheciveis e compartilhados. E preciso espalhar migalhas, roteiros

subjetivos para a indica¢do de um sentido que j& esta determinado.
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Para tanto, injeta-se nos cortejos todas as estratégias do midiatico que possam conduzir
as reacOes predeterminadas. Exploram todas as superficies dos sentidos. Instaura-se a
supervalorizacdo da imagem, os subterfugios sonoros que amparam a rapida leitura. O que
temos é um conteddo muito mais proximo do fragmentario inerente aos videoclipes que dos
rasticos referentes a cultura popular. A construgdo vem da rapida percep¢do que conduz ao
canto e a alegria momenténea e faz a arquibancada vibrar no sambddromo ou nos indices de
audiéncia. Caminhos pelos quais a ritualidade ancestral dos desfiles se transforma em
espetaculo midiatico e os tramites da cultura popular rendem-se aos modos dos meios
facilmente reconhecidos por todos os espectadores. E a tecnicidade que possibilita o translado
das reminiscéncias dos ingénuos corddes carnavalescos para 0s grandiosos e ocos espetaculos

midiaticos que chamam e surpreendem a atencdo dos expectadores esvaziando-se ligeiramente.

A midiatizacéo altera os modos de producdo ritual do espetaculo que se apressa para
acompanhar as transformacgdes atrapalhando-se com o0s seus artesanatos visto que, ha
necessidade de atender um nimero cada vez maior de consumidores. Assim, torna nebuloso a
identificacdo da arte e da técnica sobretudo, quando consideramos a grande proliferacdo do

pirotécnico para o superfaturamento da imagem em beneficio do espetéaculo.

Fazendo referéncia as formas de estar do homem na contemporaneidade, definidas por
HJARVARD (2014), a individualizacdo, a urbanizacdo, a globalizacdo e por fim, a

midiatizacao, temos:

A individualizacdo transforma muitos desfiles em fragmentos isolados namorados pela
midia a favor das audiéncias, como observamos acontecer com a Rainha da Bateria, figura que
se sobrepBe aos proprios ritmistas. As Comissdes de frente também abandonam suas funcbes
esséncias e se transformam em um espetéaculo dentro do espetaculo. Assim como, torna-se cada
vez mais subjetivo o significado de estar sozinho ou acompanhado e do préprio estar na
sociedade contemporanea. Temos uma forma estranha de receber o evento que por natureza,
deveria ser apreciado no momento de sua producéo e cujo o registro seria atributo as memarias
responsaveis pela perpetuacdo. A midia nos permite receber sem estar em uma espécie de “sub
experiéncia” que pode ser resgatada infinitas vezes através dos proprios meios. Desta forma,

observa-se uma manifestagdo do coletivo, individualmente, sem estar.

No mesmo caminho, a urbaniza¢do que vivenciamos ndo é somente aquela que nos
distancia do mato, do rural, mas outra, a que petrifica nos matizes do racional, o espirito

libertario, poético e ludico das distintas manifestacdes artisticas do cortejo carnavalesco. Assim,
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padroniza as entidades postas a moldura quadrada e fria dos meios, aquela que mais uma vez,

confunde arte e técnica.

Enquanto a globalizacéo, preenche o evento de auséncia ao tornar global aquilo que por
cerne é local e popular, mas travestido em uma especie de alienigena exético, algo que se
assemelha as famosas paradas estadunidenses®®. Os cortejos prosseguem esquecidos dos ritos

religiosos oriundos da nossa esséncia portuguesa e africana que os deram origem.

A pirotecnia carnavalesca é também o elemento que mistura as varias camadas de
realidade ligadas ao desfile, visto que, o evento vivido pelos integrantes, ndo € o mesmo
apreendido pelos julgadores, ndo é o mesmo das arquibancadas e sobretudo, é bastante diverso
do veiculado e registrado pelos meios de comunicacdo. Com certeza, hd uma fenda entre o
social- midiatico e o berco natural do qual emergiram tais manifestacGes, fluentemente ja que,
midia e Escolas de samba® eclodem de uma Unica cultura contemporinea, mas com a

sobreposicdo dos meios cujo cimento € o visual.

Nesses termos, a midia deixa de ser apenas o olhar que observa de fora o espetaculo
selecionando as partes congruentes a sua propria maneira de comunicar: mediacdo. A relacdo
midia e desfile das Escolas de samba é muito mais intrigada. Trata-se de uma possivel absorcao
e submisséo da narrativa carnavalesca pela midiatica (televisiva) deixando para traz, fagulhas
representativas de suas bases essenciais que gradativamente sdo esquecidas pelo proprio evento:
midiatizacao.

A narrativa dos desfiles das Escolas de samba é o contexto para a acdo que envolve
tempo, espaco, personagens e conflitos provenientes de seus modos compositivos. E embasada
na carnavalizacdo de um enredo ou na apresentacdo de um enredo carnavalizado. A
carnavalizacdo é o método pelo qual a manifestacdo cultural adquire carater carnavalesco em

uma flagrante subversdo as regras e padrdes sociais a favor da arte: do simbolico e da fantasia.

% Muitos afirmam erroneamente, que os desfiles carnavalescos tiveram origem nas paradas norte-americanas.

% E fato que os meios de comunicago sdo hoje parte indivisivel do cotidiano social. Também é veridico afirmar
gue esses meios acompanharam grande parte da histéria das entidades carnavalescas, desde as primeiras gestacGes.
O que queremos nesse trabalho é verificar o carater das consequéncias mais pertinentes dessa relacdo: desfile das
Escolas de samba e processos midiaticos. Estudar como ocorreu a midiatizagéo crescente de um evento gestado
no seio da cultura popular. Assim, procuraremos verificar o que foi perdido e as possiveis ressignificacdes do
préprio acontecimento, quando definitivamente atravessado pela narrativa midiatica.
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A construcdo da narrativa carnavalesca tem seu “modus operandi” ou o conjunto de
praticas proprias. Essas identificam a ritualizagdo do evento cuja esséncia ndo é absorvida ou

encontram-se alterada pela forca de uma outra narrativa socialmente mais latente.

Escapam os processos, os significados, para a reproducdo de um show que € apenas a
superficie de elementos muito mais profundos. Subverte-se entdo, o ritual em espetaculo

imagético, simplesmente.

Por outro lado, o proprio desfile deixa de ser pensado pelos integrantes para 0s
integrantes das Escolas de samba, provocando a criacdo de estratégias alheias que serdo
captadas pelo midiatico afim de tornar possivel a permanéncia dessa narrativa avessa no proprio
meio. Ressignificacbes? Pensa-se antes e acima de tudo, no que se amolda a midia ao revés

daquilo que pronuncia o ritual.

Planeja-se como uma ala ficara quando fisgada pelas lentes televisivas de modo a
anteceder o seu proprio significado ancestral. As fun¢des desempenhadas por cada componente
em virtude da perpetuacdo do ritual sdo transformadas em beneficio do espetaculo, da
audiéncia. Sobra-nos, a dimensao superficial, de uma tradicdo que vai perdendo seus matizes
lentamente ao longo da histdria. Confusamente, tenta sobreviver em um espaco que lhe é cada

vez mais inospito.

A narrativa midiatica e sua forca social, impde-se pela aparéncia, pela imagem,
simplesmente. Baianas por exemplo, perdem seu pano da costa®® e travestem-se de pirotecnia.
Saber o0 que representam é questdo de olhar e esse, se faz através das lentes da TV. Mas, 0 que
significam dentro do contexto ancestral das instituicdes? No fundo da superficialidade, bradam
vozes de resisténcia e geracdes de negros africanos roubados de sua terra natal. E mais.... Os

modos dos indios e dos portugueses exploradores: a cultura brasileira.

A questdo torna-se ainda mais intrigante se pensarmos no “ser binario” da midia: mal e
bem das institui¢des carnavalescas. 1sso porque, em uma sociedade cada vez mais grudada na
imagem e pela imagem, no midiatico e pelo midiatico, como estariam as escolas se ndo fossem
transformadas em espetaculo televisivo? Teriam sobrevivido através de sua forga ancestral ou
caido no anonimato de uma sociedade que elimina sua historia a favor novo? Estariam

resumidas em espacos de uma manifestacdo exdtica exposta ao olhar estrangeiro como prova

% Parte integrante da vestimenta de uma baiana tradicional de Salvador e Rio de Janeiro no século XIX. Trata-se
de um pano posto sobre os ombros para marcar o posicionamento das mulheres afro-brasileiras.
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da alegria e sensualidade nacional? Paradoxalmente, a veiculagdo dos desfiles realiza pelas
entidades algo além da divulgacdo nacional e internacional. Garante o que considerando o
carater de manifestacGes da cultura popular, seria mesmo inconciliavel, o registro tecnologico,
0 que pendurara para as proximas geracdes em uma sociedade cuja forca do oral parece perder

0 sentido.

Os grandes feitos tradicionais transmitidos de geragédo para geracao através dos tempos,
tornaram-se sinecuras em nossa sociedade da informacéo e da desinformacéo, do ligeiro, do
tecnoldgico. A sociedade dos grandes condominios, das criangas a frente dos computadores.
Sociedade dos esquecimentos onde as memorias passam a ser digitais, terceirizadas e assim, a
parte do humano. Para lembrarmos temos chips, pen drives e midias sociais. Aquilo que a TV
apreende alheia ao proprio evento, é uma gota do minimo que se perpetua. Memaoria da memoria

que o homem gradativamente terceiriza. E esvaziada, é aparéncia, mas é a memoria que temos.

Nos bastidores, as organizacdes de carnaval labutam para ndo deixarem morrer aquilo
gue mesmo espetacularizado trard a sociedade uma mera lembranca de suas importancias
ancestrais. Mas, a labuta das paixdes que encobrem de emocao o rosto dos que compde o evento,

os seus “porqués essenciais” a faria midiatica ndo abarca com afirma o trecho abaixo:

(...), embora ndo se possa ignorar a polemica em torno da espetacularizagéo
das manifestacBGes carnavalescas no Brasil e do afastamento gradativo dos
sambistas originarios das camadas populares. Essa polemica emerge a partir
da presenga crescente dos meios de comunicacédo eletronicos, dos turistas e
das chamadas camadas médias no interior das Escolas de samba que seriam
também os consumidores privilegiados das apresentac@es oficiais nos dias de
carnaval (BLASS, 2007, p.25).

3.2 Midiatizacao e as mudancas na composicao dos desfiles

Em relagdo a forma e, considerando as caracteristicas particulares de cada meio, é

possivel analisar as consequéncias e feitios de intervencgéo na cultura. Esse conjunto de atributos
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chamaremos de “narrativa”: elementos que revelam o modo de elaborar e comunicar a partir de
suas propriedades fundamentais, aparéncia e forma, por exemplo. Hjarvard (2014, p.52) chama
essas caracteristicas de affordances: “as affordances de qualquer objeto dado possibilitam
certas agdes, excluem outras e estruturam a acao entre ator e objeto”.

Deste modo, podemos afirmar que a midiatizacdo alterou os cortejos carnavalescos ao
misturd-los com os modos de narrativa midiatica, influenciando a organizagédo ou armacéo das

escolas (forma/ tamanho) e também o carater dos elementos que o comp&em (conteldo).

Em relacdo a forma, a visibilidade garantida aos cortejos com o advento das suas
transmiss@es anuais, beneficiou o agigantamento humano das escolas, bem como, o nivel de
investimento privado, com aponta Solange Bichara, em 30 de junho de 2020 para 0 nosso
trabalho:

Quando vocé se propde a participar de um concurso, o foco principal é
atender aos critérios de julgamento deste concurso. Sao 36 jurados que vao
estar com o poder de definir nosso destino, de um ano todo de nossas vidas.
Nessa hora, n6s ndo podemos priorizar o espetaculo pela TV se eu néo corro
atras de cumprir detalhes que sé sao percebidos somente por essas 36 pessoas
que vao ver das torres, a 8 metros de altura, né? E as outras 30 mil pessoas
gue pagaram para assistir ao nosso espetaculo ao vivo também merecem
atencdo: a energia da plateia é fundamental para todos os artistas. A TV
sempre se esforga para fazer o melhor angulo e dar visibilidade do nosso
carnaval para o mundo inteiro. Ela paga para poder nos transmitir. Mas o
trabalho dela ndo é julgar, é mediar a beleza do nosso carnaval para 0s
telespectadores (BICHARA, 2020).

A instauracdo de um tempo minimo e maximo para o desfile foi fundamental para
adequa-lo como atracdo televisiva (tempo narrativo midiatico). O quadro abaixo nos ajuda a
conhecer as diferentes formas de armacéo dos desfiles das Escolas de samba (disposicdo dos

elementos de enredo) ao longo das Gltimas 2 décadas:
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Quadrol15- Organizagdo dos elementos narrativo.

N

.‘/1 )

Comisséo de frente Armagdo mais tradicional: ndo havia nada
entre a Comissdo de Frente e o carro Abre-
[_____Escola____JRFUT
N N a

&) K3) (a)
Comissdo de frente Comiss3o de frente Comissdo de frente

Velha Guarda Ala das Baianas Casal de Mestre:sala e
Porta-bandeira

Abre-alas Abre-alas

Abre-alas

/ 5 ‘:/ 6 )

Comissdo de frente Comiss3o de frente

Grupo cénico/ de danga Grupo cénico/ de danca
Abre-alas Casal de mestre-sala e
| Eeo S
Abre-alas

Fonte: acervo pessoal da pesquisadora a partir da analise de registros audiovisuais realizados pela Rede Globo de
TV entre os anos 1990-2020.

A Mocidade Alegre também promoveu constantes mudangas para aprimorar a
organizacdo da apresentacao de seus enredos tornando-os mais compreensivos ao publico. Em
2020, por exemplo, o carro Abre-alas foi o sexto elemento apresentado quebrando totalmente,

sua fungdo inicial de realizar a abertura do cortejo:
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Imagem 25- Desfile da Escola de samba Mocidade Alegre para o carnaval 2020.

Mocidade Alegre, 2020

1. Comissdo de Frente 2. Elemento cénico da 3. Ala coreografada

Comissdo de frente
AT )

4. Casal de mestre-sala e 5. Ala coreografada 6. Carro Abre-alas
Porta-bandeira

Fontes: Portal G1 de Noticias em 23 de fevereiro de 2020 e transmissao dos desfiles das Escolas de samba-
Carnaval Globeleza, 2020.

Continuando nossa analise, agora sobre as mudancas de conteudo dos desfiles
carnavalescos, resgataremos as duas modalidades de elementos constituintes descritos acima:

(a) elementos estruturais e (b) de enredo (compositivos).
a) Elementos estruturais- Comunidade: a questéo da evolucéo

A grande transformacdo em relacdo a participacdo dos integrantes distribuidos em ala esta
relacionada com o quesito evolucdo. Esse pode ser definido como a movimentacdo das alas
individualmente e entre si 0 que integra a danca, 0 andamento (sempre para frente) e o ritmo
(com constancia, uniformidade até o final da apresentacdo). Sobre as mudancas no quesito
evolucéo falou Marcelo Modesto, o Nikimba, harmonia e compositor da Mocidade Alegre, em

entrevista para 0 nosso trabalho em 27 de junho de 2020:

A mudanca mais radical da Gltima década, ndo sei se foi em fantasia ou em
evolugdo. Perdemos alguns carnavais por causa de fantasia. Ai quando todos
comecaram a prestar atencdo em fantasia eles foram para a alegoria e depois
para evolugdo. Mas eu acho que as grandes mudancas, as fundamentais que
decidiram o carnaval de S&o Paulo foram: fantasia e evolugdo. Antigamente,
as pessoas nao tinham a percepcao de que aquilo la é um espetaculo, entendi?
Parece que é uma guerra, mas na verdade é um teatro a céu aberto. Entéo,
com as mudancas em evolucéo, eu acho que o carnaval precedeu um pouco.
Antigamente, as baterias faziam as suas evolugdes, a Mocidade Alegre foi
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uma das percussoras em fazer evolucées, as arquibancadas vinham par baixo
e hoje, ndo podemos fazer mais isso porgue tem tempo para ficar parado
dentro da pista (NIKIMBA, 2020).

As imagens do quadro abaixo revelam os erros mais comuns cometidos no quesito:

Imagem 26- evolucdo Escola de samba.

Erros mais comuns

Evolugdo (danga,
andamento
e ritmo das alas)

|
| RAs. 2.
Buraco entre carro e ala Espagamento lateral

Fontes: Acervo da pesquisado (buraco entre carro e ala) e Liga SP, 2018.

Inicialmente, as alas que eram compostas por um ndmero muito menor de integrantes,
permitiam que seus componentes brincassem o carnaval livremente. Hoje, com o
endurecimento do regulamento, temos a exigéncia de canto e danca continuos. Em Sédo Paulo,
o0 regulamento é ainda mais rigido proibindo, por exemplo, que repdrteres televisivos
entrevistem integrantes dentro das alas durante as transmissdes como é comum no Rio de
Janeiro. Além do regulamento exigente, o grande numero de turistas que chegam de ultima
hora, levou as escolas a buscarem solugdes como a utilizagéo de coreografias que garantem um
movimento homogéneo em determinados momentos do Samba em todas as alas. As
coreografias permitem também o estabelecimento de desenhos aéreos que sdo vistos pelas
pessoas presentes nos pontos mais elevados das arquibancadas e sao captadas pelas cdmeras de

televisdao engrandecendo ainda mais o espetaculo como podemos observar na imagem abaixo.
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Imagem 27- visdo aérea do desfile da Escola de samba mancha Verde.

Visdo aérea- Mancha Verde, 2020

Fontes: Transmissao dos desfiles das Escolas de samba- Carnaval Globeleza, 2020.

A escola Mocidade Alegre desfila com alas cujo nimero chega a 110 integrantes. Para
garantir canto, evolucdo e sobretudo, o controle de cada componente por parte dos feches/
coordenadores de ala e diretores de harmonia, as estratégias sdo implementadas a cada ano.
Abaixo exemplo de mapa estratégico usado pelo ala Amantes de Samba para o carnaval de
2020:

Quadro 16- organizacdo da Ala Amantes do Samba.

- Linha de frente

Coordenadores e de

]
1
]
~ - I
Y < s 2% o s 27 i
® e e '
'. AT I. ala chefe
2 I .
. . :
]
1
]

Integrantes mais
experientes

Fundo de ala
Fonte: Estudo realizado pela propria pesquisadora.

Séo trés as preocupacdes dos feches/ coordenadores de ala afim de realizarem uma boa
evolucéo: o andamento e a compactacdo. O chefe de ala a frente do grupo, puxa a primeira fila:
a mais importante porque serve como espelho para os demais integrantes na realizacdo correta

das coreografias, além de indicar o momento da movimentacao e determinarem o ritmo da ala.
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Os coordenadores de ala laterais tém como principal preocupacdo a compactagdo. E
fundamental que a escola evolua de maneira harménica, com todos os integrantes proximos
para evitar buracos dentro da ala ou entre os diferentes grupos da escola. A ultima fileira
também é bastante importante para auxiliar na contencéo evitando invasdo na ala de trés. Os
integrantes das pontas de cada fila horizontal formada na ala devem colar nas grandes de
protecdo para evitar buracos laterais.

Alas tradicionais também foram atingidas pelo fendmeno das coreografias como as alas
das Baianas que ttm momentos certos para realizarem o seu tradicional giro e a Bateria que

além de manter o ritmo, também deve evoluir.
a.1l) Elementos estruturais: Samba de enredo

O Samba é uma modalidade da cancéo, isto é, constituido por canto e melodia, assim
como, um dos seus desdobramentos: o Samba enredo ou Samba de enredo. Foram muitas as
transformacoes pelas quais a forma de se contar poética e melodicamente um enredo (funcdes

do Samba de enredo), passaram ao longo dos anos.

Todavia, uma espinha dorsal parece recorrente e formada por recursos narrativos
literarios que perpetuaram a maneira de contar uma histéria (introducéo, desenvolvimento e
desfecho). Temos ainda, outros recursos préprios da musica como o refrdo (versos que se
repetem). O refrdo passou a ser mais usado com o decorrer do tempo como forma de enfatizar
informac@es importantes do enredo, convocar a comunidade a cantar, despertar a atencao para
a histdria que sera contada, iniciar o0 Samba com forca ou terminar 0 Samba de uma maneira
mais envolvente. O refrdo também faz convite ao canto e a danga (é a parte mais ritmada das
composicdes) e auxilia nas evolucdes da bateria. Desta forma, varias modalidades de refrdos
surgiram como o refrdo de inicio ou de cabeca (usado no inicio da composicéo), o refrdo de
meio e o refrdo de final. Esses recursos usados para a confecgdo dos Sambas de enredo séo
combinados pelos diferentes compositores de multiplas maneiras seguindo uma concepgao

narrativa linear ou ndo linear:
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Quadro 17- Analise do Samba.

Analise de samba
Caracteristica narrativa

‘ Narrativa linear (acontecimentos ordenados

cronologicamente ou de forma ascendente)
ou ndo linear (nd3o ha uma sequéncia logica)

Refrdo de cabecga: usado

Recurso narrativos literarios . L. na introdug&o, comego
Recurso narrativos musicais

do samba para chamar

atengdo e envolver o

‘ Introdugdo: apresentagdo dos personagens

‘ Refrdo: parte forte do samba publico
[ } que se repete duas vezes para Refrdo do meio:
Desenvolvimento: acontecimentos marcar elementos preciosos proporciona afirmagao
da histdria . do personagem
[ Desfecho : fechamento apotedtico (climax) J principal, envolvimento

do publico e convite a
Recurso complementar danca

Refrdo final: conclusdo
( Convocagédo: Identificar a

da histdria, relagdo com
escola, chamar as pessoas ao a escola de samba

—

Fonte: Anélise a partir de observagdes da prépria pesquisadora.

canto

Também é comum o uso de uma convocacdo, elemento introdutério usado para
identificar a agremiacdo, chamar o publico ou despertar a curiosidade para 0 Samba que sera
interpretado. Trata-se de um elemento complementar e que comumente, ndo faz parte da
composicdo e € agregado para a gravacdo do Samba. Muitas escolas usam partes dos hinos
institucionais ou de Sambas enredos de sucesso, por exemplo. Abaixo, Samba da escola
Cabecdes de Vila Prudente para o carnaval de 1982. Tratava-se de um enredo afro sobre uma

das mais importantes divindades do candomblé e umbanda, Xangé:

Quadro 18- Samba Do ioruba ao Rei.

Enredo Afro
Narrativa linear

Dom Marcus (compdsito), Do loruba ao Rei, Cabeg¢oes da Vila Prudente, 1980

Olha a verde rosa chegando ai, gente Convocacdo: Identificar a escola, chamar as
pessoas ao canto
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Dom Marcus (compdsito), Do loruba ao Rei, Cabecoes da Vila Prudente, 1980

Contam os antigos rituais

Que xango foi rei e um belo dia
De obatala seu pai

Poderoso encanto recebia

Oya dama prendada de riqueza
Ofertava todo seu calor
Roubando do encanto da nobreza
Contrariou a tradi¢ao do amor

Introdugdo: apresentacdo dos
personagens

Xangd 66,66 Refrdo do meio: afirmacgdo do
Valei-me meu pai, valei-me xangd personagem principal

9 Valei-me meu pai, valei-me xango

/Oyé o reino da beleza \

Tendo em xango o seu senhor
Que ja cansado com certeza

O solo em moradia transformou
E hoje como heranga Xangd saldado em
Cabegbes canta em seu louvor toda a sua
Aganju, kab e laira Forma jovem de Xangd, saudacdo ao orixd (Kad Kabecilg) ‘ plenitude: formas,

dancas e
instrumentos

Desenvolvimento: acontecimentos

\Balam’ afonja e agado‘ Pantedo dos orixas, uma das forma de Xangd, instrumento musical ‘

Bambaqueré‘ danga do fandango em que deu origem a umbigada ‘
Bambabara ‘ Danca similar ao jongo, acompanhado por palmas e cuica ‘
Oi no bangulé I
. & Fechamento: com refrdo final
Deixa o corpo se arrastar.

Fonte: Anélise a partir de observagdes da prépria pesquisadora.

Segue outro exemplo, mas de um Samba de 2020 e bastante influenciado por estratégias
de midiatizac&o. E uma composicéo da escola Drag@es da Real para o enredo “A Revolugio do
Riso: A arte de subverter o mundo pelo divino poder da alegria®”, composi¢io de Aquiles Da
Vila / italo Pires / Leandro Flecha / Marcus Boldrini / Rapha SP / Salgado Luz. Para tanto, é
importante compreender inicialmente o enredo por se tratar de uma categoria abstrata e de
autoria do carnavalesco Mauro Quintais:

“Depois de o deus rir, nasceram os sete deuses que governam o mundo...
Quando ele rompeu as gargalhadas, surgiu a luz! Gargalhou a segunda vez, e
tudo foram aguas!'A terceira gargalhada, apareceu Hermes; A quarta, a
geracdo; a quinta, o destino; a sexta o tempo. Depois, antes do sétimo riso, o

deus inspirou fortemente, mas tanto riu que até chorou, e das suas lagrimas
nasceu a alma...” Papiro de Leyde (Século III).

% Enredo lembra e muito aquele escolhido pela escola Mocidade Alegre para o carnaval de 2007, “Posso Ser
Inocente, Debochado e Irreverente... Afinal, sou o Riso dessa Gente” do carnavalesco Zilkson Reis.
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E riu-se Deus... e de Sua gargalhada primordial brotaram sete criagdes divinas
gue passaram a reger o universo. Esta outra versdo do Génesis a partir de um
Big Bang cosmico e comico, revelada no papiro alquimico de Leyde (Século
I11), pde-nos diante de uma nova perspectiva: a poténcia revolucionéria do
riso. Por meio dele, podemos subverter a ordem das coisas, virar tudo de
pernas pro ar, mudar a percepcao do que ha em nossa volta. Rir é consagrar
nossa melhor face as divindades. E a dadiva alcancada pela aventura de viver!

Se “no principio era o riso”, a arte de gargalhar se tornou também um meio
poderoso de brincar com a realidade. Assim, surge a “comédia”, representacao
cénica que deriva dekbémos ou komoidia, termos ligados a festas, aos
desvairados cortejos de Dionisio. O deus da alegria incontida dava aos seus
discipulos a chance de subverter o mundo, proporcionando o sonho, a galhofa
e a liberdade de serem o que quisessem. As lupercais e as saturnais, por sua
vez, eram festivais de risos em Roma que burlavam a ordem social
estabelecida no mais poderoso império da humanidade, que, no apogeu de
suas conquistas, passava a gargalhar de si mesmo.

Se aos deuses o riso tinha uma poténcia mistica, aos mortais propiciava uma
outra forma de encarar tudo o gque acontecia sobre a face da Terra. Desta
forma, mesmo na Europa medieval, onde a sisudez e a contrigdo dominavam,
a satira se apresentou como um impertinente contraponto ao meio de vida
austero na corte. Bobos, bufdes e irbnicas cantorias nas tavernas faziam parte
do cardapio de gozagdes que garantiam o riso, ato ndo muito bem visto em
épocas de dominio soberano da Igreja sobre a sociedade feudal. No
Renascimento, a volta da razdo humana ao centro das coisas virou tudo pelo
avesso com as comédias de costumes de Moliere e a visdo irbnica de
Shakespeare sobre a sociedade da época. No mundo em revolucdes, da
francesa a industrial, charges colocavam as peripécias da realeza empoada e
da elite abastada no devido lugar do ridiculo.

E ao falarmos de “humor em tempos de colera”, chegamos ao periodo em que
o riso se assombrou. Os “donos do mundo” ndo escaparam do olhar mordaz
de artistas como Charles Chaplin, em “O Grande Ditador”, uma critica acida
em uma era na qual o planeta ainda respirava os ares da loucura totalitaria.
Nos anos de censura no Brasil, “Alegria, Alegria” se camuflava nas “receitas
de bolo” que vinham estampadas nos jornais no lugar de matérias criticas ao
regime vigente no entdo Brasil golpeado. Correndo “riscos”, os “herdis da
resisténcia” montavam suas trincheiras armados de pincel e nanquim. Henfil,
Millor, Jaguar, Ziraldo, entre tantos outros “tragaram” as linhas de frente nas
folhas palidas dos “pasquins”.

Mas chegou enfim a hora de afastar o “cale-se” da mordaca e pintar o rosto
com as tintas da alegria. Se s6 a arte expulsa coisas ruins das pessoas, ela é,
mais que tudo, capaz de virar o jogo. A revolucdo pelo riso se da ao
transformar o nosso interior, dando o fora na tristeza, espantado o desamor,
colorindo a vida e curando o baixo astral. Crise? S6 se for de riso! Chorar? S6
se for de tanto rir! Na nossa escola, conhecida por reunir gente feliz, cada
componente € um artista com a inadiavel missdo de espalhar felicidade. Que
sejamos doutores de todas as alegrias nesta lGdica terapia coletiva
carnavalesca.

H4 vinte carnavais temos aprendido que a verdadeira felicidade s6 tem sentido
se for compartilhada. Por isso, VAMOS BUSCAR 0 nosso sonho, acreditando
na fantasia de que, pelo menos por uma noite, o universo é governado pelo
poder supremo do riso. Afinal, se Deus criou tudo ao nosso redor a partir do
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ato de gargalhar, € porque ndo ha nada mais revolucionério, belo e divino que
o milagre da ALEGRIA (QUINTAIS, Dragdes da Real, 2020).

Ao ler a sinopse percebemos que 0 Samba ndo tem compromisso em contar o enredo

conforme anélise abaixo:

Quadro 19- Analise do Samba A revolucao pelo riso.

A Revolugio do Riso: A arte de subverter o mundo pelo divino poder da alegria, 2020

E s6 abrir seu coragdo
Deixa falar a emogdo

Qua guara qua gua Refréio de cabeca
Deixa as magoas pra la

Vamos juntos buscar! Enredo abstrato
Deus sorriu pra mim

De alma lavada eu vou Introdugdo: apresentacdo dos

A Dragdes me fez assim personagens

Crianca real eu sou

Solte a voz e vamos rir de nos

Poder brincar, sonhar

Todos juntos desatar os nés Qual é o enredo?/ Qual histdria?

A festa ndo tem hora pra acabar Quem é o personagem principal (o sambista,
o riso, o carnaval?

Samba em primeira pessoa, o samba parece uma
grande convocagdo, mas ndo conta o enredo

Vem comigo gargalhar

Eu ndo quero mais sofrer | pesenvolvimento: acontecimentos
Dessa vida eu vou levar

Aquilo que eu viver

Refrdo do meio: afirmacdo do

A receita da alegria o
personagem principal

E caminhar contra o vento
Nos momentos de agonia

Ser amigo do tempo
Afaste a dor

Pinte a sua fantasia

Vire o jogo do amor
A cura de cada dia

| Fechamento: com refrdo final ‘

Fonte: Anélise a partir de observagdes da prépria pesquisadora.

Realizando uma comparagdo com o Samba da escola Mocidade Alegre para um enredo
bastante parecido, “Posso Ser Inocente, Debochado e Irreverente... Afinal, sou o Riso dessa Gente” da

autoria de China, Grandini e Magrao para o carnaval de 2007, temos:



Quadro20- Andlise do Samba Posso ser inocente, debochado e irreverente.

Posso Ser Inocente, Debochado e Irreverente... Afinal, Sou o Riso dessa Gente, 2007
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A emocéo transbhorda da veia
Meu pavilhdo o samba festeja
Vamos sorrir, amar enfim

Vem Mocidade Alegre ser feliz!

Refrdo de cabega

Enredo Abstrato

Sou o riso dessa gente

Fago a vida mais contente

Tao inocente na crianga a sonhar
Um mundo de magia conquistar

Introducdo: apresentagdo dos
personagens

Batam palmas, no circo o show vai comegar
Trago alegria em seu olhar

Abram alas que o palhago vem brincar

No picadeiro da imaginagéo

Sou emocgdo no coragao

A mais bela expressdo

Desenvolvimento: acontecimentos

Samba em primeira pessoa, narrag¢do linear-

conduz a histéria a um apice

Ja fui malandro, sim

Com um jeitinho assim, gostoso demais
Bom brasileiro, debochado e irreverente

Na chanchada fui a arte dessa gente

T6 no ar, em forma de ironia rindo a toa
Vejam sé, transformo a tristeza em coisa boa
Mesmo nessa zorra eu vou gargalhar

Estar no meu povo quando desfilar

Cantar, sambar e ser feliz assim

Enredo e personagem: o risg

Refrdo do meio: afirmacdo do
personagem principal

Com minhas baianas rindo a girar
S50 40 anos, vem, vamos brindar
E festa amor

Minha alegria vai te conquistar

Fechamento: com o estabelecimento da relagdo
entre o enredo e a escola de samba

Fonte: Analise a partir de observagdes da prépria pesquisadora.

E realmente dificil concretizar o enredo em narrativa carnavalesca compreensivel ao

publico, sem cair no didatico e pouco carnavalesco. Sorte nesse caso, que 0 Samba de enredo é

somente um dos elementos (o mais importante) usado com essa finalidade. A explicagdo dada

pelo carnavalesco durante a transmissdo e os demais elementos de construgdo do desfile

auxiliaram para que escola realize um belo espetaculo:

Esse ano a Dragdes da Real ira falar da revolucdo do riso: o poder
transformador da alegria. Vamos abrir com um grande ataque de riso.
Passaremos depois para todas as fases da comédia: a Comedia de Moliére e a
Comédia Grega. Vamos falar do humor em tempo de célera que é muito
importante. E fechamos com o nosso querido Welington Oliveira e os doutores
da Alegria. Esse é 0 nosso enredo para o carnaval 2020 (QUINTAIS, Carnaval
Globeleza, 2020).
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Abaixo, outros elementos que ajudaram na constru¢do do enredo apresentado pela

Dragdes da Real em 2020:

Imagem 181- Desfile da Dragdes da Real.

Dragdes da Real, 2020

Comissdo de frente R A ATy R -
(coreografada e teatral): abra Abre-alas: o ataque de riso
seu coragdo e deixe a emogao

Carro Festa Dionisiaca

Bateria Ala Bobos da corte

Fonte: Fabio Tito para o Portal G1 de Noticias em 22/02/2020.

Contudo, os Sambas contemporaneos tendem a facilitar a rapida memorizacdo
diminuindo o uso das metaforas, usando expressées mais rotineiras e aumentando o nimero de
refrdos pela capacidade de convocar o publico ao canto. As possibilidades melddicas que irdo
auxiliar nas variagOes ritmicas da bateria também s&o consideradas quando da escolha de um
bom Samba de enredo pelas instituicdes carnavalescas. Muitas composi¢fes atuais seguem a
concepcao de narragdes ndo lineares baseadas em citagdes, frases de impacto e que desprezam
a contagem de uma historia (uma das principais fun¢fes do Samba de enredo). Por isso,

brevemente memorizadas e esquecidas.

O Samba de enredo (que conta uma historia através de versos e melodias) deveria ser o

principal recurso usado pela Escola de samba para montar um enredo. Todavia, a qualidade das
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composic¢des vem sofrendo uma queda gradativa relegando-o ao segundo plano. O som das
transmissGes também ndo auxilia e muitos sdo abafados pelas evolugdes ritmicas das baterias
que estdo cada vez mais frequentes. Tais aspectos sao reforcados pelo préprio regulamento de
desfile. Para 2020, as escolas paulistanas tiveram que fazer algumas adaptaces em funcao de
uma maior espetacularizacao das apresentacdes uma vez que, mexeu com quesitos importantes
como: bateria (performances passaram a ser julgadas como virada, bossa, breque, apagéo,
paradinha, convencdo, eliminando a existéncia de grupos mais convencionais que tocam o
Samba de enredo apenas), evolucdo, Comissdo de frente (limpeza dos movimentos dentro da
coreografia que ha muito deixou de ser uma opg¢do), Mestre-sala e Porta-bandeira (deve
apresentar a finalizacdo dos movimentos obrigatdrios durante a sua apresentacao), fantasia
(deve ser idéntica a pasta enviada pela escola para os jurados) e alegoria (proporcao, volumetria,
variacdo de formas e cores). Por esse caminho, a apuracdo se transformou em uma checagem
de itens que prejudica a avaliacdo subjetiva dos desfiles e a importancia daquele que deveria

ser o item fundamental, o Samba.

Obviamente, todas as mudancas estdo também aliadas a um fragrante distanciamento de
elementos da cultura mais popular com a absor¢do da cultura pop e midiatica. Movimentos
musicais como pagode tornou o Samba tradicional uma modalidade musical segmentada assim
como outros géneros e entre 0s quais, o0 choro. Desta forma, a nova geracao de compositores
gue passam a integrar a ala das escolas possui um outro olhar em relacdo a composicdo dos
Sambas muito mais distante dos antigos sambistas. Nesse contexto, assistimos o surgimento de
Alas de Compositores com caracteristicas bastante peculiares e, em sua maioria, gente muito
jovem, com pouco apreco para a pesquisa e bastante distantes das diretrizes primordiais
fundamentadas pelos grandes sambistas como Bala, Manuel Rosa, Zuzuca, Vicente Matos,
Veloso, Beto Sem Braco, Aluisio Macedo, Dona Ivone Lara, Martinho da Vila, Jodo Sérgio e
Silas de Oliveira. Suas composi¢des figuram nos anais dos grandes Sambas que no carnaval,
tornando-os imortais como 0 Samba da Samba da Unido da llha, 1978, de Jodo Sérgio cujo
refrdo dizia: O que sera do amanha/ como vai ser/ 0 meu destino/ da desfolhei o malmequer/
primeiro amor de um menino.

Outras questdes relevantes para compreender as mudancas dos Sambas de enredo € a
propria degradacéo do ensino pablico e o escasso apoio governamental as iniciativas culturais.
Somam a esses fatores o fato de os desfiles ocorreram como uma atragéo televisiva ligada ao

entretenimento com tempo maximo reduzido.
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Desta forma, as entidades tiveram que se adaptarem pensando em composi¢cdes que
pudessem ser facilmente assimiladas pela comunidade que deverd canta-lo initerruptamente
durante o cortejo, mas ainda possa conquistar rapidamente, as arquibancadas e os
telespectadores (a integracdo passou a ser fundamental). J& ndo se pensa mais em obras que
fiquem para a posteridade e os recursos televisivos acabam beneficiando a imagem em
detrimento do som que é geralmente muito precério, sobretudo para as transmissdes de Séo
Paulo. Por esse caminho, letras faceis para a rapida memorizacdo e esquecimento, o uso de
frases de impactos e refrdo passaram a ser estratégias bastante comuns no processo de
construcdo dos Sambas pelas agremiacGes de carnaval. Sobre o assunto, Ana Matins,
compositora da Mocidade Alegre, relatou em novembro de 2018 para 0 nosso trabalho:

Um bom desfile, ao meu ver, depende de um bom Samba. Um Samba com o
gual a Escola se identifique, canta junto, evolui com maior alegria, tem uma
importancia fundamental para o resultado final. A empolgacdo da
comunidade, contagia a arquibancada, que contagia o0s jurados, e
consequentemente, reflete em notas mais altas (MARTINS, 2018).

Os Sambas também ficaram mais &geis e menos cadenciados para beneficiar o
cumprimento do tempo regulamentar ja que, as Escolas de samba mais populares tornaram-se
cada vez maiores. Sambas dolentes impdem um andamento mais lento e cadenciado para a
bateria e os demais integrantes. Isso acaba prejudicando o tempo geral do desfile 0 que também
justifica o ritmo mais frenéticos como explicou mais uma vez a compositora Ana Martins em
2018:

As transmissoes televisivas, tornaram as Escolas de samba mais atrativas a
um publico que ndo vem de familia de sambistas, que antigamente nédo
conhecia o trabalho de uma agremiacdo. Isso fez com que o numero de
componentes aumentasse e entdo, o tempo de desfile ficasse mais apertado
para a quantidade de pessoas desfilantes. Entdo, tudo isso acabou
influenciando a composi¢do do Samba de enredo, que precisou acelerar seu
andamento, pois com um Samba mais rapido, as pessoas acabam evoluindo
mais rapido, dando tempo certinho para a Escola inteira passar (MARTINS,
2018).

Assim, pressionado pelo cronémetro, o0 Samba tornou-se mais agil com as baterias

pulsando em ritmos alucinantes. Os Sambas de enredo ainda sofreram com a dilui¢do poética
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perdendo também, a funcdo primordial de descrever os enredos. Outro dado crucial para a
“revolugdo estética” pela qual passariam as composicdes, vem com o advento e posterior
consolidacdo do Compact Disc, CD, nos anos 90, chamado de tecnologia para demandas
simbolicas heterogenias, fugazes e mais personalizadas por SANTAELLA (2004) e provocando
0 enfraquecimento na comercializacdo dos discos de Samba de enredo. Tal fator provocou ainda
a diminuicdo da divulgacdo das composicGes pelas radios até o seu quase exterminio nos anos
2000. Qutro efeito, este mais simbdlico, consolida o desprendimento com compromisso de

duracdo tornando os Sambas cada vez mais rarefeitos.

O ano de 1989, por exemplo, é considerado um marco para a cristalizagdo dos “desfiles
modernos” por varios motivos. No Rio de Janeiro, a Escola de samba Unido da llha se
apresentou com um lirico Samba considerado, por muitos comentaristas da extinta TV
Manchete, como uma bela marchinha de carnaval devido ao seu andamento acelerado. Festa
profana, apesar da letra belissima, ndo contava fidedignamente o enredo e apresentava um
andamento extremamente veloz, o que acabou sendo adotado como um padréo entre muitas
escolas do Rio e por consequéncia, de Sdo Paulo. O Samba da llha proclamava: Vem, vem amor!
/Na poesia vem rimar sem dor/ Na fantasia, vem colorir/ Que a vida tem mais cor/ Vem na
magia/ Me beija nesse mar de amor/ vem, me abraca mais/ Que eu quero é mais/ O teu coracao
[...]. Todavia, o impasse que se estabeleceu entre as duas primeiras colocadas ao final da
apuracdo daquele ano, mostra o Samba ainda sendo utilizado como quesito importante e de
desempate. O belissimo desfile apolineo da escola Imperatriz Leopoldinense se sagrou campeao
frente ao inusitado e irreverente (dionisiaco) “Ratos e Urubus rasguem a minha fantasia”, da
escola Beija-flor, perdendo por 0.5 no quesito Samba de enredo. A composicdo campea
resgatava, em termos de tematica, os preceitos do Samba exaltacdo, contando um fato
importante da historia do Brasil e saudando uma personagem memoravel: a princesa Isabel
(claro que no quesito andamento, temos uma composi¢do muito distante dos antigos Sambas
para Enredo). O Samba da Imperatriz dizia: Liberdade, liberdade/ Abre as asas sobre nos/ E
gue a voz da igualdade seja sempre a nossa voz. Ja a misica oponente em poucos anos passou
a ser considerada em termos de beleza provavelmente, ao ser comparada com o padréo que se
estabeleceria para 0s anos seguintes: Xepa de 1& pra ca xepei/ Sou na vida um mendigo/ da folia

eu sou rei [...].

Em S&o Paulo, naquele mesmo ano, um Samba de letra extensa, diversidade melodica,
compromisso com o enredo e muita poesia, embalou a escola Unidos do Peruche. A escola

também surpreendeu a todos com um espetaculo fora dos padrdes paulistanos trazendo muito
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luxo e carros gigantescos concebidos por Jodozinho Trinta. O Samba, Sete Tronos dos Divinos

Orixas, de Jorge e llsinho, dizia: “[...] ndo, ndo tem saida, o canto é vida, siléncio é morte”.

Muitos Sambas para Enredo atuais foram transformados em peca utilitaria e altamente
pereciveis do ponto de vista dos expectadores e apreciados do sambddromo. Ricos em frases
de impacto e refrdos para favorecer o acompanhamento, munidos de girias e expressdes casuais.
Sdo composicBes de estruturas simplificadas e textos mais sucintos para a memorizagédo. Os
Sambas dos desfiles voltam-se mais para a forma (que beneficia as peripécias da bateria) do

que para o conteudo (o enredo, a estrutura textual, 0s recursos poéticos).

Com a musica para o0s cortejos sucumbindo as performances e o andamento acelerado
das agremiacdes, em 2004, uma reformulacdo no regulamento permitiu a reedicdo de antigas
composicdes de enredo. Algumas escolas encorajaram- se, mas 0s Sambas, em versées mais
aceleradas, parecem néo ter encantado os jurados. Viradouro, por exemplo, reeditou um belo
Samba sobre a fé paraense, Cirio de Nazaré, de Dario Marciano, Aderbal Moreira e Nilo
Mendes, originalmente apresentado pela Escola de samba Unidos de Sdo Carlos em 1975, mas
ficou com o quarto lugar. A Portela também editou um Samba com o qual foi campeéd em 1970,
composto por Catoni, Jabol6 e Waltenir e falando sobre as lendas e mistérios da Amazonia,
mas terminou apenas, em sétimo lugar. Até mesmo o Samba considerado referéncia, “Aquarela
do Brasil”, de Silas de Oliveira, reapareceu, muito mais acelerado, mas deu a agremiacao
Império Serrano, apenas o0 nono lugar. Sobre as transformaces na feitura do Samba falou Ana
Martins, compositora da Mocidade Alegre, em entrevista para o nosso trabalho realizada em 05
de novembro de 2018:

As transmissdes televisivas, tornaram as Escolas de samba mais
atrativas a um publico que ndo vem de familia de sambistas, que
antigamente ndo conhecia o trabalho de uma agremiacéo. Isso fez com
gue o nimero de componentes aumentasse e entao, o tempo de desfile
ficasse mais apertado para a quantidade de pessoas desfilantes. Entéo,
tudo isso acabou influenciando na composi¢do do Samba de enredo,
que precisou acelerar seu andamento, pois com um Samba mais rapido,
as pessoas acabam evoluindo mais rapido, dando tempo certinho para
a Escola inteira passar (MARTINS, 2018).

A permissdo para reedicdo passou a vigorar também em Sdo Paulo, mas com pouca

aderéncia no grupo especial. Recentemente, a escola Leandro de Itaquera reapresentou o enredo
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de 1989, “Babalotim — A historia dos Afoxés”, com Samba composto por Thiago Lee, Grupo
Reliquia, Sandrinha e Clarice, terminando em quinto lugar no grupo de acesso. A letra do
Samba dizia: “[...] A bencéo Pai Oxala/ Os tambores vao rufar/ Hoje é dia de festa/ O cortejo

vai passar/ Olha o Padé/ Exu é guarda na Avenida/ Espanta intrigas/ Deixa o povo vadear”.

Parte da justificativa para tais resultados pode beber no ritmo acelerado dos andamentos
atuais gue acabam atropelando as belas cadencias, as melodias e as poesias das letras contidas
nos Sambas tradicionais. Soma ao quadro, a seducdo da imagem que atingiria 0 seu auge nos
anos 2000. E preciso mexer com 0s sentidos, provocar a visio ao extremo com eventos de
ilusionismos multidimensionais. Fato triste € que pouco tempo depois dos desfiles, ninguém
mais lembra do Samba, alids, o0 Samba pouco é percebido diante de tamanha exuberancia

imagética.

Enquanto as composi¢cOes perdem suas fungfes a Bateria faz a sua parte, conduzindo
Sambas que permitem levar aos limites a ostentacdo das sensac¢fes sonoras. Para tanto, a parte
instrumental das escolas, geralmente € composta por instrumentos de percussao leves como
chocalhos, cuicas, tamborins, reco-reco, pratos, agogos, pandeiros e frigideiras e dispostos a
frente e os pesados como repiniques, surdos, tardis e caixas, posicionados atrds (FARIAS,
2010). As batidas por minuto (BPM’s), definem o andamento® que continua seguro mesmo
durante as paradinhas. Hoje o andamento dado as escolas é cada vez mais intenso fenémeno
justificado, entre outros aspectos, pelo grande numero de desfilantes e o tempo maximo de
desfile®®; 65 e 75 minutos em S&o Paulo e Rio de Janeiro, respectivamente.

Para garantir a robustez ritmica dos cortejos, alas como a de passistas acusadas de atrasar
as escolas e instrumentos que garantiam maior cadencia foram esquecidos gradativamente
como pratos e a faca, 0 ganza, o reco-reco, o chocalho pido, a lira e o tamborim de 8 polegadas
(FARIAS, 2010).

O conjunto de ritmista é responsavel ainda por desenvolver verdadeiras peripécias

sonoras. Tudo comegou em 1959, quando mestre André, introduziu uma pequena interrupgao

97 E bom ressaltar que andamento é diferente do nimero de batidas no surdo e geralmente ¢ medido por um
aparelho chamado metrénomo (FARIAS, 2010).

% A justificativa inicial para a diferenca entre os tempos destinados para os desfiles era o nimero de integrantes,
sempre maior no Rio de Janeiro. Contudo, hoje as grandes Escolas de samba de S&o Paulo, desfilam com um
contingente equivalente, enquanto as escolas do Rio, tiveram o nimero reduzido nos ultimos anos também em
virtude da profissionalizagdo do carnaval paulista. Outro aspecto importante, por terem um tempo de desfile menor
apesar da equivaléncia em muito caso, no nimero de componentes, 0 andamento das escolas de Séo Paulo é
tradicionalmente, mais acelerado.
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ritmica na bateria durante o desfile da Escola de samba Mocidade Independente de Padre
Miguel, no Rio de Janeiro, a chamada paradinha do mestre André:

Mestre André, em determinado momento subitamente parava de tocar quase
integralmente, deixando o Samba sustentado somente pela caixa de guerra
repicando e pela voz dos componentes, para retornar com 0s instrumentos em
seguida, numa explosédo, de modo surpreendente e emocionante, recebendo do
publico calorosos aplausos (FARIAS, 2010, p. 113).

Hoje, as baterias corroboram com a pirotecnia carnavalesca de modo que, as “evolug¢des”
ficaram muito mais ousadas. Os integrantes, média de 300 por agremiacéo, fazem coreografias,
carregam fantasias luxuosas e realizam verdadeiras experiéncias ritmicas de grande risco que
levam as arquibancadas e os telespectadores ao delirio. A escola Mocidade Alegre, por
exemplo, apds formar um grande coracdo em 2012, ajoelhar em 2014, realizar um super

paradio®® de 40 segundo em 2016, voltou a ajoelhar em 2020.

As entidades do Rio de Janeiro também inovam com suas baterias tanto que, em
2012, a tradicional Mangueira realizou um paraddo imenso que durou trés minutos € no ano

seguinte, desfilou com 500 ritmistas divididos em dois grupos excedendo o tempo de desfile.

De modo geral, o grupo de ritmistas passou a proporcionar batidas mais aceleradas que
constituem uma espécie de funcdo hipnoética para quem desfila, que em éxtase evolui muito
mais, como se possuido pelo ritmo, e para quem assisti e euforicamente, motiva a escola. E
tempo das invencdes sonoras e das chamadas conversdes, bossas e viras de bateria com a
inclusdo de ritmos diferenciados com o funk carioca: a bateria é transformada em um
malabarista de ritmos e movimentos. O grupo de ritmistas ganha vida prépria com muitas
constituindo um elemento individualizado dentro das escolas com marcas préprias, como a

Furiosa do Sagueiro ou a Ritmo Puro da Mocidade Alegre:

Por causa da crescente pasteurizacdo, as baterias acabaram buscando
inovacdes ritmicas e comegaram a fazer coreografias para se destacarem uma
das outras no desfile. Em geral, sdo variac@es ritmicas e movimentos fisicos
arriscados, executados pelos ritmistas para impressionar o publico e jurados.
S&o batidas ensaiadas e marcadas, uma espécie de contraponto a melodia
(FARIAS, 2010, p. 113).

9 Paraddo manobra da bateria em que todos os ritmistas param de tocar e s6 a voz dos integrantes é ouvida.
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Os Sambas enredos sdo interpretados também pelos chamados “times de canto”,
compostos pelo intérprete principal, também conhecido como puxador, e seus auxiliares. O
intérprete principal da o tom do desfile chamando a plateia para cantar e muitas vezes,
integrando o enredo com fantasias alusivas. Tais fun¢des desempenhadas e que excedem o
simples cantar, podem servir como justificativa para a verdadeira disputa e intercambio
estabelecidos entre os Estados de Sdo Paulo e Rio de Janeiro quando o assunto € puxador de
Samba. Todavia, para o brilho das vozes que levam o Samba é fundamental um bom carro que
é o propagador do som da voz dos puxadores de Samba e seus auxiliares, além dos sons de
todos os instrumentos da bateria, através de microfones estrategicamente posicionados no
interior do grupo de ritmistas (FARIAS, 2010).

O refinamento técnico que garantiu a sincronia dos carros de som, posicionados ao lado
das baterias, bem como, a distribuicdo das caixas ao longo da avenida, ajudou a minimizar os
problemas provocados pelo atravessamento!®®do Samba, uma vez que, toda a escola passou a

escutar o Samba simultaneamente:

Atualmente alguns instrumentos sdo microfonados e ainda existe a captagdo
do som através de microfones conhecidos como girafas, carregados por
técnicos nas baterias e no meio da ala, que captam a totalidade sonora de cada
parte da bateria. Por esse motivo ocorreu a diminuicdo dos integrantes da
bateria, ndo sendo mais necessaria se enfatizar a quantidade de
percussionistas, mas a qualidade destes (FARIAS, 2010, pg. 203)

No processo de espetacularizacdo particularizada das baterias, brilham também as
chamadas rainhas'®?, cargo sambistico que também teve seu papel subvertido na transformacéo
sofrida pelos desfiles carnavalescos. Antes as rainhas das Escolas de samba eram escolhidas

entre as passistas das proprias agremiacdes. Hoje é comum a disputa entre celebridades que

100 Atravessar 0 Samba é quando a bateria toca uma parte do Samba ou o interprete canta trecho distinto daquele
ecoado pela escola. O problema de atravessamento do Samba praticamente desapareceu com a evolugao técnica
dos apetrechos sonoros, mas ainda representa um risco para as baterias mais ousadas que realizam as chamadas
paradinhas.

WIFARIAS, 2010, aponta que o surgimento de uma mulher da frente da bateria se consolidou em 1978, com a
mulata Adele Fatima, na Mocidade Independente de Padre Miguel. O nome, rainha de bateria, surgiu na midia
em 1985, com Monique Evans na mesma Escola.
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aproveitam a oportunidade para brilharem na midia a frente dos ritmistas que também chamam

a atencdo quanto mais conhecida € a celebridade eleita:

[...] essa tradicdo, com o tempo, foi desaparecendo, pois, a maioria das rainhas
de bateria atualmente ndo pertence mais a comunidade da Escola, sendo
branca a maior parte delas, visto que o0 cargo passou a ser negociavel. Na
resisténcia_ negra e da comunidade_, podemos citar Raissa Oliveira, da Beija-
flor, e Quitéria Chagas, do Império Serrano (FARIAS, 2010, p. 191).

Escassas agremiacgdes conservam o processo de escolha tradicional das rainhas de bateria
entre elas, a paulistana Mocidade Alegre. A mais recente, Aline Oliveira, era ritmista. Tocar
um instrumento tem sido um diferencial introduzido pela escola. A primeira delas, Nani
Moreira (2003), se tornou conhecida por sambar e tocar tamborim. As rainhas interagem e
integram as coreografias das escolas, tanto que durante o carnaval de 2006, Nani Moreira teve
testa e méos queimados apos acionar um dispositivo que soltava fogos de artificio durante um
show de pirotecnia desenvolvido pela escola que sempre inova, chegando a criacdo de um triple

cénico para conduzir a rainha.

Mas, fazer um Samba acontecer nas quadras é um processo bastante oneroso que envolve
investimento financeiro para contratar um bom time de canto, realizar uma boa gravacao,
transportar torcedores e criar mecanismos de motivacao para envolver os integrantes. Quanto
menor o poderio financeiro dos compositores, menores suas chances de ver o Samba cantado e
aplaudido durante os filtros eliminatérios que acontecem nas quadras das escolas. Assim,
grande parte dos Sambas possuem varios compositores o que torna possivel realizar maiores
investimentos na gravagéo e divulgacao. Por outro lado, muitos compositores, como o carioca
Dudu Nobre, tentam emplacar varios Sambas de sua autoria em diferentes escolas do Rio e de

Sao Paulo.

Outros tramites internos também acabam certificando a situacdo de pouco prestigio do
Samba dentro das agremiacfes. Muitas vezes, os dirigentes das escolas montam um outro
Samba a partir das “melhores partes” de composi¢es oponentes. Também é comum mudar as
letras dos Sambas em beneficio da contagem do enredo, pratica introduzida no meio pelo
carnavalesco Jodozinho Trinta. Alids, 0 Samba também ndo é o segundo quesito a ser definido
pelas agremiacdes. Em sua maioria, escolhe-se 0 enredo, monta-se o desfile via croqui

(desenha-se carros e fantasias) e a escolha do Samba sé ocorre depois. Por isso, muitas vezes,
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as composic¢des ficam sujeitas as alteraces em funcdo de escolhas que ja foram feitas para a

montagem dos enredos.

E, por fim, até a entrada das baterias no recuo transformaram-se em um espetaculo
individual. Recuo é um local na passarela criado para que 0 grupo possa entrar e que 0 Seu Som
acompanhe toda a escola que passa entdo, a sua frente. Quando os sambddromos foram
inaugurados era um momento de grande tensao, porque as escolas costumavam cometer varios
erros de evolucdo abrindo espacos nas alas proximas ao grupo de ritmistas. A correria para
cobrir o véo deixado pela bateria era grande como podemos observar no desfile da Escola de
samba Vai-Vai para o carnaval de 1999, enredo de Chico Spinosa sobre Nostradamus:

Imagem 29- Desfile da Escola de samba Vai-Vai para o carnaval de 1999.

Vai- Vai, 1999

Espago para o recuo

bateria

Posicionamento da bateria e

Formagdo de buraco pelo
atraso da subsequente

Fontes: Transmissao dos desfiles das Escolas de samba- Carnaval Globeleza, 1999.

Gradativamente, as escolas foram adaptando-se e criando estratégias bastante criativas
para agregar valor esse momento de suas apresentagdes. As transformacBes pelas quais

passaram o recuo da bateria podem ser ilustradas nos esquemas abaixo:
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Quadro21- Esquema de recuo de bateria, década de 90.

Recuo de bateria- inicio dos anos 90

4 Ala a

1 2 3
Ala 2 frente da Ala 3 frente frente da
' * Manobra traseira reta t
da bateria

Espago para o recuo w Ala avangava
de bateria Bateria a8 para cabrir o
o espaco da
---------- bateria B

Ala atras Ala atras
da bateria da bateria

Ala atras da
bateria

Fonte: da propria pesquisadora a partir da anélise de desfiles registrados durante as transmissdes realizadas pela
Rede Globo de TV, Carnaval Globeleza.

Quadro 22- Esquema de recuo de bateria, décadas de 2000 e 2020.

Recuo de bateria- desfiles da ultima década

1

2 3
Ala A frente Ala a frente Ala a frente
da bateria da bateria Manobra

Manobra lateral .~ \‘\ """"" ~Frontal

Q—-"—'rh-.’ .
. kN
Y
Bateria . Manob
e .
N e ) traseira
s e — =

1

Ala a frente
I da bateria

|
Espago para o recuo
de bateria

Ala atras Ala atras

da bateria da bateria

Ala atras
da bateria

u]
1
&
(3]
o
Ala atras da
bateria

Fonte: da propria pesquisadora a partir da analise de desfiles registrados durante as transmissdes realizadas pela
Rede Globo de TV, Carnaval Globeleza.

A Mocidade sempre inova na apresentacao da bateria o que inclui a sua rainha e também

a entrada de recuo como a utilizacdo de um grupo de danca que auxilia no processo tornando-

0 mais bonito:
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Imagem 30- Desfile da Escola de samba Mocidade Alegre para o Carnaval de 2020.

Desfile da Mocidade Alegre, 2020.

bateria

Grupo de
danga

Ala a frente da bateria

Fontes: Transmissao dos desfiles das Escolas de samba- Carnaval Globeleza, 2020.

Quadro 23- Esquema de recuo de bateria, décadas da Escola de samba Mocidade Alegre, 2020.

Recuo de bateria- Mocidade Alegre
1 2 3 4

Ala 3 frente Ala a frente Ala 2 frente Ala a frente
da bateria da bateria = da bateria da bateria
R

I

1

Espago para o recuo
de bateria

eduep
ap odn.g op

>
©
2
(1]
=]
o
Ce)
R
o

Bateria

Ala atras da

bateria bateria

bateria

Ala atrds da

bateria

Fonte: da propria pesquisadora a partir da analise de desfiles registrados durante as transmissdes realizadas pela
Rede Globo de TV, Carnaval Globeleza.

Abaixo a estrutura da montagem realizada pela escola no sambédromo do Anhembi em 2020:
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Imagem 31- Desfile da Escola de samba Mocidade Alegre para o Carnaval de 2020.

Manobra dianteira

Fontes: Transmissao dos desfiles das Escolas de samba- Carnaval Globeleza, 2020.

b) Elementos de enredo: carros alegoricos e fantasias

A simbiose que se estabeleceu entre a narrativa carnavalesca e televisa trouxe para o0s
dirigentes de carnaval outras preocupacdes em seus processos de confeccdo dos desfiles
relacionados & luz, tempo narrativo e posicionamento de cameras. E fundamental pensar no
apuro tecnoldgico que permite as potentes cameras de TV capturarem detalhes dos desfiles. A
alta fidelidade da imagem recebida, também conta com a colaboracdo dos modernos aparelhos
de TV e celulares de ultima geracdo dispostos ao consumo. Sobre a relacdo dos meios de
comunicacdo com as mudancas no processo de confeccdo dos cortejos carnavalesco, falou
Fernando Estima, jornalista e ex. integrante do Departamento de Comunicacdo da Mocidade
Alegre em 24 de junho de 2020:

E claro que a escola precisa pensar que os desfiles serdo transmitidos pela
televisé@o, pelas redes sociais e precisa se preparar para isso. Trazer atracdes
para isso. A fantasia por exemplo, é desenhada nua propor¢do maior porque
ela precisa ter visibilidade das arquibancadas e da TV também. Entdo uma
estrela pequena se transforma em uma grande estrela. Eu ndo vejo uma
contradicdo entre os meios de comunicacdo e os desfiles. S&o questdes
relacionadas, sem separacédo (ESTIMA, 2020).

Para tanto, um verdadeiro estudo é desenvolvido a fim de decidir quais os melhores

materiais para que a escola possa se beneficiar dos recursos disponiveis no sambddromo e
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garantir a melhor captacdo através das lentes das cameras de TV. Tais preocupacdes atingiram
sobretudo, a confec¢do dos elementos de enredo como fantasias, carros alegoricos e aderecos.

Nos primérdios dos desfiles onde a preocupacao fundamental era a diversao, as fantasias
e outros elementos de enredo eram terminados de maneira bastante artesanal, dando maior
flexibilidade para os componentes que vestiam as indumentarias. Com a evolucédo dos desfiles,
a estética dos carnavalescos ficou cada vez mais refinada e a montagem do espetaculo passou

a primar pelo detalhe do detalhe.

Os carros: Anteriormente, 0s carros eram menores e mais simples. N&o havia, por
exemplo, a preocupacdo com o acabamento no fundo ja que, pensava-se exclusivamente, na
visdo frontal de quem assistia ao espetaculo. Algumas escolas comegaram a usar panos nos

fundos dos carros até que outras técnicas de acabamento foram sendo desenvolvidas.

Imagem 32: desfiles das Escolas de samba Vai-Vai e Unidos do Peruche.

Vai-Vai, 2000

Fonte: Transmissao da Rede Globo de TV, 1995 e 2000.

Atualmente, os carros recebem o acabamento de todos os lados: cima, frente, e laterais,
detalhes que sdo captados pelas potentes cameras usadas para a transmissdo do espetaculo,
como podemos observar no desfile da escola Mancha Verde (camped em 2019), para o carnaval
de 2020, com o enredo “Pai, perdoai, eles ndo sabem o que fazem” do carnavalesco Jorge

Freitas:
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Imagem 33- Desfile da Mancha Verde para o carnaval 2020.

Detalhe
" lateral do
carro

& Carro Abre- Alas

| Elemento cénico da
comissdo de frente

Detalhe
lateral do
carro

Detalhe
elemento
cénico da

Comissdo de

Frente

lluminagdo
Interna

Fontes: Portal G1 de Noticias da Globo, 2020, Acervo pessoal da pesquisadora (detalhe do elemento cénico),
Porta R7 de Noticias 22/2/2020 e Transmisséo do Desfiles- Rede Globo de TV 2020

Fundos de carros sdo terminados usando o mesmo nivel de requinte e muitas vezes, com
destaque para valorizar todos os angulos da apresentacao. Cores, contrastes e texturas também
sdo estudados para que os elementos alegoricos se tornem cada vez mais verossimeis e
propiciem uma bonita imagem aérea:

Imagem 34- Desfile da Mancha Verde para o carnaval 2020.

Visdo aérea- Mancha Verde, 2020

Ala das Baiana- fantasia Mag¢a
do Pecado

Detalhe

Fonte: Transmissao do Desfiles- Rede Globo de TV 2020.

Muitos recursos de efeitos e pirotecnia foram assimilados e as alegorias ficaram cada

vez maiores e com movimento. E comum, profissionais oriundos de Parintins auxiliarem as
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agremiacdes sobretudo, na confeccgao dos carros e na realizacdo dos movimentos que encantam
a plateia. Além de maiores, tornou-se comum a utilizacdo de carros acoplados (formados por
duas ou mais partes interligas, todas com acabamentos em todas as faces). Usa-se ainda, a
comunicacdo direta entre elementos cenograficos da Comissdo de frente e o carro Abre-alas,

como no desfile da Mancha Verde em 2020:

Imagem 35- desfile da escola Mancha Verde para o carnaval 2020.

Abre-alas:
Festa e devogdo

Fundo de carro com destaque
(Santo Sacrario)
5 >

Fonte: Transmissao do Desfiles- Rede Globo de TV 2020.
Para o carnaval 2020, a escola Mocidade Alegre apostou na confeccdo de belas

esculturas com grande toque de realismo e esmero nos detalhes:
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Imagem 36- Carros da escola Mocidade para o carnaval 2020.

Mocidade Alegre, 2020

Carro Abre-alas: a morada Carro O Axé que movimenta
de Olorum avida renovagdo da vida

Fontes: Acervo pessoal da pesquisadora, Portal G1 de Noticias e Transmissdo do Desfiles- Rede Globo de TV
2020.

Também para 2020, a Mocidade realizou trabalhos impecéaveis de iluminacdo interna e

externa, movimentos de carros e efeitos visuais:

Imagem 37- Alegorias da escola Mocidade para o carnaval 2020.

Detalhes dos carros alegdricos- Mocidade Alegre, 2020

Fonte de dgua (5 mil litros), efeitos
de bolha de sabdo e movimento de
lluminagdo externa todos de elementos cénicos

lluminagdo e efeitos especiais

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora e Portal G1, foto de Ardilhes Moreira.

Fantasias: 0 mesmo nivel de zelo pelos detalhes é usado para a elaboracdo das fantasias

que devem garantir beleza, mobilidade para o desfilante, resisténcia (ao tempo, transporte e
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manuseio) e durabilidade (toda a escola almeja realizar duas apresentacdes anuais). Abaixo,
processo de confeccdo da fantasia de uma das alas da Mocidade Alegre para o carnaval 2020:

Imagem 38- Confeccdo de fantasias da escola Mocidade para o carnaval 2020.

& Fantasia- Flores e Oferendas
para lemanja, Mocidade
Alegre, 2020

Fonte: acervo da pesquisadora e Portal SRZD Carnaval (foto do desfile).

Assim como os carros, inicialmente, as fantasias ndo tinham seus fundos acabados,
depois evoluiram para grandes ombrites e resplendores. O carnavalesco e comentarista da Rede
Manche, Fernando Pamplona, chamada esse tipo de fantasia de “cangalhas através das quais 0s
componentes carregavam o enredo nas costas”. Hoje as fantasias tomaram modelagem e novos

matérias passaram a ser usados em suas confecgdes.

Elementos como textura, contraste, cor e a harmonizacao desses com 0s demais itens
dentro de cada ala e no conjunto da escola devem ser considerados, como explicou na entrevista

cedida em 17 de julho de 2020, para 0 nosso trabalho, a carnavalesca Neide Lopes:

O fato dos desfiles serem transmitidos pela TV interfere nos processos de
criacdo para os desfiles. Penso que a televisao é uma vitrine virtual que leva
nosso trabalho artistico e 0 acesso a cultura carnavalesca para milhares de
pessoas. Com isso, precisamos ser praticos e criativos para analisar a leitura
do desfile, também, pelos olhos do publico telespectador. No meu caso, penso
em um conjunto visual com cores, volumes e formas, coreografias que possam
se destacar na avenida e na transmissdo, e que possam passar leitura e
entendimento. Penso também nos efeitos de luz que possam interferir na
visualizacéo e entendimento desejado. Penso em melhor tamanho da alegoria,
no posicionamento de esculturas e destaques, alinhamentos de alas, cores,
texturas e materiais etc. Tudo que possam ser percebidos de um olhar do
jurado, mas também do publico que vé, como é transmitido pela televisao.
Tanto para TV, como para o publico na arquibancada, a leitura do desfile, da
historia, passa a ser somente visual e auditiva. O publico ndo tem uma
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explicagdo para todos os detalhes do desfile, das alegorias, fantasias, etc.
Como os jurados tém. Entdo, temos que atentar que o publico precisa ver o
gue se houve na avenida e entender a histdria. Quando o publico se emociona
ou vibra com o Samba, com uma alegoria, fantasia ou coreografia € um bom
sinal que esta entendendo a histéria, se permitindo viver aquele momento
junto com a comunidade e fazer parte do espetaculo. Isso é muito gratificante
para nés! (LOPES, 2020).

O trabalho de confeccdo das fantasias e alegorias pode ser dividido em duas partes: a
artistica desenvolvida pelo carnavalesco atraves de croquis e a operacional que é a feitura da
fantasia em si. No caso da fantasia, inicialmente, ¢ confeccionado um “piloto” para apreciagao,
verificacdo de detalhes e possiveis alteragdes. Um modelo inicial também € usado para a festa

dos pilotos momento em que, a escola apresenta as fantasias para a comunidade.

No caso da Mocidade Alegre, a equipe de pessoas responsaveis pela confeccdo das
fantasias recebe a orientagdo do carnavalesco que “risca” (desenha a escola), figurinistas e
aderecistas experientes, mas também por muitos voluntarios da comunidade. Abaixo croqui da

Mocidade Alegre para o carnaval 2012.

Imagem 40- fantasia Elite e Vassalagem, Mocidade Alegre, 2012.

Ala Elite e Vassalagem, Mocidade Alegre 2012

Vista aérea

Fonte: Transmissdo do carnaval pela Rede Globo de TV, 2012.

Contudo, o cuidado com os detalhes nunca deixa de ser prioridade. Um processo
artesanal e minucioso que envolve centenas de trabalhadores dentro e fora do barracdo da
escola. Uma equipe interna de fantasias fiscaliza a qualidade do material produzido antes de

libera-lo para que possam ser contados, separados, embalados e distribuidos.
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Outros itens ajudam a compor as fantasias como os aderecos de cabeca (como chapéus)
e méos (objetos que sdo carregados pelos integrantes). A Mocidade Alegre utiliza muito

maquiagens para auxiliarem na composicéo dos figurinos:

Imagens 41 - desfiles da Mocidade Alegre para os carnavais de 2019 e 2020.

Mocidade Alegre, 2020- Comissao de frente Mocidade Alegre, 2019- Guerreiros do Deus do
- Trovao

Aderego de
mdo

Mocidade
Alegre, 2020-
Fogo e Agua

Fonte: Portal G1 de Noticias, 2019 e 2020- fotos de Fabio Tito e Marcelo Brandt.

Alas tradicionais também perderam suas funcdes e trajes originarios como a Ala das
baianas e a Comissao de frente. Na década de 40, a Ala das baianas tinha integrantes masculinos
que costumavam esconder armas brancas sob as saias para o enfrentamento com os oponentes
no periodo de maior rivalidade entre os frequentadores do carnaval. Na década de 90, ocorreu
a proibicdo de homens na ala. O traje tradicional das baianas era composto por saia rodada,
bata, torso e pano da costa (parte da vestimenta responsavel por proteger os 6rgdos genitais das

mulheres):

Suas filhas-de-santo marcaram época como as rainhas negras do Rio Antigo:
tia Amélia, Amélia Silvana de Araljo, mae do violonista e compositor Donga;
Perciliana Maria Constanga, ou melhor, tia Perciliana do Santo Amaro; tia
Ménica e sua prodigiosa filha, Carmem Teixeira da Concei¢do, a Carmem do
Xibuca, a filha de Alaba que vive, sabia e soberana, até a década de 1980 com
seus mais de 110 anos; a tia Bebiana dos ranchos; tia Gracinha, que foi mulher
do grande Assumano Mina do Brasil, sacerdote islamico; tia Sadata do rancho
Rei de Ouro; e a grande tia Ciata (1854-1924), Hilaria Batista de Almeida,
mae-pequena do candomblé de Jodo Alaba, liderancas fundamentais para uma
verdadeira revolucdo que se travaria no meio negro naquela zona depois da
libertag&o (Dossié das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro, Centro Cultural Cartola,
2007, p. 16).
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Imagem 34- vestimenta tradicional das baianas.

BALANGANDAS P8 PRATA

(AMULETOS )

Fonte: Instituto de Radiodifusdo Educativa da Bahia, publicado em 13 de agosto de 2012.

Com e perda do traje tipico e a consolidacdo das coreografias que determinam o
momento em que as senhoras devem realizar os seus tradicionais giros, a Ala das baianas

integram os cortejos totalmente aderida as determinagdes dos enredos:

Fotos 79, 80- transformac6es fantasias- Ala das baianas.

Baianas espaciais,
Mocidade Independente, 1985

Baianas de Madrasta M4, Baianas S3o Cosme e Daminh3o, Baianas indias,
Mocidade Alegre, 2013. Mangueira, 2017 Mocidade Alegre, 2019

Fontes- Portela WEB, 21 de dezembro de 2016, site Ouro de Tolo, 01/2016, JP Noticias, 27/1/2016, Portal G1 de

Noticias, 2016, Acervo Folha, 2017, site oficial da Escola de samba Mocidade Alegre, 2019.

A Comissao de frente também abandonou a funcdo inicial de apresentar as agremiagdes

e pedir passagem e ja nao é mais formada pelos representantes mais ilustres e fundadores das
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escolas. Hoje as Comissdes constituem um espetaculo dentro do espetaculo. Tornaram-se o
momento mais esperado e de maior projecdo dos desfiles. Grande parte dos preciosos minutos
de transmissdo sdo destinados a apresentacdo das comissdes que estdo mais complexas em
termos de elementos. Comumente, apresentam-se com atores e bailarinos que desenvolvem um
ato cénico com fantasias e auxilio de objeto cénico: carros de pequeno porte ou outros aderecos
de mdo que integram a encenagdo. Componentes das escolas que séo permanentes e passaram
por um longo processo preparatdrio, bailarinos, acrobatas, trapezistas e outras artistas
costumam ficar responsaveis por executar as coreografias e representacdes cénicas
exaustivamente ensaiadas e tento a frente, profissionais renomados como Carlinhos de Jesus e
Débora Colker.

As antigas comissfes ndo dangavam e sempre se apresentavam com o0s seus tradicionais
trajes de fraque ou smoking. Hoje, qualquer comissdo que ndo dance ou encene estara destisnada
ao fracasso.

A Escola de samba carioca Portela, inovou em 1980 ao colocar uma integrante feminina
em sua comissdo. Contudo, para o desfile 1993, voltou a estrutura tradicional com seus homens

bem trajados de fraque:

Fotos 81- Comissdes de frente Portela.

Comissdo de frente- Portela, 1980 Comissdo de frente- Portela, 1993

Fontes: site oficial Portela, site Comisséo de frente em matéria do dia 27 de margo de 2012.

A também carioca, Imperatriz leopoldinense, usou mulheres na sua Comissdo de frente

em 1987 para o enredo que homenageava a cantora Dalva de Oliveira:
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Fotos 82- Comissdes de frente Imperatriz Leopoldinense.

Vestidas de rainha do radio na comissédo de frente-Beth
Carvalho, Alcione e Eliseth Cardoso

Fontes: o Globo na matéria Jornalista relata visitas a Beth Carvalho de 30 de abril de 2019 e imagens da
transmissdo do desfile feita pela TV Globo em 1987.

Mas atualmente, as Comissdes de frente, totalmente reformuladas, constituem um
espetaculo dentro do espertaculo e podem ser categorizadas como comissdo coreografada
(dancam); teatral (encenam partes do enredo, resumo do enredo ou cenas relacionadas) e

comissdo coreografada e teatral (dancam e encenam):

Imagens 42- desfiles da Mangueira (1999), Unidos da Tijuca (2011), Mocidade Independente de Padre Miguel
(2017) e Mangueira (2019).

Comissdo coreografada teatral

-

Mocidade Independente trouxe
Aladim e boneco voador em

Comissdo da Unidas da
Tijuca em 2011, vestida
de zumbi, perdia as
cabegas

Comissdo de frente
da Mangueira,

2019, um

Comissdo teatral espetdculo
particular com

Comissoes de frente- Rio de Janeiro encenagdo,

coreografia e carro
cénico.

Comissdo teatral

Fontes: site Comissdes de frente, 1999 e imagem das transmissdes dos desfiles feitas pela Reve Globo de TV,
Carnaval Globeleza.
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A exemplo do que assistimos no Rio de Janeiro, em Sao Paulo, as Comissdes de frente
também agigantam-se utilizando objetos cénicos, maquiagens, mascaras e outros aderecos

alegoricos:

Imagens 43- desfiles Mocidade Alegre (2012), X9 Paulistana (2016) e Rosas de Ouro (2019).

Comissdo de frente da Mocidade Alegre
2012: interpretagdo, coreogréfica e objeto
cénico

Comissdo de frente Rosas de Ouro,
2019, trouxe encenagdo e acrobacias

Comissdo de frente X9
Paulistana com
representagdo cénica e
elemento cenografico,
2016

Fontes: Portal G1 de Noticias e transmissdo dos desfiles das Escolas de samba- Carnaval Globeleza.

3.2.1 Midiatizagao e as questdes comerciais

A Rede Globo de TV realiza anualmente, um plano que visa comercializar
pacotes para que empresas de diferentes setores, aproveitem o periodo de transmissao
dos cortejos para promoverem suas marcas, produtos e servi¢os. Tais praticas comerciais
sdo bastante antigas também no futebol e se aperfeicoaram com a inauguracdo dos
sambodromos. Abaixo, um quadro retirado do plano elaborado para 2017, relatava as

varias oportunidades de exposi¢des dos anunciantes:
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Imagem 44- Plano Comercial da Globo, 2017.

DESFILES ESPECIAL CARNAVAL
Apresentagdo das Escolas de Samba dos Grupos Especiais O Especiol Camaval & um programa que mostrard os bastidores,
de S0 Paulo e do Rio de Janeiro e Grupo Ouro do Rio. as celebridades e 0s melhores momentos dos desfiles.

VINHETA DE ABERTURA, COMERCIAL, VINHETA VINHETA DE ABERTURA, COMERCIAL, VINHETA DE

DE PASSAGEM, ENCERRAMENTO E PASSAGEM E DE ENCERRAMENTO
PROPRIEDADES DE MERCHANDISING

Fonte: equipe de Marketing da Rede Globo de TV, 2017.

Os pacotes para divulgagdo incluiam o merchandising editorial exposi¢do da marca
durante as transmissdes dos desfiles em espacos dentro dos sambddromos, como em partidas

de futebol ou de forma digital e também a utilizacdo dos intervalos comerciais através da
insercdo de videos publicitarios:

Imagem 45- Propriedade de Merchandising da Globo, 2017.

PROPRIEDADES DE MERCHANDISING @

RECUO DA BATERIA

.

M~ (\arnal ‘7-" 2016

——— - =

£
e P e (
PORTICO ESTUDIO GLOBELEZA APURACAO

MARKETING @ GLOBO

Fonte: equipe de Marketing da Rede Globo de TV, 2017.

As inser¢des ocorrem durante 26 dias e ficam presentes em toda a programacao da
emissora como mostra o exemplo abaixo:
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Imagem 39: Plano de InsercGes da Globo, 2017.

®

—
CARNAVAL LOCALRJ

PROGRAMAS MERC. PERIODO CARACTERIZAGAO  INS.
BOM DIA RJ ” fevereiro: 1,20, 27 € 28 Vinheta de Bloco 5
seg a sex margo: | Comercial de 30" 5
RITV 1° EDICAO Vinheta de Bloco 4

: 18, 25,27 e 2
seg a sab RIS s = Comercial de 30" a4
RJTV 2° EDICAO R fevereiro: 18, 24,25,27 e 28 Vinheta de Bloco 6
seg a sab margo: | Comercial de 30" 6
FLASHES LOCAIS
PROGRAMAS MERC. PERIODO CARACTERIZACAO INS.

RJ Assinatura Caracterizada 12
AO LONGO DA PROGRAMAGAO a definir : A
SP1 Assinatura Caracterizada 12

CHAMADAS DE TRANSMISSAO l
PROGRAMAS MERC. PERIODO CARACTERIZACAO  INS.
AO LONGO DA PROGRAMAGAO  NAC  a definir Assinatura Caracterizada 60

MARKETING ® GLOBO

Fonte: equipe de Marketing da Rede Globo de TV, 2017.

O anunciante tem a exposicdo de sua marca através de diferentes formatos de
pecas publicitarias como vinheta de abertura, comercial de 30”, propriedade de
merchandising, assinatura caracterizada, vinheta de bloco, vinheta de passagem e

vinheta de encerramento.

As insercdes comerciais fazem parte da propria apresentacdo e estdo totalmente

aderidas a narrativa midiatizada dos desfiles carnavalescos.

Imagem 40- Marcas anunciantes no sambddromo de S&o Paulo.

Desfile- Aguia de Ouro, 2020.

Painel na parede do recuo de bateria . 3 >

Divulgagdo- Portico

Fontes: Transmissao dos desfiles das Escolas de samba- Carnaval Globeleza, 2020.
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3.2.2 Midiatizagao transmissao e recepgao

As Escolas de samba montam seus desfilem a partir de estopins antoldgicos a
demarcarem a forma como esses sdo edificados e postos a apreciacdo publica: dos meios e dos
espectadores através dos meios. Temos entdo, a configuracdo de uma recepgdo bastante
complexa e singular promovida pelas pessoas que formam e desfrutam do desfile, as pessoas
que o assistem em diferentes pontos das passarelas de Samba, a midia que captura o evento, as
pessoas que 0 recebem através da midia. Sdo varios olhares simultaneos e que representam
distintos niveis de relacionamento com o espetaculo apresentado.

Quem desfila e desfruta é parte do rito. Reza na concentracdo, ouve o clamor dos
presidentes, curva-se diante do estandarte, salda as velhas baianas, pede passagem e joga
moedas na pista para o senhor que abre os caminhos, Ogum, do ioruba, orixa da luta e da
conquista, ou para Exu, mensageiro dos orixas e que guarda os caminhos. Sua visdo é interna,
refletida na face das pessoas entorno e no significado da sua propria performance dentro do
evento, enquanto dancga e sente seu corpo ser penetrado por uma fina malha ancestral que
justifica cada gesto.

Quem assiste diretamente da passarela do Samba acompanha o ritual e tenta aproxima-
se envolvendo-se com o canto e o ritmo embriagador das baterias. Estabelece-se uma
comunicacdo sem intermediarios e aquilo que se consegue captar diante do gigantismo do
espetéaculo é pouco dado as limitagdes do proprio érgdo ocular humano, mas € feito a olhos nus,
em uma troca de energia que jamais sera reproduzida na integra novamente. O espetaculo
recebido por quem desfila é Unico assim como aquele acompanhado por quem assiste ao Vivo:
unico e ndo reproduzivel. Esta eternamente entregue a memdaria daqueles que compartilharam:
espirito préprio da comunicacéo interpessoal (entre pessoas e grupos de pessoa, diretamente).

Walter Benjamim em a “Obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica” fala
sobre um substrato que torna as pecas artisticas originais, separando-as de copias: a aura, algo
unico, contextualizado, a prender a obra em uma instancia magica e impossivel de ser
tecnicamente reproduzida. Hoje, constituimos linhas de montagem artistica, dando a tais
objetos, a alforria para nascer e estreitamente viver em copias. Por isso, esvanecidos para
propria lembranca de si e abolido da lembranca do outro. Consome-se pelo simples deleite do

“espetaculo imagético-imediato”, como se a imagem fosse o grande 6pio do televisivo e ainda



208

quando consumimos “ao vivo” (a plateia dos sambodromos), o realizamos como se através da

midia. Assim, invariaveis “telespectadores”.

Por outro lado, as lentes das cameras de celulares também recebem o espetaculo como
estrelas oculares que possuem critérios particulares de captacdo e registro do espetaculo.
Embora, na plateia, todos assistam juntos, os celulares constituem espacos de recepcdo e
armazenamentos individuais e diferentes dos proporcionados pela apreciacdo humana liberta
de intermediarios. Com certeza, 0 montante de detalhes que podem apreender as cameras dos
celulares € infinitamente mais numeroso do que 0s que conseguem tocar a precaria Visao
humana. Quem assiste e registra via cdmeras de celulares envia e compartilha momentos do
espetaculo através das distintas midias sociais como processos de captacdo individual que se
entrelacam no coletivo para formar uma grande malha midiatica do espetaculo. Esse filtro

mecanizado tem como substrato a emogao do humano.

Mas, os diferentes meios de comunicagdo também irdo retirar do evento aquilo que se
assemelha mais com as suas estruturas narrativas e aos interesses multiplos da audiéncia
distante, das estratégias comerciais e dos patrocinadores. Aquilo que as pessoas recebem através
da midia ndo é mais uma manifestacdo da cultura popular, mas produto midiatizado, cujo
conteddo ja passou pela peneira e pela edicdo dos proprios meios.

A organizacao dos discursos carnavalescos vem sofrendo modificacdes ao longo do
tempo, e muito em decorréncia das Ultimas partes envolvidas no processo de recepcao: a midia
e 0s espectadores.

Tradicionalmente, tinhamos: um enredo que era apresentado através dos elementos-
Samba de enredo integrado ao grupo de ritmistas. Ele tinha um papel bastante especifico no
cortejo: contar em versos e melodias a histdria a ser apresentada pela instituicdo carnavalesca.
Construiam também a narrativa, a Comissao de frente, primeiro e Unico contingente a se colocar
entre o inicio do desfile e o primeiro carro que introduziria a apresentacdo do enredo. A fungéo
da comisséo era pedir passagem e apresentar a escola.

O proximo elemento narrativo era o carro Abre-alas que iniciava a odisseia carnavalesca
que se organizava com diferentes alas e alegorias de forma a reproduzir imageticamente, a
historia a que se propds contar a agremiagdo. Outros elementos fundamentais nos cortejos,
como a Ala das baianas, se apresentavam com seus trajes tipicos ja mencionados acima, € 0
casal de Mestre-sala e Porta-bandeira a conduzir respeitosamente o pavilhdo da agremiacao.
Dois compromissos eram fincados na estrutura narrativa, o enredo a ser mostrado e a permisséo

ao continente humano de gozar de forma brincante e leve 0 momento. Tinhamos um espetaculo
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produzido e consumido por aqueles que o compunham em um esforco ritual e grupal: cultura
popular.

Os jornais noticiavam, as radios comentavam e a industria fonografica auxiliava na
divulgacdo do Samba que era acompanhando em canto por aqueles que recebiam o espetaculo.
Os integrantes saldavam o0s orixas, pediam licenca para adentrar a passarela na Avenida
Tiradentes em S&o Paulo, por exemplo. Todavia, é importante lembrar, a primeira vez que a
midia, impressa ndo especializada, entrou em contato com os cortejos carnavalescos, em 1932,
ja o transformou através da instauracdo do campeonato.

O desfile estava compromissado com o proprio desfile. O desfile mostrava-se para o
préprio desfile. Quem assistia integrava-se em uma relacdo direta e lGdica. Gradativamente e
por imposicdo sobretudo, da imagem técnica e da televisdo, outros tratos foram firmados
pensando especificamente, na midia e nos espectadores em um processo de simbiose
permanente e gradativa que, sempre exige mais imagem e menos fundamento dos cortejos.

Para compreendermos 0 mecanismo, € fundamental recorrer a definicdo de categorias
televisivas, elemento que divide o conteudo midiatizado em distintos géneros distribuidos pelos
diferentes formatos: tipo de narrativa que compdem o universo televisivo e a partir do qual,
outros meios edificariam suas formas de comunicar, como a propria Internet.

A televisdo mostra-se como um meio muito mais complexo dos que seus antecessores
por conseguir harmonizar som e imagem, assim como a internet aliou também, a interagdo. Sdo
inimeros os géneros televisivos: infantil, auditorio, variedade, humoristico, séries, esportivos,
novelas, telejornalismo, filmes, outros.

Mas, em qual género se enquadraria 0 programa responsavel por transmitir os desfiles
das Escolas de samba do Rio de Janeiro e de S&o Paulo atraves da Rede Globo de TV? Uma
mistura de muitos géneros? Um género outro cuja nomenclatura ainda ndo foi criada? Um
género em transicdao? Talvez a Gltima interrogacdo nos traga a resposta mais coerente. Ao longo
da histéria das transmissdes dos desfiles, o evento vem permanecendo em sua sina de buscar
enquadramento na estrutura narrativa da televisdo. Essa privilegia, entre outros elementos, 0s
facilitadores de sentido ou o sentido ocultamente conduzido. Ocorre assim uma trajetdria de
construgcdo de significados e perspectivas de reagOes previamente estabelecidas pelas
estratégias televisivas fundamentadas especificamente, para alcancar os objetivos pressupostos.
Isso porque, as respostas esperadas estdo antecipadamente sugeridas no plano narrativo que
conduz as estratégias de som e imagem para esse fim. Mesmo quando o receptor acha que

decide, na verdade, o faz dentro dos parametros pré-determinados pela emissora. O programa
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“Vocé decide”, por exemplo, ficou no ar entre os anos 1992 ¢ 2000 com a promessa de que as
pessoas tinham autonomia para escolher os finais da trama. Para tanto, duas opgdes previamente
gravadas eram dispostas para que o publico votasse. Assim, tinhamos a construcéo de sentidos
e as possibilidades de reacdes previamente determinadas.

E mais, a narrativa televisiva simplifica as bases da estrutura narrativa dos desfiles com
Sambas que ndo contam o enredo, mas trazem frases de impacto facilmente reconheciveis para
envolver a plateia e fazé-la cantar. O ritmo do desfile também é acelerado, encurtando o tempo
de gozo dos desfilantes, mas evitando o tédio de quem assiste. As imagens devem ser a mais
realistas possiveis e a op¢do pela pirotecnia propGem calaboucos para apreender a atencéo dos
receptores. Enredos de homenagem as celebridades e a presenca dessas em lugares de destaque,
também corroboram para o grande espetaculo de imagens fantasticas e cada vez mais
desprovidas de sentido ancestral.

A imagem esvaziada se sobrepde ao ritmo e se materializa também nas coreografias que
inundam as escolas e no andar marcheado e em fileiras que organiza o mar de cores composto
por cada integrante. A estrutura formada no palco fixo, o sambddromo, e os regulamentos
engessam e tornam os eventos equivalentes e previsiveis. Tira-se entdo, a espontaneidade de
quem desfila misturando a apresentacdo das escolas com toda a espécie de géneros televisivos
com o objetivo de entreter a recepgéo.

As tramas televisivas pressupdem uma introducdo, um desenvolvimento com uma
grande tensdo e a conclusdo com o desembaraco da trama. E assim nas telenovelas, que ja
esqueceram a famosa “deixa” que transferia para o outro dia a resoluc¢do do conflito encenado.
Hoje tem-se uma série de sub narrativas que se resolvem em si. Tal objetividade encaixota os
desfiles durante os 65 minutos de apresentacdo. Os movimentos devem ser reconhecidos e a
histéria completamente inteligivel como em uma narrativa Unica que salta das novelas, estica-
se em programas como BIG BROTHER %% desemboca no desfile que tem um pouco de tudo.

Entre os atores que brilham nas tramas televisivas, um ou outro conflito é provocado
por algum desajuste que incite a atencdo dos espectadores e cdmeras agucadas o tempo todo,
seguindo aqueles que formam o cortejo. Quarenta jurados assombram a vida dos componentes
das Escolas de samba que ha muito deixaram de brincar. Desfilar tornou-se uma maratona séria
que envolve canto e danga continuos cujo unico objetivo é a conquista do titulo que sacrifica o

rito e a liberdade de quem desfila.

102 Reality show (show da vida real), exibido pela Rede Globo de TV desde 2002 e onde os participantes ficam
confinados em uma casa enquanto sao vigiados por cdmeras 24 horas por dia.
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Hoje, a passarela do Samba é o aquario que confina os sambistas entregues a observacéao
da prépria midia e dos jurados. Os atores do espetaculo boiam a deriva de um destino moldado
pelo espaco midiatico. Das suas maos escapam 0s processos de captacao, transmissao e edicao.
E a midia que seleciona os fragmentos dos espetaculos que devem ser agigantados e mostrados
para a audiéncia bem como, aquilo que é imortalizado pelos seus registros em suas ferramentas
ageis de selecdo, corte e edicdo. A Globo sobrevaloriza o seu produto e imperfeicdes sdo
ignoradas a nao ser que represente um grande acontecimento capaz de elevar os niveis de
audiéncia. No mais, tudo é um grande espetaculo do presente condensado em belas imagens e
muita pirotecnia. Nada sabe o espectador dos ritos, dos processos, dos porqués das entidades
carnavalescas.

Mesmo acreditando na atuacdo multifacetada dos meios em relacdo as producdes
culturais, é evidente que tal relacdo provocou transformacgoes visiveis na forma como esses
elementos passaram a ser compartilhados. Os meios possibilitam 0 acesso ao mesmo conteido
para um nimero exuberante de pessoas que estdo localizadas em pontos distintos do planeta. O
fato de ndo estarem no mesmo espaco e tempo modifica a forma como os individuos perceberdo
0s contetidos. A comunicacao espalha-se no processo de reproducgdes distanciando os atores de
seus receptores e impossibilitando que os primeiros exercam algum controle sobre o contetido

divulgado, como relata o trecho que segue:

Os meios de comunicacdo alteram também a capacidade de cada ator de
controlar a forma como é definida a interacdo social, de comandar o uso da
comunicacao verbal e ndo verbal e dos acessorios, bem como de definir os
limites territoriais na interagdo. As consequéncias dessa transformagdo séo
amplas e profundas [...] (HJHARVARD, 2014, p.56).

O mesmo evento cultural pode buscar interacGes em diferentes meios de maneira
simultanea (TV, Radio, Internet). Pode-se criar condi¢cdes mais favoraveis ao intercambio
reduzindo os esforcos dos individuos para que ela aconte¢a. E mais, todo o processo tambem,
possibilita transformac6es nas normas de interacdo, regulando o acesso a informacao e unindo
distintos contextos sociais. No caso dos cortejos carnavalescos, ha a transmissdo do evento para
pessoas que ndo ocupam 0 mesmo espaco no qual ele estd ocorrendo. Como vimos acima, o
que receberdo de informacdo passara pelo filtro editor dos meios através do qual a influéncia

mutua com o desfile é realizada, situacao relatada abaixo;



212

Esse fendbmeno é particularmente visivel no caso da televisdo, em que as
situacBes do emissor e do receptor estdo claramente separadas, mas se faz
também presente na comunicacdo interpessoal pela internet ou por telefone
celulares, em que a falta de acesso a plenitude do intercambio pessoal nos
lembra da distancia que separa as partes (HJARVARD, 2014, p.60).

Uma divergéncia entre o cenério de ocorréncia do evento e os locais de recebimento do
mesmo pelos individuos precipita. Afasta-se a necessidade de submissao a certos rituais que
assoleiam as pessoas que recebem a ocorréncia de maneira interpessoal, como a reverencia que

se faz ao pavilh@o conduzido pelo casal de Mestre-sala e Porta-bandeira.

As questbes trazidas dos Hjarvard (2014), incluimos uma outra que nos parece
fundamental para a compreensao de nosso estudo: o registro e a reproducdo. Os meios realizam
algo maior que a selecdo do contetdo a ser recebido pelos receptores, determinam também o
que entrard para a historia do proprio evento. Capturam entre as camadas do complexo evento,
aquela que torna mais preeminente sua conexdo com o meio. O que a memdria tecnoldgica
preservard € o olhar que a midia langou sobre o evento ja midiatizado. Estara presa em uma
espécie de capsula “além-tempo” podendo ser acessado ou revivido a qualquer momento e em
qualquer lugar, minimizando os esfor¢os dos espectadores e livrando-0s dos processos rituais,
caracteristicas que nos remetem imediatamente, as transformacdes anteriormente tratadas:

ciclica esséncia midiatizada.

3.2.3 Midiatizacdo, registro e memoéria

J& sabermos ser bastante implicada a relacdo que se estabelece entre os tradicionais
desfiles das Escolas de samba e sua transmissdo e registro atraves dos meios de comunicacao.
Todavia, pretendemos ainda compreender quais usos a historia podera fazer desses arquivos
midiaticos. Ha estudos realizados sobre a memoria em vérias areas do conhecimento como a
antropologia, a sociologia, a psiquiatria, a psicofisiologia, a neurologia, a biologia e a histdria.
Evidentemente, ndo temos a intencdo de abarcar todas essas distintas abordagens. Partiremos,
entdo, do seu viés semantico para, enfim, nos debrugarmos sobre suas implica¢es nas questdes

historicas, culturais e comunicacionais.
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A palavra memoria vem do latim, memor, o que lembra. Remotamente, estava ligada a
uma ciéncia de investigacdo dos processos humanos por tratar-se da faculdade de reter

informacdes e experiéncias que, através de um processo psiquico, poderiam ser resgatadas:

A memodria, como propriedade de conservar certas informagdes, remete-nos
em primeiro lugar a um conjunto de fungbes psiquicas, gracas as quais o
homem pode atualizar impressdes ou informacGes passadas, ou que ele
representa como passadas. Deste ponto de vista, 0 estudo da memdria abarca
a psicologia, a psicofisiologia, a neurofisiologia, a biologia e, quanto as
perturbacBes da memdria, das quais a amnésia é a principal (LE GOFF, 1994,
P.423).

Como cada pessoa teria suas proprias reminiscéncias reunidas a partir de instrumentos
psiquicos particulares, que possibilitariam ler e compreender uma situacao de acordo com uma
determinada visdo de mundo, a memdria seria também um artificio individual. Pollak (1992, p.
200), corrobora essa ideia ao afirmar que: “a priori, a memoria parece ser um fendmeno
individual, algo relativamente intimo, proprio da pessoa”. Ela seria construida através das
experiéncias vividas por esses individuos. Mas, tais reminiscéncias fundem-se'®® no meio
social. Assim, mesmo quando consideradas particulares, estdo totalmente passiveis as

influéncias do ambiente e do grupo social com o qual se convive.

Dessa forma, mesmo sendo processada através de um sistema psicoldgico e individual,
a memodria também passa a ser uma construcdo cultural. Isso porque a cultura pode ser
conceituada como um conjunto de crengas e de valores que apreendemos, no decorrer da nossa
existéncia em um determinado grupo social e que nos faz observar o mundo de uma
determinada maneira. Priorizar-se-ia, entdo, aquilo que realmente ficaria retido na nossa
memoria. Sendo assim, quando cultural, a memaoria adquire uma caracteristica coletiva. Embora
submetidos a um filtro individual, ha, portanto, coincidéncias relativas aquilo que é selecionado
sob condicBes estabelecidas quando os individuos comp&em uma coletividade. Assim, vivem

sob preceitos comuns. Sobre o fenébmeno, afirma Pollak:

(...) a determinados periodos da vida, ou a certos fatos, algo de invariante. E
como se, numa histéria de vida individual - mas isso acontece igualmente em
memorias construidas coletivamente - houvesse elementos irredutiveis, em

108 Maurice Halbwachs (1990) chama a fusdo da memoria individual com outras memorias dentro do coletivo de
comunidade afetiva.
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que o trabalho de solidificagdo da meméria foi tdo importante que
impossibilitou a ocorréncia de mudancas (POLLAK, 1992, p. 201).

Quando as pessoas preservam e compartilham ocorréncias importantes dentro de um
coletivo ou fatos relevantes da historia nacional (memoria histérica), temos um caso de
memoria coletiva. Aqui, 0 registro seria composto por acontecimentos vividos pela sociedade

na qual o individuo esta inserido, mas dos quais ndo necessariamente tenha participado:

(...) S&o acontecimentos dos quais a pessoa nem sempre participou, mas que,
no imaginario, tomaram tamanho relevo gque, no fim das contas, é quase
impossivel que ela consiga saber se participou ou ndo. Se formos mais longe,
a esses acontecimentos vividos por tabela vém se juntar todos os eventos que
ndo se situam dentro do espacgo-tempo de uma pessoa ou de um grupo
(POLLAK, 1992, p. 201).

A cultura popular serve-se especialmente da memoria coletiva para se perpetuar, uma
vez que é constituida por preceitos que sdo transmitidos de geracao para geracdo e ao longo dos
anos. A reminiscéncia €, entdo, o seu veiculo de transporte para 0 que chamamos de tradicao:

0 que perdura, pois é essencial.

Na contemporaneidade, podemos detectar a existéncia de uma memdria coletiva
estendida ja que as ocorréncias em distintas localidades do mundo tornam-se rapidamente de
conhecimento global. Mais uma vez, aquilo que resistiu no coletivo esta deslocado da

experimentacdo. Memoria seria, entdo, o conhecimento, mas ndo necessariamente a vivéncia.

Uma caracteristica da memdria coletiva mais contemporanea é a sua tendéncia
altamente perecivel. Pode-se afirmar que se trata de uma memoria de curto prazo, ou seja,
esquecida rapidamente, pois instalada apenas na estrutura de armazenamento mental depois da
sensorial (ligeira e ligada aos sentidos) e antes da de longo prazo (mais profunda e duradoura).
Isso justificaria, por exemplo, por que uma tragédia rapidamente divulgada, ndo por meio do
compartilhamento da experiéncia, mas via informacao, tenda a cair no esquecimento, ainda que,
em principio, tenha provocado empatia. Esporadicamente, algum mecanismo pode impulsionar
os individuos a se lembrarem, assim como ocorre na memoria individual. Algo ou alguém pode
nos fazer resgatar acontecimentos ha muito preservados. A diferenca esta na agilidade como

certas ocorréncias da memdria coletiva contemporanea séo definitivamente eliminadas.
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Por outro lado, acontecimentos acumulam-se em meio ao caos informativo no qual
somos expostos cotidianamente. Tudo muito ligeiro e tornando nossa capacidade de retengéo

ainda mais limitada.

Destarte, produz-se a memoria terceirizada e técnica a partir da qual a memoria coletiva
contemporanea se propaga. Por esse caminho, conseguimos sobreviver ao grande volume de
toda espécie de informacGes produzidas diariamente. Muitas vezes, ficamos alheios ao fato de

parte dos dados ser simplesmente ignorada, ja que nossa memdria fica cada vez mais seletiva.

Criamos, ao longo da histéria, mecanismos para lembrar. Trata-se de apetrechos
tecnoldgicos cada vez mais sofisticados do “ndo esquecer”. E nossa capacidade inventiva a fim
de aprisionar informacdes € bastante remota. A prensa® com os tipos moveis e reaproveitaveis
de Gutenberg'®, por exemplo, surgiu na Europa em 1455. O equipamento possibilitou um
refino da constituicdo de arquivos escritos ao substituir os rudes processos de apreensdo de
dados via textos realizados por escribas. O método manual reduzia muito a producéo de livros
na ocasido: morosa e bastante onerosa. O aperfeicoamento dos sistemas de impressdo que
incluiram mimeografos e fotocopiadoras, inundou 0 mundo de documentos das mais distintas

espécies.

Com esse propdsito, nasceram também os discos de 78rpm, long-plays, fitas de VHS,
fitas cassetes, disquetes, zip drive, CDs, DVDs e pen drives. Para acionar esses dispositivos,
um numero incalculavel de aparelhos também foi concebido como gramofones, vitrolas,
radiolas, videocassetes, CD Players, DVD Players e aparelhos de Blue Ray. Somam-se 0s
outros recursos como maquinas fotograficas e as cdmeras de videos. Tais aparatos
possibilitaram ao homem até a tentativa de aprisionar os Gltimos ares de vida fugidia em seus
entes queridos, quando tornou-se tradicao tirar fotos de pessoas mortas. Muitas vezes, as cenas
eram montadas como se ainda estivessem vivas e, em grande parte, junto aqueles que ficaram.
Tal costume ja estava presente na Inglaterra do século XIX, espalhando-se por diferentes partes
do mundo. A memoria terceirizada garantiu a expansdo dos nossos limitados recursos

fisioldgicos de armazenar informacdes até chegarmos a Memoria RAM.

Essas descobertas provocaram evolugdes nos sistemas de captacdo e manipulagéo de

imagens e que envolvem os diferentes meios de comunicagdo. O cinema, por exemplo, teve a

104 Desde o século VII, calendarios e livros sagrados ja eram impressos pelos chineses — que utilizavam cerca de
400 mil ideogramas talhados em madeira.

105 Na Grécia, existia a deusa Mnemosine, filha de Urano e Gaia, que garantia aos artistas a ciéncia de lembrar e
comunicar o passado.
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primeira exibicdo realizada de maneira ainda bastante precéria e sem som em 1895, na Franga,
pelos irmdos Lumiére. O sistema passaria por constantes aperfeicoamentos proporcionando o
som, a introducdo das cores e 0 apuro constante das imagens para que ficassem cada vez mais

préximas do real.

Aprimoramos, igualmente, nossos aparelhos de recepcdo doméstica das imagens com
televisores cada vez mais refinados. Dos precérios receptores da década de 50, quando a TV
chegou ao Brasil, a grande evolucdo imagética da tela plana. E qual ndo foi a revolucao
provocada pelo o surgimento do videoteipe, recurso que permitiu a gravacdo prévia dos
programas televisivos em 1960. Assim, descolava-se 0 acontecimento da sua recepgdo, uma
vez que o produto audiovisual gravado poderia ser, entdo, reproduzido infinitas vezes em
horérios distintos. Hoje temos também o revolucionario sistema que, em parceria com
diferentes aparelhos, constitui-se como um ambiente de convergéncia e que engloba a imprensa,
o rédio, a TV e o cinema: a Internet e seus aparelhos receptaculos - computadores, notebook,

tablets e celulares.

Com o auxilio desse verdadeiro arsenal tecnoldgico, somos lembrados através de
registros fotograficos de momentos marcantes e dos aniversarios de entes queridos. Por meio e
por causa deles, ja ndo somos mais capazes de memorizar o nimero dos telefones das pessoas
mais proximas. Temos, entre outros recursos, os celulares como potentes memaorias-técnicas e

terceirizadas.

Assim como memoria, historia, também é um termo de muitas faces. Inicialmente,
podemos defini-lo como ciéncia, uma vez que usa uma metodologia (ainda que ndo seja exata),
para recolhimento, selecdo e registro de dados. Também pode ser compreendido como uma
série de acontecimentos e a¢Ges humanas ligados a um dado espaco e tempo. Sendo assim,

necessita de uma narrativa que o coloca sob outros prismas:
1. Pode estar ligado as vidas individuais ou as ocorréncias de uma coletividade;
2. Ser edificado por fatos considerados reais ou imaginados como ocorre na ficgéo;

3. E composta de eventos e ndo se retém exclusivamente, ao passado, abarcando aquilo
gue presenciamos nas nossas individualidades ou o que compartilhamos em sociedade.
Sao ocorréncias que atravessam multiplos tempos e espagos, como ja propunha Marc
Bloch (1941).
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Segundo Le Goff (1996, p. 535), afim de compor o seu arsenal, a histéria usaria como
instrumentos os monumentos, heranga de um passado, que tém “poder de perpetuagao,
voluntaria ou involuntaria, das sociedades histéricas” e os documentos que séo fruto da selecédo
de quem pesquisa e movimento através do qual geram-se 0s registros. Assim, a historia poderia
fazer uso da memoria para se perpetuar, sobretudo, no mundo pré-recursos de impressdo. Por
outro lado, a histéria também seria 0 mecanismo que mantém vivas as nossas memarias, ao

registrar fatos decisivos na vida de uma nagdo. Em outras palavras, podemos afirmar que

A historia é a maneira como nds imaginamos a trajetoria dos seres humanos
ao longo do tempo, funcionando como espécie de memoria artificial da
sociedade, que no século XX envolveu no processo de comunicagdo e
elaboracdo de sentido o legado dos registros audiovisuais (HAGEMEYER,
2012, P.107).

Memoria e histdria teriam, assim, uma situacéo de alimentacdo matua. Todavia, quando
pensamos em documentos historicos, logo imaginamos uma pilha de certiddes oficiais, fotos e
manuscritos. Contudo, a sociedade desenvolveu, de maneira ininterrupta, outras formas de
preservar a sua memoria, como verificamos acima e através dos meios de comunicacao, por
exemplo. Toda a producéo audiovisual imbui-se ainda na ardua e incessante tarefa coibir nosso

esquecimento.

No entanto, sdo muitos os questionamentos sobre a integridade da producao audiovisual
e, devido ao seu carater bastante complexo, sobre 0 uso que a historia poderia fazer dela. 1sso
porque o produto audiovisual carrega em si uma histdéria precipitada no momento de sua
composicao: as primeiras ideias, as gravacgoes, os conflitos, as edigdes. Tais produtos podem
trazer temas relevantes da histéria de um pais, a0 mesmo tempo em que podem ser estudados
a fim de compreender em qual sociedade foram produzidos. Como pano de fundo, residem um

tempo e um espaco de produgéo:

As relagbes entre producdo do conhecimento historico e o0s registros
audiovisuais sdo variadas. Em primeiro lugar porque uma série de produtos
culturais cabe no conceito de audiovisual: cinema, animacéo, video, game,
clipes, etc. Em segundo lugar, porque cada um desses produtos possui a sua
propria historia (HAGEMEYER, 2012, p. 09).
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Ao analisar o cinema de Ranciére, Hagemeyer (1988, p.46), apontou trés caminhos
possiveis para aproxima-lo do conhecimento histérico: a histéria como objeto do cinema, o

cinema como objeto da historia e a historicidade do cinema.

Expandido as altercagdes para o conjunto de producdes que englobam o audiovisual,
podemos afirmar que o desfile televisionado das Escolas de samba tambem oferece um gancho

bastante substancioso para a compreensao histérica em, no minimo, cinco direcionamentos:

Primeiramente, os desfiles televisionados das agremiagdes carnavalescas podem ser
utilizados como ferramentas preciosas no processo de compreensdo de distintos periodos

historicos por espelharem as temperaturas sociais de seu tempo.

Segundo, as Escolas de samba se apropriam de distintos periodos historicos para
comporem seus enredos'®. Alias, até a década de 1970, a selecio de enredos que retratassem

um periodo historico nacional era quesito obrigatorio no campeonato entre as agremiacoes.

Terceiro, 0 conjunto dos registros realizados pelas distintas emissoras de televiséo serve
como ferramenta bastante eficiente para compreender a transformacao paulatina pela qual vem
passando o evento pds-veiculacdo: a midiatizacdo dos desfiles das Escolas de samba. Tal
processo ocasiona a fuséo de duas narrativas bastante distintas: dos cortejos carnavalescos como
elementos oriundos da cultura popular e da narrativa midiatica dos quais passam a fazem parte.
Esse movimento gerou uma série de modificacdes nos elementos compositivos das escolas em
uma tentativa constante de adequa-las como programas de TV. Temos um processo continuo
que vem sendo relatado através dos registros realizados pelos diferentes meios de comunicacao

ao longo dos anos.

Quarto, o carater dos registros também conta sobre a evolucdo dos meios de
comunicacdo: a TV, o Radio, a Impressos e a Internet. E por fim, cada entidade carnavalesca
tem a sua histdria e remonta um capitulo importante sobre as etnias que ajudaram a compor o

povo brasileiro.

Dessa forma, simbolicamente, a complexidade que envolve a transicdo dos cortejos

carnavalescos das ruas das cidades para as grades de programacéo produz um efeito similar as
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Matrioskas, antigas bonequinhas russas de madeira (ja presentes na tradicdo do pais no final do
século X1X), ao detectarmos a historia dentro da historia e dentro da historia.

Quando uma Escolas de samba adentra 0 sambddromo e sua apresentacao é capturada
por distintos meios de comunicagdo e compartilhada com um nimero incalculavel de pessoas
que estdo em pontos distintos do mundo, temos um evento que ultrapassa 0 entretenimento.
Naquele momento, uma manifestacdo cultural genuina, apesar de todas as transformacdes
decorrentes também da midiatizacéo, se propaga além do que as lentes das cameras conseguem
captar. Esse “além” diz respeito a memoria da composic¢ao do povo brasileiro - somos um povo

miscigenado, ou seja, formado pela mistura de trés etnias: a indigena, a negra e a branca.

Essa € a nossa historia. Entretanto, a insistente visdo colonialista sempre tendeu a
producdo de apagdes que acabaram por encurralar a saga dos subjugados para a soberania dos
conquistadores. Os “esquecimentos” seriam ainda mais contundentes do que a historia nacional
pode se ressentir, caso ndo houvesse uma reacdo ao assujeitamento e a formagéo de espagos de

resisténcia e preservacao de suas culturas ancestrais.

As marcas da jornada negra em solo nacional refletem-se na composi¢do narrativa dos

cortejos carnavalescos ao longo do tempo.

Mas, Sdo muitas polémicas que cercam a utilizagdo de produtos audiovisuais para
producdo de conhecimento historico. Entretanto, compreendemos que, no caso dos desfiles das
Escolas de samba, o seu registro ajuda a preservar parte da memdria de uma manifestacao

cultural fadada ao esquecimento se distantes dos holofotes midiaticos.

Em termos de registro, o grande feito nas transmissdes dos desfiles é colocar os cortejos
carnavalescos ao meio fio da cultura popular e midiatica. Inicialmente, os preceitos das
entidades eram transmitidos de geracdo a geracdo através dos tempos, tendo como Unico veiculo
a memoria daquele grupo para construir a memoria cultural e coletiva. A partir da midiatizagao
do evento, a transferéncia das reminiscéncias fica, entdo, a critério dos registros audiovisuais

(profissionais e amadores) gque, ano a ano, vém contando essas historias.

A Rede Globo de TV € hoje a proprietaria dos direitos de transmissdo dos desfiles das
Escolas de samba do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo. Ainda em 1965 (ano de comemoracao dos
400 anos da cidade), realizou o primeiro registro do evento carioca. Infelizmente, segundo
informagdes da propria emissora, no site “Memoria Globo” (2017), somente 26 minutos de

imagens foram preservados ap0s um intenso processo de restauracao.
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A veiculagdo atual da Globo gera os anais disponibilizados através de sua plataforma
online, a0 mesmo tempo em que flashes e informacdes sobre o evento compdem a cobertura de
todo o grupo de comunicacdo atraves da emissora aberta, paga, revistas, jornais, radios e
internet. lgualmente, o acontecimento também integra os noticiarios de outros grupos de
comunicag¢do, a0 mesmo tempo em que transmissdes paralelas também sdo realizadas de
maneira profissional e amadora. E grande o nimero de canais na internet que divulgam os
desfiles. Também € generosa a quantidade de publicacdes amadoras que se fazem a partir de
registros feitos pelo publico das arquibancadas dos sambddromos e compartilhados infinitas
vezes em suas redes sociais. Assim, além do registro audiovisual oficial, varios outros caseiros
e técnicos se propagam. As transmissdes e seus registros dao visibilidade as Escolas de samba
renovando também o seu publico. Sobre a repercussdo das transmissdes dos desfiles falou a

presidente, Solange Bichara, em 30 de junho de 2020, para o0 nosso trabalho:

H& 20 anos, quando a internet comegou a se popularizar, haviam muitos
sambistas criticando esse “‘assédio” de jovens que passaram a conhecer o
carnaval e se aproximaram das Escolas de samba. Eu sempre acreditei nessa
galera. Muitos deles se aproximaram das escolas, viraram torcedores,
componentes. O que seria de nossas escolas sem o uso da tecnologia remota
para fazermos nossas reunides, divulgarmos nossos Sambas concorrentes?
(BICHARA, 2020).

O foco da discussdo que se estabelece a partir desse inquestionavel arsenal de registros
midiaticos é: em qual medida podem ser realmente considerados como fontes informativas na

geracgdo de documentos histéricos?

As imagens dos cortejos possibilitam inimeras e distintas leituras. Mostram com
nitidez, por exemplo, o amadurecimento e enrijecimento do evento e sua assimilacdo pelos
preceitos da programacao midiatica, deixando de figurar como um “objeto estranho” ao espaco

e desenvolvendo um carater de pertenga.

Uma outra leitura nos leva a um paradoxo de estrutura mais profunda: o que €, portanto,
o desfile das Escolas de samba? O elemento que preserva artes ancestrais e oriundas da cultura
popular apreendidas pelo espago televisivo como se, imparcial e subitamente, fossem
capturadas por uma tela? Ou o produto confortavelmente adaptado aos preceitos midiaticos,
mas cujo artificio de transformacéo se revela como carro sem freio e cujo processo ainda néo

terminou?
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A histéria das agremiagdes carnavalescas em seu momento apoteotico, o desfile, ja ndo
depende exclusivamente da memdria daqueles que o compfem e transmitem as geracdes
futuras, como em sua esséncia popular. As gravacGes dos desfiles criaram uma memdria
estendida e técnica que passa a ser evocada de distintas maneiras, alterando a relagdo com os
eventos de diferentes formas. Inicialmente, quebra-se mais uma caracteristica que o cola aos
matizes da cultura popular - o fato de ndo ser mais consumido por quem o compde e a sua
recepcdo estar descolada do evento em si. Aqueles que constroem o desfile, por sua vez, perdem
0 controle sobre o préprio evento, que passa a ser reproduzido em diferentes canais e cujo

alcance ultrapassa o grupo para o qual originalmente estava destinado.

Por outro lado, diferente do que ocorre com outros produtos do audiovisual, o registro
é realizado a partir de uma edicdo descolada da prépria edificacdo do evento. Os meios de
comunicacdo determinam sob suas Oticas aquilo que, devidamente afinado com a narrativa dos

proprios meios, entrard para a memoria dos cortejos carnavalescos.

E, sobre o registro, outras suspeitas recaem. O poder embriagador das imagens (cada
vez mais envolventes) produzidas pelo audiovisual e a tendéncia manipuladora dessas
producdes também integraram as discussbes sobre a seriedade do material na geracdo do

conhecimento histérico. Tais aspectos sdo apontados abaixo:

A desconfianga em relagdo ao fascinio despertado pela imagem e seu carater
enganoso ndo desapareceu jamais. Em varios momentos da histdria surgiram
movimentos de carater politico ou religioso, as vezes sem nenhuma inspiracao
platdnica, que colocariam as imagens sob suspeita (HAGEMEYER, 2012,
P.23).

O fato pode ser observado, de maneira cada vez mais acentuada, durante as transmissoes
dos desfiles, em que determinados setores da escola acabam sobrepondo-se, transformando a
apresentacdo em um conjunto de fragmentos aleatorios. Como observamos acima, € 0 que vem
acontecendo com as Comissdes de frente. Elas ja estavam presentes nos ranchos cariocas do
inicio do século XX e, inicialmente, eram compostas pelos integrantes mais ilustres,
elegantemente vestidos com fraque, cartola e bastdes. A fungédo da ala era pedir passagem e
apresentar a escola, mas o grupo perdeu o seu papel e significado ancestrais. Cada vez mais
agigantadas, passaram a representar um espetaculo dentro do espetaculo, envolvendo elementos

cénicos, coreografias e representacGes teatrais. A beleza e a imponéncia das Comissfes de
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frente contemporaneas roubam parte substancial da atencdo de cdmeras de TV durante as
transmissGes e por consequéncia, 0s registros dos cortejos. Corre-se, entéo, o risco de um olhar
superficial na edicdo, que ndo contemplaria todo aprofundamento de significados que envolve

um cortejo de Escolas de samba.

Outra discussd@o que coloca as producGes audiovisuais sob suspeita refere-se, ainda, as
questBes comerciais, uma vez que elas poderiam provocar a manipulacdo de conteudos para
satisfazer determinados grupos econémicos. O plano comercial da Rede Globo de TV para
2017, por exemplo, prometia para 0s anunciantes a presenca de 1500 profissionais na cobertura
do carnaval e 54% de alcance entre os que assistem TV e comentam sobre carnaval, 53% entre
0S que se interessam por propaganda na TV e 54% entre os que assistem TV e acessam a

internet.

De acordo com dados da emissora, 0 seu publico busca entretenimento em todas as
plataformas, sendo que 25% assistem a videos por meio internet. Alcangar um namero tdo
elevado de pessoas e conserva-las tempo suficiente expostas a informacéo carnavalesca poderia
levar a emissora a criar estratégias para cumprir o acordado com os anunciantes. Esses, por sua
vez, sdo amplamente divulgados ndo somente durante os intervalos comerciais, mas também
no decorrer de toda a transmissdo, através do recurso chamado de merchandising editorial
(exposicdo das marcas em um espaco alheio a elas, como acontece durante as partidas de
futebol).

Questdes politicas também rondaram a histéria das produgdes audiovisuais,
principalmente com o advento de governos totalitarios em varias na¢ées do mundo. Dessa
forma, coloca-se em divida o valor histdrico dos registros produzidos. Como em outros regimes
totalitarios, durante a Segunda Guerra Mundial, por exemplo, a propaganda nazista utilizou 0s
meios de comunicacgdo disponiveis (imprensa, radio e cinema) para disseminar a sua ideologia

e tornar mundialmente famoso o seu idealizador, Paul Joseph Goebbels.

Novamente, Hagemeyer (2012, p.31), fala sobre 0 medo da utiliza¢éo politica dos meios
de comunicagdo: “alguns tedricos do totalitarismo passaram a desconfiar ndo apenas do uso
feito dos meios de comunicagdo, mas dos proprios meios como intrinsecamente produtores da

alienacdo programada das consciéncias nas sociedades massificadas do século XX

Tedricos mais radicais questionaram o carater das produc6es audiovisuais. Em 1936,
Walter Benjamim escreveu “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”, tendo como

tema central a aura - esséncia sem a qual ndo existiria valor artistico nas producgdes tecnicamente
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copiadas. Benjamin afirma que a existéncia da aura estd implicada com a unicidade,
autenticidade e tradicdo de uma obra; o aqui e agora no qual ela é produzida. Fatos que néo se
repetiriam, muito menos, a partir de um processo técnico de reproducdo. Outros estudiosos
partidarios da chamada Teoria Critica também apontavam o lado sombrio das producdes

audiovisuais e seu alto poder de alienacéo das massas:

Cinema, rédio, televisao, eram todos instrumentos de idiotizacdo das massas
a servigo do consumo na sociedade industria. Partindo da visdo marxista de
gue a ideologia é uma falsa consciéncia, uma projecédo invertida da realidade
(metafora tomada da prépria cAmera obscura a partir da qual se desenvolveu
a fotografia), o cinema ndo passaria de uma maquina produtora de ilusdes
mentiras calculadas para serem incorporadas nas mentes da massa explorada
HAGEMEYER (2012, p.32).

Nesse sentido, a transmissdo dos desfiles das Escolas de samba tratar-se-ia de uma
violacdo de seu espirito para atender a interesses alheios, comerciais e ideoldgicos, a partir dos
meios de comunica¢do que manipulariam o seu contetido. Assim, as imagens captadas dos
cortejos e disseminadas para milhdes de pessoas ndo passariam de produto superficial e
desprovido de esséncia:

[...] a reproducdo técnica pode colocar a copia do original em situagoes
impossiveis para o préprio original. Ela pode, principalmente, aproximar do
individuo a obra, seja sob a forma da fotografia, seja do disco. A catedral
abandona seu lugar para instalar-se no estudio de um amador; o coro,

executado numa sala ou ao ar livre, pode ser ouvido num quarto (BENJAMIN,
1936, p. 04).

Por outro lado, os estudos sobre midiatizagdo iniciados em 1986, mostram a
interferéncia da narrativa dos meios na constituicao narrativa do contetudo divulgado.

Sabemos que ndo existe forma Gnica de se trazer a luz um tema tdo polémico na seara
do audiovisual. Também sabemaos ser fato que, infelizmente, as cAmeras ndo sdo capazes de se
aprofundar nas origens e as razdes ancestrais das agremiacdes de carnaval. Criam-se registros
recortados com uma intencionalidade dos meios, pautada no entretenimento, na surpresa e no

imagético.

Conservando as ressalvas, o desfile das Escolas de samba e, por consequéncia, 0 seu
registro, guardam, em certa medida, a memdria do povo negro, enquanto o audiovisual preserva

a memoria do proprio desfile. Historia que preserva a histéria como uma boneca russa. E uma
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memoria pobre de rito, de significados, mas a memdria que temos. Trata-se do material de que
fard uso os pesquisadores para a manutencdo da historia dos eventos e das proprias agremiacdes

carnavalescas.

3.3 Midiatizagao dos desfiles: um processo

E importante compreender os tramites que gradativamente proporcionaram a
midiatizacdo dos desfiles das Escolas de samba como um processo. Aqui, consideraremos
principalmente a televisdo que, embora ndo seja o pioneiro, € 0 meio central de divulgagéo e
transformac&o dos eventos. Abordaremos também, a atuacdo dos chamados meios secundarios:

imprensa (jornal e revistas), o radio, a industria fonogréafica, o cinema e a internet.

Quadro 24- Midiatizagdo e desfile das Escolas de samba

Comunit

Fonte: estudo proprio sobre a relacéo entre os desfiles das Escolas de samba e os meios de comunicacao.

Verificamos acima que a midiatizacdo dos desfiles carnavalescos é um processo de
procedéncia constante e que ainda ndo acabou. Tambem é clara a aproximacéo historica entre
as entidades do género e os meios de comunicagdo. Contudo, € possivel localizar dois
momentos bastante distintos de tal convivéncia e que comecgaremos a tratar nas proximas

paginas.
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Inicialmente, os meios de comunicacdo portavam-se como um “olhar externo” a
observar e reportar as apresentacdes publicas das Escolas de samba: mediacao.
Gradativamente, essa relacdo ficou mais estreita o que nos leva ao segundo momento de nossos
estudos e corrobora com uma convivéncia sob uma espécie de efeito simbiotico: midiatizacéo.
Aqui, temos a interseccdo da narrativa televisiva com a dos desfiles carnavalescos dando origem
a um evento intermediario e que se localiza no limiar entre um e outro, mas ainda estd em

transicéo.

Claro que a narrativa midiatica ndo é a culpada exclusiva pelas transformacdes sofridas
pelo evento. Ao longo do tempo, ele também foi atravessado por uma série de outras
ocorréncias que compactuaram para tais mutacoes e que ja relatamos acima. As narrativas, ou
modos de arquitetar sons, imagens, enfim, os matizes de concepcdo ou formas de narrar que
s&o proprias da midia e das agremiagdes de Samba fundiram drasticamente. E exatamente esse
percurso para o entrelacamento das duas narrativas, a midiatica e a carnavalesca, que trataremos

agora.

A relacdo entre as entidades carnavalescas e 0s meios de comunicagdo é bastante remota.
Comecou com a imprensa. Tinhordo (2000, p. 111), fala sobre a importancia da criagédo de
jornais especificamente voltados a cobertura do carnaval para o desenvolvimento do proprio
evento: “a criagdo de jornais dedicados a folia constituiu a mais original contribui¢do das
camadas urbanas brasileiras a histéria do carnaval em todo o mundo”. Esses jornais datam do
inicio do século XIX e teriam a frente, grupos urbanos formados por empregados do comercio
e profissionais liberais em torno das chamadas sociedades ou clubes recreativos, buscando

fincar suas representacGes nas festas de rua:

Apareceria em 1873, simultaneamente no Rio de Janeiro com as Farcas
Fenianas e no Recife com Ozucrin- as duas cidades que mantiveram viva essa
tradicdo editorial- foliona por todo um século-, a imprensa carnavalesca iria
aparecer também, logo depois, ndo apenas nas capitais de outras provincias
(Porto Alegre, em 1875, com o Esmeralda, Belém do Para, em 1882, com o
Zé Pereira, Niter6i, em 1884, com o Sino, a Bahia, em 1887, com a Troca e
Santa Catarina em 1888, com a Matraca), mas nos mais inesperados pontos
do interior (TINHORAO, 2000, p.111).

Ainda de acordo com o autor, a imprensa focada na cobertura do carnaval se constituiria
em fendmeno editorial ainda no século XIX e com forga nacional. O primeiro jornal

especializado em carnaval teria surgido no Brasil em 1833, com oito paginas, batizado de “ O
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limo de cheiro!®” e seguido por outros sessenta e quatro do género lancados no Rio naquele

periodo:

A imprensa carnavalesca continuava certamente muito paquinesco até o fim
dos anos 1870. Isso de certa forma podia ser explicado pelo tipo de gente das
cidades que, com a democratizacdo trazida pela vulgarizacdo dos antigos
clubes sociais fechados, passou a ter acesso a esses circulos de convivéncia
sempre tdo ligados ao dia a dia de sua comunidade (TINHORAO, 2000,
p.130).

Tinhordo (2000), também fala sobre a existéncia no mesmo periodo, de uma literatura
voltada a recriacdo carnavalesca, divulgada por esses jornais e de caracteristicas cobmicas como

aquelas garantidas pelo pequeno o “Martinho”, surgido em 1880, também no Rio de Janeiro.

Entre as velhas formas de linguagem de intengdo cémica, presentes logo aos
primeiros anos do aparecimento da imprensa carnavalesca no Rio de Janeiro,
estaria o da inveng&o goliarda medieval da mistura do latim com a lingua local,
0 que no século XVI, Teofilo Folengo elevaria ao género literario sob 0 nome
de macarronico (TINHORAO, 2000, p.132).

Na ocasido, 0s impressos ligados ao entrudo tinham fundamento cémico e brincalhdo
como os chamados triolés, constituidos por versos jocosos que também apareceriam em Sao

Paulo, 1884, no jornal “A pendereta”.

Mas, o primeiro contato da imprensa ndo especializada com os cortejos de carnaval
propriamente dito, teria ocorrido em 1929, ainda com os antigos ranchos no Rio de Janeiro, no
dia de Oxossi 1%e promovido por um pai de santo, Z¢é Espinguela, com o apoio do jornal “A
Vanguarda”. Contudo, ndo houve desfile, mas somente uma apresentacdo de composicoes da
“Mangueira”, “Oswaldo Cruz” e “Estacio de S&” para a selegdo da campea: a “Oswaldo Cruz”.
O primeiro desfile aconteceria em 1932, patrocinado pelo jornal “Mundo Sportivo”. O evento,
sob a organizacao do jornalista Mario Filho, promoveu uma disputa com dezenove entidades e

sagrou a “Mangueira” campea.

Cabral (1978, p.09), aponta o estranhamento da imprensa carioca ao noticiar o desfile

das Escolas de samba na Pragca Onze. Emergidas dos cultos velados nos centros de candomblé

107 Bolas de cera perfumadas usadas nas brincadeiras de carnaval da ocasido. Tinhordo deixa claro tratar-se de
um folheto sem muito valor literario que aproveitava o carnaval para levantar algum dinheiro.
108 Importante orixa patrono dos caboclos na umbanda.
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e umbanda, as entidades eram observadas como alienigenas, quando na verdade, estavam
enraizadas na esséncia cultural e de resisténcia do povo negro como descrito no Jornal Mundo
Sportivo 1932: “Com seus instrumentos barbaros as escolas conseguem verdadeiros milagres,
efeitos impressionantes. SO a cuica enchera a pragca Onze com o seu barbaro rumor que desenha

as vozes profundas do Samba, do espanto, da supersticdo”.

A palavra barbara parece mesmo usada como forma de rotular a falta de compreenséo
dos olhares frente a manifestacdo artistica apresentada pelas entidades de Samba. Na ocasiéo,
as instituicdes oriundas dos antigos corddes eram manifestacdes coletivas e populares gestadas
e consumidas pelos seus integrantes. O fato de terem estabelecido um campeonato, ja alterou
em certa medida, a liberdade e a espontaneidade das participantes (inicio da midiatizacao).
Tanto que, no ano seguinte e tendo apoio da prefeitura, foi instituido alguns critérios para o

NOVO concurso e entre 0s quais, a definicdo de um enredo.

Ja em 1933, a promocdo do desfile foi realizada pelo Jornal “O Globo”. Ainda
recorrendo a compilacdo de Cabral (1978; p.09): “estamos satisfeitos por termos proporcionado

a cidade o espetaculo mais estranho do ano”.

Em 1934, no dia de S@o Sebastido, ocorreu outro evento com a “Mangueira” se sagrando
novamente camped. No mesmo ano, surge a Unido das Escolas de samba, inicio de uma maior

organizacao do evento, o que levou a inclusdo das escolas no calendario carnavalesco.

No ano seguinte, um novo concurso foi promovido pela prefeitura com o patrocinio do
jornal “A Nag¢do”. Para a sele¢do da campead foram definidos os quesitos: harmonia, bateria,
bandeira e oralidade (canto). Cada escola deveria apresentar dois Sambas e excluir os
instrumentos de sopro. Segundo aponta Simas (2010), o regulamento visava eliminar excessos

que pudessem ofuscar 0 Samba, exatamente o contrario do que assistimos hoje:

“E curioso para quem assiste aos desfiles de hoje, com escolas gigantescas que
se esmeram no visual e se desdobram para terminar o cortejo em uma hora e
meia, correndo feito o diabo da cruz, saber que o regulamento de 1935 temia
que a parafernalia visual prejudicasse o Samba [...] (SIMAS, 2010, p.19).

Por outro lado, foram necessarios muitos anos, muita luta, a adeséo da classe média
(década de 50) e a divulgagdo feita pela midia para que o sambista deixasse de ser observado
como um sujeito nocivo a sociedade e as Escolas de samba como antros de bandidos. O préprio

Cabral (1978, p.10), relata varios episodios ocorridos no periodo em que escrevia para o “Jornal
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do Brasil” divulgando e acompanhando de perto a adesdo da classe média, da qual fazia parte,
aos eventos das agremiagdes: “quando foi constatada a falta de perigo as escolas quase foram
tomadas de assalto. Os jornais, revistas e emissoras de radio e de TV abriram seus espacos para

0 acontecimento e a passarela era bem maior. Um prato cheio para todas as vaidades”.

Tais fatos marcam, segundo CANDEIA (1978), o inicio da deterioracdo das raizes das
agremiacdes que passaram a servir a outros fins além daqueles destinados a preservacdo da
cultura afro-brasileira. Ainda recorrendo a obra “Escola de samba: arvore que perdeu a raiz”,
Candeia j& denunciava a descaracterizacdo sofrida pelas entidades decorrentes do seu potencial
turistico. Temos aqui constatados que todo o remédio atende a multiplos fins: uns benéficos e
outros maléficos. O conhecimento social que acabou legitimando a passividade da manifestacédo
cultural, segundo o sambista, também foi responsavel por desvirtud-la dos seus verdadeiros
propositos. Tanto que, ap6s descordar dos rumos tomados pela Portela na ocasido, acabou
formando junto com outros insatisfeitos, a “Grémio Recreativo de Arte Negra e Escola de
samba Quilombo!®®” com a finalidade de resguardo cultural. Sobre a entidade Cabral (1978; p.
11), afirma: “Mas a Quilombo ¢ hoje um exemplo de referéncia. L4 ndo existem falsos mecenas
nem figurinistas, nem cendgrafos profissionais utilizando o seu “bom gosto” a servi¢o dos

interesses artisticos”.

E realmente preocupante a perda da qual gradativamente perece a espinha dorsal das
Escolas de samba. Todavia, e com o propdsito de livrar a nossa jornada de chafurdar em um
poco de magoas e ressentimentos para beneficio de retrocessos incongruentes em uma
sociedade que se transforma a passos largos, parece que a analise deve ser fincada mesmo em
outras bases. A questdo € a abducdo dos matizes dessas agremiacdes pelos preceitos midiaticos
através da mistura das narrativas dos meios e do evento carnavalesco, processo que parece

perder os caminhos do limite de preservacdo das proprias entidades.

Contudo, a relacdo inicialmente constituida entre a imprensa e o desfile das Escolas de
samba era ainda bastante inocente. O fato pode ser explicado considerando que a imprensa

“noticiava”, mas ndo oferecia ao leitor a totalidade do evento. Texto e imagem abarcavam

109 Fundada em 1974, néo se filiou a nenhuma liga de Escolas de samba e néo participou de nenhum desfile oficial.
Seu proposito era muito maior: resguardo cultural e estético preservando o0 Samba de raiz, os batuqueiros, as obras
dos sambistas populares e que existiam a mercé da midia e sobretudo, da estrutura tradicional das entidades. Foi a
primeira das dissidéncias da Portela que ainda daria origem a Sociedade Recreativa e Cultural Portela Tradi¢ao
(1984). A Quilombo também inspirou o surgimento da GRES Quilombo por sambista retirados da Barroca Zona
Sul de Séo Paulo.
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somente uma pequena parcela do ocorrido ja que a narrativa da imprensa ndo concorria com a

narrativa do cortejo carnavalesco.

Mas, o processo de padronizacdo dos desfiles passou a ser progressivo perdendo sua
identidade diversa e livre em funcéo da concorréncia e no primeiro momento, em beneficio da
venda de jornais e da instauracao precoce do campeonato. A cada novo contato com a imprensa,

um outro passo no sentido de “enquadrar” a manifestagao cultural.

Em S&o Paulo, apesar da auséncia da imprensa no periodo dos corddes, décadas de 10 e
20, de acordo com Simson (2007, p.90): “o jornal “O Dia” teria noticiado os folguedos negros
de 1930, 1940 e 1950, mas ja ndo circula mais e seu arquivo nao chegou a ser organizado”.
Mas, a imprensa s6 comecou a demostrar mais interesse pelo carnaval paulista a partir de 1968,

ano da oficializacdo das agremiacdes.

Imagem 46- Escola de samba Lavapés na Folha de S&o Paulo em 1948 e1984.

Desfile da escola em 1968; agremiacho 4 ganhou 19 titulos do Camaval paufistano

passista danca em frente a bateria durante
dzﬂln da escola no Carnaval de 1984

Fonte: site oficial Escola de samba Lavapés.

Jornais como os cariocas “Diario de Noticias”, do jornalista Orlando Vilar Ribeiro
Dantas, fundado em 12 de junho de 1930 e que sobreviveu na década de 1970, e o “Correio da
Manha” publicado entre 15 de junho de 1901 a 8 de julho 1974 e fundado por Edmundo
Bittencourt, também realizaram a cobertura do carnaval. Assim como os paulistas “Estado de
Sao Paulo” (inicialmente a Provincia de Sa Paulo), fundado em 1875 ¢ a “Folha de Sa Paulo”,
fundado por Olival Costa e Pedro Cunha em 19 de fevereiro de 1921, também contribuiram por
tornar os desfiles, principalmente do Rio de Janeiro, um evento nacional.
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Imagem 47- Jornal Estado de S&o Paulo de 07 de fevereiro 1967 e 24 de fevereiro de 1990.

durou 14 horas ‘:.l: I‘I"Tl.l:n
ot

Fonte: Estado de S&o Paulo- acervo digital.

Observacdo: Matéria ja questionava a qualidade dos Sambas em 1990.

Revistas semanais e mensais também divulgavam informacdes sobre o carnaval
brasileiro. A “Manchete”, por exemplo, surgiu em abril de 1952, inspirada na ilustrada “Paris
Match” e focada em fotojornalismo. Nomes como Carlos Drummond de Andrade, Manuel
Bandeira e Fernando Sabino atuaram como colunistas. A publicacdo deixou de circular em
2000. Durante a sua existéncia, realizou uma intensa cobertura dos desfiles ampliada apds a
inauguracdo do sambddromo carioca e complementada com as transmissdes realizadas pela
emissora do grupo Bloch para a TV. A parceria, garantiu uma concorréncia forte com a Rede
Globo:

A escola da emissora era a Revista Manchete, que foi sempre camped em
vendas com sua edi¢&o especial de Carnaval (&s vezes Fatos & Fotos também
entrava no embalo). A Revista Manchete ndo s6 publicava a edicdo como
trazia todos os anos fotos, dados das Escolas de samba e seus Sambas-enredo.
A Bloch tradicionalmente era camped nos dias de folia (FRANCFORT, 2008,
p.72).
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Durante a década de 50, noticiava-se principalmente, os bailes em clubes do Rio de
Janeiro e de S3o Paulo. Revistas como a carioca semanal “Cruzeiro”, lancada em 10 de janeiro

de 1928, também cobriu a festa popular.

Imagem 48- Capas da Revista “O Cruzeiro”.

1973,1974,1958, 1956

Fonte: site do Acervo digital do Jornal Estado de S&o Paulo.

A Revista “Fatos e Fotos”, um dos bragos da “Manchete”, publicada pela Editora Bloch
e fundada no inicio dos anos 60, realizou coberturas do carnaval em todo o pais sobretudo, no

Rio de Janeiro. Em 1983, passou a ser distribuida eventualmente até a sua extingéo.

Imagem 49- Capas das Revistas Manchete e Fatos e Fotos.

Manchete: 69, 82, 88

)
Fatos e Fotos: 85, 87, 88

Fonte: site especializado em cultural- Midia no Carnaval.
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Atualmente, a propria Liga das Escolas de samba de S&o Paulo possui suas proprias
publicagdes como como a revista “Censo do Carnaval Paulistano” e a publicagdo anual

“Carnaval Sao Paulo”.

Imagem 50- Revista da Liga.

Fonte: site oficial- Liga das Escolas de samba de S&o Paulo.
Ja as emissoras de radio se voltaram mais fortemente para o evento a partir de 1940.
Muitas delas levaram as entidades para frente de suas instala¢cbes promovendo concursos como

a “Radio Record”.

As radios também desempenharam tarefa fundamental a constru¢do de uma “cultura de
consumo” dos produtos fonograficos, incluindo aqueles direcionados ao evento carnaval. Todo
0 processo para a instauracdo plena do meio radio revela a fomentacdo da musicalidade no pais.
Inicialmente confusa, a tentar o enlace com a erudicdo (falando para poucos, enfrentando
problemas técnicos), mas encontrando na cancao popular o chdo para a sua expansdo. O radio
ajudou a popularizar idolos, discos, a fortificar a can¢do nacional, os ritmos de carnaval e

estabelecer a trindade para a ascensdo do mercado: réadio, disco e lojas.

No inicio da década de 30, embora somente 5% da populacédo fosse proprietaria de uma
vitrola, os sucessos carnavalescos!'® atingiam cinco mil copias e, em 1931, o0 Samba de Noel

Rosa, “Com que roupa”, chegou a exuberante vendagem de quinze mil.

110 para o fortalecimento do radio como meio de comunicagdo, trés elementos foram indispensaveis: sua parceria
com a publicidade (1932), a elei¢do da cancdo popular como principal musica a ser divulgada e a instituicdo das
leis trabalhistas'®. A publicidade forneceu um respaldo financeiro com a introdugao dos andncios e patrocinio de
programas. A can¢do proporcionou comunicacao eficiente s camadas mais populares, além de méo de obra
criativa satisfatéria para abastecer os programas de auditério que comegaram a surgir. Enquanto a instauragéo de
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Jaem 19321 nascem os primeiros focos de massificacéo das informagcdes transmitidas
via radio, com o advento do chamado “Radio Dindmico”, voltado para a grande audiéncia, com
variados géneros, orquestras, compositores, maestros, locutores especializados, humoristas,
programadores e outros. Segue a instauracdo de 40 estacdes, entre elas a Radio Sdo Paulo, a
Cruzeiro, a Record, a Philips, a Transmissora, a Radio Clube do Brasil e a Mayrink Veiga. O
radio passou a se solidificar como veiculo de comunicacdo e meio publicitario com a
abrangéncia do raio das emissoras e cadeias. Somam-se 0s processos de codificacdo e
programacdo e a introducdo de especialistas para a estruturacao dos programas. Houve também
um aumento na aquisigédo de aparelhos por novos ouvintes. Em 12 de setembro de 1936, surge
a Radio Nacional do Rio de Janeiro. Aracy de Almeida, Marilia Batista, Orlando Silva, Nuno
Roland, Amalia Dias foram alguns dos nomes anunciados pelo locutor Celso Guimaraes ap6s

as festividades.

No contexto, a massificacdo das marchinhas de carnaval fez surgir um segmento
especial e permanente de consumo do disco, o sazonal, fomentado principalmente nos trés
meses a anteceder o carnaval e com o apoio das festividades de fim de ano. As proprias
empresas de discos promoviam concursos de marchas carnavalescas, como a Casa Edison no
Teatro Lirico do Rio de Janeiro no qual Ary Barroso foi o vencedor com “Dé nela”. As radios
também ajudaram a perpetuar os chamados “Samba meio de ano”, isto é, aqueles que eram
tocados em ocasifes diferentes daquelas relacionadas ao carnaval. Em 1940, a “Radio
RECORD?” realizou promogdes ligadas ao evento. A “Radio América” seguiu o exemplo
realizando a¢des na Avenida Sdo Jodo e a “Radio Piratininga” na Praga Patriarca conforme nos
indica Simas (2007, p.201): “Depois do IV centenério da cidade, em 1954, o Parque do
Ibirapuera tornou-se um novo centro carnavalesco. Foi assim que a prefeiturae a TV RECORD

passaram a organizar 0s Concursos’.

Atualmente, radios como a “BAND NEWS FM” fundada em 20 de maio de 2005 ¢ a
“CBN” de 1991, do grupo Globo, também transmitem os desfiles das escolas nas duas cidades
com a participacdo de comentaristas. No ano de 2016, por exemplo, a sambista Fabiana Cozza

Comentou o carnaval de Sdo Paulo através da “Radio CBN”.

leis trabalhistas gerou o tempo de lazer e padronizagdo da renda auxiliando a constituicdo de uma timida massa
consumidora.

111 A radiodifuséo entrou para um periodo de consolidagdo progressiva, sofrendo varias mudancas estruturais como
a inclusdo de departamento comercial, de divulgacao, efeitos sonoros, marcando o prenuncio da radio empresa.
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As entidades de Samba também passaram a se beneficiar com a indudstria do disco
através das gravacgdes dos Sambas de enredo que bastante populares, entravam para os anais da
cancdo popular. E o caso de composigdes ontologicas como “Exaltagdo a Tiradentes” (“Império

Serrano”, 1949) e “Aquarela do Brasil” (“Império Serrano”, 1964).

O langamento dos formatos Long-Plays no Brasil foi realizado com um disco que trazia
Sambas e marchas para o carnaval de 1951, pela Capitol. O disco recebeu o nome de Carnaval
e trazia intérpretes como Geraldo Pereira e Heleninha Costa. Mas, o primeiro disco oficial de
Sambas enredo era carioca, gravado e langado em 1968. Até entdo, as escolas faziam gravacoes
individuais e o exemplar, marca a criacdo das coletaneas de carnaval que teriam um lugar no
consumo bastante especial nas décadas seguintes. O disco foi gravado ao vivo nas quadras das
escolas em uma tentativa de vencer a precariedade dos equipamentos de captacdo sonora da

ocasido.
Imagem 51- Capa disco de carnaval.

FESTIVAL DE SAMBA

, arasomae
. 1“‘3‘\(‘#” t.ag\f
./ﬁ"iﬁ ﬂ\;} A

SAMBAS ENREDO DAS ESCOLAS DE SAMBA
« PORTELA«SAL
UNIDOS DE VILA ISARKL + MOGIDADE INDEFENDENTE
IMPERIO SERRANO » UNIDOS DE LUCAS

Fonte: acervo da pesquisadora.

Vérias coletaneas foram langadas nos anos subsequentes até 1974, quando saiu apenas
o disco oficial. O exemplar trazia Sambas como “O mundo melhor de Pixinguinha” da Portela

e “A Festa do Divino” da Mocidade Independente de Padre Miguel.

Contando também com o apoio das radios, o sucesso dos discos de carnaval se
estenderia até meados da década de 90 quando, distintos avancos tecnoldgicos abalaram o seu
consumo, como o advento do videocassete e do CD. O primeiro aparelho de videocassete
funcionou como um substituto dos videoteipes que utilizavam fitas magnéticas de 1 ou 2
polegadas de largura. No Brasil, inicialmente, eram importados e necessitavam de uma
adaptacao para funcionarem com padréo de televisdo em cores até que em 1982, a Sharp lancou

o primeiro aparelho de VCR (Video Cassette Recorder) fabricado no Brasil. Ja os Compact
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Disc!'?, CDs, chegaram ao pais em 1986. Um ano depois e de acordo com a Associagio
Brasileira de Produtores de Discos, ABPD, foram vendidos 55,2 milhdes de LPs e 200.000 mil
CDs. Mas as vendas dos LPs cairiam vertiginosamente nos anos seguintes até se transformarem
em artigos de colecionadores. Um importante registro em disco dos Sambas enredos de S&o

Paulo aconteceu em 1978:

Imagem 52- LP de carnaval.

SAMBAS-ENRID(
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Fonte: acervo da pesquisadora.

Assim como ocorreu no Rio de Janeiro, os discos ajudaram a eternizar grandes Sambas
do carnaval paulistano como “Embaixada De Sonho e Bamba” (Mocidade Alegre, 1980), “Do
Ioruba ao reino de Oyo” (Cabegdes da Vila Prudente, 1982), “Orun-Ayé - O Eterno
Amanhecer” (Vai-Vai, 1985), “Agua Cristalina” (Unidos do Peruche, 1988) e “Quilombo
Catopés do Milho Verde- De Escravo a Rei” (Colorados do Bras, 1988).

O comercio dos discos de Samba de enredo que pendurou até o inicio dos anos 90,
também influenciou na qualidade das préprias composi¢es. Os Sambas eram mais complexos
também porque as pessoas tinham mais tempo para aprendé-los na ocasido em que o ritmo ainda

era o elemento mais importante de uma Escola de samba.

Ja o cinema também auxiliou na divulgagédo das festividades de carnaval e em 1933,
langou o documentario “A voz do carnaval” de Humberto Mauro. Nos anos seguintes, outras
produces ligadas ao evento seriam langadas até que a TV se sobrepusesse a divulgacdo na
década de 70. Filmes como “A Voz do Carnaval” (1933), “Favela dos meus amores” (1935),

“Alo al6 Brasil” que foi langado em 1936, “Tereré Nao Resolve” (1938), “Tristezas Nao Pagam

1120 primeiro Compact Disc fabricado no pais foi em 1986. Tratava-se de Garota de Ipanema com Nara Le&o e
Roberto Menescal.
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Dividas” (1943), “Orfeu do Carnaval” (1959), “Orfeu” (1999), o documentario “Damas do
Samba” (2013), o filme “Trinta” (2014) e o documentario “Samba” (2015) também trouxeram

0 evento para as telas de cinema.

Outra aproximacdao dos desfiles com a midia € a premiacdo Estandarte de Ouro criada
em janeiro de 1972, pelos jornalistas Heitor Quartin e Roberto Paulino, do jornal O Globo para
as escolas cariocas. Sdo dez categorias que quase sempre indicam uma tendéncia confirmada
apos a apuracao: Samba de enredo, enredo, bateria, Porta-bandeira e Mestre-sala, alas, fantasia,
destaques feminino e masculino e melhor comunicagdo com o publico. O juri é formado por
profissionais de jornalismo do Jornal “O Globo”, da “Réadio Globo” e da “Rede Globo de TV™.

Para Sao Paulo, o site “SRZDCarnaval” (criado pelo jornalista Sidney Nolasco de
Rezende) e composto por paginas nas midias sociais, Radio e TV Online, também iniciou uma
premiacdo em 2010. A votacdo € popular a partir de trés indicados em diferentes categorias
como: melhor escola, melhor Samba, casal de Mestre-sala e Porta-bandeira e melhor Ala das
baianas. O SRZD, também realiza transmissdes dos desfiles e ajuda a divulgar informacdes
sobre 0 mundo do carnaval em S8o Paulo e Rio de Janeiro. Somam a divulgacéo, centenas de
videos postados por pequenos canais e amadores em midias sociais como Facebook, Instagram
e Youtube, e que constituem uma espécie de transmissdo e registro paralelo aquele realizado
pela emissora que detém o direto oficial sobre os desfiles: a Rede Globo de TV. As Escolas de
samba também possuem seus canais, assim como, pessoas ligadas ao Samba como passistas e

mestre de bateria formando um verdadeiro intercambio carnavalesco.

A TV ainda é o principal olhar a selecionar e registrar as informac@es que ficardo para a
posteridade. Contudo, a Internet com seus recursos diversos como 0 Facebook e o Youtube,
vem permitindo uma outra forma de contar os desfiles de uma maneira um pouco mais
fidedigna. Por esses meios, 0s espectadores sdo poupados das estratégias de entretenimento

desnecessarias que muitas vezes colocam os cortejos das escolas em segundo plano.

O desfile do Grupo de Acesso € transmitido também pelas redes sociais da Liga das
Escolas de Sdo Paulo, além das paginas do Facebook e Youtube sob a responsabilidade da
empresa ‘“Perna’s Videos Produgdes” que transmitiu os ensaios técnicos e o langamento do CD

com os Sambas de enredo para o carnaval de 2019.

A SASP (Sociedade Amantes do Samba Paulista), também transmite os desfiles e as
apuracoes direto do Anhembi. A propria Globo em 2019, veiculou o carnaval também através

do servico de streaming: o “Globo Play”, inaugurado em 2015. Assim, a emissora



237

disponibilizou os trechos dos conteidos para os internautas e programas completos para 0s

assinantes.

O conteddo ¢ divulgado por multiplas fontes de forma profissional e amadora atraves
de acervos do Anhembi e da Liga das Escolas de samba, das proprias agremiacdes, arquivos
pessoais e sites especializados. O mesmo é comunicado através do Facebook e Youtube com
difusbes de espectadores ou de canais voltados para o tema. Ainda temos videos das proprias
emissoras de TV, Globo e Manchete, que acabam postados em canais do Youtube e a
contribuicdo das WEB Radios e podcasts de diferentes sites como: “Galeria do Samba”,
“Apoteose. COM”, “Tudo de Samba” e “SRZD Carnaval”.

Aproveitando os recursos da Internet, um processo usado por muitos carnavalescos e
artesGes para tomar mais concreto a concepc¢do imagética dos desfiles antes da sua montagem,

as maquetes, transformaram-se em um evento carnavalesco transmitido atraves da rede.

A ideia de que o humano poderia atrapalhar a perfeicdo dos desfiles ja havia sido
implantado pelo carnavalesco da escola Imperatriz Leopoldinense, Arlindo Rodrigues, em 1987
guando construiu 0 enredo em homenagem a cantora Dalva de Oliveira. Na ocasido, ele
introduziu algumas inovagdes no cortejo como a presenca feminina na Comisséo de frente e
estaques inanimados sobre os carros alegoéricos. Em entrevista para a reporter Leilane Neubarth

da Rede Globo, ele afirmou:

Eu tinha necessidade de comunicar o meu enredo como se fosse historias em
guadrinhos e com pessoas vivas era impossivel fazer esses quadros que forma
que parecessem naturais. As pessoas comecam a Sambar e perde todo o
sentido do quadro. Entdo, por isso, ou usei esculturas. Usei como material
fibra de vidro, barro e gesso (RODRIGUES, 1987).

Imagem 53- Desfile da Escola de samba Imperatriz Leopoldinense.

Desfile- Imperatriz Leopoldinense, 1987

Carro Abre-Alas

Fontes: transmissdo do desfile feita pela TV Globo em 1987.
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Imagem 53- Pavilhdes das escolas em maquete: Mocidade Unida MASF, Império Estacdo Primeira da Alegria,
Arco Iris, Monarcos do Samba e Unidos do Tijucano.

Fonte: site oficial da Unido das Escolas de samba em Maquete.

A ideia comegou a ser desenvolvida em 2013, pelo profissional de sistemas, Marco
Antbnio, o que levou a criacdo da UESM, Unido das Escolas de samba de Maquete. A liga tem
0 objetivo de reproduzir os desfiles tradicionais com todos os quesitos em um outro formato. A
associacao conta com vinte e seis escolas de diversas partes do pais e entre as quais podemos
citar: “Mocidade Unida MASF” (de Sdo Paulo, fundada em 2012), “Império Estacdo Primeira
da Alegria” (do Rio de Janeiro e fundada em 2015), “Arco Iris” (de Belém, fundada em 2017)
e “Monarcos do Samba” (de Sdo José dos Campos e fundada em 2014). Os desfiles sdo
transmitidos desde 2014 através do Youtube. O cortejo é baseado em releituras de enredos ja
produzidos oficialmente, ndo sendo aceitos miniaturas de objetos reais. A ideia € construir uma

nova concepcdo artistica para o espetaculo anteriormente apresentado.

Imagem 54- Desfile em maquetes

b -
| A

Comissdo de frente Carro alegérico Bateria e carro de som Passarela do samba

Fonte: videos do Youtube postados pela UESM, Unido das Escolas de samba de Maquete.

Para a inscricdo € preciso apresentar um projeto de carnaval contendo as informacdes:
Ficha técnica; Bandeira da escola; Dados do desfile; Logo de Enredo; Sinopse de enredo;
Samba-enredo; Roteiro de desfile e Observagdes. Sdo elementos obrigatdrios para os desfiles
do grupo especial: Comisséo de frente (oito a quinze integrantes); Casais de Mestre-sala e Porta-
bandeira (dois a trés); Alas (entre quinze e vinte e cinco); Alegorias (quatro a cinco); Tripé ou
quadripé (méaximo trés) e Video com tempo compreendido entre vinte e cinco e trinta minutos.
E s&o julgados os quesitos: Enredo; Mestre-sala e Porta-bandeira; Comissdo de frente;
Conjunto; Alegorias e Aderegos; Fantasias e Evolucéo.
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Talvez os desfiles de maquete consigam colocar em pratica de maneira mais eficiente,
0 que vem tentando conquistar os cortejos oficiais cada vez mais marcheados, coreografados e
amarrados pelo regulamente sobretudo, em Sao Paulo. Trata-se de um espetaculo com total
dominio dos integrantes. E onde, os componentes cansados com tantas demandas performaticas
e assombrados pelos olhares dos jurados, ndo deixam de evoluir uniforme e constantemente. A
perfeicdo evolutiva esbarra evidentemente, naquilo que os cortejos tradicionais tém de mais
precioso: a energia do humano edificando de forma artistica uma manifestacdo da cultura
popular, como a aura, estudada por Walter Benjamim em “A obra de arte na época de sua
reprodutibilidade técnica, 1936”. A esséncia magica, o aqui e agora, que s6 acontece uma vez
e que as reproducdes ndo conseguem captar, reeditar, vem exatamente da quantidade de energia
do humano inexistente nos desfiles de maquete. Esses sdo gravados e podem ser editados
aproximando-se muito mais da frieza perfeita e totalmente oca que ainda suplanta a esséncia de
uma manifestagao que deixa de ser coletiva e ritual: coragdo da midiatizagdo? Fundem-se entdo
duas narrativas dessemelhantes em uma simbiose que formara um terceiro elemento distinto

dos dois anteriores.

Os fundamentos dos cortejos tentam ser reproduzidos (Comissao de frente, carro Abre-
alas, Mestre-sala e Porta-bandeira), misturando-se aos elementos da cultura midiatica e tendo
na arrumacao estética e na supervalorizacdo da imagem o seu principal diferencial. N&o ha ritos
porque ndo existem pessoas. Improvisos e intempéries ocasionais ndo existem. Tudo estd
imageticamente bem construido, como na narrativa midiatica: mocinhos e bandidos duelam em

busca do final feliz.

Ja os desfiles tradicionais, ndo podem ser uniformes, pois constituidos do material
energeético de pessoas: substrato que 0s meios de comunicagao ndo conseguem captar através
de suas lentes. O fato fica ainda mais evidente frente ao milimetricamente e racionalmente

calculado.
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3.4 Midiatizacdo dos desfiles, um processo: a TV

A TV chegou ao pais em 1950, trazida pelo dono dos Diarios Associados, Assis
Chateaubriand e que inaugurou a primeira estacdo do Brasil e da América Latina: a TUPI. Na
época, viviamos sob os governos de Eurico Gaspar Dutra e Getulio Vargas (1946-1954).

Embora influéncia social do meio tenha sofrido abalos decorrentes do avancgo
tecnoldgico, parte da narrativa televisiva e que envolve imagem e som, parece mesmo ter
migrado para outros suportes como 0s smartphones e 0os computadores: meios para 0s quais
outros também emergem como o radio e o telefone. Em seus 70 anos de transmissédo, a TV
ocupou espaco privilegiado nos lares brasileiros e pode ser apontada como 0 meio de maior

forca midiatica para a construcdo dos cortejos carnavalescos atuais.

Mas, a critério do que ocorreu com as primeiras transmissdes radiofonicas, a televisdo
também iniciou sua trajetéria ainda a procura de uma linguagem (ou formas narrativas
préprias). Parte da programacdo era ao vivo e importada e muitos profissionais do radio
acabavam por reproduzir contetido para a nova versao de meio como o jornalistico “Reporter
Esso”. Com o slogan “Testemunha ocular da histdria” entrou no ar pela primeira vez através da
Radio Nacional do Rio de Janeiro em 1940, com a locucdo de Romeu Fernandes e na TV atraves

da Tupi em 1952 e apresentado por Kalil Filho:

A televisdo beneficiou-se da adaptacdo de muitas solugdes que o radio
encontrara e, apesar de toda a improvisacao, conseguiu produzir programas de
bom conteldo nessa fase histérica. Destinados a um publico de elite, pois
poucas pessoas entdo podiam comprar um receptor, mantiveram eles em alto
nivel (COSTELLA, 2002, p.201).

Outro formato adaptado das radios para o TV foi as telenovelas, oriundas das
radionovelas e do teleteatro. A primeira a entrar no ar, também pela TV Tupi foi “Sua Vida me

Pertence” transmitida ao vivo porque na época ainda ndo existia o videoteipe:
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O videoteipe, invencdo que se vinha gestando desde de 1936, é desenvolvido
nos Estados Unidos em 1956 por Ginsberg e Dolby, da empresa Ampex.
Chegando no Brasil por volta de 1960, deu mais flexibilidade a producéo e
maior penetracdo as emissoras de S&o Paulo e do Rio de Janeiro que, como
veremos, lideravam as cadeias radiofonicas (COSTELLA, 2002, p.203).

Todavia, o primeiro registro jornalistico da Rede Globo!® para o carnaval do Rio de
Janeiro foi em 1965 (comemoragdo dos 400 anos da cidade). Infelizmente, segundo
informacdes da propria emissora no site “Memoria Globo”, somente 26 minutos de imagens

foram preservadas apds um intenso processo de restauragéo.

Foto 83- escolas cariocas em 1965.

Fonte: arquivo histérico- Memdria Globo. Na ocasido ainda era permitido a utilizacdo de instrumentos de sopro
nas baterias das Escolas de samba

Entretanto, ao longo da histdria dos cortejos carnavalescos, podemos observar outros
namoros entre esses e os distintos meios de comunicagdo sobretudo a TV, que ganhou mais
forca nas transmissdes ap0s o advento da sua versdo em cores, 1970. Dois anos depois era
realizada a primeira veiculacdo publica de uma festa popular, a Festa da Uva em Caxias do Sul.
Segundo Dias (2000, p.52), na época, 24, 1% dos brasileiros possuiam TV em casa e 58,9%
radio. Estavam no ar as emissoras: TV Tupi (inaugurada em 1951), a TV Record (1953), TV
Excelsior (1960), TV Cultura (1960), a TV Globo (1965), TV Bandeirantes (1967) e a TV
Gazeta (1970).

A televisao também foi um meio decisivo para o regate e fortalecimento do ritmo samba

nas décadas de 60, 70 e inicio dos anos 80. Nos anos 50, por exemplo, em meio as turbuléncias

113 Na ocasido, a emissora ndo focava apenas nos desfiles, mas nas transmissdes do carnaval de rua e saldo.
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do periodo militar, trés correntes musicais ilustravam o &nimo nacional: a Bossa Nova, a Jovem
Guarda e a Cancdo Engajada. A ultima, resgatou o samba, sobretudo, em decorréncia da
gravacdo de artistas como Eliseth Cardoso em seu disco “Eliseth sobe o morro” 1967, pela
Copacabana e trazendo compositores como Cartola, Zé Keth e Nelson Cavaquinho. Tinhamos
também os artistas mais intelectualizados, muitos rompidos com a Bossa nova considerada
alienada e que engajados, propuseram-se a combater o “imperialismo cultural” cantando coisas
consideradas da nossa gente e da nossa terra. Como exemplo, podemos citar Nara Ledo, que
em 1964, quando grava o LP “Nara” (selo Elenco), com sambas de Cartola e Elton Medeiros e
“Opinido de Nara”, do mesmo ano (gravadora Philips), resgatando novamente Z¢ Keth. A
televisdo ajudou a consagrar esses nomes e a reintegrar o samba entre os icones da musica

popular e brasileira.

Mas, o ritmo ainda viveria dias de grande ascensdo na década de 70, chamada de o
“boom do samba” com a consolidagdo de grandes artistas do género. Esses foram
impulsionados também, pela vendagem significativa de Clara Nunes com o disco “Alvorecer”
(gravadora Som Livre) que alcancou 300 mil copias. Varios outros sambistas se notabilizaram
na época como: Paulinho da Viola, Martinho da Vila, Jodo Nogueira, Roberto Ribeiro, Beth
Carvalho, Alcione, Leci Brand&o, o grupo Os originais do samba, Clementina de Jesus, Cartola
(que langa disco homonimo em 1974, aos 65 anos e pela gravadora Marcus Pereira, “Cartola
2” em 1976, “Verde que te quero rosa” 1977 e “Cartola 70 anos” em 1979). Todos esses artistas
estavam ligados as Escolas de samba cariocas o que ajudou a popular os discos de coletanea
das composicdes de enredo e os proprios cortejos. Clara Nunes era portelense e gravou o samba
“Portela na Avenida” de Mauro Duarte e Paulo Cesar Pinheiro, no disco “Clara Nunes de 1979”.
Martinho da Vila, como proprio nome indica, é sambista da Vila Isabel para quem ja dedicou
muitas das suas composicdes como “Embalo da Vila”, gravada no LP “Terreiro, samba e saldao”,
1979. Candeia, Jodo Nogueira e Paulinho da Viola!'* pertenciam & Portela. A Mangueira era
representada por Nelson Cavaquinho e Cartola, nomes que apesar de mais antigos, se
notabilizaram também nesse periodo. O destaque midiatico do samba se deu apesar do grande
predominio da mausica estrangeira nas radios, vitrolas e TVs com seus enlatados e clones da
cultura americanizada como a telenovela Dancing Day (que estreou na Globo em 1978 com a

direcao de Gilberto Braga). Na trama, o ponto de encontro dos personagens era a boate “99” e

114 Em 1970, lancou o disco de mesmo nome com musica em homenagem a Portela; “Foi o que passou em minha
vida”.
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onde dangavam ao som dos grandes sucessos norte-americanos do momento como Bee Gees,

Morris Albert, Elton John e Gloria Gaynor:

A existéncia de uma significativa fatia do mercado ocupada pela musica
estrangeira. A suspeita de que a censura politica, que vigorava no Brasil da
época, interferiu na producéo de discos de musica popular brasileira, € motivo
de debate entre os pesquisadores [...]. Na verdade, a grande circulacdo de
musica estrangeira pode ser entendida pela analise de algumas vantagens
obtidas pela transnacional do disco em relacdo ao conjunto das empresas
atuantes no mercado brasileiro (DIAS, 200, p.57).

Para 1967, a TV Paulista transmitiu o concurso de entidades carnavalescas com o
patrocinio de lojistas. No ano seguinte, com a oficializacdo e a ampliacdo da organizacdo do

evento, 0s meios de comunicagdo aumentaram seu interesse pelos cortejos paulistanos:

Os meios de comunicacao social comecam a focalizar os desfiles das quatorze
Escolas de samba do grupo especial, associadas a Liga das Escolas de samba
de S&o Paulo transmitidos em cadeia nacional e internacional pela TV Globo.
Para isso, o calendério das apresentacdes se altera. Os desfiles sdo antecipados
para sexta-feira e sdbado de carnaval a fim de ndo coincidir com os desfiles
das grandes Escolas de samba do Rio de Janeiro, que ocorrem no domingo e
na segunda-feira (BLASS, 2007, p.38).

Foto 84- Desfile- Escola de samba de SP.

Fonte: site especializado SRZD Carnaval.

Ao longo dos anos, outras emissoras de TV também cobriram o carnaval do pais como
a Tupi-Rio, ainda nos anos 60, com o programa "Festival de Mdsicas para o Carnaval”,
apresentado por Emilinha Borba e Jodo Roberto Kelly.

A TV Cultura foi a primeira a transmitir o carnaval de Sdo Paulo de maneira mais

especifica, voltando as atividades na década de 80, quando os desfiles ainda aconteciam na
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Avenida S&o Jodo. O SBT, fundado em 1981, chegou a realizar algumas transmissoes € 0 seu
fundador, Silvio Santos, foi enredo da escola carioca Tradi¢cdo em 2001. Em 2011, o SBT cobriu
o carnaval de Salvador no programa “SBT Folia” ¢ em 2018, trocou a Bahia por Sao Paulo

(também eventos de rua), como observamos abaixo:

Em 2001, a Globo passou por uma saia-justa durante o Carnaval, quando teve
que exibir a homenagem da Escola de samba Tradi¢do a Silvio Santos. Em
2006, a Nené de Vila Matilde homenageou Jodo Saad, da Band, mas o
primeiro concorrente a ser homenageado, na verdade, foi Adolpho Bloch, no
Carnaval de 1991, quando sua historia, de Kiev ao Brasil, foi contada pela
Escola de samba Unidos do Cabucu. A ideia do enredo Aconteceu, virou
Manchete surgiu numa conversa entre Adolpho Bloch e Therezinha Monte,
presidente da escola, que queria homenagea-lo. Adolpho respondeu que se
quisesse fazer alguma homenagem, que fosse feita em vida para que ele
pudesse ver. E na Sapucai, em cima do carro, 1& estava Bloch acenando para
todos, e é claro, para a camera do pool. E no video da Globo (FRANCFORT,
2008, p.75).

Contudo, foi a TV Globo que em 1990, aprisionou em sua memoria tecnoldgica, 0s
ultimos cortejos realizados na Avenida Tiradentes. Naquela época, os desfiles eram gratuitos e
as arquibancadas moveis. Ainda era possivel contemplar apresenta¢cdes que conservavam
intactas, partes significativas dos fundamentos das entidades. O samba detinha sua importancia
e os integrantes podiam ser chamados de foliGes em travessias mais descontraidas, brincalhonas
e despidas de coreografias. Na ocasido, tinhamos dez entidades no grupo de elite do carnaval
paulistano: “Gavides da Fiel”, primeira escola a se apresentar, com o enredo “O Homem nasceu
para voar”; “Pérola Negra” com enredo “Shangri-la Tupiniquim, Sonho, Fartura e Milagres”;
“Barroca Zona Sul com” “Os Segredos do Amor”; “Nené da Vila Matilde”, que enfrentou
diversos problemas ao apresentar o enredo “Respeito € Bom e Eu Gosto”; “Rosas de Ouro”
com o do enredo “Até que fim € sabado”; “Leandro de Itaquera” com “Pedra Dura; simbolo de
um Povo”; Vai-Vai com o irreverente “60 anos no Reino das Bananas™; a “Peruche” que teve
o enredo “De Roma Pagd ao Esplendor da Pauliceia” edificado por Jodozinho Trinta e
competente samba interpretado por Eliana de Lima; o luxuoso desfile apresentado pela
“Mocidade Alegre” para o enredo “A Nossa Pré-historia. Quem Sou Eu? ” e a atual camped da
ocasido “Camisa Verde e Branco” com o enredo “Dos Bardes do Café a Sarney, Onde Foi que

Errei”.
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Imagem 57- O LP com os dez sambas enredos que foi lancado pela gravadora Som Livre.

Fonte: site oficial da Liga das Escolas de samba de SP.

O nome da transmissao era “Globo 90” e, depois de uma chuva torrencial, varias escolas
enfrentaram dificuldades principalmente, para colocarem suas alegorias na passarela. A
Mocidade Alegre foi a nona escola a desfilar ja com o dia posto, as 7 horas da manha, para 30
mil pessoas que ainda lotavam as arquibancadas mdveis. O enredo (categoria historico), do
carnavalesco Tito Arantes; “A nossa pré-historia. Quem sou eu?”, tentava explicar qual ¢ a
origem do indio que habitava as américas antes da chegada dos europeus. De acordo com a
concepgdo do desfile, os indios teriam vindo da Mongolia e da Sibéria (representada no segundo
carro, do trend, que era puxado por trés cées da raca Husky siberiano: animais de trabalho

oriundos da RUssia).

O enredo relatava que a Sibéria cobria um vasto territorio que se estendia da Russia ao
Norte da Asia e ao sul, até a fronteira com a Mongdlia e China. Seus povos foram representados
em alas e carros na segunda parte do desfile que estava dividindo em trés setores: Era glacial
representada sobretudo, pelo carro do Iglu (segundo carro do desfile). Os povos que habitavam
a regido da Mongolia e Sibéria representados também pela fantasia da bateria e do casal de
Mestre-sala e Porta-bandeira e a chegada desses povos no Continente Americano e no Brasil.

Ja os primeiros habitantes das américas teriam aportado no continente através de uma
ponte de gelo ou terras localizadas no Estreito de Bering, regido que ligava o oceano Pacifico
ao Artico e a Russia aos Estados Unidos. Por isso, a primeira parte de desenvolvimento do

enredo trazia carros e alas com muito branco- neve. Esses povos seriam remanescentes da “Era
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Glacial” (como afirma a letra do samba) e teriam chegado ao continente a cerca de 20 mil anos.
Durante o periodo glacial, toda a terra ficou envolvida por uma espessa e prolongada camada

de gelo.

O enredo contava a trajetoria desses primeiros habitantes que eram cacadores a procura
de presas. Assim, teriam chegado & América do Norte enfrentado uma verdadeira muralha de
gelo proveniente das dguas do mar que surgiriam com a elevacdo da temperatura no planeta.
Com o degelo apareceu o chamado Estreito de Bering. Parte desses seres ndmades habitaram
entdo, as terras brasileiras. Por isso, o carro fecha alas, Pindorama (nome dado as terras
brasileiras pelos nativos na época do descobrimento). A alegoria trazia a Floresta Tropical com
muito verde e amarelo. J& o primeiro carro representava o Japdo com um grande Buda, Sidarta

Gautama, fundador da filosofia oriental budista, a observar as arquibancadas.

Com locucédo de Carlos Tramontina e comentarios de Evaristo de Carvalho (radialista,
apresentador do programa da TV Cultura “O samba se aprende na escola” e falecido em 2014).
O locutor contou a histéria da fundacdo da agremiagdo ironizando: “mulher ndo participava”.
A Mocidade estava com apenas 22 anos de existéncia. Enquanto a Evaristo, lembrou que foi
ele que, ao vé-los desfilar, acabou batizando o grupo de “Mocidade Alegre”, também conforme
informag¢ao da matéria “Evaristo Carvalho (1932-2014) - Fez historia no samba paulistano” de

Alan Santiago para a Folha de Sao Paulo em 01 de marco de 2014:

Do palanque da Radio América o radialista e sambista paulistano, Evaristo de
Carvalho, observava os folides que avangavam pela rua durante o carnaval de
1963. Na locucdo comecou a ressaltar as caracteristicas daquele grupo: jovem
e cheio de alegria. Foi por causa dessas palavras que o bloco Mariposas passou
a se chamar Mocidade Alegre (SANTIAGO, Folha de Séo Paulo, 2014).

O fato de ser Evaristo um dos comentaristas do carnaval € muito representativo da
seriedade com a qual ainda se tratava 0 evento na ocasido. A outra comentarista era Leci
Branddo (sambista e grande conhecedora das agremiacdes cariocas e paulistanas). Ela ¢
madrinha da Escola de samba Tatuapé e mangueirense de coracdo, foi homenageada e citada

na letra do Samba enredo da agremiacdo carioca para o carnaval de 2019.

A composicgéo da Mocidade Alegre para o carnaval de 1990 era de autoria de Silvinho/

Douglinhas, ainda privilegiava a narrativa e a construgdo poética e foi interpretada pela voz
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grave e potente de Carldo Maneiro (que passou por muitas escolas paulistanas como Peruche e
Rosas de Ouro):

Clareou, raiou o sol o dia amanheceu/ E a Mocidade mergulhando no
passado/ Perguntou a pré-histéria quem sou eu?/ Talvez eu seja da Mongodlia,
do oriente/ Vou revivendo um passado milenar/ Povos migrantes vindos de
varias correntes/ Provavelmente remando ao além-mar/ Em sua fauna
existem belos animais/ Tem a danca dos leques e os sabios samurais/ E a
regido mais rica folcloricamente/ Mais quem garante que sou/ Do melhor dos
continentes [...] (A nossa pré-historia. Quem sou eu?, Silvio; Douglinhas,
Mocidade Alegre, 1990).

Entretanto, a grande diferenca quando comparamos com 0s cortejos atuais, estava mesmo
no andamento da escola e no swing da bateria bastante ritmada e sustentada por duzentos
componentes vestidos de chineses, sob o comando de mestre Dornelas e com forte ecoar da
cuica. O ritmo cadenciado da bateria permitia uma evolugdo muito mais brincante e solta dos
componentes envoltos em fantasias de tons claros, muito branco representando a neve e muitos
aderecos de méo (chamados na época de alegoria aérea), no primeiro setor. O branco aos poucos
se condensava nos demais setores até que uma vasta palheta de cores se abriu pendurando até
0 Ultimo carro. As alas proporcionavam em alguns momentos, um efeito de fusdo e
distanciamento; soltas, sem coreografias e bastante compactas (movimento considerado falha
grave nos desfiles atuais). O som da transmissdo, apesar da precariedade de alguns
equipamentos, era bastante eficiente dando énfase a cadencia da bateria e ao canto dos

integrantes.

Na ocasido, Murilo e Sonia compunham o casal de Mestre-sala e Porta-bandeira também

com fantasia de chineses e a escola desfilou com 200 baianas.
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Foto 87- Desfile da Mocidade Alegre 1990: Carro Iglu, ala Sibéria, Aderecos de Mo, Carro Japéo, Carro Japdo
com Buda, Ala das baianas, Tocador de Cuica, Bateria e Mestre Donella a frente da Bateria.

Fonte: imagens da transmissdo da Rede Globo de TV, 1990.

O Brasil de 1990, vivia sob o controle de Fernando Collor de Melo, presidente eleito
apos vinte e nove anos de ditadura militar. Com um discurso populista de apoio aos mais pobres
e enfrentamento da corrupcéo (auto intitulava-se de o cacador de marajas), liberou o acesso aos
produtos importados, a vinda montadoras e langou um pacote econémico chamado de Plano
Collor. Essa nova empreitada rumo a estabilidade econémica trouxe a polémica medida de
confisco da poupanca, mudanca da moeda para cruzeiro e reducéo dos ministérios. O pais viveu
dias de recesséo, alta nos indices de desemprego e faléncia declarada por muitas empresas. A
frente do pacote econdmico estava Zélia Cardoso de Mello, ministra da fazenda. No cenario
midiatico, a novela Pantanal da Rede Manchete liderava os indices de audiéncia (trama de
Benedito Rui Barbosa). O pais ainda estava assombrado com a descoberta do HIV e a perda de
muitos artistas como o compositor Cazuza. Despedia-se também a “Divina”, apelido dado a
cantora Elizeth Cardoso (vitima de cancer). Ano de Copa da Italia e efervescéncia na Formula
1. Mundialmente, assistimos a unificacdo da Alemanha apés a queda do Muro de Berlim e a
Guerra do Golfo.
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No cenério do samba e apesar das apresentacdes legitimas, temos um ano de transicéo
cujas agremiacfes mais competitivas j& se destacavam: prenincio para os desfiles

subsequentes, como a propria “Mocidade Alegre”, “Rosas de Ouro” e “Vai-Vai”.

Um ano depois, 0 programa Fantastico da TV Globo (no ar desde 1973), transmitiu uma
reportagem especial sobre a inauguragdo do sambddromo em 1991. O programa era apresentado
por Déris Giesse (modelo e jornalista). A primeira escola a desfilar na ocasido foi a “Passos de
Ouro” com o enredo “Cabegas e Plumas”, contando a histéria dos personagens que morreram
decapitados. A “Aguia de Ouro” desfilou com o enredo “Sdo Paulo, patria minha” ¢ a “Nené
da Vila Matilde” desfilou sob forte chuva e contou a historia das mentiras que foram aceitas
como verdade. O Grémio “Recreativo Escola de samba Vai-Vai” falou sobre o talento da raga
negra e a “Mocidade Alegre” fez uma critica aos planos do governo. Ja a “Rosas de Ouro”
defendeu o enredo “De piloto de fogdo a chefe da nagdo” sobre as conquistas feministas. As
demais escolas a se apresentam foram a “Unidos do Peruche” com o enredo “Quem ndo Arrisca
nao Petisca”, “Leandro de Itaquera” com “Querem Acabar Comigo”, a “Barroca da Zona Sul”
com o enredo “Vestindo a moda” e foi encerrado pela “Camisa Verde” que contou a histéria da

cerveja.

Segundo a reportagem do Fantastico, 0 Sambddromo teria sido inaugurado as pressas
para o carnaval daquele ano pela gestdo da entdo prefeita Luiza Erundina. Para o nosso estudo,
1991 parece entdo, um ano realmente especial por maltiplos motivos: marca o prenincio do
carnaval moderno flagrando as escolas ainda em processo de adaptacdo a um palco que a partir
de entdo havia migrado das provisérias acomodacdes da Avenida Sdo Jodo, para a Avenida
Tiradentes até chegar ao Po6lo Cultural Grande Otelo: o Anhembi. Um novo projeto era
edificado com estrutura, luz e som pensados especificamente para a apresentacdo das
agremiacdes. Ano de criagdo do Mercosul, de visita do lider sul-africano Nelson Mandela e do
Papa Jodo Paulo 1l. O momento também marcava o inicio mais compromissado e integral de
transmissOes da Rede Globo de Televiséo para os desfiles paulistanos. Foi exatamente em 1991,
que a emissora colocou no ar pela primeira vez, um arsenal mais qualificado para a cobertura
especial do carnaval que ficaria responsavel por transmiti-lo para todo o pais e varias partes do
mundo. A finalidade era registrar os desfiles de Sdo Paulo e Rio de Janeiro (que também contava

com as veiculagOes da TV Manchete extinta em 1999).

Temos também Rede TV a exibir os bastidores dos desfiles das escolas de Sao Paulo e

Rio de Janeiro: uma espécie de show de variedades tento o desfile que ndo era transmitido,
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como pretexto. Ja a TV Brasil, também transmitia os desfiles das campeds de S&o Paulo e Rio
de Janeiro além de programas musicais e de entrevistas sobre carnaval. Somava a TV
Manchete!® que, fundada pelo grupo Bloch em 1983, conseguiu os direitos de transmissdo dos
desfiles cariocas em 1984, dedicando-se plenamente a cobertura do evento até a sua extingédo

como afirma o trecho abaixo:

Com mais de 70 anos de idade, Adolpho Bloch era contra a ideia de se
aventurar em um novo meio. Dizia que seu negdcio era 0 mercado editorial,
onde ja fazia sucesso, e acreditava que uma emissora de televisdo representaria
desperdicio de dinheiro. Foi depois de muitas discussdes que chegou a
conclusdo de que era necessario entrar na midia eletrdnica, seguindo o
caminho percorrido por todos os tradicionais veiculos impressos. Partiu para
a concorréncia dos canais e ganhou (FRANCFORT, 2008, p.17).

Imagem 58- Divulgagéo das transmissdes de carnaval da Manchete em 1984 (com exclusividade perdida no ano
seguinte), coincidindo com a fundacéo do sambddromo carioca.
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Fonte: site- Observatério da Televisdo.

Com forte investimento em tecnologia, a emissora conseguiu realizar veiculagfes
bastante eficientes principalmente, na qualidade dos comentarios e na competéncia do som.
Desta forma, nos anos 90, sucedeu uma forte competicao pela audiéncia entre a Manchete e a
Globo. A dedicacéo da primeira para as transmissdes pode ser ilustrada no trecho abaixo:

115 Segundo FRANCFORT (2008, p. 76): “Para falar do Carnaval da Manchete, ¢é preciso citar Luiz Toledo, que
coordenou as transmissdes externas em praticamente toda a histéria da emissora, respondendo ndo sé pelos
desfiles, como também pelo Jornal do Carnaval.
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Bloch desembolsou 50 milhdes de dolares para o desenvolvimento inicial da
rede, sendo 27 milhGes para a compra de equipamentos, 12 milhGes para
compra de filmes e o restante em pessoal e demais despesas, cifras altissimas
mesmo para os dias de hoje. O investimento em filmes representava o maior
lote de superproducdes ja adquirido pela televisdo brasileira até aquela data.
Eram filmes que s6 poderiam ser exibidos trés vezes no espaco de dois anos
(FRANCFORT, 2008, p.18).

A estratégia de uma emissora era imediatamente repetida pela oponente como a garota
do carnaval, loura na Manchete e negra (Globeleza), na Rede Globo como podemos observar

abaixo:

Em 1995, a Globo ja tinha sua Globeleza (Valéria Valenssa) e a Manchete
criou a sua garota, uma loira que tinha o corpo pintado e sambava em frente
ao chroma-key. Em 1996 foi a mesma coisa, a mesma garota, 0 mesmo samba,
s6 a imagem do chroma diferente. Nesse ano, foram ao ar os boletins Feras do
Carnaval, com Haroldo Costa entrevistando a Velha Guarda das Escolas de
samba do Rio, e Botequim do Samba, em que compositores falavam sobre a
criagdo dos enredos, enquanto outros membros comentavam sobre a
preparacdo do desfile (FRANCFORT, 2008, p.78).

A participacio da Rede Manchete!®para a popularizacéo das transmissdes dos desfiles
das Escolas de samba foi fundamental. Tanto que, logo na festa de inauguragéo da emissora,
foram recebidos em grande estilo a sambista Dona Ivone Lara e a escola “Portela”, como

podemos contatar no texto a seguir:

Entrou Dona Ivone Lara, marcando presenga com o samba de raiz —a poténcia
de sua voz foi mais bem percebida gracas a qualidade do som da Manchete.
As baianas da Portela se integravam ao show e a camera entdo focalizava o
teclado: abriu-se 0 zoom e Sérgio Mendes continuou sua performance. O palco
se esvaziou e do canto surgiu Ana Botafogo e Fernando Bujones. A leveza do
balé era mostrada por todos os angulos (FRANCFORT, 2008, p.24).

116 Francfort, 2008, p.81 afirma que; “A Manchete se transformava no Carnaval e por conta disso, toda a
programacdo era tematica. Novos programas voltados ao Carnaval foram cria dos. O ator Gerson Brenner e
Rogéria se revezavam na porta do Gala Gay e do Scala, ambos no Rio, para entrevistar Drag Queens, convidados
especiais, artistas. Otavio Mesquita também fez essas entrevistas”.



252

Por outro lado, foi o desfile das Escolas de samba que proporcionou a emissora sua
primeira vitoria em termos de audiéncia em 1984, ano em que a Rede Globo, ndo transmitiu o
evento como relata FRANCFORT;

Depois da inauguracdo, a primeira vez gue a Manchete posicionou-se pra valer
foi durante o Desfile das Escolas de samba, quando foi inaugurado o
sambddromo da Marqués de Sapucai, no Rio de Janeiro. A Globo acabou por
ndo transmitir o evento e a audiéncia foi toda para a Manchete (FRANCFORT,
2008, p.30).

A Manchete disponibilizou repdrteres e fotdgrafos por todo o Brasil, com especial
atencdo aos desfiles das escolas cariocas. Usando cameras modernas e repdrteres competentes,
mostrava de maneira bem proxima o evento, colocando-o como elemento principal, ao contrario

do que assistiriamos na Rede Globo de Televisao e que podemos também constatar abaixo:

A Manchete carioca langou uma série de especiais chamada Tantos Carnavais,
com apresentagdo de Luiz Armando Queiroz. O programa tinha cenas
externas, e muitas fotos do arquivo de imagens da Revista Manchete. Em S&o
Paulo, estava sendo inaugurado o0 Sambddromo do Anhembi e a Manchete se
preparava para fazer a primeira grande transmisséo do Carnaval paulistano,
mobilizando para isso 150 funcionérios. A dire¢do artistica era de Carlito
Camargo, a técnica de Wagner Mancz e a administrativa de Luiz Francfort
(FRANCFORT, 2008, p.75).

A apuracao na quarta-feira de cinzas era mostrada com exclusividade, além de bailes de
carnaval e concursos de fantasias. Um prémio também foi criado para homenagear os melhores
do carnaval; o "Grande Troféu Manchete". Em 1985, a Manchete Video passou a ser
responsavel pela producédo e venda, do compacto em VHS da cobertura do carnaval, produto
lider de vendas e a emissora, de audiéncia. A TV realizava uma cobertura completa, antes e
durante o desfile com varios boletins como “Feras do Carnaval”, “Barracao” ¢ “Esquentando
os Tamborins”, exibidos nos ultimos meses do ano anterior. Durante os dias de carnaval, outras
veiculava outras atracdes como “Outros Carnavais” (historico dos desfiles) e “Botequim da
Manchete”, bate-papo entre os desfiles comandado pelo sambista Jorge Aragdo, como mostra

a afirmacdo abaixo:
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A Manchete entdo entrou na avenida e alcangou o primeiro lugar de audiéncia
— 70% — em uma transmissdo ao vivo e propria. A direcdo do Carnaval foi de
Mauricio Sherman e a narracdo de Paulo Stein e Fernando Pamplona. A Globo
programou o Fantastico e o filme Uma Rajada de Balas (Bonnie & Clyde,
inédito na TV), ndo passando de 8% na média dos aparelhos ligados no Rio
de Janeiro. Era a primeira vez que uma concorrente batia a audiéncia do
Fantastico, em primeiro lugar desde sua estreia em 1973. Isso s6 aconteceria
novamente em 2001, quando o SBT surpreendeu o Fantastico, com Casa dos
Artistas (FRANCFORT, 2008, p.72).

Além do desfile carioca, a emissora cobriu também eventos em outras partes do pais
como “O Galo da Madrugada”, as atragdes de Salvador, Ouro Preto e Olinda. Sobre Sio Paulo,
tomadas no sambddromo do Anhembi, também foram realizadas, além da cobertura jornalistica
no “Jornal da Manchete”, “Jornal Edicdo da Tarde” e no “Jornal do Carnaval”. Em 1993, a
Manchete perdeu o direito de transmissdo retornando no ano seguinte. A forca das transmissdes

da Manchete também é ilustrada no texto abaixo:

Pode preparar 0 seu confete, este ano na avenida tem Manchete. — Quem se
recordar dessa musica, com certeza vai se lembrar da for¢a do Carnaval da
Manchete, que simplesmente parava sua programacao nos festejos, e ndo sé
no horéario dos desfiles. A rede se transformava numa estacdo carnavalesca
com vinhetas, boletins, programas especiais, madrugada no ar. Era um
Carnaval, no bom sentido, com organizacdo, brilho, alegoria e muita alegria
(FRANCFORT, 2008, p.72).

Outro destaque nas veiculagOes era garantido pelos comentaristas que realmente,
proporcionavam um parecer sincero sobre os cortejos e contavam a histéria das agremiacgdes
sem se sobreporem ao proprio evento. Episodios de siléncio eram providenciais em periodos
nos quais, 0 mais importante era ver e ouvir as escolas passarem. Todo o resto era um
complemento que ajudava a enobrecer a beleza dos desfiles. Fernando Pamplona (ex.
carnavalesco) e professor de grande parte dos artistas dedicados ao oficio, Haroldo Costa
(produto e ator) e Paulo Stein (jornalista e radialista), participaram do time de comentaristas. O
diretor da Rede Manchete, em Séo Paulo, Luiz Francfort, chegou a pedir para pintar o chdo do

sambodromo de branco para melhorar as transmissdes como segue,

Haroldo Costa esteve presente em toda histdria da emissora, sendo o principal
comentarista do Carnaval. Trabalhou ao lado de Fernando Pamplona, Maria
Augusta e Paulo Stein na locugdo e comentarios dos desfiles da Sapucai.
Apresentou diversos boletins e programas: Na Passarela do Samba,
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inicialmente com dire¢éo de Nelson Pereira dos Santos, em que fez uma série
de reportagens resumindo a historia de cada escola; Botequim do Samba,
Feras do Carnaval, Esquentando os Tamborins (que também teve participacao
de Neguinho da Beija-Flor durante muitos anos), Jornal do Carnaval, Debates
de Carnaval. Ator pioneiro, voltou em 1989 as novelas, fazendo Kananga do
Japdo, Pantanal e A Histéria de Ana Raio e Zé Trovdo. Com o fim da
Manchete criou e dirige a Haroldo Costa Produgdes Artisticas e foi contratado
da Rede Globo, com Maria Augusta, para comentar o Carnaval carioca
(FRANCFORT, 2008, p.74).

Momentos histdricos do carnaval carioca como a tempestade que transformou o desfile

da Beija-Flor em um grande transbordamento de cores Umidas e emogdo em 1982, a beleza

apolinea e irretocavel do desfile da Imperatriz Leopoldinense em 1989, e seu confronto com a

irreveréncia da Beija-Flor ao apresentar o enredo “Ratos e urubus rasguem a minha fantasia”,

foram imortalizados pelas transmissdes competentes da Rede Manchete. SGo momentos

presentes na memoria e no coracao de todos 0s amantes dos cortejos carnavalescos, hoje salvos

pela tecnologia da internet em videos do YouTube e canais de colecionadores. Mais sobre

atuacdo da TV Manchete observamos a seguir:

Carnaval — a Manchete venceu a audiéncia da Globo, no Rio de Janeiro, por
53 a 33 pontos no IBOPE. Para cobrir os festejos, a emissora contou com mil
funcionarios e operou com uma camera-robd durante a transmissao. Um
enorme back-light com o simbolo da emissora ficou bem ao lado do da
concorrente, TV Globo (FRANCFORT, 2008, p.30).

Fotos 86, 87 e 88- Desfiles Beija-Flor 1986 e 1989 e Imperatriz Leopoldinense 1989.

Fontes: Jornal Extra online, site oficial da Beija-Flor e site Na Telinha.

Ja TV Bandeirantes, criou em 1988, o “Band Folia” e se especializou no carnaval de rua

de Salvador e pequenas tomadas dos carnavais de Sdo Paulo e Rio de Janeiro. A cobertura é

realizada desde 1983. O cortejo de S&o Paulo tem veiculagdo dos desfiles das campeéds em

algumas emissoras desde 2007 (ele ndo é transmitido pela Rede Globo).
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Em 1989 chega ao Brasil o sistema de TV paga expandido suas transmissfes atraves
dos canais VHF (Very High Frequency), voltado para programas musicais. Em 1990, surge a
TV a cabo. E em outubro de 2014, havia o registro de 19,65 milhdes de assinantes. Hoje o pais
conta com cerca de vinte e uma operadoras do sistema que trouxe uma pluralidade grande de
canais, entre 0s quais, muitos ajudaram a repercutir o carnaval brasileiro como o Canal Brasil,
a TV Brasil, a BAND News e a Globo News. S&o shows inéditos, filmes, documentarios,
programas musicais e de entrevistas com personalidades do mundo do samba. Tudo isso aliado
a cobertura jornalistica com flashes ao vivo do carnaval de rua de diversas capitais do Brasil. A
TV Brasil mostra durante oito horas o desfile das Escolas de samba do Grupo de Acesso de S&o
Paulo. O cortejo das campeds também é exibido, além de flashes do carnaval de Salvador

durante os intervalos.

Em 2018, o Canal Brasil apresentou durante os cinco dias que antecediam a festa, filmes
relacionados ao tema. Enquanto a Globo News, também dedicava parte significativa de sua
programacdo as transmissdes dos acontecimentos carnavalescos em todo o Brasil, com
reportagens sobre os desfiles de Sdo Paulo e Rio de Janeiro e programas especiais. Sua
oponente, BAND News, também ofereceu aos espectadores uma programacao especialmente
voltada para a maior festa popular do pais.

Ao mesmo tempo que foi impactado, o evento carnavalesco também impactou a
programacéo das emissoras brasileiras que passaram a adequar sua grade. Na Globo, o tema
carnaval invade diferentes programas. O de auditorio transmitido nas tardes de sabado,
Caldeirdo do Huck, oferece vérias atracfes relacionadas e durante quinze anos, realizou o
concurso “Musa do Caldeirdo” que elegia as melhores passistas das escolas do Rio e de Sao
Paulo. Durante os telejornais, matérias gravadas nas quadras das Escolas de samba séo
veiculadas em substituicdo as rodas de samba transmitidas pelos jornais locais no periodo da
tarde em Sdo Paulo, através do jornal SP TV Primeira Edicdo. Os programas Video Show
(instinto em 2019) e Fantastico, também investem em quadros especiais sobre o carnaval. No
dia seguinte ao desfile, a Globo também exibe um compacto com os melhores momentos

repercutindo na imprensa do sistema: Jornal e TV Paga.

O jornalismo da Globo também foi marcado com alguns especiais sobre o carnaval,
entre eles: “Carnaval no céu”, 2008, apresentado por Marcus Uchoa e que reunia grandes nomes
do samba e das escolas no Pao de Acucar e nas quadras das escolas no Rio de Janeiro. Outro

programa sobre o tema “Série Bateria”, 2017, mostrava os grupos de ritmistas e interpretes das



256

escolas cariocas. O quadro “Pé no futuro”, 2004, do RJ Brasil elegeu a melhor bateria entre as
Escolas de samba mirins. A camped foi a “Grande Rio”. Também no RJ Brasil, o carnavalesco
Milton Cunha apresentava o quadro “Bafao de Momo™, 2015, visitando as agremiacgdes do
grupo especial carioca. O primeiro episodio mostrou a bateria da escola “Viradouro”. Ja a série
“Beaba do samba”, 2005, quadro especial do jornal “Bom dia Brasil” era apresentado pelo
dancarino Carlinhos de Jesus que oferecia licbes de samba enquanto visitava as quadras das

escolas do grupo especial, também do Rio de Janeiro.

Os cortejos das Escolas de samba adentraram ainda, a pauta ficcional da maior emissora
do Brasil, presente em muitas tramas da teledramaturgia em novelas e minisséries como “Pai
Her6i”, 1979, “Partido Alto” (1984), “Felicidade” (1991), “Quatro por quatro” (1994),
“Senhora do Destino” (2004), “Duas caras” (2007), a minissérie “Chiquinha Gonzaga”, 1999,
na série “Dalva e Herivelto” (2010), “Salve Jorge” (2012), na minissérie “Suburbia” (2010) e
“Império” (2014). Na novela “Felicidade” por exemplo, a personagem Tuquinha vivida pela
atriz Maria Ceica era uma passista que se transformou em Porta-bandeira de uma agremiacéo
carioca, supostamente a “Esticio de S4”. J4 em “Quatro por Quatro”, cenas da personagem
Babalu interpretada por Leticia Spiller foram gravadas durante os desfiles da Escola de samba
“Unido da Ilha” mostrando narrativa que atravessa as telenovelas e chega a outros contetidos

televisivos.

Imagem 59- Cena da novela Senhora do destino.

Fonte: site- Observatério da Televisao, postado em 26/12/2016.

Voltando em 1984, a Globo transmitiu o especial “Tem crianga no samba’ que mostrou
a menina Aretha subindo o morro da Serrinha, onde fica a escola Império Serrano para ir a uma
festa de aniversario. Dona lvone Lara a leva para conhecer a comunidade e a escola. Também
participaram do programa Martinho da Vila, Alcione, Jodo Nogueira, Beth Carvalho, Roberto

Ribeiro e Bezerra da Silva, todos sambistas renomados da ocasiao.
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Imagens 60- programa “Tem crianga no samba”, 1984.

Fonte: acervo site- Memdria Globo.

Por outro lado, a jovem entidade carnavalesca “Grande Rio” (1988), sempre atraiu
atencdo da midia pelo seu pomposo contingente de celebridades a ponto de ser apelidada de
“escola dos artistas”. Ainda na ocasido, postos carnavalescos como o de rainha de bateria ja
perdiam seu significado de condecorar as melhores passistas das escolas e sendo negociados a
peso de “ouro- proje¢do” por varias celebridades brasileiras muitas das quais, acabaram por se

especializarem no ramo e tendo o carnaval como seu Gnico momento de visibilidade midiética.

Hoje, a intimidade do evento com a TV é tdo grande que, ao contrario do que ocorre em
Sé&o Paulo, no Rio, os repdrteres entram nas alas, entrevistam os folides e os destaques sobre 0s
carros ajudando no aspecto um pouco mais moroso e descontraido do cortejo. E mais, os dados
de audiéncia contemporanea sdo bastante significativos como os informados no portal Uol
Noticias da TV sobre o desfile das escolas do grupo especial de Sdo Paulo em 2016 e indicando
a lideranca isolada da Rede Globo de TV durante o periodo das transmissfes. No dia 5 de
fevereiro o desfile das escolas marcou 11 pontos (das 22h56m as 8h). Ja no dia 6 de fevereiro,
sabado, atingiu 10 pontos (das 22h00 as 6h59m). E importante salientar que um ponto na
Grande S&o Paulo equivale a 65 mil domicilios e, andlogo ao ocorrido no Rio de Janeiro, 0
“Anhembi”, nos dias de desfile, se transforma em uma grande arena de promogdo e

merchandising empresarial como afirma (DINIZ 2008).

O plano comercial da Rede Globo de TV para 2017, prometia para 0s anunciantes a

presenca de 1500 profissionais na cobertura do carnaval. Especialmente nos sambddromos, o



258

uso de 37 cameras, 60 km de cabo, 32 horas de transmissdo, 54% de alcance entre os que
assistem TV e comentam sobre carnaval, 53% entre 0s que se interessam por propaganda na
TV e 54% entre 0s que assistem TV e acessam a Internet. De acordo com dados da emissora
presentes no mesmo plano, o seu publico esta em todas as plataformas, 71% na Internet e em
busca de entretenimento dos quais 25% assistem videos na rede. A emissora também informa
sobre os preparativos pré e pos desfiles de Sdo Paulo e Rio de janeiro como observamos na

sequéncia:

No inicio de janeiro de 2017, o publico poderd acompanhar pautas
carnavalescas em ambito nacional nos programas Mais VVocé, Encontro, Video
Show e Altas Horas, que fardo um aquecimento da grande festa abordando
assuntos relacionados ao carnaval. Para completar, o Jornal da Globo exibira
séries especiais da preparacdo das Escolas. Na semana do Carnaval, a
cobertura jornalistica, desde os desfiles até a apuragdo dos resultados, ficara
por conta do Bom Dia Brasil, Jornal Hoje, Jornal Nacional, Jornal da Globo e
Fantastico. Em fevereiro, quando a grande festa se realizar, o publico podera
acompanhar o desfile das Escolas dos Grupos Especiais de S&o Paulo, as
Escolas dos Grupos Especiais e Ouro do Rio de Janeiro, um especial sobre os
desfiles e a apuracdo dos resultados (MARKETING DA GLOBO, Plano
Comercial da Rede Globo de TV, 2017, p. 05).

O plano comercial da Rede Globo para 2017 também incluia: Séries especiais; matérias
especiais sobre o carnaval; Clipes_ pequenas entradas das Escolas de samba do Rio e de S&o
Paulo durante a programacéo_; Envolvimento Globeleza, isto €, 0s programas da emissora que
iriam abordar o tema carnaval como aquecimento; Chamadas de transmisséo exibidas ao longo
da programacao e convidando os espectadores; Carnaval de rua com matérias sobre o carnaval
nos jornais locais e durante a programacdo; Desfiles com transmissdo ao vivo e integral das
Escolas de samba de Séo Paulo e do Rio de janeiro; Especial carnaval que é um programa que
mostra 0s melhores momentos dos desfiles, bastidores e celebridades; Flashes ao vivo antes
dos desfiles e durante a apuracdo; Cobertura do carnaval presente nos jornais Bom Dia Brasil,
Jornal Hoje, Jornal Nacional, Jornal da Globo e Fantéstico; Apuracgdo: transmitida ao vivo e G1
com informag@es exclusivas para que as pessoas possam acompanhar o evento também online.
O documento previa a distribuicdo da propriedade de merchandising durante quatro dias.
Tratava-se de uma técnica de exposicdo de marcas similar aguela adotada durante os jogos de
futebol onde, os anunciantes sdo expostos, nesse caso, durante os quatro dias de desfiles e dois
dias de apuracdo. Na ocasido, ja anunciavam através do Globo as marcas Vigor, Proibida,
Panteni e TIM.
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Apesar da intensificacdo das transmissdes na década de 70, principalmente, no Rio de
Janeiro, para os desfiles paulistanos, o fato determinante foi exatamente, a instauracdo da
cobertura atual da Rede Globo: o Carnaval Globeleza. Inaugurado em 8 de fevereiro de 1991
(atualmente, o programa é dirigido por Boninho). Abaixo, algumas vinhetas que marcaram a

historia das transmissoes dos desfiles através da Rede Globo de TV:

Imagem 61- Vinhetas da Rede Globo de TV.

Vinheta das transmissoes de carnaval- Rede Globo 1978- 2020

Fonte: Transmissdes do carnaval da Rede Globo de TV entre as décadas de 90 e 2020 e Jodh Souza (Youtube),
postado em 07/03/2019.

Ja na estreia, a vinheta criada por Hans Donner trazia a modelo Valéria Valenssa e a
musica “Samba da Globo”, autoria de Franco Lattari e Jorge Aragao surgiria no ano seguinte.
A mulata Globeleza''’ tornou-se um atrativo descolado das chamadas de carnaval
transformando as modelos em celebridades. Valéria Valenssa, a mais famosa, virou estrela de
TV, mas também desfilou em vérias escolas do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo (onde ganhou o
titulo de rainha da bateria em 1995 na Mocidade Alegre). Com o corpo apenas pintado e
protegido por um tapa sexo, a imagem da Mulata Globeleza auxiliou na erotizagéo do carnaval

117 Nos altimos dois anos, vinheta da emissora trouxe outros elementos, retirando o foco anterior do corpo apenas
pintado da modelo. Em 2020, por exemplo, representaram manifestacbes multiplas da cultura nacional como o
frevo e 0 bumba meu boi.
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e na transformacdo das mulatas em produto de exportacdo com bem ja o fazia Sargentelli
(radialista e apresentador), na década de 60, quando, proibido de trabalhar pelo regime militar,
acabou inventando o show das mulatas. A matéria “Passistas e rainha da bateria falam sobre
assédio em desfiles” de Lara Santos para o site Catraca Livre em 20/02/2020 realiza uma

reflexd@o sobre a erotizacdo das mulheres:

Se o Brasil é reconhecido mundialmente pelo Carnaval, deve-se
principalmente pela majestosidade de cenérios, figurinos, cangdes e pessoas
gue compdem os desfiles de Escolas de samba gue acontecem em todo o pais.
No entanto, a data também é retratada pela hipersexualizacdo das mulheres,
sobretudo das passistas e rainhas de bateria das agremiacdes. Essa visao,
presente em propagandas, musicas, filmes e discursos, alimenta preconceitos
e comportamentos machistas a respeito dessas mulheres nos desfiles e ensaios
carnavalescos. Muitas pessoas entendem o fato de elas estarem vestidas com
pouca roupa, de dangarem e sorrirem para a plateia, como um convite para o
assédio. Mas néo. E parte de uma tradicdo (SANTOS, Catraca livre, 2020).

As mulatas do Sargentelli mostraram o seu rebolado em diferentes partes do mundo

sempre usando trajes minimos:

Foto 89- Sargentelli e suas mulatas.

Sangentelli e suas mulatas

Fontes: Acervo Folha Online (2017), Revistas Isto E Gente (postado em 2002) e site Cinema é Magia (2015).
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Muitas mulatas transformaram-se em celebridades, como a atriz Solange Couto que

trabalhou em vérias tramas televisivas. Abaixo, capa do disco lancado por Sargentelli e suas

passistas,

Imagem 62- Disco Sargentelli e suas mulatas.

Disco- Sargentelli e suas
mulatas estdo no mapa,
Continental, 1977

Fonte: site especializado em cultura- IM MUB Mdsica.

Sobre a imagem da mulher negra difundida por Sargentelli também através da expressao

por ele usada “mulatas estdo no mapa”, como o titulo do disco, afirmou Antonio Jonas Filho

em seu artigo para a revista “Cadernos Pagu” em 1996 e intitulada “As mulatas que néo estdo

no mapa’;

A denominacao “Mulatas que ndo estdo no mapa” estd de acordo com
a representacdo que agentes e turistas tém das mulheres que sdo
negociadas no Circuito do Turismo Sexual de Salvador, na medida em
que a construcéo dos tipos e as perspectivas dos atores envolvidos no
universo sargentelliano no Rio de Janeiro faz parte de uma engrenagem
muito semelhante, que se expande sem fronteiras, a depender dos
interesses e dos contextos. O fato de mulheres negras, cariocas ou
baianas, poderem se transmutar em mulatas a partir da montagem de
um esteredtipo ligado aos discursos sobre a mulher brasileira — exética
e sensual — seria um indicio muito forte dessa conexao (FILHO, 1996,
p.65).

A mulata 8passou a ser uma das figuras de maior destaque nos desfiles televisionados

néo so por sambarem bem, mas ainda por serem transformadas em objeto erético que passou a

118 A propria palavra “mulata” é considerada racista dada a sua caracteristica etimoldgica que a aproxima de mulo
(mulus do latim), animal que nasce do cruzamento do cavalo com a jumenta), assim como negros e brancos.
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encantar sobretudo, estrangeiros e pessoas sem intimidade com o mundo do samba. O episodio
que tornou famosa a passistas Pinah (Maria da Penha Ferreira), em 1978, ao ser fotografada
dancado com o principe inglés, Charles, em sua primeira visita ao Brasil durante o carnaval
carioca, € um outro simbolo da transformacéo de passista em objeto sexualizado. O fato acabou

reiterando a imagem dos desfiles como momento de transgressdo moral e sexual:

Foto 90- Pinah danca com o principe.

Fonte: site especializado em carnaval, SRzd, na matéria “Enredo: Pinah, a Soberana” publicada em 10/09/2019.

A cobertura do Carnaval Globeleza era composta por flashes durante a programacao,
entradas ao vivo nos telejornais durante a noite, madrugada e manha. Também ocorriam flashes

ao vivo do carnaval em outras partes do Brasil além de Sdo Paulo e Rio de Janeiro.

Desde a sua estreia, 0 programa teve mais de duas dezenas de apresentadores, entre 0s
quais, podemos destacar: Britto Jr., Carlos Nascimento, Carlos Tramontina, Cléber Machado,
Eliakin Aradjo (RJ), Fernando Vanucci, Galvao Bueno, Gloéria Maria, Maria Beltrdo (RJ),
Mylena Ciribelli, Monalisa Perrone e Renata Ceribelli, Chico Pinheiro, Alex Escobar e Fatima
Bernardes. Entre os seus comentaristas estdo Paulinho da Viola, Leci Brand&o, Milton Cunha

e Celso Viafora. Abaixo, imagens de duas décadas de transmissao do Carnaval Globeleza:
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Imagem 63- Carnaval Globeleza.

Nené da Vila
Matilde, 1992

Desfile- Camisa

Vai-Vai, 1993
Peruche, 1994 Verde, 1995

Tobias e Beth
Carvalho, Vai-Vai,
1996

Propaganda, 1997

: n Gavides da Fiel,
. =43, \Vai-Vai, 2000 1998

Apuragao 2002

. A“lslm tweon U 98 ol T
g o % e Tucuruvi, 2003
Ji )

o
A
w Oovlbes

Mocldado | 9,

Mocidade Alegre,
2004

Rosas de Ouro,
2007

Fonte: transmissdo da Rede Globo de TV, Carnaval Globeleza entre os anos de 1991 e 2007.

Em Séo Paulo, a organizacéo do desfile na Avenida Tiradentes em 1977, o surgimento
da Liga das Escolas de samba em 1986 (fato descrito acima), a Lei 10831 (Artigo 3°),
responsabilizando a Prefeitura de Sdo Paulo, através do Anhembi, pela organizacao do carnaval
na cidade e a inauguracdo do sambodromo paulistano (Polo Cultural e Esportivo Grande Otelo)
em 1991, sdo algumas das mudancas que antecederam o inicio das transmissGes do carnaval

paulistano, na integra, e através do programa televisivo Globeleza.

Nos anos subsequentes, algumas mudancas pontais foram percebidas na forma de compor
e receber os cortejos das Escolas de samba. A narrativa carnavalesca foi gradativamente
transformada em um grande mosaico. 1sso porgue, as entidades encontraram um caminho para
se adequarem ao meio quando, suas exibicdes foram transformadas para um mix que reune
alguns formatos de expressdo como os programas de humor com especial participacdo do
jornalista Canuto; o formato Revista eletrdnica aos Moldes do Fantéastico, as telenovelas e os
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Reality shows. Assim, tinhamos comentaristas, reportagens na concentragdo e na dispersao*®
e entrevistas com figuras ilustres das agremiacfes. Toda a sorte de subterfigios que revelam
um esforco para propor pretextos de entretenimento tendo ao fundo, a apresentagéo das Escolas

de samba.

Afim de promover espetaculo perfeitamente adaptado ao espaco televisivo, também em
virtude das transmissfes, o regulamento ficou ainda mais rigoroso com varias cabines de
jurados dos distintos quesitos avaliativos espalhados em pontos estratégicos ao longo do
sambodromo. O desfile de cada agremiagdo deve ser inteiramente concluido entre cinquenta e
cinco e sessenta e cinco minutos, em Séo Paulo. Cada escola deve desfilar com no minimo
quatro carros alegoricos e dois mil integrantes (a Ala das baianas deve apresentar no minimo

cinquenta componentes). E o Big Brother da folia!

Enguanto manifestacdo artistica, o cortejo encerra uma grande variedade de expressdes:
0 teatro, as artes plasticas e visuais, a musica e poesia; carater ontoldgico do programa que tem
na espinha dorsal, o desfile das escolas, mas ao redor do qual outros atrativos gravitam ou

entrecortam.

Apesar da participacdo fundamental da imprensa nos anos iniciais de organizacdo dos
desfiles das agremiacOes carnavalescas, nenhum meio foi tdo poderoso na influéncia da
composi¢cdo dos préprios cortejos como a televisdo. Verificamos a propagacdo de um
verdadeiro sistema continuo de enquadramento dos desfiles e que atingiu seu ponto mais
contundente com o encerramento das atividades da TV Manchete e a exclusividade de
transmissdo conquistada pela Rede Globo de TV. Deste de entdo, 0 evento passou a estar
submetido as estratégias de veiculacdo da emissora que s6 comeca a mostra-lo depois que todo

0 seu plano de transmissao esteja concluido.

Em termos de reestruturagdo narrativa, a TV foi 0 meio mais incisivo e um dos
responsaveis pelo endurecimento gradativo do regulamento para uma historia onde tudo deve
estar perfeitamente colocado. Novos elementos s&o incluidos no processo de construcdo dos
desfiles: o olhar externo dos espectadores atraves desse meio e a edicdo midiatica do proprio
evento. Diferente do que ocorre com outros produtos audiovisuais em que um roteiro €
executado, gravado e editado através da equipe que o idealizou, 0 processo de captacéo e edi¢édo

esté apartado dos mecanismos de concepcéo influenciando-o fortemente.

119119 Concentracéo: lugar onde o desfile é montado. Dispersdo: local de desmonte dos desfiles.
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Contudo, junto com o olhar de fora dos expectadores surgiram mais patrocinadores e
anunciantes. As entidades carnavalescas tiveram, mais uma vez, que se enquadrarem com 0
meio mais rico em recursos discursivos e que, diferente da imprensa, incluia o som e a imagem
em movimento. No processo, o visual passou a ser 0 elemento de frente para a montagem do

cortejo carnavalesco.

Ao longo dos anos, emissoras de radio e TV realizaram a cobertura do carnaval em
varias regibes do pais o que incluia os bailes de saldo, os concursos de fantasia, as
movimentacGes de rua e pequenos flashes dos desfiles das Escolas de samba. Mesmo contando
com inovagfes como videoteipe, utilizado inicialmente durante a inauguracdo de Brasilia em
1960, o acontecimento era mostrado de maneira bastante precéria revelando dois elementos
controversos para a nossa analise. Primeiro, o produto transmitido parecia quebrar a harmonia
da narrativa do meio, muito em decorréncia da propria precariedade dos recursos tecnolégicos
disponiveis para som e imagem. Por outro lado, a amostra bruta do desfile, revelava algo ainda
distante da padronizag&o'? em beneficio da midia, procedimento que marcaria a histdria das
transmissGes subsequentes. Tinhamos ainda garantido, a visao de uma manifestacao da cultura

popular como se subitamente, surpreendida por uma camera de TV que sé a observava.

Foto 91- Carnaval de Sao Paulo- década de 70.

Fonte: Portal de cultura Ouro de Tolo.

Segundo, os desfiles do Rio de Janeiro, como vimos acima, vém sendo privilegiados
em termos de projecdo garantida por uma maior cobertura da imprensa, meios em geral e
contanto com um numero bastante significativo de registros histdricos, pesquisas e livros
publicados sendo considerado um dos maiores espetaculos artisticos da terra. Tal fato,

historicamente, coloca os cortejos paulistanos em clara desvantagem em termos de projecao.

120 De acordo com os varios estudiosos da industria cultural entre eles, Teixeira Coelho, a padronizagéo dos
produtos (que parecem sempre algo novo) € uma das principais caracteristicas da industrializacdo da cultural.
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Como ja relatamos acima, os desfiles de S&8o Paulo acabam sendo observados como uma
manifestacdo local/ regional. Enquanto os desfiles do Rio de Janeiro, evento nacional. Tal
aspecto, inicialmente, acaba por preservar os desfiles da furia esmagadora da cultura de massa
e midiatica e pasteuriza seu, produtos em fusdo da adesdo do maior numero possivel de pessoas;
a massa. Por outro lado, a &nsia de promover a valorizacéo das escolas paulistanas acabou por
tornar o regulamento mais rigido & procura de uma organizagao e perfeicdo midiatica dificil de
ser conquistada considerando os subsidios humanos. Laila, diretor de harmonia e uma das
pessoas mais significativas do carnaval no Rio de Janeiro, falou para o canal “SRZD Carnaval”,
ap6s o desfile da Escola de samba Aguia de Ouro, no dia 2 de margo: “O regulamento aqui de
Sao Paulo é muito rigoroso, muito mais do que o regulamento do Rio. Engessa as Escolas de

samba. Acho que deveria ser revisto”.

As filmagens mais remotas dos cortejos das Escolas de samba ainda conseguiam
traduzir atraves das imagens, a esséncia ancestral das agremiacOes e seus esforcos coletivos
para a expressdo artista semelhante a um cortejo religioso exalando ritos e simbologias.
Entretanto, o santo da devocdo era o samba; linha vd e contundente a coser o enredo, 0S
elementos alegdricos e a ginga dos passistas em uma grande “Opera do zuriguidum do asfalto”,
expressdo imortalizada por Fernando Pamplona em seus comentérios durante os desfiles
transmitidos pela TV Manchete ainda no final da década de 80. Como ecos oriundos dos
subterraneos das senzalas e vozes calejadas a reverenciar 0s seus ancestrais, cada membro
dancava em quase transe, convocando remoto e presente como se surpreendidos escapulindo
de uma vasta malha do tempo. Pavilhdo, enredo, samba e a voz que 0 ecoava, bateria, passistas,
alas, carros alegoricos, aderecos, fantasias e Mestre-sala e porta-bandeira compunham a fauna

simbdlica do desfile das Escolas de samba.

A misséo do rito era lavar a passarela com o aroma do enredo que resgatava lendas,
costumes, episddios e personagens importantes da nossa histéria. O cortejo iniciava com a ala
Comissdo de frente composta pelos ilustres das agremiacdes, elegantes senhores responsaveis
por apresentar a escola e pedir passagem para a santidade; o samba, cordialmente chamando o
primeiro carro alegorico; o abre-alas. As alegorias auxiliavam na transmissdo do enredo
imaginado e apoiavam as providéncias das fantasias e aderecos de mado que tingiam cada
passista da ilusdo carnavalesca. Outros elementos compunham a grande malha como as demais

alas e alegorias do cortejo. A “Ala das baianas” simbolizava as antigas tias do samba Tinhor&o
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(2007, p.12): “e suas indumentarias de dorso, saia rodada e pano da costa”'?l. Ja a ala dos
passistas trazia homens e mulheres a esbanjarem destreza nos pés sambeiros e a velha guarda
contava com os fundadores das organizacdes. O casal de Mestre-sala e porta-bandeira conduzia
com formosura o pavilh@o da escola. A saia rodada da porta-bandeira era como o circulo da

memodria trepidando das reminiscéncias de nossas tradi¢des.

Somavam a bateria que fazia alusdo ao batugue dos negros nos interiores das senzalas
e responsavel por manter a cadéncia do grupo e Samba enredo que, de esséncia tematica,
continha lacunas liricas e descritivas. Todavia, as primeiras transmissdes dos desfiles pareciam
colocar sob os holofotes um produto bastante disforme se considerarmos as estratégias de
comunicacdo televisiva. Estabeleceu-se assim, um grande curto circuito provocado pela
interseccdo de duas propostas comunicativas bastante dispares: de um lado desfile das Escolas
de samba como expressdo genuina e coletiva da cultura popular e atividade programada para
ocorrer nas ruas de maneira livre com o propésito da diversdo. Do outro, a cultura midiatica,
dotada de uma estrutura particular, individualizada e implicada com mecanismos totalmente

alheios ao evento artistico por ela televisionado.

Tais processo abatem elementos fundamentais na constituigéo dos cortejos e que foram
sensivelmente alterados no processo de midiatizacdo: o enredo, 0 Samba enredo e a bateria, a

Comissao de frente e os carros alegoricos.

121 pano da Costa ou Alaka, africano oriundo do Camdonblé, faixa de pano que cai dos ombros para o colo das
baianas.
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Imagem 64- Carnaval Globeleza.

Império de Casa
Verde, 2014

Gavides, 2017

Aguia de Ouro, 2019

Fonte: transmissdes da Rede Globo de TV, Carnaval Globeleza entre os anos de 2008 e 2020.
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4. ANALISE- DESFILES DA MOCIDADE ALEGRE

Foto 91- pavilhGes da Escola de samba Mocidade Alegre.

Fonte: acervo pessoal da pesquisadora.

Estudamos acima os principais elementos das narrativas dos desfiles das Escolas de
samba e de que forma, foram transformados quando em contato crescente com a midia e suas
estratégias comunicativas. Para reforcar nossas afirmacdes, realizaremos agora, uma analise de
algumas apresentacOes realizadas pela Escola de samba Mocidade Alegre entre os anos de 1991

(inauguracdo do sambddromo e do programa Carnaval Globeleza) até 2020.

Para tanto, consideramos alguns processos que vém provocando a ressignificacdo dos
principais elementos constituintes dos cortejos carnavalescos e sdo eles: espetacularizacdo,
individualizacdo, a pirotecnia e o marketing carnavalesco, todos relatados acima. Também

analisaremos os enredos considerando as modalidades:

= Enredos de homenagem;

= Enredos de autorreveréncia;

= Enredos historicos;

= Enredos ficcionais, abstratos ou inventivos;
= Enredos afros, fabulas e lendas;

=  Enredos literarios;
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» Enredos criticos;
= Enredos midiatizados (Enredos patrocinados, Enredo CEP, Enredos de celebridades).

Observaremos ainda, as caracteristicas dos espetaculos criados pelos carnavalescos
dentro das modalidades apolineo (beleza pousada mais na racionalidade, na verossimilhanca,
nos detalhes e cuidados com a indumentaria enquanto traje carnavalesco) e dionisiacos (beleza
pautada no caos, no inverossimil e no sonho), tipo de concepc¢édo estética muito eficaz para

trabalhar enredos abstratos.

E importante observar também que, como toda Escola de samba, a Mocidade Alegre
tem uma personalidade propria constituida ao longo dos anos e caracterizada sobretudo, por sua
fusdo entre a inovacgéo e a tradicdo. Para a composicao dos seus desfiles, a grande afinidade
com enredos afros, de cunho abstrato, a adogdo da maquiagem como parte da fantasia, a for¢a
de seu chdo (comunidade aguerrida e com boa evolucéo), a forte personalidade de sua bateria
(individualizacdo) e a utilizacdo crescente de elementos complementares como 0s grupos de
danca antes do carro Abre-alas e juntos com a bateria, os guardifes de casal Mestre-sala e Porta-
bandeira e a Velha-guarda da Ala das baianas. Como poderemos observar nas analises que
seguem, tais processos causaram impactos significativos sobretudo, na escolha do enredo, na
estrutura do Samba, na postura da bateria, na composicao de alas tradicionais como a Comissédo
de frente e a Ala das baianas. Por outro lado, foram muitas as transformagdes em duas décadas
de sambodromo do Anhembi, como lembrou Anselmo Moreira, Diretor de Harmonia da

Mocidade Alegre, em entrevista para nosso trabalho em 16 de julho de 2020:

Eu acho que uma grande mudanca foi quando os desfiles comegaram a ser
realizados no novo polo em 1991, quando saiu da Tiradentes e foi para o
Anhembi. Ai foi o grande marco. Outro ponto que eu acho bastante importante
foi a questdo do julgamento, né? Nés temos sofrido algumas mudancas nos
altimos anos que afetam bastante o resultado final. Foram vérias alteracGes
nos quesitos de evolucédo e fantasia. Eu acho que o grande marco foi o inicio
dos desfiles no Anhembi e os critérios do regulamento que todas as escolas
tém sofrido as consequéncias. Ano a ano fazem uma reavalia¢ao dos critérios.
Eu acho que o que tiver que fazer para melhorar o julgamento eu acho muito
valido (MOREIRA, 2020).

A analise realizada procurou comprovar tais afirmacdes usando a observacdo das

apresentacdes em registros midiaticos a partir das transmissées realizadas, sobretudo, pela Rede
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Globo de TV, realizamos um estudo qualitativo desses produtos audiovisuais. Métodos para a
analise dos sambas de enredo considerando sua estrutura narrativa (com elementos oriundos do

universo literario e musical), também foram usados para fundamentar ainda mais nossas

argumentacdes. Com esse propdsito, estudaremos os desfiles dos anos:

Quadro 25- Desfiles da Mocidade Alegre (anlises).

da Globo vira enredo com um
desfile que apresentou uma
plastica pirotécnica que se
tornaria comum nos anos
2000, fechamento das
fabricas de LPs do Brasil

Donner

Ano Enredo Colocacao
1991- Ano de inauguragdo do | A histdria se repete Quinto lugar
sambd6dromo de S&o Paulo
1997- O criador de vinhetas | O Mago do Universo - Hans | Sexto lugar

1998- Retomada a estética
carnavalesca, inicio da gestdo
de Elaine Bichara

Essas Maravilhosas Mulheres
Ousadas

Quarto lugar

2000- Primeiro desfile de uma
nova década

Histéria Brasiliae, Cultura,
Habitos e Costumes de uma
Holanda Tropical

Terceiro lugar

2004- Conquista do titulo.
Mocidade se consolida como
uma das grandes campeds do
carnaval paulistano

Do Além-Mar a Terra da
Garoa... Salve Esta Gente Boa

Primeiro lugar

2007- Novo titulo

Posso Ser Inocente,
Debochado e Irreverente...
afinal, sou o Riso dessa Gente

Primeiro lugar

2009- Mais um titulo, ano da
morte de Juarez Cruz,
coreografia na bateria

Da Chama da Razao ao Palco
das Emogdes... Sou Maquina,
Sou Vida.. Sou Coragdo
Pulsando Forte na Avenida

Primeiro lugar

2012- Mocidade Alegre vira
uma escola popular

Ojuobé - No Céu, os Olhos do
Rei... Na Terra, a Morada dos
Milagres... No Coracdo, Um
Oba Muito Amado!

Primeiro lugar

2013- Bicamped

A Seducéo me fez provar, me
entregar & Tentagdo... Da
Versdo Original, qual serd o
final?

Primeiro lugar

2014-
histérico

Tricamped  desfile

Andar com fé eu vou que a fé
ndo costuma falhar

Primeiro lugar

2016- Ano do centenario do
Samba e forte influéncia da
edicdo televisiva

Ayd - A Alma Ancestral do
Samba

Terceiro lugar

2019/2020- Perspectivas

Ayakamaé: as  &guas
sagradas do sol e da lua/ Do
canto das Yabas nasce uma
nova morava

Sexto lugar/ Terceiro lugar
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Fonte: concepgdo da pesquisadora tendo como fonte informativa o site oficial da Escola de samba Mocidade

Alegre.

1. Anode 1991

Presidente: Juarez da Cruz

Enredo: A histdria se repete (enredo critico de constituicdo apolinea)
Carnavalesco: Renato Cabral

Intérprete: Carldo Maneiro

Numero de integrantes: 2000 mil

Numero de carros: 7

Dia dificil para a populacdo de Sao Paulo. A chuva devastou a cidade e principalmente,
a regido de Sorocaba e Itapetininga. Dois mortos e mais de mil desabrigados. Luiza Erundina
do PT era prefeita da cidade desde 1989 e implementou varios projetos ligados a cultura. Assim,
as apresentacbes musicais como as do vao livro do MASP e no Largo do Anhangabal
(reformado em sua gestdo), tornaram-se frequentes. Também em 1991, inauguraria “as pressas”
o tao esperado Sambodromo de Sdo Paulo” (projeto de Oscar Niemeyer), que naquela noite

realizaria a sua primeira apresentacéo:

Imagem 55- a prefeita Luiza Erundina corta a faixa de inauguracdo do sambddromo de So Paulo em 01 de
fevereiro de 1991 e placa do polo cultural.

Fonte: Acerto Sdo Paulo Turismo.

Os bastidores da politica nacional estavam expostos negativamente por episddios
sucessivos de denuncias e corrupgdo provindos pela gestdo de Fernando Collor de Melo. O
plano Collor fracassava e era substituido pelo Plano Collor Il. A ministra da fazenda também,
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foi trocada por Marcilio Marques Moreira. O governo estava submerso em um mar de

escandalos envolvendo previdéncia, salde e ma gestdo econdmica.

Na ocasido, a TV ainda era a grande midia dos lares brasileiros e ajudava a divulgar as
sucessivas ondas musicais. O pagode e a lambada, sucessos nos anos 80, recebiam a
concorréncia da onda sertaneja com o surgimento de inimeras duplas a preencherem 0s
programas de televisdo. Por outro lado, a década anterior havia sido sacudida com a invaséo do
pop rock nacional e o surgimento de muitas bandas do género como Legido Urbana, RPM e
Titds. Sdo Paulo também acompanhou a fomentagdo da musica independente e 0s eventos que
giravam em torno do grupo que constituia a “Vanguarda Paulistana”: Arrigo Barnabé, Grupo
Rumo, Lingua de Trapo, Itamar Assumpcéo, Premeditando o Breque e outros. Mas, 0 segmento
musical ainda passava por um periodo de transi¢do iniciado como o0 nascimento de um novo

suporte, 0 CD, e 0 abando gradativo dos LPs.

Era tempo de grande audiéncia das atragdes musicais e estreia do “Bem Brasil” na TV
Cultura. O Cassino do Chacrinha da TV Globo e que ficou no ar até 1988, cedia espaco para
outras atracbes como o Clube do Bolinha (apresentado por Edson Cury) da TV Bandeirantes e
o Show de Calouros do SBT. Fausto Silva (antigo apresentador do programa “Perdidos na
Noite” na TV Gazeta), j4 estava no ar desde 1989, na TV Globo. A emissora liderava a

1222 oom a trama o “Dono do mundo” onde o

audiéncia no ja chamado ‘“horario nobre
protagonista fazia uma alusdo ao cenario econdmico com sua ambicdo desmedida. Na TV

Manchete estava no ar a novela Amazonia.

O tempo maximo de desfile era de uma hora e dez minutos (mudanca feita em 1990) em
substituicdo a uma hora e vinte minutos anteriores. Apesar da diminui¢do de tempo, o Samba
“A Historia se Repete” de Baixinho do Banjo, Deolindo, Kuiz Carlos da Vila e Carlao Maneiro,
puxado por Carldo Maneiro era conduzido de forma cadenciada. Tal fato, beneficiava o
andamento e a harmonia dos dois mil integrantes da escola. O Samba ainda privilegiava a
construgdo de um texto coerente e que contava a historia do enredo sem fazer esforco para
facilitar a memorizacdo e canto do publico. Por outro lado, a comercializagao do LP fazia com
gue as pessoas conhecessem o Samba antes do desfile, livrando os compositores das estratégias

mais apelativas induzi-las ao canto.

122 Nome dado ao horario no qual era detectado 0 maior niimero de pessoas expostas a uma Unica informago ao
mesmo tempo e compreendido entre o inicio do jornal até o final da novela das 20:00 horas.
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Imagem 56- Capa e contracapa do LP de divulgacdo lancado pelo Som Livre. Na capa, Rosas de Ouro, campeé do
ano anterior.

Fonte: Acervo da Liga das Escolas de samba de Sao Paulo.

A Mocidade Alegre foi a quinta a pisar na nova passarela do Samba e com um enredo
critico “A histdria se repete”, sobre 0s sucessivos planos econdmicos que assolavam a vida dos

brasileiros.

A narracdo do cortejo era feita pelo jornalista Cleber Machado e os comentarios por
Lecy Branddo. Antes de iniciar as transmissées 0 programa mostrou o cotidiano de pessoas da
escola em especial, integrantes da familia Cruz como Tilim da Mocidade (Carlos Correia da
Cruz), filho de Juarez da Cruz (um dos fundadores), que trabalhava no acougue de seu pai e era
um dos duzentos ritmistas da bateria. Elaine Cruz (futura presidente), que trabalhava na cozinha
de um restaurante, também foi entrevistada. A gravacdo em estidio do Samba também foi
apresentada antes do desfile com Solange Bichara (futura presidente), expondo seus talentos

como passista.

Seu Juarez da Cruz vinha a frente da escola com o seu gorro de pele e charuto:

Juarez da Cruz foi mulher por alguns dias em 1950. A partir dai, pelo menos
uma vez por ano, fingia-se de mulher. Em 1963, foi palhago. Em 1965, asteca.
Foi ainda espantalho, romano, indio e, de novo, romano. Juarez, fundador da
Mocidade Alegre, pulou muitos Carnavais. Nascido em Campos dos
Goytacazes (RJ), mudou-se para SP em 1948, onde chegou a "dormir em
banco de praga”. Na capital, foi agougueiro e funcionario de supermercado.
Em 1950, ele, o irmdo Salvador e dois amigos sairam as ruas vestidos de
mulher no sabado e s6 voltaram para casa na Quarta-Feira de Cinzas. A
brincadeira cresceu e virou bloco. O bloco, anos depois, tornou-se escola
(BERTONI, Folha de Séo Paulo, 2009).

O enredo do carnavalesco Renato Cabral ironizava os sucessivos pacotes econdémicos

que foram implementados com a promessa de domar a inflacdo e estabilizar a economia
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nacional. Sem conquistar os objetivos, vivemos dias de Plano Ver&o, Plano Bresser e Planos
Cruzado | e Il. Tais medidas foram notabilizadas pelo aumento da divida externa, troca
constante do nome da moeda e oscilacdo de precos. No tumultuado contexto, as familias
brasileiras aprenderam a fazer calculos de converséo e realizar estoques de mantimentos que
rotineiramente desapareciam dos supermercados. Alguns dos ingredientes que conduziram ao
fracasso as empreitadas econdmicas era a constante utilizagdo dos recursos publicos de maneira

ilicita e denuncias de corrupcéo.

A escola queria mostra que desde o inicio, os brasileiros foram roubados, “desde os
tempos do império”, como afirmava a letra do Samba. Para tanto, propunha um passeio bem-
humorado por essa turbuléncia econdmica. Ironicamente, um dos anuncios exibidos pela Rede
Globo durante os intervalos dos desfiles era do Banco Bamerindus (extinto em 1997), vendendo
seu servico de poupanca e alertando os telespectadores: “ndo entregue seu dinheiro para

estranhos”.

O desfile foi composto por dezessete alas, sete carros alegdricos, cinco quadriplés e
quatro triples, iniciando com a Comisséo de frente constituida por elegantes jovens trajados de
D Pedro I. O carro Abre-alas trazia a caravela responsavel por transportar D. Jodo de volta para
Portugal. Seguiam as alas dos suditos reais e 0 segundo carro, Brasil Imperial, que trazia a coroa
do império, furtada por D Pedro I. Mocidade ainda trouxe outras alegorias bem representativas
como a “Revolta do povo” com uma grande cédula de votagdo, o carro dos bancos e a
composicdo que representava um grande rosto da ministra da fazenda Zélia Cardoso de Melo.

O cortejo foi encerrado com o carro do Banco Central.

Imagem 57- Desfile da Mocidade Alegre, 1991.

Carro Brasil Imperial, A Revoita do Povo, MinistraZélia e bateria

Fonte: Programa Carnaval Globeleza, Desfile da Mocidade Alegre 1991.
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O nivel de espetacularizacdo e consequente perda do ritual, ainda era bastante
moderado. A apresentacao da escola demostrou um esforco para adapta-se ao novo espaco fixo
e destinado para esse fim. Ainda era preciso aprender a usar 0 sambodromo paulistano de modo
a tirar proveito dos recursos técnicos, ainda precarios, como iluminacdo e som em beneficio do
proprio desfile. O Samba ainda contava a histéria do enredo que estava livre de compromissos
mercadologicos. Ainda ndo existia rainha de bateria famosa e os ritmistas preocupavam-se
apenas com uma tarefa primordial, conduzir a escola mantendo o ritmo e a cadéncia do Samba.
Obviamente, o ritmo da composicdo foi apresentado de maneira mais acelerada em virtude da
mudanga do tempo maximo. Contudo, a escola desfilava com humildes 2000 integrantes,
namero que cresceu vertiginosamente ao longo da década. O nimero reduzido de integrantes
favorecia a constancia da harmonia, proporcionando maior conforto e diversdao para 0s
integrantes que ainda poderiam ser chamados de folides. A Comissdo de frente, ja foi
apresentada com algumas transformacdes anteriormente demarcadas, como a substituicdo dos
trajes de gala por fantasias bastante luxuosas. Contudo, ainda era composta somente por
integrantes masculinos. A escola também deixou de ser apresentada pelos seus fundadores.
Quanto ao carro Abre-alas*?®, consolidou-se como o grande elemento cénico a despertar atencéo
e interesse do publico. J& naquela ocasido, ele deixou fazer exclusivamente, a apresentacdo do
enredo para tornar-se a alegoria de maior investimento do cortejo. Passou a ser também, um
prenuncio do nivel de recursos despendidos pelas Escolas de samba. O carro fecha ala passou
a dar adeus ao publico com mensagens que variavam da esperanca a moral da histéria sempre

tentando encerar os cortejos em grande estilo.

Quanto a individualizacdo, os cortejos se apresentavam com um evento Unico e
equilibrado sem que ocorre uma exagerada sobrevalorizacdo de um dos elementos especificos.
Isso porque, as estratégias de marketing carnavalesco ainda ndo estavam afinadas e as
celebridades também ndo observavam os desfiles como uma oportunidade para se

autopromoverem.

O numero reduzido de integrantes mostrava que o desfile ainda era um evento
organizado e desfrutado pela comunidade. Assim como, o nimero de sete carros revela como

maior liberdade criativa dos carnavalescos (o0 nimero foi diminuido para 5).

12 Muitas escolas passaram a apresentar cortejos pouco equilibrados cujos os investimentos imagéticos e
financeiros sdo feitos apenas, no inicio da escola caindo sensivelmente nos setores que seguem até o carro Fecha-
alas
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Por lado, o carnaval Globeleza também tinha como principal foco, garantir o
conhecimento publico das entidades. Por isso, focavam muito em reportagens sobre os
bastidores com a preparacdo do evento. Ainda era possivel ouvir o siléncio que perm