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EPIGRAFE

A midiatizacdodos desfiles dagscolas de samb& um processo que ainda nao

terminou.



RESUMO

hY

Esta pesquisa objetiva trazer a luz um tema ainda inexplorado nos assuntos relativos ao
audiovisual no Brasil: anidiatizacdodos desfiles dagscolas de samb&al ocorréncia é
compreendida neste trabalho como resultado de um processo continuo e que ainda néo
terminou. Dessa forma, ele instas® evoluindo da mediacéo raidiatizacdo- os dois
principais vetores tedricos do nosso trabalhmidiatizacaonascegntdo, em decorréncia da

fus@o crescente entre duas narrativas distintas: uma proveniente da midia e outra caracteristica
das manifestacdes da cultura popular, representadas aqui pelos cortejos anuais das entidades
carnavalescas. Para tanto, foi neceasarrealizacdo de um estudo sobre o surgimento das
Escolas de samba sobre como suas formas de expressédo foram consolidadas ao longo do
tempo. Isso porque, através de seus elementos genuinos,-bestqueservacao da cultura
trazida pelos negros africas que, vindos para o pais em decorréncia da escravidao. Quando
aqui chegaram, eles encontraram caminhos para proteger os fragmentos de sua ancestralidade
Tais elementos misturarase a outras culturas que aqui estavam. A influéncia dos ritos
religiosos prtugueses, por exemplo, foi fundamental para dar origem aos primeiros cortejos de
carnaval. Por outro lado, outras investigacdes nos proporcionaram a leitura de como,
gradativamente, a narrativa midiatica foi se misturando a outra provenienisatdasde

sambade modo a produzir um terceiro membro miscigenado. A esse mecanismo chamamos de
simbiose, isto €, a mistura de elementos distintos que passam a desenvolver uma relacao de
dependéncia mutua. Gesa, entdo, uma outra forma de comunicar distintargptexa na qual
asEscolas de saml@arecem lutar contra o perigo constante da total extincdo. Assim, surge a
oportunidade de realizar reflexdes que abriram caminho para a identificacdo e a analise das
possiveis ressignificacdes de elementos fundamemsidasfiles daBscolas de sambaomo

o enredo, a Comissao de frente, a bateria e o proprio Samba.

Palavras-chave:Cultura.Escola de samb®esfiles. Mediacao. Midiatizacao. Ressignificagao.



ABSTRACT

This research aims to bring to light a thesti# unexplored in matters related to audiovisual in
Brazil: the mediatization of parades of Samba schools. Such an occurrence is understood in this
work as a result of a continuous process that has not yet ended. Thus, it establishes itself
evolving from mediation to mediatization the two main theoretical vectors of our work.
Mediatization occurs, then, as a result of the growing fusion between two distinct narratives:
one from the media and another characteristic of the manifestations of populae,cultur
represented here by the annual processions of carnival entities. For that, it was necessary to
carry out a study on the rise of Samba schools and on how their forms of expression were
consolidated over time. This is because, through its genuine eletmeytsought to preserve

the culture brought by black Africans who came to the country as a result of slavery. When they
arrived here, they found ways to protect the rudiments of their ancestry. Such rudiments were
mixed with other cultures that were falihere. The influence of Portuguese religious rites, for
example, was fundamental to give rise to the first carnival processions. On the other hand, other
investigations provided us with the perception of how, gradually, the media narrative was mixed
with the other one coming from the Samba schools in order to produce a third hybrid member.
We call this mechanism symbiosis, that is, the mixture of different elements that start to develop
a relationship of mutual dependence. Then, another distinct and cornag of
communicating is generated, in which Samba schools seem to fight against the constant danger
of total extinction. Thus, the opportunity arises to carry out reflections that paved the way to
identify and analyze possible reinterpretations of furefatal elements of the Samba school

parades, such as the theme, the front commission, the drums and the Samba itself.

Keywords: Culture. Samba school. Parades. Mediation. Mediatization. Resignification.
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A midiatizacao
dos desfiles das Escolas de Samba de Sao Paulo

Celina Lucas



Vive dentro de mim
uma cabocla velha
de mauolhado,
acocorada ao pé do borralho,
olhando para o fogo.
Benze quebranto.
Bota feiti-
Ogum. Orixa
Macumba, terreiro

Oga, paides ant o é

Vive dentro denim
a lavadeira do Rio Vermelho
Seu cheiro gostoso
d68gua e sal
Rodilha de pano
Trouxa de roupa,
pedra de anil

Sua coroa verde de s@aetano.

Vive dentro de mim
a mulher cozinheira
Pimenta e cebola
Quitute bem feito
Panela de barro
Taipa de lenha
Cozinha antiga
toda pretinha.

Bem cacheada de picuma.

Pedra pontuda
Cumbuco de coco

Pisando alhesal



Vive dentro de mim
a mulher do povo
Bem proletéaria
Bem linguaruda,
desabusada, sem preconceitos,
de cascagrossa,
de chinelinha,

e filharada.

Vivedentro de mim
a mulher roceira

T Enxerto de terra,
meio casmurra
Trabalhadeira
Madrugadeira
Analfabeta

De pé no chéo
Bem parideira
Bem criadeira

Seus doze filhos

Seus vinte netos

Vive dentro de mim
a mulher da vida
Mi nha irm«zin
tdo desprezada,
tdiomumur adaé

Fingindo ser alegre seu triste fado.

Todas as vidas dentro de mim:
Na minha vidd
a vida mera das obscuras.

(Todas as vidas. Cora Coralina, Livraria José Olympio, 1965).
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INTRODUCAO

Foto 1- Familia Soares erirapora, década de 60.

Fonte:acervoparticularda pesquisadora.

Sou membro de uma familia de negros cujos pioneiros vieram do interior para a cidade
de Sdo Paulo na década de 1950, instalaedem um bairro da zona norte. Essa regido
concentra um grande namero de descendentesel&cexvos e, por consequéncia, é tamlo

local onde vérias agremiacdes carnavalescas se consolidaram.

Dada a minha origem, cresci acompanhando os cortejos de carnaval, ainda na Avenida
Tiradentes, nos ombros de meu pai. Anos depois, ja adulta, comecei a frequentar a escola

Mocidade Alegredcalizada no bairro do Lim&o, zona norte.

Lembrome, com bastante clareza, das reunides em torno da TV. Na ocasido, a familia
se preparava para assistir as transmissfes dos desfilEsadéess de sambam meados dos

anos 80.
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E foi em 1984, durante o raval carioca, que uma entrevista com o diretor Daniel
Filho me chamou atencédo. O evento comemorava a inauguragdo do sambodromo da cidade do
Rio de Janeiro, e o reporter indagba sobre um possivel esvaziamento das escolas em funcao
do espaco fixo. Daal Filho respondeu que considerava o sambédromo uma evolucéo; todavia,

as escolas ainda néo tinham aprendido a se congrartasse local.

Dessa forma, ele apoiava a construcéo do lugar e discordava da visdo apocaliptica do
carnavalesco e entdo comentarida TV Manchete, Fernando Pamplona. De acordo com o
entrevistado, quica depois de trés ou quatro anos, as entidades evoluiriam a ponto de
conseguiem preparar uma apoteose, um grande final para seus desfiles, como acontecia no
teatro. O repdrter o questionou sobre quem poderia ensinar as escolas e ele afirmou: talvez um
diretor de TV. Isso porque aquelas primeiras transmissfes dos desfiles pareniamsodl 0s

holofotes um produto bastante disforme, se considerarmos as estratégias televisivas.

Estabelecese, assim, um grande cudmcuito provocado pela intersec¢cdo de duas
propostas comunicativas dispares. De um lado, o desfilesdatas de samalzomo expressao
genuina e coletiva da cultura popular e atividade programada para ocorrer nas ruas de maneira
livre e com o proposito da diversdo. Do outro, a cultura midiatica, dotada de uma estrutura
particular, individualizada e implicada com mecanisnoialmente alheios ao evento artistico
por ela televisionado, como os indices de audiéncia, praticas comerciais e busca por
patrocinadores. Mesmo com isso, Pamplona rebateu veementemente a resposta de Daniel Filho
afirmando que fias oreedadag oars nne«noh upnmo ddeinr esteorr d e

com a sua opinido, 0s ajustes ao Novo espaco seriam, com certeza, feitos pelos carnavalescos.

Fato é que as entidades tiveram que passar por um periodo de adequacdo ao
sambédromo. A visdo de seus organizaslggassou a ser, entdo, multidimensional, pois o
desfile ndo seria mais pensado apenas para o publico que assistia das rusticas arquibancadas d
rua ou para os folibes. Passou a ser fundamental criar um espetaculo para ser visto a distancia,

de cima para o e também através dos meios de comunicagéo: inicialmente, a TV.

Diante do contrassenso apresentado pelas opinibes de Daniel Filho e Fernando
Pamplona, cabe realizar uma reflexdo que permeara todo o nosso trabalho: ha a possibilidade
de os carnavalescdsrem sido transformados realmente em diretores, ndo de teatro, mas de
telenovelas, uma vez que se tornou indispensavel pensar em termos de luz, tempo narrativo e

posicionamento das cameras?
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Ano apdés ano, as entidades vém adequando as suas estrutwatigasagle modo a
torndlas compativeis com as estratégias comunicativas da TV. Contudo, tais adaptacdes
perpassam todas as minucias do desfile e ndo apenas os elementos que dizem respeito ac
trabalho dos carnavalescos. Assim, em um processo de midiatieagémdo Sambabateria e
alas séo transformadas para melhor amolda®i@s novas demandas trazidas pelos meios de

comunicacao.

Tais mudancas alteraram a forma de recepc¢do do evento, que deixou de ser um
acontecimento regional. Hoje o desfile @@solasde samb@omou proporgdes internacionais
e movimenta mais de R$ 50 milhdes em investimentos publicos (dados de S&o Paulo). Ja as
Escolas de sambavestem mais de R$ 35 milhdes e geram numeros superiores a 5 mil postos
de trabalho, segundo dados do Cems&ambade Séao Paulo, publicacdo da SP Turismo, em
2016. Além disso, a transmissao dos desfiles alcanca mais de 20 pontos de audiéncia nos dois
dias de exibicdo segundo numeros levantados pelo IBOPE em 2018.

Pensando na importancia dos desfiles Hasola de samb&nquanto ambientes de
preservagcao da cultura negra, compreendendo a dimensao tomada pelos cortejos e o0 ainda
incipiente numero de estudos realizad®sclusivamentesobre as entidades de S&o Paulo,
propus o presente desafio. Pretendo exammraoce em qual medida ocorremédiatizacao
do espetaculo, objetivo geral deste trabalho. Almejo identificar as possiveis ressignificacfes

dos principais fundamentos dos cortejos carnavalescos, meu objetivo especifico.
Para tanto, separei a referéncidibdrafica em quatro grandes grupos:

1. Autores que tratam especificamente de assuntos ligados a histéria, como a chegada
da populacéafricana as terras brasileireem as contribuicbes de Ney Lopéssé
Ramos TinhordoRoberto DaMatta, entre outros;

2. Autores que tém na cultura, nBambae nasEscolas de sambaeus focos
investigativos encontrados em livros coom® deCanckia e Isnard e Roberto de
Moura,

3. Aqueles que proporcionaram o embasamento tedrico com os temas que gravitam em
torno da comunicagédo, meide comuitacao,mediacdoe midiatizacadocontana
com as contribui¢cdes dmitores com¥/ilso Juniore MauroWOLF;

4. Consultas a periédicos como Folha e Estado de Sao Paulo e dados estatisticos
através de publicagbes especializadas como do CerSandbade $io Paulo, da

SP Turismo e dados do IBOPE (Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica).
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Por outro lado, minha participagédo como folia e atual chefe de ala da escola que aprendi
a admirar ainda crianga com os meus pais, Mocidade Alegre, também fator igualmente
precioso para enriquecer as ponderacdes aqui propostas. Entre elas, as que envolvem a
transformacao do artesanato carnavalesco em produto midiaspectos que foram tratados

ao longo da pesquisa.

Nosso trabalhgode ser dividideem cinco partescontextualizacdo, fundamentacéo

tedrica, analise geral, analise do objeto de estudo e consideracdes finais.

A Contextualizacddoi desenvolvidano primeiroe segundcaapitules. Momentode
definir os principais elementos quencpéem o nosso foco de estudkscolas de samba
desfiles e carnavdlopese Simas (2017, p.116) defineescola de sambmo mo uma fesp
de sociedade musical e recreativa que participa dos desfiles de carnaval, cantando e dancanda
amodalidadede Sambai pi fi cada como Samba de enredo,

JARoberto DaMatta (1983, p. 25), af-ser ma ¢
nos dois rituais de maior duracdo no Brasil, sendo somente comparaveis a Semana Santa,
devotada aos ritosquerec am a pai Xx«o0o e rJ&Bakshtnr(19&l)p:- X%, de
traz a ideia de carnavééstar presente ainda na segunda metade do século XIX, ter origem
alema com a etimologia e significado de procissao dos deuses dn@toarnaval seria um
conjunto de manifestacées da cultura popular medieval e do renascimento a parta de um

organizagao e coeréncia ligadasua compreensdo de mundo.

Falamos também das origens #asolas de samtzan S&o Paulo e Rio de Janeiro bem
como, a relacdo de apatramento entre as entidades dos dois Est@m&stados possuem
como afinidade o fato de as organiza¢cdes serem frutos de espacos de resisténcia e preservacas
da cultura negra apés a abolicdo da escravatura. Farias (2010, p.27), por exemplo, fala sobre a
origem das cren-as dos negros na o0casi «o0:
utilizando como cenario os cultos miscigenados, pelos negros, indios e brancos, conhecidos
como macumbas, cati mb-. s, tor ®s, X amg s, b a
realizacdo de cultos podem ser indicados com um dos polos de origem das primeiras
agremiagOes cariocas que, segundo (FARIAS, 2010), desfilavam ao som das composi¢oes
desses terreiros que eram pontos do candomblé e umbanda, com estrutura ritrags de b

africana.

Simson (1988, p.100), fala dos espacos de maior concentracéo da populagapoegr

aabolicdo,emSaoPaufbnas ruas mai s urbanizadas habitz¢
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e becos, com topografia muito irregular e sujeitos a constantes alagamentos, eram ocupados por

fam2lias negraso.

Ainda no caftulo um, tratamos mais a funds elementos compositivos de um cortejo

carnavalesco, o processo de elaboragiodesfile® julgamento do espetaculo.

No item fundamentacéo tedrjdarceiro capitulapos aproximamos de alguns conceitos
norteadores de nossos esttidomomediacace midiatizacao (BARBERO, 1987),indica que
amedicadoé o ambiente propicio a compreensao da interacdo entre 0 espaco de producao e de
recepcao de sentidos nas praticas cotidianas. Lugar de reconhecimento, articulacao e formacéo
de sentidosA mediacacseria, uma engrenagem de interacdes rexdgrou comofama Santi
(2016, medigopnessd @rtexto se referem a malha de interacfes reciprocas do
comunicacional e o seu contexto analitico, colocam no centro dos debates os paradoxos e as
ambiguidades do processo de negociacdo de senédbe o comanicativo, o cultural e o
tecnol -gicoo.

Ja amidiatizacadeve como principal referéncia Stig Hjarvard e sua dldidiatizacéo
da Cultura e da Sociedage 2014. De acordo com o autparcela significativa da influéncia
da midia, decorre de um fendroehilateral em que a midia se torna parte integrante do
funcionamento de outras instituicdes, ao mesmo tempo que alcanca certo grau de
autodeterminacdo e autoridade, obrigando tais instituicbes, em maior ou menor medida, a
submeterense a sua logica. Tahdlise foi fundamental para compreender em qual medida os
meios de comunicacdo funcionam também como parte componente da narrativa carnavalesca

em um processo continuo dediatizacao

O contexto que revela também a rapidez com que se transformam os métodos de
producédo e disseminac¢do da cultura através de diferentes aparatos de comunicacé&® tornou
ambiente fértil para tais questionamentos. Sobre o tema, Mattos (2012, p. 14), poedém@ g
se trata somente da I nd¥%stria Cultural: A m:
desenvolvendo para criticar, para apreender reflexivamente os produtos e processos dessa
industria (cultural), para setores da sociedade agirem nas midils erpdias, os esforcos de

regulamentacgédo polites o ci al 0.

A analise gerdioi abordada no terceiro capitulosémos o termsimbiosgemprestado
da biologia), como a interacéo de duas espécies diferentes que, ao longo prazo, vivem juntas.
Assim, diferetes espécies misturase para a sobrevivéncia do proprio sisteha caso d

nosso estudo, a convivéncia ndo ocorre de maneira paralela, mas uma fazendo parte ou ajudandc
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a compor a outra. Assim, a relacdo entre manifestagdo popular, midia, contelUgaddivul
formacao de sentidos e formas de recepcéo ficou cada vez mais entrelacada a ponto de a midia
passar a interferir na formulacéo da propria manifestacao. E foi além: ocorreu a interseccéo de

duas narrativas distintas como em uma ocorré&igihiotica

O processo comegou com a imprerataaves dgornais especificamente voltados a
cobertura do carnaval moicio do século XIX (Lim&o de Cheiro 1833, com oito paginss)s
aindatinhamos uma relacédo aeediacdg isto €, a imprensa noticiava, mas, naddimuma
participacdo direta na feitura dos cortejos até a instauragdo do campeonato em 1932,
patrocinado pelo jornal A Mun d @o d& msiauracéovdo O , (
processo constante de transformacaofarana e conteddo dos cortejomidiatizacéao
Apontamos aspectos relevasitia crescente relacdo estabelecida entre os meios e 0s cortejos
carnavalescos até chegarmos nos momentos de maior influéncia com o inicio das transmissfes
integrais dos desfiles de Sdo Paulo através do programa CdBhabeleza, inaugurado em 8

de fevereiro de 1991.

O grande aparato de transmissédo constituido por 1500 profissionais na cobertura do
carnaval, 37 cameras, 60 km de cabo, 32 horagei®lacdopara diversos paises e em

diferentes plataformas intensificas mudancas na forma e contetdo das apresentacoées.

Além disso, terminei o trajeto analisando desfiles da Mocidedgre, no quarto
capitulo,que serviram para corroborar as avaliacdesadsarabalho. Isso porque a entidade
conseguiu reunir duas caracteristicas que parecem paradormsagundamentaispara a
compreensao do tema proposto: tradicdo e inovacao. Apesar de ser a escola que mais inova na
construcdo narrativa de seus desféesSao Paulpé aindauma das agremiacfes que mais
protege seus preceitos essenckosam avaliadaalgumas apresentacdes realizadas Mocidade

e relacionadas abaixo:

A 199:Ano de inaugura-«o do samb-dromo de S
repet eo,;

A 1997 O criador de vinhetas da Globo, Hans Demwirouenredo com um desfile que
apresentou uma plastica pirotécnica que se tornaria comum nos anos 2000;

A 1998 Retomada a estética carnavalests tradicionalinicio da gestdo de Elaine
Bicharaecoobenr edo fAEssas Maravil hosas Mul her

A 2000Pri meiro desfile de uma nova d®cada c

H8bitos e Costumes de uma Hol anda Tropic
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A 2004 Conquista do titulo. Mocidade se consolida como uma das grandes campeds d
carnaval paul i st an eJaradermdadarean. Save BstafGénte A |
Boao,;

A 200FNovo t2tulo, com o enredo APosso Ser |
sou o Riso dessa Genteo;

A 2009 Mais um titulo, ano da morte de Juarez CrHumdador da agremiacdo, da
utilizacdo de coreografia na baterimlee nr edo fiDa Chama da Ra
Emo-»es... Sou M8quina, Sou Vida... Sou

A 2012Moci dade Al egre vira uma es<NwCéuopopul
Olhos do Rei... Na Terra, a Morada dos Milagres... No Coracdo, Um Oba Muito

Amado! 0;

A 2013 Bi campe«x com o enredo, AA Sedu- «o me
Da Vers«o Original, gual ser8 o final ?0;
A 2014 Tricampea desfileonsideradt i st - ri co, com o enredo i

a f® n«o costuma fal har o;

A 2016 Ano do centenario do Samba e forte influéncia da edicéo televisiva, com o enredo
AAyA Al ma Ancestral do Sambao;

A 2019/2020 anos que indicam algumas perspectivas solagtinadda estética para o0s
desfiles de carnaval, com o0os enr edoes fAA)

fiDo canto das Yab8§s nasce uma nova mor av.

E importante ressalvar quegrno folid, durante 15 anos, fiquei apenas observando os
bastidores daoespetaculo: a labuta de sua comunidade, a dedicacdo de seus dirigentes e,
sobretudo, a crescente influéncia da midia no processo de confeccao dos desfiles carnavalescos
Agora como chefe de ala, mudei de espectadora para agente. Essas experiénciaslaespald
pelo arcabouco tedrico, compdem o alicerce para a elucidacdo, andlise e discussdo do tema

proposto nas singelas linhas agestbalho.

Durante todo o processo de pesquisa, busquei desenvolver de maneira eficiente a
capacidade de apontar algumas pa@ssi perspectivas acerca do futuro das entidades
carnavalescas como entretenimento televisivo e enquanto icones da cultura popular. Entretanto,
a Unica concluséo possivel parece ser, realmente, a certeza daigisgizacdodos desfiles

dasEscolas dsambaé um processo continuo e que ainda n&o terminou.
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1. RITOS SOCIAIS E AS ESCOLAS DE SAMBA: FUNDAMENTQOS,
ORIGENS E CARACTERISTICAS

Praca Onze, berco das nossas fantasias
Deixa falar deixou no peito a nostalgia
Dos ranchos, blocos e corddes
Dos mascaados nos saldes
Pierrot beijando a Colombina
Chuva de confete e serpentina
Dos bondes ficou a saudade
Ah! Que saudade do luxo das Sociedades
Abram alas, deixa a Portela passar
E voz que no se cala
E canto de alegria no ar [...]

(Gosto Que Me Enrosco, Noca da Portela; ColomBelson,Portela,1995).

E dificil definir umaEscola de samb#&odemos iniciar lembrando a complexidade de
sua formacao fisica e simbdlica. Tra®de um aglomerado de pessoas que se unem em torno
de um pavilhdop material e o imaterial, cuja representatividade remonta os antigos espacos de
resisténcia e preservacao cultural dos pobres e negros trazidos para o Brasil colonial e

marginalizados apés 1888, com a abolicdo da escravatura.

No entanto, um&scola de sabatambém é uma organizagéo de carater artistico, social
e ndo governamental. E um grémio que permite um elevado nivel de sociabilizagio devido,

principalmente, ao seu aspecto ritual. Um grande contingente de individuos que se integra as
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identidades diveiasde cada escola. Organizacido de miiltiplas manifestacGes artisticas, como
teatro, danca e musica, e que congrega influéncias de diferentes paises.

A abundancia artistica € uma caracteristica propria da formacao cultural brasileira
constituida da misturde subsidios dos diferentes povos que aqui se instalaram e ajudaram a
compor o complexo mosaico que é a identidade nacional. A cuica, por exemplo, instrumento
tradicional nas baterias dascolas de samptem origens remotas e arabes. H4 uma narrativa
aléemfronteiras que, apesar do progresso, persiste, como a batefzsadas de samba
originaria de batugues dos negros no interior das senzalas ritmistas (papel assumido

inicialmente pelos ogdslos antigos terreiros de macumba). Sobre issogSdiima que

A crioulizagdo ou mesticamento dos costumes tornou menos ostensivos 0s
batuques, obrigando os negros a novas téticas de preservacdo e de
continuidade de suas mani fest ase»es ¢
ora para se incorporarem astis populares de origem branca, ora para se
adaptarem a vida urbana. As musicas e dancas africanas transforseavam
perdendo alguns elementos e adquirindo outros, em funcdo do ambiente
social. Deste modo, desde a segunda metade do século XIX, comegaram a
aparecer no Rio de Janeiro, sede da Corte Imperial, os tragos de uma musica
urbana brasileira a modinha, o maxixe, o lundu,Samba Apesar de suas
caracteristicas mesticas (misto de influéncias africanas e europeias), essa
musica fermentavae realment@o seio da populagdo negra, especialmente
depois da Abolicdo, quando os negros passaram a buscar novos modos de
comunicacio adaptaveis a um quadro urbano hostil (SODRE, 2007, p.12).

Embora as instituicbes carnavalescas ndo sejam anénimas e suas gpesspatdicas
passem por uma constante transformacao de suas estruturas, objeto de nosso estudo, preserval
em si uma espinhela dorsal repleta de ancestralidade. E essa perseveranca que as legitima com
elementos raros da cultura popular, repletos de #spheservado pela memdéria e através da
oralidade:

(...) @a musica ndo é considerada uma fungdo autbnoma, mas uma forma ao
lado de outras danca, mitos, lendas, objetegncarregadas de acionar o
processo de interacao entre os homens e entre o munab (0sdi€, em nago)

! As entidades carnavalescas possuem personalidades préprias sendo as tradicionais aquelas mais antigas e que
conservam de maneira mais veemente 0s preceitos das agremiagcfes pioneiras. Temos também as escolas mais
jovens e fundadas nas décadas de 80 @S@scolas esportivas, isto €, oriundas das torcidas de futebol, sobretudo,

em S&o Paulo. A personalidade de uma escola se materializa através de elementos como as formas e cores de sua
bandeiras.

2 Oga ou ogan do ioruba chefe é a designacdo das funeSempenhas pelo homem nas regifes de origem
africana.
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e o invisivel (o orum). O sentido de uma pecga musical tem de ser buscado no
sistema religioso ou no sistema de trocas simbdlicas do grupo social em
guestdo (SODRE, 2007, p.21).

Os principais fundamentos d&scolas de sambsio conservados e transmitidos de
geracdo para geracao de sambistas. O fato pode ser exemplificado pela atsg@dadde
sambaviocidade Alegre. Fundada em 1967, sua administracdo passou de Carlos Augusto Cruz
Bichara para seu irmao, Juarez Cruz etgy@msmente, para suas filhaslaine Cristinae
Solange Bichara, que, atualmente a frente da escola, revigora 0s seus elementos mais essenciais
Apesar de acompanhar as transformacdes culturais inevitaveis, Solange ajuda a preservar seus
fundamentos origiarios, como 0 amor ao seu estandarte e o respeito peléelaeguarda

descritos em um dos hinos da escola:

Quem acabou de chegarklhaguardada Morada/ Na frente conduzindo o
estandarte/ Verdadeiros baluartes/ S6 de olhar me faz feliz Na alma a
es€ncia de um menino/ Desvendando o destino/ E raz&o, minha raiz/ Quem
acabou de chegaWelhaguardada Morada/ Heranca passada de pai pra
filho/ Vai cruzar o seu destino/ No mais lindo caminhar/ J& foram
compositores e passistas/ Harmonias, ritmistdslha-guarda vai passar!
(Exaltacaca VelhaguardaVelha GuardaMocidade Alegre, 1968

As Escolas de sambraalizam suas apresentacfes publicas durante o carnaval, periodo
reservado para festas profanas, de origem religiosa, popular e que fazem parte do mosaico da
cultura nacional. Oliveira (1996, p . 21) (
modalida@ de associa-«0 recreativa e musical, ¢
Suas raizes estdo nos cordpeanchos e blocos carnavalescos. No Rio de Janeiio
provenientes dos bairros periféricos conduzidas inicialmente pela populacéalamteura
comunidad® Segundo Farias,

5Segundo Blass (2007, -spdesi® q iniciofilddsgculo XX; mbsbaigos paolistamasronde
morava a maioria dos descendentes de escravos afric:
4 No Rio de Janeiro, antes dag@sas e ainda na metade do século XIX, existiam as Sociedades Carnavalescas
que promoviam festas e cortejos pelas ruas da cidade e tinham como integrantes pessoas mais abastadas, enquant
0s ranchos e corddes eram compostos pelas camadas mais populares.

5 Inicialmente, o termo comunidade fazia referéncia a populacdo negra, mulata e pobre que morava nos arredores
e frequentava as Escolas de samba. Hoje o nome comunidade, principalmente em Sao Paulo, nomeia os
frequentadores assiduos das organiza¢cbes de Samba
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Os ranchos eram compostos por agrupamentos de sambistas que saiam em
cortejo pelas ruas tocando instrumentos e cantando. Alguns de seus elementos
estruturais basicos foram transferidos e inseridos, dep@iscaklgle samba

como o enredo, as alegorias, 0 casaMisstresalae Portabandeira e a
orquestra, representada hoje pela bateria moderna (FARIAS, 2010, p.29).

Lopes e Simas (2017, p.116) definEstola de sambmo mo uma fAesp®ci e
musical e recrdiva que participa dos desfiles de carnaval, cantando e dangando a modalidade
de Sambatipificada comoSambade enredp apoi ada por c ebsoolgdeaf i a«
sambao f i ci al do Rio de Janeiro, ADei xa doal ar
Estécio de Sa, bairro da zona Central. J& em S&o Paulo, a primeira agremiac¢ao surgiu no bairro
da Pompeia, zona oeste, em 1935, como o0 non

Foto 2 Desfile de Carros legoricos na Lapa, Zona Oeste de S&o Paulo, na décdda@le

Fonte: Acervo do J cEscoladesafkdtaa ccd al,a dea ts@rrigd ui h@d Po mp ®i
de 2013.

Dois anos depois, surgiu aquela que foi considerada a mae de tBdaslas de samba
paulistas ainda em atividada Sociedade Recreativa Beneficente e Esportiva do Lavapés
bairro do Bras, regido central da cidade. O nome faz mencao a antiga Rua dos Lavapés, por
onde passava um corrego usado pelos negros e viajantes para lingsao®p de pisarem na

area nobre da cidafle

8 Veremos mais a frente que a populacdo negra prestava servigos para os brancos e acabaram por se instalar na
parte mais precaria dos bairros da cidade de S&o Paulo.
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Foto 3 Escolade sambaLavap®s 0 na d®cada de 40.

Fonte: Site Catraca Livre, publicado em 06 de margo 2017.

Ao longo dos anos, o processo intenso de criacdo de novas agremiacdes acompanha o
ritmo acelerado com o qual as entidades transformam seus conteddos e estruturas. Hoje, em
Sédo Paulo, somam 95 escolas e blocos carnavalescos distribuidos nas categomas: Grup
Especial (as maiores agremiacdes que compdem o principal grupo), Grupo de Acesso 1 (as
postulantes ao grupo principal), Grupo de Acesso 2, Grupo especial de bairro, Grupo 1 de
bairro, Grupo 2 de bairro e blocos especiais. JRinale Janeiro, temos 1@3colas e blocos
carnavalescos oficiais divididos em: Grupo especial (as maiores agremiacdes que compdem o
principal grupo), Série A (as postulantes ao grupo principal), Série B, Série C, Série D e Série

E, Blocos de Enredo (Grupos A e B) e Blocos de Embal

Como afirmamos acima, embora Bscolas de sambgnham uma atuacdo social
ininterrupta, elas vivem a sua grande apoteose no desfile carnavalesco anual. Nesse momento,
as entidades destacas® entre as muitas manifestacdes do periodo de carnaval, de distintas
maneiras e em diferentes partes do pais dmmoadeiras de rua em blocos carnavalescos, trios

elétricos e bailes de salédo.

Apdbs a apresentacdo (sexta e sabado em Sao Paulo, domingo e segunda no Rio de
Janeiro), as entidades sdo submetidas a um exame de desempenho em que varios itens
obrigatérios echamados de quesitosdo avaliados. Por esse processo é definicimnking

anual através da avaliacdo dos elementos imperativos nas composi¢coes do género. Ainda que

7 Quesitos sdo os itens avaliados nas apresentagdes das Escolas de samba por ujugdps gleviamente
selecionados e preparados como Mes#la e Portdandeira, alegoria, evolu¢éo e harmonia. Ao final, sagra
vencedora a escola que obtiver o0 maior nimero de pontos.
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cada agremiacao tenha caracteristicas especificas, alguns subsidios estdo preselaeasm to

formagbes como:

A

A

Enredo (historia a ser apresentada);

Sambade enreddcomposi¢cao musical que conta o enredo e funciona como uma trilha
sonora para os desfiles dascolas de sampa

Intérprete d&Sambgintegrante responsavel por puxar, incentigascola e interpretar

0 Samby;

Bateria (grupo de ritmistas);

Comissao de frentg@rimeira ala responsavel por apresentar a escola);

Carro Abre-alas (o carro alegorico mais grandioso e que causa 0 primeiro impacto
introduzindo o desfile);

Mestresald Portabandeira(casal responsavel por conduzir o pavilhdo da escola com
uma danca caracteristica);

Ala das baianagrupo de integrantes que inicialmente desfilavam com roupas usadas
pelas mulheres negras da Bahia no Brasil colonial);

Velhaguarda(fundadores e figuras ilustres das entidades);

Ala de Compositores (grupo de integrantes que compd&arabagnredos e o0s hinos

das escolas);

Demais alegorias (elementos cénicos que ajudam a contar o enredo mostrado pelas
escolas);

Demais alas (agrupami®s de integrantes cujas indumentéarias também ajudam a contar
o enredo selecionado pelas escolas);

CarroFechaalas(ultima alegoria da escola e responsavel por encerrar o espetaculo).

Esses elementos seguem uma comitiva similar aos ritos religiosggiespdesde a

antiguidade, quando gregos e romanos prestavam suas homenagens as divRelaelas

se como matrizes para os arranjos parecidos no pais, sobretudo por influéncia da colonizacao

portuguesa, e passaram a ser bastante habituais no Brasila@onacDaMatta (1983, p. 25),

ACar naval e Di a -sd s ddi§ titwais de naiorrdgracdotna Brasil, sendo

SDe

acordo com Mario Sergio Lprenkzestsbesemmfdeusgaart o g

faziam procissfes na Pascoa, em Pentecostes e na Festa do Tabernaculo, enquanto os primeiros cristaos recebiar
Jesus com festas similares as procissdes e apds a morte de Cristo, se reuniam para levar osncarnies é¢as

timulo. No Brasil, as procissfes tiveram inicio no Colégio do Menino de Jesus, na Bahia, através do Padre
Francisco Pires com instrumentos musicais vindos de Lisboa ainda no século XVI.
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somente comparaveis & Semana Santa, devotada aos ritos que recriam a paixao e ressurreica
de Cristoo.

As Escolas de samlbdambém tiveam como inspiracdo essas procissdes presentes em
distintas solenidades no Brasil, muitas vezes organizadas em alas, carregando elementos de
caréter religioso e entoando canticos pelas ruas. Manifestacdes religiosas como os cortejos do
rosario, os Mocambiges e Reisados, as romarias de Bom de Jesus de Pirapora sdo exemplos
bastante significativos da relacdo intrinseca que ha entre a organizacdo processional

carnavalesca e distintas manifestacoes religiosas presentes na cultural popular nacional:

Os documetos mostram que a maioria da populagédo urbana participava das
festas religiosas, pois as diferencas socioecondémicas nao justificavam a
separacdo na hora de festejar nossa Senhora da Penha ou o Divino Espirito
Santo, salvo quanto ao lugar no desfile. Paatiente todas as atividades eram
realizadas em conjunto, embora, dentro da festividade, cada camada tivesse
seu papel definido (SIMSON, 2007, p.20).

Os ternos de reis, por exemplo, remontam o surgimento dos primeiros ranchos, atraves,
sobretudo, de baianos situados proximos ao Morro da Conceicdo. Mais tarde, os ranchos
funcionariam como um dos genes para a formacao das prirescals de samlmo Riode
Janeiro. Em S&o Paulo, o caipd, danca negra do periodo colonial, era realizado durante as
procissdes, mas foi banido no século XIX, sendo substituido por apresentacdes mais solenes
também entre a populacao negra. Tais manifestacfes sdo expreSsabada agremiacao

paulistana, fAColorados do Br8so6, para o car

[...] Grupo de negros legendéarios/ Catopés tradicionais/ Fazem do festejo do
rosario/ Cenério dos nossos ancestrais/ E bambaqueré que faz o corpo
remexer/ E bambabara que sacode pé e pra c&/ E arruda de guiné/
Espantando todo o mal do olhar [.(Catopés do Milho Verde, de Escravo a
Rei da Festa, Dom Marcos /Rona Gonzaguinha/Edinho/ Xixa e Minho,
Colorados do Bra4,988).

Esses cortejos possuiam, e para as entidatieavalescas ainda conservam, um carater

ritual’, em virtude de subscreverem os tramites para rdakz&corriam de forma similar aos

® Tomamos aqui a vertente antropoldgica para conceituar o processo ritual como um conjunto de praticas
perpetuadas pela tradicdo e que compdem uma cerimbnia de carater religioso ou pagao.
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processos ligados as diferentes religides e ritos pagéos que também possuem a sua liturgia, isto

€, a reunido de elems que compdem o culto.

DaMatta (1981, p. 24), defimdualc o mo Adom2ni o privilegiad:
que se deseja perene ou mesmo eterno numa sociedade, ele surge como uma é&rea critica par
se penetrar na ideologia e valores de uma dadafomma s oci al 0. Dessa f
compdem as distintas manifestacbes de uma dada sociedade constituem, acima de tudo, um

espaco de preservacao do que lhe é fundo em termos de identidade.

De acordo com o sambista Candeia (1978, p.04), os negros fiesaonsaveis pelo
aumento do numero de fiéis ao adaptarem suas crencgas ancestrais aos ritos de esséncia crista
i ncorporarem a este cen8rio fAfiguras | egit.

as ninfas Yemanja e Nanam, os espiritos como Exmeades [ . . . ] 0.

Os ritos se assemelham, portanto, a concepc¢édo de padrdes culturais trabalhada por
Santaella (2004, p.46) exatamente por garantirem uma unificacéo reiterada pela repeticdo de
comportamentos transmitidos. Tais comportamentos sdo assimiladogyrpeb, o que

possibilita o reconhecimento a partir de um formato identificavel (e também de identidade).

Compreendemasientidadé® como aquilo que ecoa dos alicerces culturais e torna cada
formacao social distinta e Unica. Além de garantir a identifcacétural, ainda permite o
reconhecimento de seus membros como parte dela. No murSantma revela e acolhe o
sambista que, por sua vez, fila a umaEscola de sambaom cuja personalidade ele se
identifica. Assi m, 0 i eisdeinas?ndbues art@® da poléicate 8la i n
economia, das quais temos que falar sempre num idioma oficial e dobrando a lingua; mas
também na comida que comemos, na roupa que vestimos, na casa onde moramos e na mulhel

gue amamoso, como af3irma DaMatta (1984, p. 1

Os dados que constituem os aportes para identidade de uma sociedade podem ser

sintetizados nos conceitos de costumes ou comportamentos:

[...] a cultura esté relacionada com ag0es, ideias e artefatos que os individuos
numa dada tradicdo aprendem, cantfham e avaliam. Via de regra, as
acles, ideias e artefatos sdo englobados sob uma rubrica mais geral

10N&o podemos esquecer que uma das caracteristicas mais marcantesalarasileira é exatamente, o fato de
nao possuir uma Unica manifestacdo, mas ser composta por um verdadeiro mosaico de manifestacfes culturais.
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denominada comportamento (modo de agir) ou castuiotina, frequéncia e
padrao(SANTAELLA, 2004, p.43).

Os substratos de uma sociedade que permitemsilizacdo de sua identidade sao
fundamentados ertracos culturais que foram definidos por Santaella (2004, p.43) como
funidades de costumes ou elementos minimos significantes que podem ser isolados no

comportamentd'.

A existéncia desses tracosgat a edificacéo cultural iniciada por apropriagdes coletivas
e, conseguentemente, por ritwuais, ~ medida
de costumes ouomportamentos, o0 que (SANTAELLA2004) denomina de sistemas
organizados de comportamento de grupo. Segundo a autora, cada sistema estaria relacionado ¢
satisfacdo de necessidades fundamentais e especificas, como pode ser observado, por exemplc
em relacao a familia, a politica, a religi@opor extensdo, dsscolas de sambainstituicées

voltadas para atividades de preservacao cultural através do resgate do coletivo e do ritual.

Para DaMatta (1983, p.56): Aritos serian
naturalmente pela sociatla em distintos momentos, fins e caracteristicas. S&o ocorréncias
sagradas, profanas, formais, informais, esp
pelos quais é possivel ritualizar na sociedade brasileira: a parada ¥félitacarnaval. Em
outras palavras, os momentos de ritualizacdo seriam possiveis nos chamados polos informais e
formais - situacdes mais espontaneas como festas e outras mais solenes e hierarquizantes,

respectivamente.

As festividades carnavalescas surgiram, inicialmente, Amtiguidade (periodo
compreendido entre 4000 a.C. e 476 d &@alizadas por hebreus, romanos, gregos e egipcios.

Tratavase de celebracdes pagas para as colheitas e divindades:

Conhecidos desde a Antiguidade, gr&tna nas festas em honra ao deus
Dioniso (figurado em vaso grego existente no Museu de Bolonha sobre o carro
em forma de barco, ladeado por dois satiros a tocar flautas), os carros
alegoricos reapareceriam, de fato no século XIV, empregados em novo
sentido; em lugar de servir a represeatamitoldgica em cerimonias de culto,
apresentavarge agora como encenacao alegorica de temas concebidos para

11 A autora também fala em tragos complexos quando sdo constituidos por grupos de elementos.

12 parada milar aqui esta relacionada as ceriménias de ordem civica sobretudo, em datas especiais como os
desfiles de Sete de Setembro, tradicdo que lentamente, vem esmaecendo na sociedade brasileira.

130 periodo € marcado pelo o fim do Neolitico e a queda do ImpérnmRo (Ocidente).
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induzir, teatralmente, a ideia de diversdo e de prazer (TINHORAO, 2000,
p.71).

Durante a Idade Média, periodo compreendido entre os sécul¥¥ Vas festas pagas
foram adotadas pela Igreja Catdlica para marcar os dias de esbornia que antecediam as
proibic6es da Quaresma. Chegaram ao Brasil no século XVII, inspiradas pelos festejos que ja

ocorriam na Européa

O carnaval (do latimgcarna vale que significaadeus a carng também chamado de
entrudo, é constituido por trés dias anualmente reservados para a realizacao das festas de carate
profano e efetivado quarenta dias antes da P&seatepois do Dia de Reis, seis de janeiro,
data em que dacordo com a tradicéo crista, o bebé Jesus recebeu a visita dos trés reis magos:
Baltazar, Melchior e Gaspdr O periodo tem seu término na Qudftira de Cinzas: primeiro
dia da Quaresma, data em que os cristdos tém as testas marcadas com cinzabra#oa le

da mortalidade como simbolo da conversdo e mudanca

No ano 604, o Papa Gregoério | ordenou que, durante um determinado periodo,
os fiéis deixassem de lado as satisfa¢des, a vidinha cotidiana de pecados e 0s
prazeres do corpo e se dedicassem aguatimento do espirito. O periodo

de abdicag&o, chamado Quaresma, duraria 40 téasbrando os 40 dias de

jejum e privacdes passados por Jesus no deserto (DINIZ, 2008, p.15).

Segundo Bakhtin (1981, p. 105), a ideia de carnaval esta presente airetpmdas
metade do século XIX e tem origem alema com a etimologia e significado de procissdo dos
deuses mortos. Para o filésofo, carnaval € um conjunto de manifestacdes da cultura popular
medieval e do renascimento a partir de uma organizagao e coeré&mbiadigua compreensao
de mundo. Um espetéculo ritualistico composto por acdes e gestos préprios, de linguagem

sensorial e simbdlica.

14 As fantasias de pierr6, arlequim e colombina, personagens de um estilo teatral chamado Commedia dellArte e
envolvidos em um triangulo amoroso, eram muito usadas nos carnavais brasileiros mais remotos (nascidos na Italia
do século XVI).

15 Segundo o Novo Testamento é a festividade de carater religioso para celebrar a ressurreicdo de Jesus Cristo trés
dias apo6s sua crucificagéo.

16 Mencionados no Evangelho segundo Mateus, 0s personagens teriam visitado Jesus, dias ap6s o seu nascimento
com tés presentes: ouro, incenso e mirra.

7 Tradicdo proveniente do Médio Oriente, simbolo de arrependimento dos pecados perante Deus; dia de jejum em
que ndo é permitido comer carne vermelha (h& divergéncias sobre o inicio da quaresma que também poderia
come@r no domingo com o Carnaval continuando até o sabado).
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Na sua esséncia ritual, o carnaval pede a ado¢ao de um modo de agir ou comportamento
uniforme e coletivo como as vestimastipicas chamadas de fantasia (traje e ilusdo), proprias

do periodo de desligamento das regras sociais, como bem ilustra o trecho da canc¢éo abaixo:

(...) A felicidade do pobre parece/ A grande ilusdo do carnaval/ A gente
trabalha o ano inteiro/ Por um emento de sonho/ Pra fazer a fantasia/ De
rei ou de pirata ou jardineira / Pra tudo se acabar na quarta feira/ Tristeza
nao tem fim/Felicidade sim/A felicidade é como a gota de orvalho numa pétala
de flor/ brilha tdo leve, mas tem a vida breve [(A] felicidade, Anténio;
Vinicius c& MoraesGrupo Microlite,1959).

O rito marca exatamente, a realizagcdo manifesta da informalidade coletiva, dotada de
saimentos individuais, mas ao mesmo tempo, estando sob o dominio do grupo em um momento
de extremalescontracdo. O comportamento padréo a ser seguido € exatamente nao ter padréo,
estar livre, transgredir. Tal acontecimento releva o rompimento momentaneo do mundo
cotidiano para a imersdo no extraordinario, como pauta as atitudes também pontuais de
compotamento caracterizando assim, um momento especial onde residem as festas e

solenidades nacionais:

No carnaval, por oposic&p o ritual é realizado a noite, havendo uma total
inversao da noite pelo dia, inclusive com a marcagédo da noite em periodos
distintos. Isso porque as formas de ritualizagdo tipicas do carnaval sdo os
bailes onde quase sempre ocorrem desfiles de fantasias e os desfiles populares
como os dagscolas de sambmdos blocos. Como tais desfiles e bailes sdo
realizados de noite, essa faseafinitidamente marcada, adquirindo um
dinamismo inverso ao normal (DA MATTA, 1983, p.43).

O espirito anarquico do carnaval também foi indicado por BAKHTIN (1981) ae trata
lo como lugar de inversao e sobreposicao dos marginalizados ao centro simbéliemtiom
de abolicdo da hierarquia, leis e padroes determinantes da ordem e do cotidiano, onde a

reveréncia e a liberdade superam a etiqueta e a discriminagéo.

18 A oposicao referida no trecho diz respeito as outras ocasides de ritualizacdo como o dia da patria (parada militar),
um ritual diurno com espacos hierarquizados e bem marcados.
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ConformeTINHORAO (2000), a transicdo das festas religiosas do interior das igrejas
para as ruas jao final do século XIV, cristaliza seu lado profano em vérias possibilidades de

diversoes coletivas:

Esse movimento no sentido do encaminhamento das festividades, da area
limitada do interior dos templos para o céu aberto do espaco publico, iria
provocardesde logo um competente deslocamento da diretriz religiosa de tais
manifestacdes (baseada no estimulo a fé e a devocédo) para objetivos profanos
(cujo interesse era a afirmacdo do poder secular e a busca de diverséo)
(TINHORAO, 2000, p. 62).

Ainda de acato com DaMatta (1983, p.49), o carnaval € um periodo de compensacao
moral. Desta forma, ha auséncia dos uniformes e a presenca da diversidade individual e do
nivel amento como um campo soci al aberto: A
elementogjue representam dominios normalmente separados e cujo encontro € um sinal de

anor mal i dadeo.

Os momentos de ritualizacdo (religiosos ou néo), sédo inerentes a sociedade brasileira e
propicios as expressoes férteis de substratos significativos da cuttiar@ahaRituais marcam
uma mudanca de ciclo. Estéo presentes nas iniciacdes religiosas e sociais. No nascimento, no
matrimonio, na morte, nas colheitas. O carnaval s&ao meandro entre 0 ano novo e o
vindouro, entre o periodo festivo e profano papusficacdo do sagrado. E justo quando os
brasileiros afirmam que o ano s6 comeca realmente, depois desse evento; inicio de um novo
ciclo. Assegurase como um momento ritual e como muitos outros, materializa aspectos fundos
da organizacéo social. No quaga aos desfiles propriamente ditos, a apresentacdo publica é

a apoteose de um processo moroso, bastante arduo e inicio de um novo periodo de labuta:

Todos sabem que o carnaval, nas suas multiplas formas de expressao,
permanece, apesar das mudangas tesegomo a maior festa da cultura
popular brasileira, um dos simbolos mais marcantes de brasilidade. Nesse
sentido, os festejos de carnaval estdo sendo, continuamentinscea
recriadogBLASS, 2007, p.19).

Bakhtin, em sua obra ACultura Popul ar
Rabel aisodo texto traduzido para o portugu?®°s

suas formas nao oficiais, representam uma segunda vida do povo, uma misturacdasdara
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Igreja e do Estado, com o povo participando e desfrutando da comunh&o entre a fartura e a
suspenséao de todas as hierarquias.

O autor também usou o termo carnavalizacao para definir a transposicao para a arte do
espirito carnavalesco, isto é, gete nos dias de carnaval que o autor define como uma festa
livre e da qual todos participam, saindo da rotina, op@edao convencional. E um estado de
mundo sem restricdes, puni¢cdes e hierarquias. Também € uma festa com igualdade e fartura de

comida e kbida. O filésofo ainda divide em trés categorias a percepcéo carnavalesca de mundo:

A Contato familiar: com a quebra de todas as hierarquias;

A A excentricidade: promovsge aquilo que € marginal a principal e central;

A Contato dos elementos que cotidianameegtio separados: como o pobre e o nobre, 0
sagrado e o profano. No carnaval é permitindo entdo a profanacéo e o sacrilégio sem
penalizacdo. O mundo ao contrario permitido no periodo de carnaval € mostrado na letra

doSambad a e sBeijefloa p a rrmavalale 19&0:

Reluziu.... E ouro ou lata/ Formou a grande confus&o/ Qual areia na farofa/
E o luxo e a pobreza/ No meu mundo de ilusdo/ Xepa de |4 pra ca xepei/ Sou
na vida um mendigo/ da folia eu sou rei/ Sai do lixo a pobreza/ Euforia que
consome/ Se ficar o rato pdg8e cair urubu come [..{Ratos e Urubus,
rasguem a minha fantasBetinho; Glyvaldo; Zé MariaQDsmar,Beija-Flor,

1989).

A elei-«o0o de um fARei Momoo simboliza o
nobre perde a coroa para o plebeu. Para Bakhtaravalizacédo é a transposicédo do carnaval
para as artes, como a literatura, construindo um mundo outro, utdpico de liberdade e igualdade.
A carnavalizagdo nos permite entdo, ver o0 mundo as avessas, como nos enredos
construidos pelos carnavalescos easpntados peldsscolas de samlzhurante seus cortejos.
Sim, no caso do desfile de carnaval, é transgressor, uma manifestacdo artistica em que varias
outras se entrelagam para a consagracao, similar aos ritos ancestrais, quando diferentes tribos

celebravama mudanca de lua ou a fartura das colheitas.

A culturat® brasileira estéa repleta de elementos perenes capazes de amoldar os brasileiros

e estdo presentes nos habitos, costumes, na culinaria, no idioma e nas formas artisticas de

19 Sabemos que a coritmcdo de cultura € um tema polémico por estar presente em distintas areas do
conhecimento. Contudo, € possivel resgatar o que parece ser consenso na vertente antropoldgica; cultura também
€ definida como um conjunto de crencas, moral, valores, costuelmmentos que conduzem os cidadaos a essa
identificacdo como descrevemos acima.
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manifestdla, como acontecenos desfiles dasscolas de sambam sua composicdo
multiartistica canto, danca, teatro, estética propria e representacdes simbdlicas especificas,
como estandartes e alegorias. Um universo rico em significados: na pres@uguaisiséo de

frente na dancalo casal déMestresalae Portabandeirano tremular do pavilhdo, nas cores

da escola e no ecoar do préprio ritmo em seu composto grupal e ritual.

A espinha dorsal das agremiacfes € constituida por subsidios que sao transmitidos de
geracdo parageracawv el ando aquil o que Warnier (2000,
persiste de um passado ao presente onde el
cultura deve ser estanque. Ela se renova constantemente, miskgarwu outros tramites,
comoa cultura industrial (fabricada em vasta escala para o grande e rapido consumo), que em
oposicdo, prima pela inovagédo. Contudo, jamais perdemos aquilo que é essencial e que nos

define como membros da nossa sociedade:

Ndo héa tradicdo que ndo seja ligadairaa dada sociedade, histérica e
geograficamente situada. Uma cultura ndo pode viver ou transmitir
independente da sociedade que a alimenta. Reciprocamente, ndo ha nenhuma
sociedade no mundo que ndo possua sua propria cultura. E ai que a cultura é
socidizada (WARNIER, 2000, p.13).

Por fim, é necessario que nao desprezemos a importancia das agremitaedae
como espacos de resisténcia da cultura negra e ao mesmo tempo, simbolos de um dos aspecto
mais representativos entre os fundamentos nacionais; a questéo da mistura via miscigenacao ou

sincretismo:

A marginalizagdo socioecondmica do negro ja se tornadarge no final do
século XIX através da sistematica exclusdo do elemento de cor pelas
instituicdes (escolas, fabricas) que possibilitariam a sua qualificagdo como
forca de trabalho compativel com as exigéncias do mercado urbano. Essa
ides qual iofeia puramente decnolegica (isto €, ndo se limitava ao
simples saber técnico), mas também cultural: costumes, os modelos de
comportamento, a religido e a prépria cor da pele fahservadagomo
handicapsnegativos para 0s negros pelo processo socitdizam capital
industrial (SODRE, 2007, p.14).
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Sendo originérias de cultos da umbanda, corddes e ranchos, h& nas organizacdes
carnavalescas uma espinhela ancestral que preserva rudimentos sobre a formacgéo da
populacao, sobretudo, dos centros urbanos c@uod3ulo e Rio de Janeiro, locais onde

manifestacdes do tipo mostrara@ mais preponderantés

Os ranchos carnavalescos, por sua vez, ja traduziam a passagem da incursao
mai s fAselvagemo para a pura represen:
modelomais tipico € o famoso ranclescola Ameno Reseda que, de 1907 a

1941, atuou no carnaval c omo uma es
(SODRE, 2007, p.36).

Nas palavras descritas acima, reside a grande problematica de nosso estudo: tratar como
se deu a fsdo entre duas manifestacdes culturais distintas: a cultura popular (de base oral,

grupal, ritual) e a cultura midiatica, aspectos que serdo retomadas mais a frente.

Foto 4 Cord@es carnavalescos na Avenida S&do Jodo e Vale do Anhangabau, Sdo Pauttadied&a

Fonte: site especializado em cultura na cidade de Sao-B@dd?aulo Sdo.

20 E bom salientar que agrupamentos como Escola de samba estfo espalhados por todo o territério nacional, mas
em Sao Paulo e Rio de Janeiro, o evento desfile tomou maior vulto
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1.1 Origens dasEscolas de samba

O Brasil foi um dos ultimos paises a decretar o fim da escraviel@amaior importaor

das Américas. Segundo Moura

Até hoje ndo foi possivel estabelecer, com relativa seguranca e pequena
margem de erro, 0 nimero de escravos importados durante o periodo em que
durou o tréafico, extinto realmente em 1850. Na avaliacdo de Afonso DE.
Taunay, chegou a 3 600 000 o numero de africamsados, enquanto
Roberto Simonsen estima uma quantidade de 3.300.000 (MOURA, 2013,
p.290).

O regime escravocrata teve inicio com a producéo de cana de aglcar na primeira metade
do século XVI. Os primeiros escravos desembarcaram na capitania de Peménbe 1539
e 1542), espalhanes®e por Recife, Salvador, Rio de Janeiro, Minas Gerais e Vale do Paraiba

até o século XIX.

A populacdo escrav&era composta, preferencialmente, por bantos (sul do deserto de
Saara), Benguela (oeste de Angola) e do CoAfgaé Central):

No in2cio da coloni za-«o, o termo An
conforme documentacdo da época, mas para denominar o indigena. Muitos
historiadores confundiram o significado do vocabulo na forma como era
aplicado, tomando termo para designativo de africano. Pelo menos em Sao
Paulo, nos primeiros anos da colonizacéo, para designar um negraesava
termotapanhunoou pecade-guiné (MOURA, 2013, p.287).

21 Segundo a historiadora Geiza Martins para a revista Superinteressante de 4 julho de 2018, outros paises gque
decretarem tardiamente o fim da escravidao foram: Cuba 1886, Zanzibar 1887 e Etiopia 1942.

2Segundo CIl -vis Mour a e mrasddéoanegeabno Brasifi RP013; exstia §ambém ol a e
chamados escravos alugados, carregador (de malas pipas e outros objetos), o escravo doméstico, 0 sonegadc
(fugido e mantido sob o poder do capitdo do mato, o urbano (atuava nas cidades e vilas), esaanosrdtos

(catdlicos entre os quais, os franciscanos) e os escultores.
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O transporte era realizado pelo Oceano Atlantico entre a Africas#-Baonia (1500
1822), através dos chamados navios negréims tumbeiros, e abasteciam as lavouras de
acucar, café, as minas de ouro no século XVIII e servicos domésticos. Era também comum os

chamados fiescravos de ganhoo, wusados no con

Escravode ganho era aquele que trabalhava fora da casa do seu proprietéario,
como jornaleiro. Vendia nos mercados ou nhas ruas da cidade agua, frangos,
comidas doces, loucas, perfumes, tecidos e bagatelas, ou eventualmente,
agenciava prostitutas. Esses escravas, @gumas excecdes, andavam pelas

ruas sem o controle direto dos seus senhores. Eram acompanhados pelos seus
donos os vendedores de pratarias, de sedas e de pao (MOURA, 2013, p.150).

Embora a historia oficial, a aprendida na escola, tenha registradoligdabda
escravatura como um memoravel oferecimento da princesa Isabel & sofrida populaédo negra
nos anos que antecederam o evento, a regente foi encurralada por uma série de movimentos €
fatos que acabaram por tornar insustentavel o cativeiro no gaim A libertacdo dos escravos
nao foi fruto de um fato isolado, mas de uma sucessdo de acontecimentos, apesar da
corroboracao dos senhores de escravos e grandes fazendeiros que dependiam da méao de obr

cativa e que, por isso, eram contra a libertagéo:

Depois de 1810, com as sucessivas abolicbes em quase a totalidade dos paises
escravagistas, se mantém dois grandes fluxos de escravos: Brasil e Cuba. Em
1821, excluidas as paréquias rurais, o Rio de Janeiro tinha 86.323 habitantes,
dos quais 40.376 eramoeavos, a maior populacdo escrava urbana das
Américas e do mundo, quando, por exemplo, na cidade de Nova Orleans, onde
também se reunia um grande contingente, havia 15.000 escravos. Por volta de
1830, com o rapido crescimento populacional propiciado péficd, pela
imigracado interna de cativos e de negros e brancos livres para o Rio, o nUmero
de escravos em toda a provincia aumenta consideravelmente, igualando o da
populacéo livre (Dossié das Matrizes 8ambano Rio de Janeiro, Centro
Cultural Cartolag007, p. 15).

23 Segundo Clévis Moura (2013, p. 287), uma das primeiras demonstracdes de piedade pela sorte dos infelizes

gue se amontoavam nos pordes dos navios negreiros foi o Alvara de 18 ddent68d, pelo qual D. Pedro

limitava a lotacdo das embarcacdes de acordo com a arqueacdo de cada qual.

#Cl -vis Moura (2013, p.289) enumera as v8rias aplic
os paulistas chamavam os africanos), negagadores e naturalistas (negros destinados as atividades de caga),
negros de carro (puxavam as carruagens), negros proprietarios de escravos (negros de possuiam fortuna, segundc
relatos do viajante Thomas Ewbank em 1973, durante a sua passagem peldaRiirde
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O Brasil sofreu pressées externas, como da Inglaterra, no século XIX, que passou a
coibir o transporte de escravos, atividade

Internamente, podemos citar 0s movimentos polgmoais chamados de
abolicionistas, surgidos na metade do século XIX e que reuniram jornalistas, politicos,
religiosos e artistas em torno da causa, como André Reboucas (engenheiro baiano), Joaquim
Nabuco (historiador e jurista pernambucano) e José do Patrocinio (jorrfafistacéutico e
escritor carioca). O poeta Castro Alves (1-8871), por exemplo, foi um nome proeminente

do movimento e, em 1868, escrPveu o famoso

Era um sonho dantescoé o tombadil hol/
Em sange a se banhar/ Tinir de ferros estalar de acoite/ Legiées de homens
negros como a noite,/ Horrendos a dancar/ Negras mulheres, suspendendo as
tetas/ Magras criangas, cujas bocas pretas/Rega o sangue das mées:/ Outras
mocas, mas nuas e espantadas, / Noilhéib de espectros arrastadas,/ Em
ansia e magoa vas! [...].

Movimentos como a Conjuragdo Baiana, também chamada de Revolta dos Affaiates
de 25 de agosto de 1798, que pretendia libertar o Brasil de Portugal e decretar a abolicéo e os
locais de resistéi da populacdo negra inconformada, contribuiram para gradativa extingao

da mao de obra escrava:

Abolicionismo foi o0 movimento que, segundo Joaquim Nabuco, foi iniciado,
no seu sentido amplo, em 18¥980. Movimento surgido na classe média
liberal ndo sasfeita com apenas extinguir o trafico ou reivindicar medidas
gue melhorassem a sorte do cativo, mas pretendia ver extinta a escravidao.
Apesar da participagdo nacional, com entidades e grupos organizados em
guase todos os estados (provincias), ele s@gficpu definitivamente com

a formacdo da Confederacdo Abolicionista. O abolicionismo apresentou
conotacdes regionais, pois no Ceara, no Rio Grande do Sul e no Amazonas
conseguia antecipar a data da abolicdo (MOURA, 2013, p.16).

25 Clovis Moura (2013, p. 289), afirma que no poema Castro Alves descreve a forma desumana pela qual eram
trazidos os africanos nos tumbeiros que faziam a travessia entre a Africa e os portos do Brasil.

26 Qutra revolta de grande volto ocorreu 1&3fi chamada de a Revolta dos Malé composta por africanos e
mulgumanos em Salvador, no século XIX e que reivindicava a libertagao dos escravos e a liberdade de culto.
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Os quilombo$’ (do bantwu banté® Kilombo?®, que significa fortaleza) ou mocambos
(esconderijos), tornaraise recorrentes locais de refagio e resisténcia dos negros. O mais
conhecido foi o Quilombo de Palmares, na Capitania de Pernambuco, regido de palmeiras e

distante do litoralpnde os negros resistiram bravamente por quase um século:

O quilombo é uma palavra de origem banto que, durante a escravidao do
Brasil, significou ajuntamento de escravos fugidos. Existiram inameros
quilombos durante o periodo escravista, sendo o nrasstaa Republica de
Palmares que existiu durante o século XVII ou possivelmente no final do XVI.
O primeiro quilombo que se tem noticia data de 1573 (MOURA, 2013, p.16).

Durante a sua existéncia, dois lideres se destacaram: Zammite (nascido em 1630
e morto em 1678, tio de Zumbi) e Zumbi dos Palmares (nascido em 1665 e morto em 1695).

No entanto, estimae que havia quilombos em todo o territério nacicc@ho ilustra o quadro
abaixo:

Imageml- Quilombos no Brasil.
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Fonte: Portal de Histériiodamatéria, publicado em 2015.

27 Clévis Moura (2013, p. 339), também fala da existéncia do Grande Quilombo, ajuntamiarém de
quilombolas que se organizou em Minas Gerais, ha mesma regido onde existia antes o quilombo do Ambrésio.

28| jngua matriz de outras no continente africano; centro e sul. E também usada para denominar os distintos grupos
étnicos que habitavam agiéo.

22Em Angola, os quilombos eram locais onde os guerreiros realizavam rituais de protecdo para os combates.
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Em 1850, foi aprovada a Lei Eusébio de Quetfpziue proibia o trafico de escravos.

Vinte e um anos depoi s, a fNLeli do ventre L
nascidos a partir daquela data. JAem 1883 e decr et ada a fAlLei do Se
0OS escravos com mais de sessenta anos. E po

a escravidao no pais:

Do autoritarismo de Pedro | a personalidade politica ambigua de Pedro I, s6
chegamos aAbolicdo através da, finalmente insustentavel, presséo
internacional d isso dito sem minimizar a importancia da campanha
abolicionista, mas apenas aferindo seu peso. O sistema padititaistrativo

do Império parecia ndo acompanhar as necessidades degawgxigidas pelo
sistema econdmico internacional, justificadas tanto pela argumentacéo
ideoldgica da burguesia europeia e dos revolucionarios ianques, como pelas
exigéncias operacionais do capitalismo (MOURA, 1983, p.15).

Contudo, o fim da escravidaomfbi sinbnimo de reintegracao do negro a sociedade,
muito pelo contrario. Desprovidos de bens materiais e de letramento que |hes pudessem
garantir a sobrevivéncia, os libertos ainda teriam que lidar com a flagrante auséncia de

espaco cultural e social:

A confirmacao pelo novo regime do disposto pela Lei de Terras ded1850
gue legalizara o monopdlio por uma minoria sobre as terras disponiveis,
restringindo o acesso a propriedade primaria, mesmo contra opinides isoladas
de alguns abolicionistas e republios considerados radicais que, desde antes,
propunham uma reforma agréaria contemplando principalmente aqueles que
tinham sido escravizad@s garantia na pratica a reprodugéo do padrdo de
poder e de apropriagéo diferencial da rigueza (MOURA, 1983, p.15).

Dessa forma, parte significativa da populacéo brasileira composta de brancos pobres,

mulatos e negros, é arremessada a uma situacao de marginalidade e penduria:

Antigos segmentos populares vindos ainda da Colbnia, muitos interioranos, e
migrantes recémhegados sdo confrontados com a implantacdo de um
processo de proletarizagdo nas cidades, que absorve sO alguns enquanto

30 Eusébio Barbosa de Queirés Matoso, Ministro da Justica, que defendia o fim do trafego negreiro.
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muitos seriam condenados a marginalidade, aproxima esses homens diversos
em um formidavel encontro (MOURA, 1983, p.16).

A dimenséao do eatlo marginal para a qual foi lancado o negro religento pode ser
mensurada considerando trés esferas distintas e integradas: a cultural, a financeira e a territorial.
A primeira, na verdade, trat® de um processo consolidado em dois momentos distirtos
principio, quando o liberto foi retirado de sua terra natal, com o proposito de escravidao e

impedido de reter a sua cultura:

Em 1849 ja havia 10.732 negros libertos nas freguesias urbanas, deixando
apreensivos 0s administradores da corte, temerososjo fora a
administracéo colonial, de um levante negro na cidade que ultrapassasse 0
desafio permanente com as fugas e com os quilombos. Temores que haviam
crescido com a revolta de iorubas e malés em Salvador em 1835, provocando
duras medidas municipat®ntra os negros dentro do perimetro urbano, que
repercutiam nas atitudes do poder imperial e de sua policia com os escravos
em todo pais (Dossié das Matrizes Siambano Rio de Janeiro, Centro
Cultural Cartola, 2007, p. 15).

Por outro lado, com a libextdo, o negro se viu apartado dos brancos com 0s quais em
situacao de inferioridade, se unia em celebracdes religiosas, por exemplo, e do préprio negro
parceiro nos cultos religiosos sincretizados ou na labuta das lavouras. O negro liberte percebe
se em ura situacdo de nova ruptura apos ter sito separado de sua terra, langcado em uma cultura
estranha e novamente, libertado dela sem subsidios que os fornecessem condi¢des sociais par:

uma nova readaptacao:

Com a Abolicdo se rompem muitas das formas anteweresnvivéncia entre
brancos e negros e mesmo entre negros e negros. Anteriormente, seja através
de eufemismos religiosos que ganhariam tradicdo e complexidade na vida
brasileira, seja nas festas populares retraduzindo as franquias governamentais
para o melhor controle da massa cativa, o negro havia conseguido manter
aspectos centrais de suas culturas, fundando tradicdes que se incorporam de
modo préprio na aventura brasileira. Entretanto, tanto as grandes
concentracoes propiciadas pelas plantacdes, censgp®ntos de encontro nas
cidades, se dispersam neste momento de transi¢éo, vivendo o negro no Brasil
novamente a situacao de ruptura de seu mundo associativo e simbdlico frente
as estruturas sociais em mutagdo (MOURA, 1983, p.17).
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Lancado em um universo alheio, o negro tratou de se adaptar, revelando a origem do
sincretismo (do grego sygkretismads, a unido das ilhas de Creta contra um adversario comum),
criando estratégias para conservar aspectos contundentes de sua cultura deessaRsalia
branca. A umbanda é uma representacdo contundente dessa adaptacge. deataigido
brasileira que mescla elementos de cultos africanos, como o candomblé, etimologicamente,
quimbundo candombe (danca) e o termo ioruba ilé (casa): uneaanmuitas religides de
matriz africana que tem como base a natureza e onde se cultuam orixas, vodu ou vudu.
Misturou-o com o catolicismo do grego katholikos que significa universal e o espiritismo do

francésspiritisme isto €, doutrina de origem franees

O Candombl# e a Umbandanuitas vezesultuam dezesseis entidades chamadas de
orixas. Na umbanda e no candomblé, lem&njéemanja ou Yenja (a grande méae), € Nossa
Senhora dos Navegantes ou Nossa Senhora da Conceigao (negra e vestida ainctmages
para o candomblé). lansa (esposa de Xangd e deusa dos raios, tempestades e ventos) é San
Barbara (protetora contra tempestades, raios e trovées). R4dgos da justica e do trovao
para o candomblé e para a umbanda) € entre os catélicoed®dqgue fez o batismo de Jesus)
ou S&o Jerdnimo (autor da traducdo de alguns livros da Biblia do grego e do hebraico para o
latim no final século V). Com o advento da abolicdo, 0 negro que j& havia passado por um
processo anter i or qudndo trAzide da Aftica gagaro Brasil, lertcanea | 0

novamente sem espaco para preservar sua cultura agora sincretizada e miscigenada:

O candomblé baiano era, é, de uma certa forma, uma nova liturgia, pois
compensa as lacunas na cosmaogonia ioruba ocakie pela escravatura com

uma nova organizagao ritual, assentando num mesmo terreiro os cultos de
diversos grupos e cidades, passando a representar uma pequena Africa, os
orixds urbanos com seus assentamentos inicialmente dissimulados dos
senhores e dadpa em quartos ou num barracédo, enquanto as entidades de céu
aberto eram cultuadas nas matas nas cercanias da cidade (Dossié das Matrizes
do Sambano Rio de Janeiro, Centro Cultural Cartola, 2007, p. 16).

Quanto a marginalidade financeira, os negrosttigetinham de si apenas a propria

liberdade, que ndo possuiu para o0 mundo dos brancos nenhum valor monetario. Analfabetos,

31 Clovis Moura (2013, p. 81) esclarece quedmanblé era o nome dado ao culto as divindades africanas, os orixas,
mas também, o nome pelo qual era conhecida, judicialmente, a tralha, os pertences, de um feiticeiro africano.
32 Clévis Moura (2013, p. 193), também esclarece que lemanja é uma divindeaesafOlorum, que tudo guia,
criou o céu (Obatald) e a terra (Ododua), de cuja uni&o nasceram lemanja, a agua, e Aganju, o ch&o, a terra.
33 A saudacdo de Xango € kaud kabiesilé é orixa que sempre carrega um machado com asas.
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sem qualificacao profissional, sem terras para cultivar. A situacéo ajudou a eloppaéa a
marginalidade territorial cristalizadpelos locais mais precarios das cidades e que passaram a

ser ocupados por essa populacdo como os morros no Rio de Janeiro:

Despossuidos de bens e de conhecimentos valorizados nesse mercado, eles se
ajuntam na cena das cidades, em bairros que, com &eafgbda cidade,
progressivamente vao se afastando dos setores aristocraticos; ou entdo em suas
cozinhas e oficinas (MOURA, 1983, p.17).

O potencial mercado de trabalho também Ihe fora cerceado com a ampliagéo do sistema
de imigracdo. Negros os nordesBnpassaram a compor a grande massa do proletariado

nacional:

Como pertencendo a um outro Brasil, s&o mantidos fora do mercado de
trabalho e da vida politica nacional negros, caboclos e brancos pobres, se
mesti-ando, al hei os " snadroaned easu sceenrt as
histéria oficial. Apesar da ruptura determinada pela Abolicdo, com a
modernizagdo de aspectos do sistema produtivo, o pais ndo oferecia a esses
homens, principal mente aos Alibertad
suas vidas partir de uma nova posicéo na sociedade nacional, a ndo ser as
construidas por eles mesmos (MOURA, 1983, p.16).

O motivo de relembrar tais acontecimentos vem do fato de que as primeiras sociedades
carnavalescas do Rio e de Sao Paulo surgem como espagsistéacia dessa populagcédo negra

e marginalizada:

Era natural, portanto, que as pessoas de cor no Rio de Janeiro reforcassem as
suas proprias formas de sociabilidade e padrées culturais transmitidos
principalmente pelas instituicbes religiosas negrase @travessaram
incolumes séculos de escravatura. As festas ou reunides familiares, onde se
entrecruzavam bailes e temas religiosos, institucionalizavam formas novas de
sociabilidade no interior do grupo (SODRE, 2007, p.14).

As escolas contribuiram paraejo negro e os pobres em certa medida, construissem o
seu espaco cultural preservando alguns fragmentos de cultural ancestral, uma vez que se
constituiram exatamente nos locais de grande concentracdo de libertos e seus descendentes

Como observamos, elasdo, antes de tudo, locais de sociabilizacdo. Requerem o
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desenvolvimento de um ritual como aqueles realizados nos ensaios de quadra, com a
convocacao do mestre de cerimbnias, a palavra do presidente e o inicio das apresentacdes
artisticas com os intérpraste membros da bateria entoando seus céanticos de saudacéo como o
hino ao pavilhdo. Acompanham a reveréncia do casaMestresala e Portabandeira
venerados pela @comuni-dedihreeddo sinbplmmeaximoeerdijano s ¢
respeitosamente a sbhandeira. Assim, podemos afirmar que um breve passeio pela origem e
desenvolvimento das primeiras instituicGes carnavalescas parte da resposta a seguinte questao

apos romperem os grilhdes, onde se afugentou a populacdo negra da ocasiao?

1.1.1 AsEscdas de sambalo Rio de Janeiro

As Escolas de sambzariocas possuem uma matriz bastante hibrida e que pode ser
dividida entre os festejos religiosos, os ranchos, os corddes, 0s blocos de sujos e 0s centros de
umbanda e candomBf@romovidos pelas senhoriagianas e localizados nas regiées de maior

concentracdo negra da cidade:

Inicialmente sediados na ladeira da Pedra do Sal, nas casas alugadas por
baianos e africanos para abrigar as levas de rebhégados, tornaize
tradicionais na zona portuaria os gus, casas coletivas ocupadas por negros
escravos e forros, que se diferenciavam dos corti¢os, onde cada individuo ou
familia se apertava em seu cubiculo, apenas partilhando os banheiros e as
vezes a cozinha coletiva (Dossié das MatrizeSambano Rio deJaneiro,

Centro Cultural Cartola, 2007, p. 17).

34 A diferenca entre os doigas é a matriz: candomblé africana e umbanda brasileira.
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Também contribuiu a tendéncia governamental em disciplinar a espontaneidade dessas

manifestacfes levando a padronizagéo do espetaculo:

[...] de um lado, os negros buscavam pavimentar caminhos de acedteigdo

O Estado, por sua vez, procurava disciplinar as manifestacfes culturais das
camadas populares; forma eficaz, ésgade passagem, de contrialaDessa

dupla intencdoo interesse regulador do Estado e o desejo de aceitacdo das
camadas populareshanas do Rio de Janeirsurgirdo as primeiraSscolas

de sambdSIMAS, 2010, p. 14).

Esses locais representavam articulacdes de resisténcia e preservacao cultural dos negros
e de parte da populacdo mais pobre que veio habitar a cidade. E possiveljiradicagspacos
onde essa concentracdo negra mossetundamental para a formacéo das priméiszolas
de sambalo Rio de Janeiro:

A O Bairro da Saude;

A O Centro da Cidade/ Praca Onze;

A A Cidade Nova,;

A As favelas;

A Os terreiros de umbanda e candomblé.

A preséica do negro baiano na cidade do Rio de Janeiro também é um elemento
fundamental para compreender os processos de formacdo das entidades carnavalescas
Salvado?®, na Bahia do Brasil colonial e escravagista, era um grande porto negreiro. Com a
expansdo dauttura do café na regido Sudeste ja no século XIX, muito negros sairam do

Nordeste e vieram trabalhar nas plantacées do Vale do Paraiba e interior de S&o Paulo:

Os escravos trabalhavam na agricultura, nos oficios e nos servicos domésticos
e urbanos. Os geos do campo cultivavam para a exportataatividade que

dava sentido a coloniza¢@0 a canade-aglcar, o algodéo, o fumo, o café,

além de se encarregarem da extracdo dos metais preciosos. Os negros de oficio
especializararse na moagem da cana e no prepdo acgucar, em trabalhos

de construcao, carpintaria, olaria, sapataria, ferraria, etc. No século XIX, ndo
foram poucos os escravos que trabalharam como operarios em nossas
primeiras fabricas. Quanto aos negros domésticos, escolhidos em geral entre
0S mas "sociaveis", cuidavam de praticamente todo o servico das-casas

35 Salvador, fundada em 1549, era também responséavel por abastecer outras regides do pais com a mao de obra
escrava como as Minas Gerais.
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grandes e habita¢gBes urbanas: carregar agua, retirar o lixo, além de transportar
fardos e os seus senhores em redes, cadeiras e palanquins (Catalogo da
exposicao realizada na Biblioteca Nawl, 1988, p.10).

Mais a frente, com a derrocada do café, na segunda metade do mesmo século, varios
baianos vieram para o Rio de Janeiro: capital do império. E em 1888, com a abolicdo da
escravatura, aumentou o numero de libertos baianos vindos pardade ctarioca,
concentrandae principalmente, no bairro da Saude, perto do cais do porto onde as condi¢cdes

de moradia eram mais baratas:

A Abolicdo engrossa o fluxo de baianos para o Rio de Janeiro, liberando os
gue se mantinham em Salvador em virtudédes com escravos, fundando

se praticamente uma pequena diaspora baiana na capital do pais, gente que
terminaria por se identificar com a nova cidade onde nascem seus
descendentes, e que, naqueles tempos de transicdo, desempenharia notavel
papel na reorgazacao do Rio de Janeiro popular, subalterno, em volta do cais

e nas velhas casas no Centro (MOURA, 1995, p. 20).

Muitos desses baianos chegavam munidos de varios preceitos culturais cuja situacao de
cativeiro ndo conseguira apagar, como os seguidoreardtbomblé. Construiram, assim, um

polo da cultura negra e influenciaram a populacédo que habitava bairros como a Cidade Nova.

O inicio e proliferacao das entidadesSgenbano Rio de Janeiro também estéo atrelados

a famosa reestruturacdo urbana feita paléo prefeito Pereira Pas¥os

Com a dréstica intervengdo urbanistica realizada pelo prefeito Pereira Passos
na primeira d®cada do s®cul o XX #A p
Al i mparo a cidade de twudo que signif
feicdo que se pretendia moderna a uma metropole que se queria europeia. Essa
populacdo marginalizada se reuniu na regido conhecida como Cidade Nova e
ai, em torno da casa da baiana Tia Ciata, formou um poderoso nucleo de
resisténcia cultural, cuja produgdgorosa comecou a furar o bloqueio social,
econdmico e geografico. Em 1917, pela primeira vez, um selo de disco de 78
R.P.M. trouxe no campo reservado a descricdo do género musical a palavra
Samba(Dossié das Matrizes ddambano Rio de Janeiro, Centrouf@ural

Cartola, 2007, p. 13).

36 Pereira Passos era também engenheiro e atuou como peeteit@s anos de 1902 e 1906. Ele realizou varias
obras na cidade derrubando casarfes e alargando vias.
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A reforma tinha a finalidade de combater doencas e dar fim aos corticos. A Cidade Nova

é fruto desse processo e lugar de concentracdo da populacdo negra marginalizada:

A Cidade Nova foi o primeiro berco ddamba(o segundo seria a favela).

Bairro erguido por volta de 1890 com o aterro da regido pantanosa em torno

do canal do Mangue, era l& que residiam as tias baianas. Essas figuras

i mportant2ssimas desenvolviam um pap
comunidad e 6 (DI NI Z, 2008, p. 40) .

A ideia de reestruturacdo da Cidade do Rio de Janeiro nasceu em decorréncia do
superpovoamento provocado pelo grande contingente de migrantes e imigrantes que vieram
trabalhar na entdo capital do pais. O aumento da populacéouacatiwibuindo para a
proliferacdo de algumas enfermidades. Assim, a chegada da familia real a cidade, concretiza o

seu plano de modernizacdo e embelezamento:

Entretanto, o Rio, inchado abruptamente pela chegada da corte portuguesa e
ao longo do século p@ontinuas migracdes, era ainda na virada para 0 novo
século uma cidade obsoleta para suas fungdes e foco de constantes epidemias.
Assim, para a direcdo das obras de remodelacdo, embelezamento e
saneamento da capital, é indicado prefeito o engenheiroaPBessos, que
assume o cargo com poderes extraordinarios, governando 0s primeiros meses
com o Conselho Municipal fechado (MOURA, 1995, p. 45).

As obras que inundaram o Rio de Janeiro foram acompanhadas de outras medidas de
saneamento entre as quaisaainacao obrigatoria da populacéo e a demolicacaltisos que
de acordo com Mourd 995, p.45)tratava e de uma: MAconstru-«o | ig
antigas construcdes, ou velhas casas senhoriais divididas em pequenos apartamentos, sem aree
deventil a-«0 ou cozinha, casas de c!'modos €
populacdo mais pobre foi deslocada do centro para bairros periféricos, beneficiando o
surgimento das favelas:

A falta de perspectiva da Republica, do que fazer com asl@ganassas
populares que o pais herdava da Col6nia, associada ao racismo de suas elites
gue se renovam mantendo os mesmos cacoetes, aliado a necessidade crescente
de maede-obra barata para as fabricas e plantagbes bem como para os
servicos domeésticos ddsa m2 | i a's burguesas, f az C
pragmaticamente aceite a popularizagdo da miséria em termos ainda inéditos

no pais, que a prefeitura assista impassivel a formacdo das entdo nascentes
favelas do Rio de Janeiro e dos guetos na Zona Norténduad cidade
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irregularmente entre partes, os bairros propriamente ditos e, zonas subalternas
e marginais (MOURA, 1995, p. 46).

A primeira favela foi chamada de Morro da Providéncia, situado entre os bairros de Sao
Cristovdo, Gamboa e Centro, inicialmeateipada por soldados que participaram da guerra de
Canudos. Os morros, outrora ocupados por fortalezas coloniais, passaram a ser uma alternativa
de moradia barata. Eram regides bastante precarias onde faltavam saneamento basico e energi
elétrica. Mesmo ssim, ofereciam uma possibilidade de moradia com custos reduzidos, o
suficiente para também se constituirem em um outro polo de concentracdo da populacdo de
baixa renda: mesticos, mulatos, nordestinos e negros. Consequentemente, novas favelas
surgiram emadrno do centro, como Mangueira (onde nasceria a tradicional escola de mesmo

nome) e S«o Carlos (ber-o da pioneira fADei X

A reformulacéo da cidade do Rio de Janeiro acabou beneficiando aglomeracdes como
as que ocorriam na Praca Offz&equentadagor trabalhadores, malandros e outros moradores
da Cidade Nov¥, até 1944, quando € construida a Avenida Presidente Varga. Nasceu entdo, o
novo espaco para a realizacdo das apresentacfes carnavalescas até o ano de 1984, com

construcdo do sambodromo caa:

A partir da ocupacgéo da Cidade Nova pela gente pobre deslocada pelas obras,
gue a superpovoada na virada do século, a praca se tornaria ponto de
convergéncia desses novos moradores, local onde se desenrolariam os
encontros de capoeiras, malandroperarios do meio popular carioca,
musicos, compositores e dancarinos, dos blocos e ranchos carnavalescos, da
gente do candomblé ou dos cultos islamicos dos baianos, de portugueses,
italianos e espanhois (MOURA, 1995, p. 50).

Outro local de resisténciatasa nos cultos de umbanda e candomblé nas casas das
familias negras, como ocorria na ja citada residéncia de TigCldilaria Batista de Oliveira,
m«e de santo e peqgquena comerciante de doc

associagdo entre maaie culto religioso foi um dos fatores que contribuiu para instituicdo de

37 Muniz Sodré (2007, p.17) fala que depois de 1900, a Praca Onze-$erpouto de convergéncia da populacédo
pobre dos morros de Mangueira, Estaciavdta, favorecendo a expanséo territorial de blocos e corddes
carnavalescos e rodas de Samba.

38 Segundo Muniz Sodré (2007, p.1axquela regido, famosos chefes de cultos ialorixas, babalorixas, babalads,
conhecidos como tios e tias, promoviam encontratatiea (Samba), a parte dos rituais religiosos (candomblés).

39 De acordo com Muniz Sodré (2007, p. 15), Tia Ciata era uma bafaiad respeitada e simbolizava toda a
estratégia de resisténcia musical & cortina de marginalizagéo erguida contra o neigrdedalpolicéo.
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grupos diversos que levaram o ritmo africano para as ruas da cidade, como os corddes, ranchos,

blocos e, no final desse processd:asolas de samba.

Farias (2010, p.27),falabd e a ori gem das cren-as dos
surgiu no final do século XIX, utilizando como cenario os cultos miscigenados, pelos negros,
indios e brancos, conhecidos como macumbas, catimba@s, torés, xambas, babassués, xang0s ¢
out r os 0a complerveote, citando os processos de iniciacdo nas tradicionais casas de

santo:

Nas préprias casas tradicionais, como no Ilé lya Nassd, onde foi feita Tia
Ciata, e nas casas de candomblé baiano instaladas no Rio, geralmente em
correspondéncia direta camm terreiro de Salvador, como no culto de Jo&o
Alaba na Saude, ja estavam presentes objetos de culto cristdo, como ja eram
associadas cerimonias catolicas e o proprio espago da igreja incorporado a
sequéncia regular dos ritos da religido negra (MOURA519963).

As entidades pioneiras desfilavam ao som das composicfes desses terreiros que eram
pontos do candomblé e umbanda, com estrutura ritmica de base africana (FARIAS, 2010). Tais
composic¢des ainda demostravam vestigios de pecas modais com nueldcesamao meio
fio do canto e do ru2do, c[o]m &ambddasEsoolas dB ar b o
sambanada mais era do que musica ritual da macumba, com 0 mesmo ritmo, 0 mesmo grupo

de instrumentos de acompanhamento e até a mesma coreografif [0

Os baianos se organizaram no Rio de Janeiro também a partir de lideres religiosos do
candomblé e outros grupos culturais perpetuando suas tradi¢cdes e influenciando os demais
moradores da Cidade Nova e do Centro. O espaco de trabalho contribuiempaetagamento
cultural como aqueles beneficiados pela estiva, atividade praticada por um grande nimero de

negros:

Surgem novas sinteses culturais dessa ralé, instituig@deformas de
organizacdo do grupo, inicialmente heterogéneo e disforme, formado por
individuos reunidos apenas por uma situacdo de subalternidade @mum
géneros artistica® musicais, dramaticos, festeiros, processionais, esportivos

d como novas paixdes populares, situagdes particulares a esta cidade, local
de encontro e celebracdo. Eswa plasticidade, essa cultura popular
incorporaria elementos de diversos cddigos culturais, sobre os quais as
tradicGes dos negros teriam lideranca, e dariam coeséo e coeréncia (MOURA,
1995, p. 68).



51

De ranchos como os da Saude, que contavam com a @esarcante de Hilario Jovino
Ferreira (lider baiano de entdo, nascido em Pernambuco, que saiu de Salvador para Rio de
Janeiro) e de cortejos religiosos de origem baiana, que surgem as primeiras fagulhas para a
constituicdo de entidades carnavalescas. Egegsos evoluiriam até o surgimento das
primeirasEscolas de samb&través delas que se daria a luta para a imposi¢cao do negro,
recompondo assim, o seu lugar cultural na cidade do Rio de Janeiro.

E justamente na Praca Offzeem 1932, que ocorreria a peira disput& entre as
escolas, patrocinada pelo jainMundo $ortivo, com dezenove entidades e tendo a

AMangueirad como campe«:

Os primeiros desfiles d&scolas de samis&guiam um ritual quase religioso.

A caminho da Praga Onze, onde acontecia a ,fadis batuqueiros
reverenciavam cada dona de fAcasa de
Lembramos que na época de formacao Eslas de samb&oje o que
chamamos de quadra da escola, onde se realizam o0s ensaios e eventos da
agremiagao, chamawe terreird...] (FARIAS, 2010, p.32).

Quanto a nomenclatura, escola, h4 muitas histdrias sobre o seu surgimento. Uma delas
reporta que teria sido utilizada pela primeira vez em 1926 pelo compositor Ismael Silva ao
referics e © fADei xa f al arpome(rafagréemiacaa ofi€iad do Rio dedlaneire. S §
O nome fazia aluséo a escola de ensino regukarfupcionava no morro. Ja LopesSinas
(2017, p.116), relatam que a nomencl atura |
(um dos mais conhecidos, fundaeim 1907 e chamado de ranaszolaj’ modelo no qual se

inspiraram as organizacfes pioneiras.

Em 1928, j 8 havi a cinco outras i nstit
Mangueiraodo, o 0Cce&sclaude samb@C aviah a v ICausiw@d a )fGPor
AVizinha Fal adeirabo, APara o ano sai mel hor

40 Um dos simbolos mais significativos da histéria que envolve o carnaval e presente em inimeros Sambas. O
nome original era Praga Onze de Junho, referéncia a Batalha do Riachuelo ocorrida em 1865, durante a Guerra do

Paraguai.

“Deacordocom SI MAS (2010, p.17): fdem 20 de janeiro 192
entidades cariocas (dia de Ox: ssi e S«o0 Sebasti«o),
Vanguar d e no efant,td®wna disputa paes@lha do melhor Samba.

“2Lopes/ Simas (2017, p.116) indica ainda outra orig:te
que teria criado o brado de comando, Escola de sent|

43 Adotamos aqui as datas que sdo matguieatemente indicadas pelos pesquisadores das entidades carnavalescas,
isto porque, h4 muita polémica em torno delas talvez em virtude das transformacdes pelas quais passaram as
escolas, muitas comegando suas atividades como corddes, por exemplo.
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Em 1935, acontece a oficializacdo dos desfiles trazendo algumas determinagdes como
a definicdo de uma data especifica para a sua realizacdo e a eleicdo do Réi Maieia de
most ar um enredo com O prop-sito das apresert
1936, um decreto determinou que o carater dos enredos passaria a ser, exclusivamente,
relacionado a personagens e momentos que reverenciavam a historia nacionalSeaire o

usado pela escola Al mp®ri o Serranoodo em 19409

Joaquim José da Silva Xavier/ Morreu a 21 de abril/ Pela Independéncia do
Brasil/ Foi traido e nao traiu jamais/ A Inconfidéncia de Minas Gerais/
Joaquim José da Silva Xavier/ Era o nome de TiradentesAEdfisado pela
nossa liberdade/ Este grande herdi/ Pra sempre had de ser lembrado
(Exaltacao aTiradentes, Estanislau Silva; Mano DécRenteadolmpério
Serrano1949).

Nos anos subsequentes, as entidades cariocas passaram por inimeras transformacdes ¢
serviram como modelo as agremiacdes equivalentes em distintas regides do pais e,
especialmente, em Sao Paulo. Hoje comp8&em um significativo espaco de preservacao de parte
substancial da memoria cultural nacional.

Quadro 1 Algumas agremiacdes cariocasdanas até o fim da década de 50.

Nome Pavilhdo Fundacao

Grémio RecreativoEscola de samb 11 de abril de 1923

Portela

Grémio RecreativoEscola de samb 12 de agosto de 1927

Estacio de Sa

Grémio RecreativoEscola de samb 28 de abril de 1928

Estacdo Primeira de Mangueir

44 Figuraproveniente da mitologia grega, era o deus do sarcasmo e da alegria, dai a sua identificagdo com os
festejos de carnaval.



Grémio RecreativoEscola de
Unidos da Tijuca

samb

Associacao Recreatiscola de samb

Vizinha Faladeira

31 de dezembro de 193

10 de dezembro de 193

Grémio RecreativoEscola de samb 15 de novembro d&937
Unidos de Bangu

Grémio RecreativoEscola de samb 8 de dezembro de 1940
Educativa Império da Tijuca

Grémio RecreativoEscola de samb 4 de abril de 1946
Unidos de Vila Isabel

Grémio RecreativoEscola de samb 24 de junho de 1946
Unidos do Viradouro

Grémio RecreativoEscola de samb 23 de marco de 1947
Império Serrano

Grémio RecreativoEscola de samb 25 de marco de 1948
Tupy de Bras de Pina

Grémio RecreativoEscola de samb 25 de dezembro de 194
Beija-flor

Grémio RecreativoEscola de samb 19 de fevereiro de 1949

Caprichosos de Pilares




Grémio RecreativoEscola de samb
Académicos do Engenho da Rainha

Grémio RecreativoEscola de samb

Paraiso do Tuiuti

1 de julho 1949

Grémio RecreativoEscola de samb
Unidos do @bra

5 de abril de 1952

Grémio RecreativoEscola de samb
Académicos do Salgueiro

23 de fevereiro de 1953

Grémio RecreativoEscola de samb
Unido da Ilha do Governador

5 de margo de 1953

Grémio RecreativoEscola de samb
Mocidade Independente de Paq

Miguel

7 de marco de 1953

Grémio RecreativoEscola de samb

Unido de Jacarepagua

10 de novembro de 195

Grémio RecreativoEscola de samb
Unidos da Vila Santa Tereza

15 de novembro de 195

Grémio RecreativoEscda de samba

Unidos de Padre Miguel

20 de dezembro de 195

Grémio RecreativoEscola de samb

Académicos de Santa Cruz

12 de novembro de 195

18 de fevereiro de 1959

54
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Grémio RecreativoEscola de samb 6 de marco de 1959

Imperatriz Leopoldinense

Grémio RecreativoEscola desambal

Em Cima da Hora 15 de novembro de

1959

Grémio RecreativoEscola de samb 17 de dezembro de 195

Académicos do Cubango )
%

%) .
Cos po ©

Fonte: informativa e imagens dos pavilhdes foram retiradas dos sitEsatdas de samlariocas.

1.1.2 AsEscola desambaSao Paulo

Foto 5 Casal deMestresalae Portabandeirada Mocidade Alegre durante o desfile de 2016.

Fonte: site oficial d&scola de samhbdocidade Alegre, publicado em 2016.

Em um desfile realizado no ano de 2016, observam@sri@bandeirarodopiando.
Parecia um globo girando ausente de eixo. Tinha o rosto coberto por uma tinta negra e um
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sorriso a cobrlhe os olhos. O estandarte tremulava, era feito de asas e letras vivas como bolhas
de sab&o que revelavam um nome: Grémior&givoEscola de sambiocidade Alegré,
1957.

Tal imagem nos remeteu a génese das agremiacfes paulistanas, acontecimento bastante
remoto e proveniente dos caiaibsdurante as procissdes religiosas da época colonial, tipico
da populacdo negra. Em pmtd que antecedeu a independéncia do Brasil, nasceram as
romarias de Pirapora do Bom Jesus: festas religiosas, frequentadas por fazendeiros do interior
gue levavam seus escravos. Esses comecavam a dancar e cantar as margens do rio Tieté. Eis
origem do camadoSambarural, préprio da regido e que se espalhou para o sul de Minas e
regido Metropolitana de S&o Paulo apés a abolicdo da escravatura. Na ocasiao, 0S negros que
vieram para a capital, trouxeram em suas algibeiras as raiSsrdzapaulistano. GGamba
Rural também € uma mistura de outras modalidades musicais c8armbada umbigada, o
jongo e cSambd_enco. A denominacéo surgiu pela primeira vez 1937, em um artigo da Revista

do Arquivo Municipal de S&o Paulo e escrito por Mario de Andrade, coro aone Salmba

rur al paulistao, ocasi«0 em gue 0 pesqui sad

O grupo, formado de individuos de ambos 0s sexos, tem seus instrumentos.
Instrumentos sistematicamente de percussdo, em que o bumbo domina
visivelmente. A sua colocacdo sempre centadila dos instrumentistas bem
como por ser da decisdo dele o inicio de cada danca (além do seu valor
financeiro) |he indicam francamente a primazia entre 0s instrumentos.
Primazia que se estende ao seu tocador. As mulheres nunca tocam. Os
homens, pelo cdrério, todos tocam, e indiferentemente qualquer dos
instrumentos passando estes de mao em méao. Esté o grupo reunido pra dancar.
A pinga circula. Eis justamente uma das atribuicées do-doi®mbakEle é

gque de garrafa e copinho vai de um a um dando pghomens nao recusam
nunca. As mulheres vi algumas recusar. Numa congada de Lambari notei que
0 dono dela mantinha, neste particular, verdadeiraidatie sobre os seus
comandado$ANDRADE, Arquivo Municipal de Sao Paulo, 1937).

O sambista paulistan@eraldo Filme (nascido em S&o Jodo da Boa Vista e um dos
nomes mai s f ort e méanMaié ) | ¢ gSargbdfadando sobre as codas de

Pirapora, ABatuque de Piraporao:

L& no barraco /Tudo era alegria /Nego batia na zabumba / E o boi gemia /
Iniciado o neguinho/ Num batuque de terrei@ambade Piracicaba/ Tieté e
campineiro / Os bambas da Pauliceia/ Nao consigo esquecer / Fredericdo na

45 Referéncia ao desfile da escola realizado em 2016, ano do centenario do Samba.
46 Brincadeira de negros entre os séculos XVIIl e XI¥ue incluia danca, trajes enfeitados e o uso da percussio.
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zabumba/ Fazia a terra tremer/ Cresci na roda de bamba /No meio da alegria/
Eunice puxava o ponto/ Dona Ofiia respondia/ Sinha caia na roda/
Gastando a sua satidA E a poeira levantava [..(Batuque de Pirapora,
Geraldo Filme, Eldorado,1980).

A umbigada era danca que chegou ao Brasil com os africanos no século XVII, comum
nas rodas d8ambala ocasido. Estava presente nas rodas de jongo e era danca de roda e batuque
acompanhados por tambores. EnquarBambadenco ou lengol, de origem africana, surgiu no
sudeste do Brasil e que recebeu esse nome devido ao lenco usado para enfeite por seus
frequentadores nas romarias a Sdo Benedito. O lenco também era usado para que durante ¢
danca os homens escolhessem os seus pares. Os instrumentos mais frequentes eram o bumbc
a zabumba, as caixas, o pandeiro e o chocalho.

A cidade de Pirapora, situadazuna oeste da Grande S&o Paulo, teve a sua origem em
1725, quando a imagem de madeira de Bom Jesus foi encontrada no Rio Tieté, teenando
grande o numero de romeiros que a visita todos os anos. Nasceu na ciSacdyagrave,
puxado pelos tambores qdaria origem aos corddes de Pirapora e ajudariam a construir o
cimento originario déambapaulistano.

Os exescravos, a exemplo do que ocorreu no Rio de Janeiro, concentraram suas
residéncias, principalmente, em moradias de custo baixo e proximas &s alass
favorecidas. Financeiramente privilegiados, os brancos |lhes garantiam os empregos, como
ocorria nos bairros Bela Vista, Glicério e Barra Funda. O Ultimo pertence a regi&g hojee

considerada, proporcionalmente, a maior regido de agrupamentigsdcom mais de uma

dezena de entidades e entre as quai s, part
Brancod (uma entre as pioneiras), AMoci dad ¢
Perucheo, AVila Mari ao, AAc adé mCaea Wer dec
Ouroo e AX9 Paulistanao.

Sobre a presenca do negro nos bairros da zona norte de Séo Paulo, a pesd(esad

Ldcia Dias afirma,

A Zona Norte recebeu contingente consideravel de personalidades fortes que
fixaram suas agremgées deSambae atividades culturais, principalmente
depois da remodelacdo da regido do riacho Saracura, atual Avenida Nove de
Julho, quase que emlsando seus antigos moradorBdAS, De todos os
Brasis, 2018).

47 Segundo dados do IBGE, a Zona Leste ocupa uma area de 298,8 km2 com de 3.620.494, enquanto a zona norte
uma area de 296 km2 com 2.189.273. Assim, considerando as proporc¢des e a importnciedaistagremiacdes
ali constituidas, a zona norte é considerada o grande celeiro do Samba urbano paulista.
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Imagem2- Mapa da€scolas de samhlie Sao Paulo.
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Fonte: Globo Noticias, publicado em 02 de janeiro de 2018.

A Zona Norte de Sdo Paulo esta situada ao norte do Rio Tieté. Era, inicialmente,
povoada por sitios responsaveis por abastecerem com produtos alimenticios 0 municipio. E a
zona onde esta localizado o Sambddromo do Anhembi e vinte Escokas de samb&ntre
0s bairros mais conhecidos da regido, podemos destacar: Santana, Parque Peruche, Limao,
Mandaqui, Tremenbé, Casa Verde, Tucuruvi, Parada Inglesa, Jacana, Cambuci, Brasilandia e

Vila Nova Cachoeirinha.

No periodo em que era provincia (criada em 28wk é@ro de 1821), Sdo Paulo possuia
aproximadamente 200 mil habitantes. Apos a abolicdo da escravatura, a cidade passou a recebel
um grande numero de imigrantes e de negros provindos do interior, onde trabalhavam nas

plantacdes, sobretudo, oriundos de B&m Jesus de Pirapora:

Essas décadas iniciais de criacdo e organizacao de cordfsderistica da
origem doSambade Sao Paule e dasEscolas de samb& marcada pela
evolucdo da cidade, que passa a despontar como poténcia econbmica e a
receber imigrates em grande nimero e negros vindos do inteti®ronde
trouxeram o batuque, outra marca forte SEmbapaulista que nasce no
interior, nas fazendas e € celebrado principalmente, em festas e encontros
religiosos sendo Pirapora do Bom Jesus o centro d& meonhecimento
(Censo dd&sambaPaulistano, 2011, p.14).

Sobre a populacédo negra da cidade de S&o Paulo, afirmou José Maria Tomazela em seu
artigo AMem-ria da escraviO@O«bBssaedapdgaSem
2018,
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Em Sé&o Paulo, eadistoria teve inicio durante o ciclo da caleeacucar, no

Vale do Paraiba e litoral, entre o fim do século 16 e todo o século 17, mas se
intensificou com o ciclo do café, de 1800 até a abolicdo. A mao de obra
escrava acompanhou o avanco das lavouras @areste. Em Séao Carlos,
pesquisadores identificaram uma rota de comércio de escravos trazidos de
Caetité, na Bahia. Para isso, foi instalado um mercado de escravos na Fazenda
Babildnia, entre Sdo Carlos e Descalvado, mas tanto os restos da estrutura
como os egistros oficiais desaparecerafQMAZELA, Estado de Séao
Paulo, 2018).

Segundo Ol ga Rodrigues de Moraes Simson
habitavam as familias brancas, e as ruelas e becos, com topografia muito irregular e sujeitos a
constantes alagamentos, eram ocupados por f
berco de uma das mais amsgagremiacfes em atividade/@-Vai) e, no Glicério, nasceria a
ALavap®so (1937). A pesqgqui s adaiaaresdtérria hos a G

bairros negros da cidade de S«o Paul oo pub

=]

Cidades educador as o, afir ma:

O Bixiga, bairro central da cidade de Séao Paulo, nem sempre foi das tarantelas,
mesas quadriculadas em brana@enelho ou cheiro de molho de tomate. No
periodo da Republica, de 1890 até 1950, fervilhavam em suas ladeiras jornais

e associa-»es de imprensa negr a, co
fortemente pela defesa da cidadania e identidade negra. Eséddegrtioje
reconhecido como italiano porque a histéria da popula¢do negra que o ocupou

e ainda ocupa sofreu sistematicapagamentos (GARCIA, Cidades
Educadoras, 2017).

Bela Vista é um distrito situado na zona central de Sao Paulo e que abrangedobairro
Bixiga que por sua vez, estd compreendido entre a Avenida Nove de Julho, a Rua Major Diogo,
Silvia e a Avenida Brigadeiro Luis Antbnio. Foi formado por imigrantes italianos,
transformandese em um espaco de muita tradicdo e festas religiosas.uvavez citando
GARCIA (2017),

No periodo posbolicdo, que tem seu inicio em 1888, a populacdo negra vivia
em casas e corticos no centro da cidade; era naquela regido que homens e
mulheres sem acesso a direitos basicos como moradia conseguiam trabalho.
Segundo a historiadora Claudia dabna Adéo no livro A Luta Contra o
Racismo do Brasil, tanto a vinda de operarios imigrantes como também os
chamados trabalhos de melhoramentos da citqu#iticas de Estado para
embranquecer e europeizar o ceritrempurraram a comunidade pobre e
tambén a negra para as periferias da ci
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E um processo dgentrificacdoque desloca as populagdgara os arredores
da cidaded (GARCI A, Cidades Educador

A presenca do negro em espacos especificos da cidadéntaégnapontada por Vera
L%ci a Dias em seu estudo AO espa-0 do negr (

os Brasi so, em 2018:

Bairros como Bixiga receberam negros que ao se abrigarem em grupos
formaram nucleos. Jabaquara, na lingua-gquirani 8 gni fi ca #Ar ef:
fuj»eso, l ugar onde o0s escravos f ucg
buscando formar possiveis quilombos urbanos. A regido de Santo Amaro
também abrigou muitos negros e teve um grande defeaslibetdade, o

poeta Paulo Eird§IAS, De todos os Brasis, 2018).

Foto 6 Corddo Camisa Verde e Branco em 1925.

Fonte: acervolmagens USP.

A populacdo negra aos poucos se renovaria com a aceleragdo da industrializagéo e a
consolidagéo da atividade comercial. Na ocasido, uma nova gepagdambém iniciava o
processo de alfabetiza-«o foi respons8vel
nome dado aos clubes de danca por eles frequentados. Entre os famosos ja na década de 5C
est«o o fAJuventude Cl uieHoo,l | oy wioPau ICil sutbeermo ed ¢
Centro, que promovia entre outros eventos, a eleicdo dos dez casais mais elegantes, como
afirma Simson (1998, p.103): AOs sal »es de
pontos de peregrinacdo dos desfiles dos provaiorddes carnavalescos, que faziam questao

de realizar evolu-»es, trocando homenagens
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Em 1914, surgiu o primeiro cord«o carnayv

também impulsionado pelas reunides de jovens segos clubes dancantes. Quatro anos

depoi s,

Foto 7Bl oc o

apareceria o ACamyYao\&oOEI 2seos0 e, en

Escolas de samha com esta denominacdo hasceram nos anos 30, iniciando
pela Primeira de Sao Paulo (1935), dois anos depois, com raizes no cordao
Baianas Paulistanas ou Baianas Teimosas, era criada a Lavapés, escola que
existe até hoje e que foi, durante muitos anosaode nome d&ambade

Séo Paulo, criadora de tendéncias, inovadora e formadora de grandes
sambistas (Censo c@ambaPaulistano, 2011, p.14).

fiCamponeses do Egitodo com membros do grupo

-

Fonte: site dedtos historicas UNICAMP.

A partir da década de 40, outros corddes foram criados, frequentados, sobretudo, por

negros e com grande influéncia das festas religiosas e suas misturas com o profano, como nas

Congadas e Mocambique:

Nessa época, ainda ndo hadessfiles populares organizados e as festividades
realizadas pelos corddes ainda ndo contavam com o rittSardbaA parte

musical dos corddes foi aos poucos recebendo influéncias desse ritmo, como
0 batuque e 8ambade-bumbo. O batuque era urdamoniza¢cao pouco mais
genérica para a principio pelos portugueses para designar a danca dos negros
da Africa (BARONETTI, 2015. p.35).

Gradativamente, os desfiles transformaisseem grandes cortejos e, assim como outras

manifestagdes culturais do nogsis, com esséncia fundamentalmente fincada em atividades
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coletivas, rituais e com grande influéncia das festas religiosas do interior, cBambade
Pirapora do Bom Jesus (citado acima), que trazia como instrumento central o Bamiba (
de bumbo):

Par Osvaldinho da Cuica, sambista e pesquisador no Estado de S&o Paulo, o
Sambade-bumbo recebe esta denominacdo a partir da inclusdo do bumbo,
instrumento utilizado pelas bandas marciais nas cantorias das festas religiosas
do catolicismo popular em PirapdBARONETT]I, 2015. p.36).

Apoés o termino da escravidao no pais, sambistas de Pirapora migraram para Séao Paulo,
capital, trazendo &ambacaracteristico da regido e que ja carregava uma grande variedade de

influéncias de outras regides do pais:

As manifestagbes musicais de Pirapora do Bom Jesus receberam

posteriormente contribuicdes de elementos musicais originalmente dispersos,
como 0 jongo, a catira, a caninha verde e Folia do divino, trazidas por romeiros
de diversas regides do Estado de Sdo Paulsybde Minas, do mato Grosso

e do Norte do Parana (BARONETTI, 2015. p.36).

Também levaram a assimilacao de outras ocorréncias garantibscodas de sambma

caratemultiartisticoque inclui: danca, teatro, artes plasticas e musical:

Apesar de ser primeiro agrupamento criado por negros para os festejos de
carnaval, ja existiam diversos clubes, grémios e associa¢fes formadas por
negros na cidade de S&o Paulo. Estasar Club 13 de Maio dos Homens
Pretos, fundado em 1902; o Centro Literario dos Hanake Cor, fundado em

1903 [...] (BARONETTI, 2015. p.37).

Os concursos carnavalescos surgiram na década de 40 e tiveram patrocinio de varias
empresas do setor privado como jornais, emissoras de radio, comerciantes e industriais. Na
ocasido, varios corddse transformaram embscolas de samtando a frente a administracao
de fam2lias inteiras c®mo a fiCamisa Verde e

A aproximacado da populacédo branca com as entidades carnavalescas ocorreu nos anos
que se seguiram, também em virtude de proporcionaexta liberagdo social em periodo
espec?2fico, como no fABloco dos Esfarrapados

Lopes eSimas (2017, p.121) afirmam quekacolas de samlzanstituem um fendémeno

originario do Rio de Janeiro a partir dos ranchos, dos batuques e da musica populea éa €po

48 Agremiacéo teve a frente da sua administragdo durante anos a familia Tobias.
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cujas ramificacbes estenderam para diversas regides do pais em diferentes modalidades de
folguedos. Os cortejos ja existentes passaram a receber o nome de escola seguindo assim a:
suas diretrizes. O fenbmeno ocorrera em Estados como Minas GRmis élegre. Em Sao

Paul o, na &&Vaod g adkses adv(a, discolacde sambao par a

Foto8 Ultimo desfile dos cordées carnavalescos em S&o Paulo de 1971.

Fonte: Agéncia USP de Noticias publicado em 13 de fevereiro de 2015.

Os corddes, formacao que daria origentEasolas de sambaram constituidos pelos
elementos principais: balizas (que fazia malabarismos usando um bastédo, abria os caminhos
para os folides e defendia o estandarte) contra balizas (com bastbes de madieing@ojera
iniciar os desfiles) e o grupo de batedores (com suas lancas de radsoa)avam ao
espetaculo: o portastandarte, o grupo musical (formado por instrumentos de sopro como 0s
flautins), percussao (como pandeiros) e cordas (como violdes).

Foto 9 Genésie um tradicional baliza d&scola de sambdai-Vai na década de 50.

Fonte: site especializado 8ambafi Sej a sambi sta tamb®mo.

4 Na época era grande a rivalidade entre os corddes, o que levawa @oléncia que era combatida com
elementos do interior dos desfiles responsaveis pela protecéo.
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As mulheres vinham atras, no grupo de amadoras e pastoras cantando e dancando
discretamente e seguidaslat er i a composta PAwealasusdpgi @ ¢
1920, cumprindo duas funcdes: cenografia e de proteger os corddes dos seus éponentes
Diferente do que ocorrera no Rio, os enredos ndo tinham temas africanos e a musica privilegiava
a linha mebdica em uma mistura de marchGamba’.

Entre as décadas de 30 e 40, comecaram os desfiles abertos por clarins, camo relat
Si mson (109 8geralmempte exetBalBos por @im grupo de dois a quatro muasicos,
oriundos das bandas militares. Seus to@liessonantes serviam para anunciar a passagem de

uma entidade mais conhecida pelo publico paulistano e o conclamavam para viflagrecia

Foto 18 Carnaval antigo de Sao Paulo, 1914.

Fonte: Agéncia USP de Noticias publicado em 13 de fevere0 e

Nesse periodo, também surgiram o reinado e a corte. Foram incluidas figuras como o
rei, a rainha e os vassalos: a grande atracdo dos cortejos. Os maiores corddes chegavam &

desfilar com 200 integrantes.

50 A criacdo do Abrealas esta ligada a necessidade de protecdo das apresentacdes realizadas pelas organizagdes
carnavalescas diante da grande a violén@aqmada pela rivalidade entre as entidades.
51 Simson (1989), também fala da influéncia dos cortejos militares na constituicdo dos grupos de carnaval.
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Foto 11 Rei e Rainha do Carnaval de S&aulo, 1970.

Fonte: site de noticias Netleland.Net

Em 1967, criotse a Federacdo dascolas de samlage Sao Paulo e o jornalista Moraes
Sarmento reuniu entidades carnavalescas (corddes, blocos e escolas), com o propésito de
organi zar o carnaval do ano seguinte em reu
nasceram a Al mp e rmadasmaidimporiages prganizagdes d@ género: o
AGr °mi o Recreativo Mocidade Al egreo.

Foto 12- EnsaioVai-Vai, década de 70.

Fonte: site Catraca livre publicado em 21 de janeiro de 2017.

Com a oficializac&® do evento pelo prefeito Faria Lima, em 1968 Gltimos corddes
acabaram por se transformarem em escolas, com a finalidade de serem beneficiados pelos
subsidios financeiros garantidos pela administracao publica:

52 A oficializac&o dos desfiles em Sdo Paulo contou também com o grande empenho do jornalista Moraes Sarmen
ao intermediar as negocia¢fes entre as liderancas das escolas e 0 entdo prefeito Faria Linseetprimoeiro
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O prefeito José Vicente de Faria Lima se reuniu com a comisséo de sambistas
e radialisas, gostou do projeto apresentado a ele e aceitou patrocinar os
desfiles carnavalescos na cidade. Para realizar essa acdo, enviou para a
Céamara Municipal a Lei n° 7100, de 29/12/1967, na qual a prefeitura ficava
autorizada a promover as festas de carnafalancialas através de verbas
orcamentarias proprias (BARONETTI, 2015. p.43).

Sobre o primeiro desfile oficial ddsscolas de sambde Sdo Paulo, Bruna Sanches
Baronetti (2015), afirma:

O primeiro desfile oficial realizado pela prefeitura de SdodPacbrreu em
1968, em pleno ambiente de repressao imposto pelo regime militar brasileiro.
Participaram desse primeiro desfile oficial as seguintes escolas e corddes:

i Nen?® da Vil a Mat il deo, AUni dos do
carnavdad-vwecoommd«o carnavalesco fAFi o
fiCami sa Verde e Brancobo; iAcad®°mi cos
AiPr2nciope Negro de Vil a Prudent eo;
Cambuci o0; AUni dos de Vila Mari ao; A
Folcl  -rico Irm«s | bejyo; AAcad®micos
Mar uj os 0; AMorro da Casa Verdeo e nP

daquele ano, por sua vez, foi Nené de Vila Matilde tendo como tema o poema
de Castro Al ves umSambipuxaddpomgAivard Rosao, e m
Paulistinha (BARONETTI, 2015. p.46).

O Sambaambém foi definido como ritmo oficial e a percusséao, a base instrumental. O
reisado desapareceu e surgiram outros itens obrigatérios seguindo a linha das agremiacfes

cariocas, como Ala das baianas o Mestresalae aPortabandeirae a ala de passistas

O secretéario de Turismo, Tibiri¢c Filho, viu nos desfiles do Rio de Janeiro um
modelo mais acabado e mais rentavel de desfiles e que foi encarado pelo poder
publico paulista como um sucesso. Decide importar o regulamento proposto
por Lamardo, sem levaem conta as especificidades das agremiagbes
paulistas, oriundas dos corddes carnavalescos (BARONETTI, 2015. p.47).

N&o é por acaso que as escolas paulistanas mais antigas sao afilhadas de escolas carioca

como a AMocidade Al egrseodo a%al haeiar ddo 6 Ama

presidente da Federacédo das Escolas de samba de Sdo Paulo. Sarmento nasceu em S&o Paulo, bairro do Parqt
Peruche, zona norte. Era esariggpesquisador.
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AMoci dade Unida da Moocao e a fiNen°® de Vil a
gue realizaram o primeiro desfile oficial da cidade de Sdo Paulo em 1968, muitas ainda estao

ativas e figuram como as mais tradiis da cidade.

Fotol3 bateria d&Escola de sambdai-Vai em 17 de fevereiro de 1988, na Avenida Tiradentes em Sdo Paulo.

Fonte: Acervo jornal Folha de Sao Paulo.

A agr ernwa-¥aiock o® ia mai s antiga e presente n
bairro do Bixiga, a partir de um t iCmed doeu f
ACeamed e pagasMad ams &e30. H o j Escol@ decsambmaisd e r a ¢
popular e com maior nimero de integrantes da cidade de S&o Paulo. E tambépeaads

titulos no grupaspecial, 14, como descritos qaadroabaixo:
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Quadro 2 Titulos daVai-Vai no grupo especial de Sdo Paltonte: site oficial d&Escola de sambdai-Vai.

Ano Enredo
2015 Simplesmente Elis, A fabula de uma voz na Transversal do T¢
2011 A Musica Venceu
2008 Acorda Brasil, a saida e ter esperanca
2001 O Caminho da Luz, a Paz Universal
2000 Vai-Vai Brasil
1999 Nostradamus
1998 Banzai!Vai-Vai
1996 A Rainha, a Noite tudo transforma
1993 Nem tudo que reluz é Ouro
1988 Amado Jorge, a Historia de uma Raga Brasileira
1987 A Volta ao Mundo em 80 Minutos
1986 Do jeito que a gente gosta
1982 Orun Aiyéi O Eterno Amanhecer
1981 Acredite se quiser
1978 Na Arca de Noel quem entrou nao saiu mais

Fonte: informativasite oficial daEscolas de sambBsai-Vai.

A Camisa Verdetambém esta em atividade, mas no grupo de acesso. Nasceu a partir

do AGrupo Carnavalesco Barra Fundao (1914).

Fotol4 Desfile daEscola de samb@amisa Verde para o carnaval de 2014 com o enredo "O Quilombo esta em
festal! Do grupo Barra Funda ao Camisa Verde e Branc

Fonte: programa Grito de Carnaval publicado em 20 de marco de 2014.
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O grupo era formado por homens que desfilavam trajadosannsas verdes e calgas
brancas pelas ruas do bairro da Barra Funda, zona Norte de S&o Paulo:

Em 1914, menos de trinta anos apos a abolicdo dos escravos, uma familia de
negros e alguns poucos amigos, liderados por Dionisio Barbosa, foram para a
rua: sairen pelo bairro para brincar o carnaval e criaram o Grupo
Carnavalesco Barra Funda, entdo com pouco mais de dez integrantes (Censo
do SambaPaulistano, 2014, p.13).

Em 4 de setembro de 1953, Tobias (Il noc?®
Mocidade Ceni sa Verde e Brancoo vencendo o <carr
conquistou nove titulos no Grupo Especial (homenclatura que comecou a ser usada na década
de 80 em substituicho a Grupo 1), conquistando o tetracampeonato. Seus titulos estéo

relacionade no quadro abaixo:

Quadro 3 Titulos da Camisa Verde e Branca no grupo especial de Sao Pau

Ano Enredo
1974 Uma Certa Nega Fulb
1975 Tropicélia
1976 Atlantida e Suas Chanchadas
1977 Naraind, A Alvorada Dos Passaros
1979 Alméndegasie Ouro
1989 Quem Gasta Tudo Num Dia, No Outro Assovia
1990 Dos Barbes do Café a Sarney, Onde Foi Que Eu Ern
1991 Combustivel Da llusao
1993 Talisméa

Fonte: site oficial d&scola de samb@amisa Verde e Branca

O Grémio Recreativo Cultural Escola de sambaené de Vila Matildefoi fundado
por um grupo de sambista tendo a frente Alberto Alves da Silva, o Seu Nené, que faleceu em
2010. Inicialmente, 0 grupo se apresentava em rod&amano Largo do Peixe, bairro da

Vila Matilde, Zona Leste de Sdo Paulo.



Fotol5 Desfile da escola Nené de Vila Matilde para o carnaval de 22 de fevereiro de 1977, com o enredo "Fatos

Marcantes da Histéria do Brasil", na avenida Tiradentes em Sao Paulo.

70

Fonte: acervo da agéncia de noticias do Grupo Folha, Folhapress,qaiblicd 1 de gosto de 2017.

No dia 1° de janeiro de 1949, o grupo se transformaria em escola, batizada com o apelido

de seu fundador, Nené, e nome do bairro onde foi gestada: a Vila Matilde. A agremiag&o possui

onze titulos e dois tricampeonatos. Seusastelstao relacionados no quadro abaixo:

Quadro 4 Titulos da Nené da Vila Matilde no grupo especial de Séo Paulo.

Ano

Enredo

1956
1958
1959
1960
1963
1965
1968
1969
1970
1985
2001

Casa Grande e Senzala

O Grito do Ipiranga

Chica da Silva

O Despertar dam Gigante

Enaltecendo Uma Raca

O mundo encantado de Monteiro Lobato
Vendaval Maravilhoso

Com Recife antigo no coracdo

Paulicéia desvairada

O Dia Que o Cacique Rodou a Baiana

Voei, Voei, na Vila Aportei, Onde Me Deram a Coroa de

O nGr?°-

04 de janeiro de 1956, no Parque Peruche e Vila Espanhola, por sambistas como Carlos Alberto

Site: site oficialdaEscola de sambidené da Vila Matilde

mi

0 RecEssdatde sasmbdecutdosr db

Perucheo

f
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Caetano, Dona Leni e mestre Gilberto Barigsses sambistas participavam de outras entidades

carnavalescas como a ALavap®so0o e o ABl oco d

Foto16 CarroAbre-alasda escola Unidos do Peruche para o carnaval de 6 de fevereiro de 2015.

Fonte: UOL de Noticias, publicado endé fevereiro de 2016 as 22 horas.

As primeiras apresentacdes eram realizadas por um grupo de pessoas que brincavam nas
ruas e saiam apos o trabalho com uma taga na mao, para coletarem verbas usadas na compra d
instrumentos. Peruche foi a primeira escof@asuir uma sede, quadra prépria, chamada de
ATerreiro do Caqui 0. Conquistou o tricampec
suas melhores colocagdes foram os-caepeonatos entre 1968 e 1971, 1989 e 1990. Peruche
vinha lutando para mantse no grupo das grandes entidadesS#&nbada cidade até ser
rebaixada em 2018, quando apresentou o enredo sobre o sambista Martinho da Vila. Seus titulos

estdo relacionados no quadro abaixo:

Quadro 5 Titulos daEscola de sambanidos do Peruche no grupgoesial de Sao Paulo.

Ano Enredo
1965 IV Centenério do Rio de Janeiro
1966 Homenagem a Carlos Gomes
1967 Exaltacdo a S&o Paulo

Fonte: site oficial d&scola de sambanidos do Peruche.

AfiSociedade Recreativa Benef é bogrotmnaiore ESs
simbolo da€scolas de samlie S&o Paulo, por ser a mais antiga ainda em atuacéo, embora
distante dos desfiles oficiais. Fundada em 9 de fevereiro de 1937, € a escola com o maior

namero de titulos conquistados, mas todos antes da oficédizio carnaval, em 1968.
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Imagem 3 Passista da Lavapés no carnaval de 1984.

Silvio Ferrelra - 1984/Foiha Imagem

Jdla ~ S \
Passista danca em frente a bateria durante
desfile da escola no Carnaval de 1984

Fonte: foto de Silvio Pereira para Folha Imagem em 1984.

Em 2007, subiu para o Grupo 2. Em 2018, desfilou pelo grupo 4 da UESP com o enredo

AUma viagem fanmh§antch. abamap®s, a pura ess
AfSoci eExtadaddesambd mper ador dfoi fuhdpda poa mogadoves
do Heliopolis e da Vila Independéncia em 1968.

Imagem 4 Transmissdo da Rede Globo para o desfile da Imperador do Ipiraraganawval de 2007 e com o
enredo ASiderurgia Forte Constr i um Mundo de A-00.

Fonte:YOUTUBE, publicado em 01de julho de 2015 por Fanfiiganbanor.

A exemplo do que aconteceu com a trajetoria de outras escolas presentes no primeiro
desfile oficial da cidade de S&o Paulo, desde entdo vem lutando para permanecer no grupo
especial, sendo rebaixada diversas vezes. Em 2018, desfilou no grupo de acessarecim
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ARSolidariedade. A expl2cita magia de sonhat

oitavo lugar.

OAGr °mi o Recr elstoladessanthéllo €t U d a ld e coMméeceugarser 0
germinado no Natal de 1948, quando, vindo do Rio de Janeiro,icheg@o Paulo um grupo
de amigos, entre os quais, Juarez da Cruz. Ele se reuniria com o seu irmao Salvador da Cruz e
mais dois amigos, para brincar o carnaval vestido de mulher. A atitude se repetiria nos proximos

anos até que, em 1963, eles sairam deapathpela Avenida Séo Joao.

Foto 16 Comissdo defrentd a escol a Moci dade Al egre para oNocarnayv
Céu, os Olhos do Rei... Na Terra, a Morada dos Milagres... No Cora¢do, Um Ob&Muitad o ! 0

T

Fonte: site de noticias @lobo G1, publicado em 19 de fevereiro de 2012.

Na ocasido, a Radio América promovia o carnaval de rua. O locutor Evaristo de
Carval ho, ao assistir o bloco do palanque a
bloco muito alegre, um blocodesujops como exi stem mui t os no Ri ¢

24 de setembro de 1967, nascia oficialmeris@la de sambdocidade Alegre.
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Foto 17 Carlos (pai de Solange Bichara), Salvador e Judaezilia fundadora na Mocidade Alegre ainda no
Bloco das Pmeiras Mariposas Recuperadas do Bom Retiro.

Fonte: acervo pessoal de Solange Cruz Bichara (presidente da Mocidade Alegre).

A entidade ocupou, ao longo dos anos, um lugar de bastante destaque no carnaval
paulistano por conseguir conciliar a tradig@g abrindo ndo dos principais fundamentos, mas,
ao mesmo tempo, trazer para o carnaval requinte e modernizacdo. Foi a primeira escola
paulistana a usar aderecos de mao, destaques sobre os carros alegéricos, coreografias nas ala
na bateria e a sua int@géo com a rainha de bateria. Em 2009, os ritmistas da escola formaram
um grande cora-«o durante o desfil @& ndeA8&f@e

segundos.

Imagenss e 6 Mocidade Alegre nos desfiles de 2014 e 2016, respectivamente.

Fontes: desfile televisionado pela Rede Globo em 1 de marco de 2009 e BAND Noticias publicado em 7 de
fevereiro de 2016.

Em 1970, sagrese vitoriosa do segundo Grupo e conquistou o tricampeonato do grupo

de acesso (atual grupo especial), entreosanb9dé 1 e 1973. J8§8 em 1970

53 parad&o é quando os ritmistas deixam de tocar e s6 o canto da escola é ouvido.
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morada ddsamba |, ap-s a inaugura-«o de sua quadra
Paulo. Seus titulos estdo relacionados no quadro abaixo:

Quadro 6 Titulos daEscola de samhbdocidade Alegre no grupo especial de Sdo Paulo.

Ano Enredo

1971 | S&o Paulo e Seus Carnavais

1972 | S&o Paulo, Trabalho, Serest@anbaAtlantida e Suas Chanchadas

1973 | Odisseia de Uma Raca

1980 | Embaixada de BambasSamba A Festa do Povo

2004 | Do Além-Mar a Terra da Garoa... Salve Esta Gente Boa

2007 | Posso Ser Inocente, Debochado e Irreverertinal souo Riso Dessa Gente

2009 | Da Chama da Raz&o ao Palco das Emoc¢des... Sou Maquina, Sou Vidg
Corac¢édo Pulsando Forte na Avemid

2012 | Ojuoba- No Céu, os Olhos do Rei... Na Terra, a Morada dos Milagres.
Coracao, Um Oba Muito Amado!

A Seducdo me fez provar, me entregar a Tentagdo... Da Versao Origing

2013 sera o final?

2014 | Andar com fé eu vou que a fé ndo costuma falhar

Fonte: site oficial d&scola de samidocidade Alegre.

O Gr °mi o Recr ebBstoladesanmbellr t2 nrca Ip doi fdhdagla emno
23 de fevereiro de 1964 no bairro da Vila Prudente por Deusdedeth Galvdo, mudando para a
Cidade Tiradentes, também na Zdmeste em 1996. Nunca desfilou entre as grandes escolas

do grupo especial e, em 2018, conquistou a nona colocacao no grupo 3 da UESP.

Fotol8Desf il e da escola Pr2ncipe Negro par dOrolé-aa®daval

Fonte: fotode Claudia Lira para o blog da Escola Principe Negro, publicada em 18 de novembro de 2010.
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Outra escola que nunca esteve no grupo especidt € smp ®r i o d oFoiCa mb u
fundada em 3 de maio de 1963, por Silval R
do I pirangao e AUnidos do Peruchedo, na rua
a desfilar nos carnavais dos bairros. Dois anos depois, subiu para o Grupo Il. Em 2004, mudou

seu nome para Al mp®ri o Negroangdevi do a sua

ORARGr °mi o Recreat i EFsscola@aidamhatnaild oSocdieal Vi | a
nasceu nNnUnidos do Morro de Vila Mari ao, em

por um grupo de amigos, todos pertencentes a classe mais pobre da regiao

Foto19Desfile da Vila Maria para o cMase) amiraok decdtur2ed 0 8 e
sabedoria no centen8rio da imigra-«o0o japonesao.

Fonte: Rede Globo de TV e publicada¥Y@UTUBE em 2017.

Em 1971, mudou seu nome par akEstdardésanba Re c
Uni dos de Vila Mariao, desfilando no grupo
desfilou no Grupo 2, com o enredo AUma Vi ac

t2tulo de campe« do Grupo 2. Em 2002, ® ca
seguir as cenas dos pr-ximos cap?2tuloso, re
para o grupo especial em 2015. Em 2018, conquistou a nona colocacdo eonrado

A Apr o vse idd raimha nobreza, vocé ndo soube, ndo te contaram? Suspeitei desde o

princ2pio! N«o contavam com minha ast ¥ci a!

Oin Gr ° mi o RIescotadessamba@® oa d ° mi c os éaatud bicapea p ® 0
do carnaval paulistano e foi fundada em 1952, no bairro Tatuapé, zona Leste de Sao Paulo, com

0 nome de Unidos de Vila Santa Isabel.
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Foto 20 Abrealasda Acad°mi cos do Tatuap® para o carnaval d e
Carvalho,a Madrinha dé&gamba .

Fonte: UOL de Noticias publicado em 08 de fevereiro de 2013.

Em 1964, mudou de sede para a Rua Antonio de Barros, modificando também o seu
nome para Académicos do Tatuapé. Desfilou no grupo especial entre os anos de 1969 e 1974,
em 1977, 2004 e 2006 e 2013 até os dias de hoje. Seus titulos estédo relacionados no quadro

abaixo:

Quadro 7 Titulos da escola Tatuapé no grupo especial de Sao Paulo.

Ano Enredo

2017 | Mae Africa conta a sua historia: do berco sagrado da humanigdmméoada terra do gran|
Zimbébue

2018 Maranh&o, os tambores vao ecoar na terra da encantaria

Fonte: site oficial d&scola de sambBatuapé.

OAGr °mi o Recreat i EscolaGeusantbdioar oSdei £l@dsa Ve
mais uma escola fundada na zona Norte, em 6 de abril de 1962, pelo senhor Zezinho do Banjo.
Também costuma oscilar entre os distintos grupos e ndo tem titulos entre as maiores. Esteve no

grupo especial entre os anos de 1974 e 1977 e 2000 e 2002.



Foto2tDesf il e da

Jamais! Sédo Jorge Olhai Por Nés. Salve o Morro da Casa-\&efdle ano s

2012.

escol a

Morro da Casa
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Ver de,
de

no

Gl -riasbo,

Fonte: Matéria do Programa Grito @arnaval e através do site da Web TV, publicadg @0 TUBE por
Renato Cipriano em 20 de fevereiro de 2012.

Abaixo, um quadro resumo com as princifggssolas de samlzke Sado Paulo:

Quadro 8 Agremiacdes do carnaval de Sao Paulo.

Madrinha: Império doSamba
(Santos, SP)

VAI-VAI

Nome Pavilhdo Fundacao Campeonatos
Grémio Recreativo Culturg 1 de janeiro de 1930 | No grupo
SocialEscola de sambdai-Vai @J especial: 15

Cores: preto e branco

Simbolo: coroa

Sociedade Recreativ
Beneficente e Esportiva d
Lavapés

Madrinha: Sao Carlos (RJ)

Grémio Recreativo Culturg
Escola de samb&lené de Vila
Matilde

Madrinha: Portela

9 de fevereiro de 1937

Cores: vermelha ¢

branca

Simbolo:

20: todos antes d
oficializagdo (no
grupo 3)

1 de janeiro de 1949
Cores: branca e akzu

Simbolo: Aguia

No grupo
especial: 11 (nd
grupo de acesso)

Camisa Verde e Branco

Madrinha: Mangueira

Grémio RecreativoEscola de 26 de outubro de 1952| No grupo
sambaAcadémicos do Tatuapé . especial: 2

Cores: branca e azul
Madrinha: Vila Isabel Simbolo: Agogd
Associacdo Cultural e Soci 4 de setembro de 1953 No grupo
Escola de samba Mocidade especial: 9 (ng

Cores: branca e azul

Simbolo: Trevo

grupo de acesso)

Grupo
em

(



Grémio Recreativo Culturg
Social Escola de sambdnidos
de Vila Maria

Madrinha: Peruche

10 de janeiro de 1954

Cores: branca, verde
azul

Simbolo: Méaos dadag
um homem e umg
mulher, escudo ¢
instrumentos de
percussao

Melhor colocacad
no grupo
especial:1994,
1995, 1997, 200¢
e 2011.

Grémio Recreativo Culturg
Social Escola de sambHdnidos
doPeruche

Grémio Recreativo Culturg
Social Escola de samb#lorro
de Casa Verde

Madrinha: Mangueira

4 de janeiro de 1956

Cores: verde, amarelq
azul e branco

Simbolo: Peruchinho
Cruzeiro do Sul

Grupo especial: f
(no  grupo de
acesso)

6 de abril de 1962

Cores: verde, rosa
branco

Simbolo: casa no morr

Melhor colocacad
no grupo especial
7° lugar (1974 €
1976)

Grémio Recreativo Culturg 23 de fevereiro 1964 | No grupo 2
Escola de sambRrincipe Negrg Cores: azul. amarelo
de Cidade Tiradentes : '
branco
Madrinha:Vai-Vai . ) L.
Simbolo: principe €
coroa
Grémio Recreativo Culturg 24 de setembro de 19€¢ No grupo

Escola de sambaMocidade
Alegre

Madrinha: Salgueiro

Sociedade Escola de samb
Imperador do Ipiranga

Madrinha: Peruche

Simbolo: casal d¢
passistas

Cores: vermelha ¢
verde

especial: 10 (6 ng
década de 2000).

Grémio Recreativo Culturg
Escola de samb&abecbes d
Vila Prudente

Madrinha: Mangueira

7 de setembro 1968

Cores: verde, amarel
azul e branco

Simbolo: Coroa

Melhor colocacgad
no grupo especial
50 (1973)

15 de novembro 1968
Cores: verde e rosa

Simbolo: cabecg
coroada

Melhor colocacad
no grupo especial
8° (1974)

Grémio Recreativo Culturg
Escola de sambdnidos de Saq
Lucas

22 de agosto de 1970

Sociedade Rosas de Ouro

18 deoutubro de 1971
Cores: rosa e azul

Simbolo: trés rosas
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Flor de Vila Dalila

Sociedade Recreativa Cultur
Social Esportiva Beneficent
Faculdade doSamba Barroca
Zona Sul

31 de margo de 1973

7 de agosto de 1974

Grémio Recreativo Social
CulturalProva de Fogo

16 de junho de 1974

Grémio RecreativoEscola de
sambal om Maior

Grémio Recreativo  Socig
Cultural Escola de sambaérola
Negra

14 de fevereiro de 197

7 de agosto de 1973

Grémio Recreativo Culturg
Escola de samb&-9 Paulistana

12 de fevereiro 1975

Grémio RecreativoEscola de
sambaColorado do Bras

1 de outubro de 1975

Grémio Recreativo Culturg
Social Escola de samb
Académicos do Tucuruvi

1 de fevereiro de 1976

Cores: Azul, branco
vermelho e amarelo

Simbolos: diamantee
gafanhoto

Melhor colocacad

no Grupo
Especial:  Vice
camped (2011)

Grémio Recreativo Culturg
SocialEscola de samb&guia de
Ouro

Madrinha: Fio de Ouro

9 de maio de 1976
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Flor de Liz da Zona Sul

13 de maio de 1976

Grémio Recreativo Culturg
SocialEscola de sambianpério
de Casa Verde

27 de fevereiro de 199

Fonte: informativa e de imagens dos pavilh&#es oficiais das escolas de S&o Paulo.

Escolas esportivas presentes no grupo especial:

Quadro 9 Escolasesportivas de Séo Paulo.

Nome

Pavilhao

Grémio Recreativo Cultural
Escola de samb@avides da Fie
Torcida

Grémio Recreativo e Cultura
Escola desambaviancha Verde

Fundacéo Campeonatos
1 de julho de 1969 No grupo
Cores: preto e branco | €special: 4
Simbolo: gavido
18 de outubro de 1985 No grupo
Cores: verde e branca| €special: 0
Simbolo: personager
Mancha

Grémio Recreativo Culturg
Escola de sambdragbes d3
Real

17 de marco de 2000

Cores: vermelho, pret
e branco

Simbolo: Dragdo

Fonte:informativa e de imagens dos pavilhésises oficiais das escolas de Sdo Paulo.
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1.1.2.1 As identidades apadrinhadas ddsscolas de sambade Sao Paulo

As Escolas de sambdo Rio de Janeiro e de S&o Paulo, apesar de diversas, possuem
alguns pontos de interseccgao: primeiro, terem surgido pelos esforcos da populacdo negra
marginalizada que se unia em locais como terreiros de umbanda e nos humildes espacos de

bairros do centrdBela Vista e Glicério, respectivamente.

Outro fator comum, é a relacdo dos desfiles com os cortejos de cunho religioso, fato
fundamental para o formato adotado pelas agremiagdes como aqueles que ocorriam nas festas
religiosas do interior gjue foram trazidos de maneira mais intensa, pelos negros que se

instalaram em S&o Paulo depois da abolicdo da escravatura.

A adocéo das escolas do Rio de Janeiro como modelo para as suas formacdes (1968) e
0 observavel desenvolvimento humaadinanceiro completam a lista de parecencas. Tais
ocorréncias provocaram uma aproximacdo bastante consideravel nas caracteristicas das
entidades dos dois Estados, sobretudo, a partir da década de 2000: periodo que marca o
agigantamento das escolas e &ltaglutinacdo dos conceitos narrativo midiaticos para a
composicao dos desfiles.

Mas, se por um lado, as agremia¢fes cariocas ainda sejam consideradas verdadeiras
poténcias culturais, por outro, as entidades paulistanas, preservam atributos bem geculiare

manifestosambém, no momento de seu apogedesfile, e entre os quais, podemos destacar:
1. O andamento do desfile;
2. O espaco geografico;
3. O envolvimento com a cidade;
4. O investimento turistico;
5. O aporte financeiro;
6. O marketing carnavalesco;
7. A era dos grates carnavalescos;
8. O interesse da midia;

9. As escolas esportivas.
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1. Oandamentomais acelerado do cortejsambgpaulistano esta relacionado a gene
das agremiac¢des. Enquanto as escolas cariocas adotaram os pontos de macumba como trilhe
sonora inicial paraesis desfiles, fato proveniente das relagdes com a populacao vinda da Bahia,
em Sao Paulo, as composicfes inicialmente usadas sofreram grande influéncia dos cortejos
militares. As primeiras musicas traziam uma mistura de marché&eaombao que justifica o
andamento mais acelerado; caracteristica que sobrevive até os nossos dias e que foi reiterada
pelo encurtamento do tempo regulamentar para as apresentacdes como reafirma o trecho

abaixo:

Outra influéncia importante na criacao do folguedo paulistano s aahdas
militares, cujos desfiles, verdadeiros espetaculos, eram muito apreciados.
Dionisio conta que essas apresentacdes no Rio de Janeiro o impressionou
muito, e que dessa experiéncia Ihe veio a ideia de colocar um baliza abrindo o
desfile do cordao ($1SON, 2007, p. 177).

A marcacao forte do bumbo préprio 8ambaRural de Pirapora, também ajudou a

edificar o aspecto mais ritmado das agremiacdes de Séo Paulo.

2. Enquanto @osicao geograficano Rio de Janeiro, 0s negros acabaram encurralados
também,em locais que foram transformados nas comunidades e marco caracteristico das
préprias entidades, como o morro da Mangueira (zona Central) e do Salgueiro (no bairro da
Tijuca). Em Sao Paulo, ndo ha escola de vida relevante fixada especificamente, noguaorros
possuem uma posicao bastante diferenciada. No Rio, morro e asfalto se fundem, fato importante
para a consolidacdo da musica urbana da g8alnabafaz parte. Ja em Sao Paulo, os morros
estdo locados aos pés dos bairros ou espacos mais distantedtoloaggériferia. Ao fundo do
bairro Brasil ©ndi a, por exempl o, | ocal on
comunidades como a do Peri Alto, mas a agremiacao esta no asfalto e fazendo divisa com a
Marginal Tieté, na Ponte da Freguesia do O. Tal teniatica da cidade paulistana também é
fruto dos projetos de urbanizaéfique sucederam a partir das primeiras décadas do século XX.
Ocorreram ainda o éxodo rural, o desenvolvimento industrial e a ocupacgao de outros setores da
cidade pelos mais favorecgléinanceiramente. Cresceram o nimero de operario e 0s bairros

de baixo custo, proximos as industrias. Essas transformacgfes tornaram ainda mais aguda a

54 Vérias cidades brasileiras passaram por projetos de urbanizac&o, sobretudo entre os séculos XIX e inicio do
século XX com o objetivo de garantir o contrdeepidemias realizando obras minimas em termos de saneamento
bésico.
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separacao social entre os mais e menos abastados. O embelezamento das regides centrais atra

investimenos, mas consolidou o encurralamento dos mais pobres nas regides periféricas.

3. A proximidade entre morro e asfalto no Rio de Janeiro, também pode ajudar a explicar
0 maior envolvimento da cidadecom as entidades. Todo carioca possui algum tipo de
informacé@o sobre aEscolas de samb@ompreendendas como parte do patrimonio cultural
do Estado ainda que néo as frequentem. Em S&o Paulo, o relacionamento dos moradores com
as instituicoes é diferente. Salvo a comunidade circundante, grande parte da populacéo
desconhece de maneira mais superficial as eSeoMsitos paulistanos tém uma impressio
equivocada das escolas que remete ao seu surgjrgaatalo era frequente as manifestacoes
de violénciacomorevelaSimspn2 0 07, p. 119): f Oeeevautdados s s ¢
corddes carnavalescos paulistanos indicam a existéncia de um periodo de intensa rivalidade
entre essas agremia-»es, com di sputas que
ocorréncias violentas durante as apresentacoes dosgraip@valescos levaram a criacao de
elementos dentro do préprio desfile para preservar o cortejo. Como podemos observar acima, a
introducdo dos balizas, por exemplo, ocorreu inicialmeraea a protecdo dos pavilhdes dos

diferentes grupos carnavalesciaso destacado no trecho que segue,

A principio, o papel do baliza foi exercido exclusivamente por homens, que
deveriam ser altos, magros e bastante ageis. Desfilando a frente da
agremiacgdo, além de abrir espago para o cortejo em meio ao povo, o baliza
também cumpria a funcdo de defensor do estandarte, simbolo principal do
agrupamento carnavalesco, que nos primeiros desfiles vinha logo atras dele.
Essa funcdo defensiva ganhou grande importancia no final da década de 1920
e inicio 1930, quando se acirrarasirivalidades entre os corddes (SIMSON,
2007, p.149).

Esses grupos também eram frequentados especialmente, pela populacdo negra e de
brancos pobres, caracteristica que, vem sofrendo transformacdes gradativas. Até hoje, ha
pessoas que considerdfscola desambai c oi sa de negro pobre e b

relatada a baixo:

(...) comecaram a surgir escolas, como Rosas de Ouro e mocidade Alegre,
liderados por elementos brancos. Essas novas agremiacfes sambistas,
contando com um significativo capital inicial e com ajuda financeira de

550 fato talvez ajude a compreender porque a escola centenakiaMai anos trava lutas judiciais para conseguir
permanecer no bairro onde nasceu; a Bela Vista.
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algumas empresas comerciais, além de contawiosos na burocracia
municipal, estruturarse num esquema completamente novo, trazendo para o
mundo doSambauma visdo mercadolégica que buscava objetivamente o
sucesso na avenida. Houve, portanto, a partir dessa fase, uma mudanca
significativa no relaionamento de brancos e negros quanto a montagem do
desfile carnavalesco. A hegemonia hegra no mundgéadabaoi quebrada e

0s padrdes de concorréncia capitalista foram implantados entre as entidades
sambistas [...] (SIMSON, 2007, p.135).

Algumas mudanga vém amenizando a situacdo sensivelmente, como o0 maior
investimento danefeitura no carnaval da cidade. O fato vamaindo turistas de outras partes
do pais e do mundo e ao mesmo tempo, seduzindo os paulistanos que tinham como habito ir ao
Rio de Janew para assistir aos desfiles cariocas. Somam o crescimento qualitativo das escolas
paulistanas que aprenderam rapidamente a manejantoe

O intercambio estabelecido entre profissionais do Rio e de Sao Paulo e infelizmente, a
divulgacdo macica da viaiéia vivida pela cidade carioca culminando na intervencao federal,
igualmente, contribuiram para essas transformacdes. A intervengdo federal ocorreu em 2018,
como uma deciséo do Governo Federal de interferir na autonomia do Estado do Rio de Janeiro,
confome previsto no art. 34 da Constituicdo Federal de 1988. A iniciativa teve como objetivo
atenuar a violéncia frente a inabilidade da seguranca interna em combater o crime e o trafego
de drogas. A noticia da intervencéo federal espadieaapidamente pela&sil e mundo, o que
acabou por provocar abalos no nivel de turistas recgpéo Rio também durante o carnaval.
Sobre o impacto da intervencdo no turismo, Viviam Ito relatou em matéria para o Diério de

Comercio, Indastria e Servico publicado em 2 decande 2018:

No caso do turismo de lazer, ela destaca que pode ter um impacto rapido, caso

a situa-«o0 perdure mais tempo. iSegu
[...] Se um potencial consumidor (ou um grupo deles) recebe consecutivas
informacfes sobreisto ou falta de seguranca, a resposta é relativamente
rapida: evitam, se for possivel. No setor, o turista de lazer € o que mais altera
pl anos por gquest »es deo rickogda megogies&o , d
eventos (ITO, Diario do Comércio, 2018).

Outros dados estatisticos foram trazidos pelo Nucleo de Pesquisa e Inteligéncia de
Mercado dé&SPTurismce o Observatorio de Turismo e Eventos (OTE), que realizou pesquisas
nos desfiles do Anhembi entre os dias 3 e 11 de fevereiro de 2018. O estudo revela@o 99%
brasileiros e 95,4% moram em S&o Paulo. Por outro lado, 50,1% dos entrevistados ficaram no

Estado por causa do carnaval e 46% estavam assistindo o evento pela primeira vez. Em 2017,
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os residentes em Sao Paulo somavam 96,3% e 51,5% estavam assénuaneira vez.
Podemos observar uma mudanca significativa quando comparamos com os estudos realizados

em 2014, quando os residentes em Sdo Paulo e Grande Sdo Paulo, somavam 85%.

4 . Outro fator consistente: 0 Rerdesflessr i ou
com a aderéncia de muitos artistas plasticos e historiadores ao evento carnavalesco. Tal fato
permitiu um transito intenso de profissionais geridos na prépria cidade. Esses transformaram
os rudimentares e livres cortejos em grandes espetdpintiécnicos. Oscarnavalescos
tornaramse figuras celebres em todo o pais e hoje, sdo disputados entre as Hstoi@sde

sambado Rio de Janeiro e de Sao Paulo.

Segundo Simas e Lopes (2017, p.55), o t
camavh esco0 e ® oriundo dos Esasadlacddé sambdidefagde si g n
uma equipe de trabalho, € geralmente o responsavel pela execu¢édo do enredo, que nem sempre
® de sua autoriao. Original ment e, asscont ar n a
habilidades artisticas como Antdnio Caetano da Portela. Entidade onde, segundo Candeia e

Isnard, (1978, p.25), o termo teria nascido.

O cargo de carnavalesco rascolas de samb@a fruto de uma maior qualificacdo do
contingente que as compunham a dhegada de mé&o de obra externa especializada.
Inicialmente, a funcado era desempenhada por pessoas comuns com diferentes habilidades e que
frequentavam as distintas organizacdes. Os carnavalescos académicos, diplomados e com
formacgBes especificas, surgiraem meados de 1950, na Portela, que contratou a decoradora
Ded BourbonnaisContudo, a figura desse artista foi efetivada através de Fernando Pamplona,
1960, que transformou a est®tica da escol a
para as gracoes subsequentes tanto que, Jodozinho Trinta, um dos mais famosos, iniciou seus

servicos ao seu lado.

Para compreendermos melhor os diferentes estilos seguidos pelos carnavalescos que ao
longo da historia, transformaram os desfiles Basolas de samabdo Rio e de S&o Paulo,
podemos recorrer a algsieonceitos vindos da filosofia, como olueza

S&o muitas os caminhos em distintas areas do conhecinusatips para definir a
belezaou aquilo que é belo. Na filosofia, temos a contribuicdo de Platdo. Segundo o filésofo a
belezaocorre quando na terra nos deparamos com algo que nos faz lembrar de nossa trajetoria
como al mas. Nesse estado conseguweaest@sntrecasnt e |

verdades eternas e que vive na fiAb-bada Cel
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aci347 d.c). De acordo com Pl at«o, a al ma hu
al adao que tenta per seug utirrajae tad npaa rda va nfiaA bd- ul
onde resistem as fiVerdades Eternas (a Just.i
composta por dois cavalos, um de boa raca e outra de raca inferior, diferente das almas divinas.
Durante o processo, ama humana refuga, abaixa a cabeca e deixa de contemplar muitas
coisas. Até que em um determinado momento, se alimenta do impuro, cai na terra e adquire um
corpo fisico. O ser humano € dual, pois constituido de corpo e alma. O homem rebeldzace

na erra quando entra em contato com algo ou alguém que o faz lembrar do que foi contemplado
enquanto almanocaniino par a a A AbOlkloaha sefacalperfei¢io, a itleal,

vive no mundo das ideias, separada do mundo sensivel e o terreno.

JaHegd em A Cur sos de est ®ti caobeleza@ratlural, 1 nc
e a artistica A beleza artistica resultado da construcdo estética, area de estudos da filosofia
gue, segundo Hegel, posSsui C Omo O prgced, sew o : F
©mbito ® a arte, na verdade, a bela arteo,

do sentido, da sensacéo. O belo artistico é superior ao natural uma vez que, segundo o autor,
provém de uma acao consciente e por isso, datadiberdade e nascido do espirito criador,

como afirma o trecho abaixo:

Mas podese desde ja afirmar que o belo artistico esta acima da natureza. Pois
a beleza artistica é a beleza nascida e renascida do espirito e, quanto mais o
espirito e suas produgdestdo colocadas acima da natureza e seus fendémenos,
tanto mais o belo artistico esta acima da beleza da natureza (HEGEL, 2001,
p.29).

Segundo Hegel, laeleza naturah&o € consciente, ndo € livre em si mesma, € elemento

do indeterminado e desprovido de critério.

Focaremos entdo, na beleza das artes de Hegel e sem querer determinar uma escala de
valores dentro dessa modalidade, consideraremos o0s critérios adotamosarfistas do
carnaval para construir a beleza em seus desfiles, recorrendo tamloms anclinagbes
estéticas: apolineae adionisiaca dos conceitoglionisiaco e apolineala filosofia com

inspiracdes na mitologia grega.

Dionisiacovem de Dioniso (Bco entre os latinos), filho de Zeus (pai dos deuses) e

Sémele (amada por Zeus, filha de Cadmo e de Harmonia), deus do vinho, da loucura, dos
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viajantes, do tumulto, do caospolineovem de Apolo, outro filho de Zeus e Leto (Letona,
deusa do amanhecer) e irmao de Artémis (Diana para os romanos, deusa da caca e da lua).
Apolo é o Deus de corpo atlético, comportamento calmo e sério, arqueiro de grande habilidade.

E o deus da luz solaip equilibrio, da inteligéncia e da raz&o.

Dionisiaco e apolineoconstituiram assim, conceitos dicotdmicos e de acordo com
Friedrich Nietzche, compl ementares. Aparece
esp?2rito da m¥si c aquetidae GuBuralregassa mavainem dofs potosn o
duas formas artisticas ou dois modos vitais. A evolugdo da arte estaria entdo, ligada a discérdia
criadora, a duplicidade desses dois conceitos: dos conflitosrecdaciliacdodeles. Para
Nietzche, ormoapolineoe st 8§ di vi dido em Ado sonho e da
i ndividualiza-«00 onde, o indiv2duo est 8§
embarca-«o0o no mar bravioodo. No mundo dioni s?
Os dois conceitos seriam entdo, complementares, um n&o pOde existir sem o outro. A
capacidade criativa e a beleza artistica estariam ligadas a aptidao de articular essas duas forcas

a beleza harmdnica e comedida, istapglineae a beleza do caos e daxda dionisiaca

Embora, para Nietzche, ndo exista arte pura ou unicansgubnea ou dionisiaca
consideraremos os dois conceitos para classificar os carnavalescos analisando os caminhos que
mais habitualmente, definem para construir os enredoSstags de sambaAssim, temos o
grupo deapolineos carnavalescos cujo trabalho pressupdem uma beleza pousada mais na
racionalidade, na verossimilhanca, nos detalhes e cuidados com a indumentaria enquanto traje

carnavalesco. Para elegjesfilantei b e mdtoajcanst r - i parte da be

Ja odionisiacosdificam abelezgpautada no caos, no inverossimil e no sonho. O traje
pode ou néo ser aquilo que cobrelesfilantesem equivaléncia direta com a realidade ou
indumentérias que podem tambémamrstruidas através do proprio corpo. Alguns artistas da
vertente dionisiaca como Paulo Barros e Renato Lage, flertam em seus trabalhos com o
surrealismo_ o contrario do realismo, aquilo que pode trazer a ilusdo, a impressao de_ ou
movimento artistico sgido em Paris, 1920 e que possui como nomes mais relevantes
Salvador Dali (pintor cataldo, nascido em 1904), Antonin Artaud (do teatro, nascido em 1886,
em Marselha) e Antonin Artaud (no cinema, nascido na Alemanha, em 1891). O impossivel
diante dos olhode quem assiste 0 espetaculo ou o engano do olhar, constitui assim, parte do

arsenal estético desses artistas como verificaremos mais abaixo em nosso estudo.
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Desta forma, os caminhos percorridos pel
espetaculeao diversos: a beleza do equilibrio e equivaléncia com o real, o concreto, o tangivel
e a beleza a partir do caos, do improvavel e do inusitado. Aagpotineosou dionisiacos
Entre os carnavalescos cariocas, podemos destachorosiacos Fernando Rito, Viriato
Ferreira, Renato Lage, Jodozinho Trinta e Paulo Barros. Enquarapaososdestacamos:
Fernando Pamplona, Maria Augusta, Rosa Magall#ésdo Rodriguese Max Lopes.

a. Carnavalescos dionisiacos do Rio de Janeiro:

a.l. Luiz Fernando Pinto:artista plastico, cantor e diretor de teatro. Nasceu no Recife,
em 6 de maio de 1945, e mudou para o Rio de Janeiro em 1969, onde construiu carreira no

teatro. |l ntegrou o grupo fADzi Croquetteso |

pela irreerencia, utilizacao de trajes femininos e a androgenia, ja dando sinais de sua inclinacao

artistica distante do convencional. Sua primeira atuacééseola de sambfa o i na @Al mp
Serranoo em 1971, onde permaneceu at® 1976.
enredo ANordeste, seu povo, Sseu canto, sua
enredo AAI 1 al t t a2 Car mesnc oMiarsa ncdoanbo. ATM ¢

I ndependente de Padre Miguel 0 ganhando not
carnaval foi AnBeijim Beijim, Bye Bye Br a
APernambuc: - poli so, da fAMoci dadeesdola dFearmaredo d e n t
Pinto foi o responsavel por um dos desfiles mais ovacionados da histéria do carnaval carioca
por sua irrever°ncia e criatividade dionis?

congquistou o titulo de campeéo em 1985.

Fotos 2223 e24Moci dade I ndependente de Padre Miguel, carne
carnaval das estrelaso.

Bateria fantasiada de astronauta
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A Comisséo de frentde marciano

Fonte: site de carnavallo | oeods,p oprutbel iec avdaor ieend a2d0el

a.2. Jodozinho Trinta: E 0 mais conhecido e irreverente entre os carnavalescos
cariocas. Nasceu Jodo Clemente Jorge Trinta, em S&o Luis, 23 de novembro de 1933. Era artista
plastico e bailarino. Seu primeiro trabalhonocarnavalf na escol a fAAcad?® mi
em 1971, com o enredo fAFesta para um rei n
1975. Depois construi uBeijafload leonntgrae hoiss ta-nroisa dn
Contribuiu para o processo de madeacédo dos desfiles que se tornaram cada vez mais
grandiosos, sobretudo, ap6s a inauguracdo do sambdédromo em 1984. Introduziu materiais
novos e mais baratos, mas com grande impacto visual para a confeccao das alegorias. Também

tornou as fantasias mais &=ve simples. No Rio assinou parte significativa dos carnavais mais

I mportantes da hist-ria dos desfil e 8eij® omo:
floro em 1973; AA grande constela-«o0o das estr
Ad«o el E85:;0,1O mundo ® uma bol ao, 1986; nAAs
e urubus rasguem a minha fantasi abo, 1989.

Iniciou também o conceito de transformar o corpodiesfilantesem fantasia ou parte

da alegoria com muitos corpos despidos que causaram grande polémicas no carnaval.
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Foto25 at or Jorge Lafond no car r Beijefl@, 1988 e reo tasro Hothem spbrea z e r
0 vulcéo, 1990.

Fonte: Portal IGle Noticias, publicado em 24 de janeir@26é4.

Foto 26 Carro do Cristo Redentor rodeado por mendigos, desfikegaflorde 1989, com o enr e
Urubus rasguem a minha fantasiabo.

Fonte: O Globo publicado em 25 de janeieo214.

Trinta foli O responss8vel tamb®&m pelo d
causando um verdadeiro espanto com carros gigantescos e luxuosos. O artista repetiu o feito no

ano seguinte marcando definitivamente, o intercambio entre profissiasailuids cidades.

J8 em 1990, foi homenageado pela escol a
rei dg8 Jo«oo0, criado pelo carnaval esco Ney
mostrada no filme ATrintad ddeintérfreta?dq pelodaor di r

Matheus Nachtergaele.
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a.3. Renato Lage:Nasceu no Rio de janeiro em 1949. E outro profissional muito
conhecido no mundo do carnaval. Cendgrafo de formacéo, é identificado por seus enredos
dionisiacos e construidos de maneira d@st detalhada com estilo Higgch em carros
alegdricos vazados e com muitas estruturas de metal colocadas a vista. Iniciou suas atividades
como carnavalesco em 1978, como auxiliar de

assumi u o desdfai |Tei jduac afoUnrei dcoosnqui st ou a pri

=1}

Del miro Gouveiao. Passou pelas agremia-»es
ACaprichosos de Psd acemov &r icoosn staxgtr aln@ n a
(década de 90). EnD20 7, f o responssgvel pel o desfile
e em 2017, trabalhou ao lado de sua esposa, Marcia Lage (coredgrafa e carnavalesca, nascidz

no Rio de Janeiro em 1960), na escola fAAce
enredon A di vina com®di a do carnaval o. Em 2018,
Ri o6, onde trabal hou ao | ado de Marcia Lage
vai 0 e prepara para 2019, fAiQuem nundea. igaf e
da historia.

Fotos 27 e 28Comisséo de frentdMocidade Independente e o cafitare-alasdo feto, 1991, para o enredo "Chué,
chud, as aguas vao rolar".

Fontes: site de Carnaval, Esportes e Varied:

AOuro de Tol 00616. publ i ca

Fotos 29 e 30Comisséo de frenaEscola de samb@rande Rio
e carro alegorico para o carnavalZld8,coro enr edo AVali para o trono ou n«

Fonte: Transmissdo da Rede Globo de TV em 12/02/2018.
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a.4. Viriato Ferreira: Nasceu no Rio déaneiro em 1930. Foi figurinista e carnavalesco
com grande destaque nas décadas de 70 e 80. Trabalhou para teatro de revista onde aprendeu
criar figurinos e ao |l ado de Jo«ozinho Tri
(camped em1980comoe edo fAHoje tem mar mel adao) e na

com o enredo AO que ® que a banana temo).

Foto 3% Desfile ImperatrizComissao de frentd 991.

Fonte: Transmissdo da Rede Globo de TV, publicddddTUBE em 03/10/2011

a.5. Paulo Barros: Jovan carnavalesco que nasceu no Rio de Janeiro em 1962.
Consolidou uma estética avessa ao estilo barroco e polinico de Rosa Magalhdes e Max Lopes
propondo inventivos que beiram o surreal quando muitas vezes, brinca de enganar a visao
daqueles que assistem.dResenta 0 caos carnavalesco e muitas vezes, constréi alegorias a

partir do corpo dos préprios componentes humanos.

Fotos 32 e 33Comissao de frentda Unidos da Tijuca, 2011, quando os componentes perdiam a cabeca e em
2010, truques de magia os faziapagecer e desaparecer.

Fontes: sites de not2cia fiMat®ria I nc-gniSamba publ i
Sambaazzo pontado em 15 de janeiro de 2017.

Tendendo sempre paraHigh-tech, muitos o consideram herdeiro de Renato Lage.

Come-ou na escola AUnidos da Tijucao, pass
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bY

AVila | sabel o. At ual ment e, ® 0O responsS8ve

assinaturas é as alegorias humanas.

Fotos 34 e 35Carro alegérico da Unidas da Tijuca, 2004, construidos a partir dos corpos dos integrantes.

Fonte: site de Carnaval, Esporte e Variedade Ouro de Tolo.

b. Carnavalescos apolineos do Rio de Janeiro:

b.1. Fernando Pamplona:Fernando Papiona € considerado um dos carnavalescos
mais importante na historia dos desfiles. Em sua equipe trabalhou uma geracao de artistas que
marcariam os desfiles a partir de oficializacdo o evelBtn. suas equipes trabalharam:
Joaozinho Trinta, Rosa Magalhaégrnando Pamplona, Maria Augusta, Arlindo Machado e
Renato Laje. Nasceu em 1926, no Rio de Janeiro. Foi professor, cendgrafo, produtor e
comentarista de carnav@dra formado na escola naval e de Belas Artes. Comecgou sua carreira
como carnavailmiscos ndbe NPalaguei r oo, 1960, tre
Pal maresd e conquistando o campeonato. Pern
na AEmM cima da Horado com o enredo fiSergio C
0S maiores nomedo carnaval carioca, ndo atuou entre aqueles que escreveram a historia do

carnaval moderno, depois da inauguracdo do sambddromo.

b.2. Rosa MagalhdesNasceu no Rio de Janeiro em 1947, também é uma carnavalesca
premiada além de professora, artista plasticac e n - gr af a e f i Rpijgflaron,i st a
1974, passou pel a Al mp®r i o Serranoo, NnEst
consagrande e na Al mperatriz Leopoldinenseo, d®c
de forma bastante eficaz a vertente apolinea de construir o espetaculo camavaleisso,
sua preferéncia por enredos historicos que facilitam a construgdo pela verossimilhangca. Em

2018, foi para a APortelaod, conquistando o
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e dirrepented a q u i pra | 80. Par a radndoderdissima, hes sgempreade i N a

ouvir cantar uma sabi 8§80, homenagem a sambi s

Rosa é apontada como uma das responsaveis pela revolugg@onmasdes de frente
daskEscolasdesambao desf il e para Al mper atr iaignalem 1¢
onde, primeiro, figuras ilustres das escolas vinham a frente das agremiacdes e depois, homens
altos apresentavam as escolas com trajes de gala como fraqiemsigsao de frenfgassou a
constituir um espetaculo a parte com a adocdo das coresgeafiantasias luxuosas e a
finalidade de realizar referéncia a parte significativa ou resumir os enredos. Na ocasido, 0s
integrantes proporcionaram efeitos de teclas de piano com suas capas. Desde entéo,
coreografias e fantasias passaram a transformameid inicial das comissfes até se

transformarem em espetaculos cénicos individuais dentro do espetaculo.

Fotos 36 e 37 Comissédo de frente mper atri z 1997 enredo AEuUu sou da |

Fontes: sites especializados em carnavatlio Arquibancada e Carnaval € historia.

b.3.MaxLopesNasceu no Rio de Janeiro em 1949,
cor eso. -Neoporaséus desfildmriocos ao equilibrar contrastes e excessos como a

pintura barroca (século XVI e XVII e que trazia obras bastante realistas). Assim como Rosa

Magal h«es, ® eficiente nos enredos hist:ri
Al mperatrienseéppdlUdinxo da |1 ha, Mangueirao
Al mperatrizo foi O criador do famoso desf

esteticamente irretocavel pela construgdo apolinea do enredo.
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Fotos 38 e 39Carros alegoricosadescola Imperatriz para o carnaval de 1989.

Fontes: acervo imagens Blog Buscart e site O GLOBO.

b.4. Arlindo Rodrigues: Nasceu em 1931, no Rio de Janeiro. Era figurinista e
cendgrafo com trabalhos realizados no teatro e na televisdo. Seu ptiai®tbho enEscolas
de sambd o i em 1960 na nAcad?® misccamspaodem 19%6%xdorgaei r
enredo ABahia de Todos o0os Deuseso. Passou p
I ndependente de Padre Mi g u e dcandese comUemredeso d a
hist-ricos. Seu %W timo carnaval foi em 196
AEstrela Dalvado em homenagem a cantora Dal

nenhuma figura humana sobre os carros que foram ocupadas gqoe bonecos.

b.5. Maria Augusta: nasceu em 1950, em Campos do Goytacazes, Rio de Janeiro,
destacandse também como comentarista durante as transmissfées de carnaval da Globo.
Iniciou seus trabalhos na equipe de Fernando Pamplona e ao lado de JoEoaiah&osa
Magal h«es e Arlindo Machado. Assinou o0s catl

da |1l hao, ATFleedi - «x00 e Beij a

c. Carnavalesco dionisiaco de Sao Paulo.

Como verificamos acima, a atuacdo dos carnavalescos de Sao Paulo é bem mais discreta
visto que, somente recentemente, o carnaval da cidade esta consolidando uma méao de obra
local. Ainda assim, podemos destacar na corrente dionisiaca, o fdaeei Franca, atual
carnavalesco da Gavides da Fiel. Sidnei tem formacao na Mor&#ordzg Mocidade Alegre)

e passagem pela AVila Mariao. Em 2018, cri
fantasias beracabadas e de material duravel, uma maneira técnicaamtete usar as cores
e enredos minuciosamente construidos. A arte do carnavalesco garantiu uma caracteristica de

Escola de samba ndo esportiva (evitando, por exemplo, o excesso de preto e branco que
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aproximava a entidade da torcida organiz&8g).enred i G u &a ausora da criacdo, a
profecia Tupi éProsperidade e paz aos mensa(
Guarulhos através da vertente indigena.

Foto 46 CarroAbre-alas desfile da Gavides da Fiel, 2018.

Fonte: site oficial da LigdasEscolas de samlme SP.

Em sua passagem pela fAiMocidade Al egreo,
justifica a sua coloca-«0 entre o0os dioni s?ze
Tenta-«o0. .. Da Ver s «o 003 quandorcentujstougolbiadmpesmato 8§ ¢
ao lado de Marcio Gongalves. O enredo virava de ponta cabeca os contos de fadas imaginando
finais distintos e misturando o conhecido duelo entre o bem e o mal, como bem expressava a

sinopse elaborada por Sidnei Frapgdivulgada no portabjnalistico SRZD em 05/06/2012:

A Seducéo Me Fez Provar, Me Entregar a Tentagéo...

Aceite, sem medo, o convite da Mocidade Alegileixese seduzir pela
possibilidade de assumir o papel de criador... Prove do fruto proibido e seja
vocé também capaz de dar novos desfechos as verdades, historias e conceitos
gque nos foram apresentados desde sempre...Sinta o fascinio de poder
reinventar o mundobDeixe-se seduzir pela inebriante sensacdo de mudar os
rumos dos fatos. Entreguesea essa tentagdo!!!

Nos Pecados Capitais, a Minha Redencdo... Ao Ceder a Tentagdo Cheguei aos
Céus. Desde sempre aprendemos que, ao ceder a tentacdo do pecado,
conhecerenmas trevas... Mas hoje a Mocidade Alegre refaz o final e mostra
gque, pecando, alcancaremos a redencdo. Na vaidade, nos tornaremos mais
bonitos e atraentes... Gracas a luxuria, poderemos compartilhar o prazer... A
inveja nos fara despertar para procurarmussos talentos. Ecom a ira que
mostraremos nossa forca e ganharemos respeito como geNab fosse a
preguica, como poderiamos amaconchego de nossos lards@vareza nos

56 A apresentagdo procou certo estranhamento positivo para os amantes das Escolas de samba; diferenciada dos
Ultimos anos que pareciam repetir antigas formulas com temas relacionados ao time de futebol Corinthians e os
componentes se comportando muito mais como torcida dsaguigistas
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trara economia e riqueza Bemaventurado®s gulosos, pois saberaentir
0s sabores do mundo!

Deleitese....Sintase a vontade para sucumbir ao pecado sem culpa e assim,
no nosso final, vocé conquistard os céus!!! A Tentacdo de Realizar o
Impossivel Ou Sera o Possivel?

Em algum momento da nossa va existéncia, todegmiginamos ao menos

por um dia- poder realizar feitos impossivei®u serdo possiveis? Seja na
ciéncia, seja na arte, vem a irresistivel tentacdo de refazer as regras da vida e
0 compasso da existéncia, dando vazao as loucuras que passam a ser nossa
razdo... Fascinant& a sensa¢do de poder dar novos horizontes aos limites
humanos... E assim sera!

No desafio a l6gica e as leis naturais, sera possivel ao homem voar na
imensidao, descobrir o elixir da eterna juventude e até mesmo viajar para outra
dimenséo. Desafie os limites. Ouse reinventar a criagédo. Brinque de Criador!
Reescrevendo Romances e FabulasSe E.O Desfecho Fosse Todo Seu?

Quem nunca assistiu a um filme, leu um livro, assistiu a uma pecga de teatro e
teve a ousadia de imaginse reesrevendo histérias e decidindo outro destino
para alguns personagens que tanto povoaram o0 n0sso imaginario, propondo
lhes novos caminhos? E carnaval... O que nos impede de realizarmos esse
sonho? Tao fantastico quanto "Era Uma Vez..." ou "Felizes Para&etnp
poder reescrever os finais, dando vida e voz ao "Se"...E se Robin Hood tirasse
dos pobres e desse ansos? Ese o Lobo Mau fosse perseguido pela
Vovozinha? ...E se a malvada fosse Branca de News2. ENdo Resisti a
Tentacdo de Conhecer o Futur®a Verséao Original, Qual Sera o Final? Dos
tantos devaneios possiveis pelo direito de refazer os finais, talvez o mais
enigméatico e encantador seja a chance de avancar no tempo e conhecer o
amanha...

Se vocé algum dia sonhou com um mundo de paz, amasperidade e uniéo,

a Mocidade Alegre pela forca da magia do préprio carnavedescrevera o
futuro, pois um sambista jamais perde a esperanca, e tem na unido sua forca
maior. O amanha sera melhor, porque somos nds sambjsiasdores de
tantos sohos e ilusdes que o estamos construindo, com a for¢ca dos nossos
pavilhdes.. juntos unidos, reunidos. N&o podemos mudar e melhorar 0 nosso
futuro se continuarmos acreditando, todo dia, nas mesmas coisas. Portanto,
liberte-se....Reinventese....Se entegue vocé também a tentacdo de refazer o
final.... Aceiteo convite da Mocidade Alegre a recriar o seu destino... E o
"Final Feliz", s6 depade de vocé!!! (FRANCA, Mocidade Alegre, 2013

Esse revirar o roteiro, remexer o convencionar dando espaco aag@gnem sempre
cronolégica ou possivel, também demostra o perfil dionisiaco de Sidnei Franca em suas

escolhas para a confeccéosgels espetaculos carnavalescos:
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Fotos 41, 42, 43 e 4€arros alegdricos do desfile da Mocidade Alegre de 2013: Branca de Neve vild e Andes
Presidiarios €€omisséo de frentepresentando o fascinio da sedugéo e do pecado.

Fontes: site jornalisticeBOL Carnaval 2013, publicado em 10/2/2013.
No ano anterior Sidnei e Marcio Gon-al v

convidando o publico a delirar nas asas da imaginacao.

Fotos 45, 46, 47 e 4®esfile da Mocidade Alegre 201Comisséo de frentomo A Chapel ei r o Mal uc
aleg6ricos com astronauta pisando na lua e a imaginacao dos sonhos.

Fonte: Rede Globo de TV: G1, publicado em 06 de margo de 2011
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Marcio Gongalvesé um artista de Parintins e que trabalhou ao lado de Sidnei na escola
AMoci dade Al egreo entre o0s anos de 2009 ¢
campeonato, 2009 e um tricampeonato, 2012, 2013 e 2014, além de dosnviE®natos.
Especialista emlaegor i a e pert e Culwal BoeBunba CaprishogoBoi a - «
Caprichoso, representado pela cor azul: uma das duas agremiacdes do Festival Folclérico de
Parintins, no Amazonas. Em 2017, foi patésaola de samifaDr ag»es da Real o0,
a compor a comissao de carnaval ao lado de Dione Leite, Jorge Silveira e Rogério Félix e

conquistandoovice ampeonat o com o enredo ADrag»es cC:

Imagens? e 8 Estudo para CarrAbre-alasda Dragdes da Real para o carnaval de 2017.

Fonte: blog do carnavalesco Jorge Silveira, publicado em 5 de marco de 2017.
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Fotos 49, 50 e 51Carro no Anhembi e no desfile 2017.

Fonte: blog do carnavalesco Jorge Silveira, publicado em 5 de mar¢o de 2017.

Em 2019, Marcio volta paralBscola de sambdaMoci dade Al egreo af
comissao de carnaval ao lado de Neide Lopes, Carlinhos Lopes e Paulo Brasil e em substituicéo

a Leonardo Vieira, carioca, nascido em 1986, estudante da Escola de Belas Artes, especialista

em figurinos e que jatrabalheum di ver sas escolas. £ carnava
Primeira de Mangueirabo, desde 2016, ano erm
AMaria Bet h©ni a: A menina dos ol hos de OyS§

Chegou na fAMociedna e0 1Al, egqrueando f o um dos

vit-ria vem da luta, a luta vem da for-a, e
fundacéo da escola. Tal realizacdo mostra a sua tendéncia a construcdo dionisiaca, quando a
partrdolena usado pela presidente Solange Bicha
for-a e a for-a da uni «oo0, propl!s ao | ado ¢
pela Vitoria, inspiracdo para a gloria e o triunfo que se desdobrava em 3 prenunaos: pa

vitoria, para luta, for¢a, unido até a grande consagragédo no o jubileu de ouro. Guiados pelos
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faunos e ninfas do destino, cada integrante da escola era um bravo vestido com as armas de urn

guerreiro, gladiadores, aptos a alcancarem cada conquista da esco

Fotos 52, 53, 54 e 5&omissao de frentda Mocidade Alegre 2017, com seres mitolégicos ninfas e faunos

Fonte: Site Amantes do carnaval de Sao Paulo, publicado em 25 de fevereiro de 2017.

Assim como MarcioNeide Lopes,também nasceu em Parinfiisno Amazonas.
Formada em producdo cultural no Instituto Federal do Rio de Janeiro, trabalhou em escolas
como AAcad°micos do Salgueiroo, Ri o de Jance
norte de Sdo Paulo. Seu marido, Carlinhos Lopes, também idérBatrabalhou ao lado de
Renato Lage no fiAcad®micos do Salgueiroo e
vindos de Parintins ajudaram a enriquecer a constru¢ao dos enredos carnavalescos nas cidade:

do Rio de Janeiro e Sado Paulo, sobretudriliando nos movimentos dos carros alegoricos

Zilkson Reis ® outro profissional vindo de Parint.i
iGavi »es da Fielo e M8rcio Gon-alves que tamb®m tr a
para Mocidade em 2018.
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com suas experiéncias na composi¢cdo do Festival Cultural de Parintins: uma grande festa
popular realizada em junho. Trega de uma apresentacdo composta pela presenca de distintos
grupos folcléricos e que serhou conhecida em todo o pais devido a rivalidade existente entre
duas delas: o B&fGarantido, cor vermelha e fundado em 1920 e Boi Caprichoso, cor azul e
fundado em 1913Sobre sua formacéo e inicio no mundd@onbaNeide Lopes declarou em

entrevistgpara o nosso trabalho em 17 de julho de 2020:

Minhas areas de formacgéo séo a Contabilidade e a Produgéo Cultural. Pelos
ensinamentos de tradi¢cdo oral tenho a formacéo nos oficios de artista e artesa
em diversos materiais e contagao de histéria, entraeutabilidades. Iniciei

na area cultural tem 28 anos. Eu trabalhava nas festas populares da regiao
amazobnica como o Festival de Parintins, O Festival de Ciranda de
Manacapuru e 0s eventos em geral como o Vamos Brincar de Boi em Manaus,
entre outros, juntmente com o Carlos Lopes, meu esposo. Trabalhdvamos e
coordenavamos a nossa equipe artistica, nas construcdes de alegorias,
indumentarias, painéis, etc. Paralelo a isso, mantive trabalhos na éarea
financeira/contabil, com um escritério de contabilidade etrabalhos de
artesanatos com venda nacioifeDPES, 2020).

Foto 56 Carnavalesca Neide Lopes no ensaio técnico da Mocidade Alegre em 16/02/2019.

g o
(1A

i

j il
nuny
iy

Fonte: site oficial da escola Mocidade Alegre.

d. Carnavalesco apolineos de Sdo Paulo.

O pioneiro artista de belas artes, diretor e cenogEdepn Machadq falecido em

2016, i ntegra a corrente. O profissional t
(Gamboa de CimaGenaro de Carvalho, 1974, No Alto do Caaguagvenida Paulista Ares
e Depoi s, 1975) , AUni dos do Perucheo (O Cr

(Roma Negra).

%8 Bumba me boi é uma danca folclérica que conta a histéria da morte e ressureicdo do boi e praticada
especialmente no Norte e no Nordeste do pais, datada a partir de 1840, no Recife.
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J&Pedrinho Pinotti é paulistano formado pela Fundacéo Alvares Penteado e cendgrafo

do Teatro Municipal. Tr abal heMistérnocee Maghel@9d d e
e Eu Te Amo, 1995) , AMoci dade Al egreo (Vi s
guerreiro negros, 1982) e na ARosas de Ouro
boa i dei a, 1985). AtualindeantJeo,v eBn0o. car naval e

Outro pioneiro do carnaval paulistanoAéigusto Henrique Alves carioca, que
trabal hou na AViradouroo e foi respons8vel
e Brancodo como fAiVerde Que Te QueGmgaWBresiideo,

Moreno ou Menino Cor de Canel ad para o0sS ano

Raul Diniz, publicitario e artista plastico, é outro carnavalesco nascido em Sao Paulo,

zona norte, que conquistou grande prestigio no mun@®adta Traballo u na A Gavi »

Fiel o, AMocidade Al egreo, fAProva de Fogoo,
AP®r ol a Negr ao, Al mp®r i o de Casa Ver\hieo, f
Vaio, A Gavi »es9 dPaa uFiiesltoa nea ofi. X

Cebola Claudio Givalcante, é carioca, mas tormsel famoso, no Carnaval de Sao
Paul o. Passou pela fAiCguia de Ouroodo e #fAManc

AMoci dade I ndependente de Padre Miguel o0 con

5. A questa@dministrativa e financeira tambémé diversa nas duas cidades. Parcela
substancial da8scolas de samluke S&o Paulo passaram e passam pela gestao de familias como
ocorre nas agremia-»es fAMoci dade Al egreo, |
% fACami sa Ver de epre8dércia é traosmitidd decgaracgomaral geracio

como mogia o quadro ilustrativo abaixo:

59 A escola foi um presente dado a filha pelo pai, Senhor Leandro, por ocaséodisno quinto aniversario.
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Quatro 10 AdministragdesMocidade Alegre.

MOCIDADE ALEGRE

Presidente fundadorCarlosAugusto CruBichara (irmap

Terceira presidenteElaineCristina:(sobrinhg.

Presidente fundadorJuarez da Cruz

Quarta PresidenteSolangeCruz Bichar&ezendgsobrinhg.

Mesmoconsideradaumadasescolasnaistradicionaisde S&oPaulo,a moradado sambatambémé bastantecriativae
inovadora,caracteristicajue esteve presenteem suasdistintasgestdes,cadauma delascontribuindocom elementos
significativose que ajudarama compora personalidademarcanteda entidade

Elaine Cristina (1998 2003: Criagdo dos
Departamentosie Eventose Jovem conquistado
Juarez da Cruz (1967 1992: vicecampeonatode 2003 iniciando a escaladd
liderou a criagdodo estatuto e os triunfal daentidadedurantea décadade 2000
principaisfundamentosda escola Solange Cruz Bichara (2003atual): criagdo de
oficinas artisticas e projetos culturais,
CarlosAugustoCruzBichara(1992 perpetuandoa vocagéoda escolapara o podio
1998: criagdodo grupo de shows com titulos conquistadosem 2004 2007, 2009
Miscigenacéo 2012 2013 e 2014 tornandose referénciaem
engajamentce organizacéo

Fonte: informativasite oficial Mocidade Alegre.

Assim, as agremiagdes paulistanas com gestao familiar emodésta, percorreram um
grande espaco de tempo para aproximarem as estruturas de seus espetaculos ao gigantisme
carioca. Os grupos do Rio de Janeiro por sua vez, tiveram o aporte financeiro garantido durante
muitos anos, também pelos postos do jogo deobmtnavés das figuras dos chamados
ipatronoso. ®Egamantisan sbbsidios eignificativos para a manutencdo do
espet8cul o. Figuras fAembl em8ticasodo pertence
Andr ade, por exempl o,l n@epandenaodeda aidMec iV

Drumond da Al mperatriz Leop®dij@aforonenseo e Ani

Os bicheiros reinaram absolutos até o inicio dos anos 90, quando varios deles foram
presos pelas contr aven- »eidades datnavalesch®e apoatados i
como chefes do crime organizado, viram suas situacdes ruirem com a condenacao de muitos

deles como no caso de Luizinho Drumond em 1993 e 1998.

®De acordo com a revista Mundo Estranho de 4 jul ho
Batista Viana Drummond, fundador do Jardim Zoolégico do Rio de Janeiro. A intencéo por tras da ideia era nobre:

0 bar&o queria atrair mais pessoas para o z6o, compensando o corte de verbas do governo, que mantinha o lugar.
Para alimentar toda a fauna, Drummond mandou i mpr i mi
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O financiamento dascolas de samlgor bicheiros é remoto. Natal (Natalinséalo
Nascimento), presidente fundador da Portela, é considerado o pioneiro dedicado ao oficio a ter

uma importancia significativa na manutencao financeira da uma entidade carnavalesca.

Foto 5% Natal da Portela, década de 70.

Fonte: site oficial d&scola de sambRortela.

Em 1972, Nel son Abra«o David a@SBsjafliou o
indicando seu irméo, o banqueiro do jogo de bicho Aniz Abrado David, como patrono. David
realizou grandes investimentos na entidade entre os quamtatacdo do carnavalesco
Jodozinho Trinta em 1976. Jodo garantiu um espetaculo grandioso marcando assim, um novo
padréo de qualidade para os desfiles. A formacéo da Liga Independefasealas de samba
(Liesa), ja na década de 80, também contouadifracdo de outros nomes relevantes do jogo

entre os quais Castor de Andrade e o famoso Capitdo Guimaréaes (da Vila Isabel).

Com o endurecimento da fiscalizacdo e a condenacgdo de varios desses nomes ja ha
década de 90, tornese notdrio o enfraquecimerfinanceiro das escolas cariocas. O processo
viveu seu ponto mais extremo no carnaval de 2018, quando a prefeitura também resolveu cortar

cifras significativas dado a grande crise financeira que assolava o Estado.
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Imagens 9Noticias sobre a relagdo dos bicheirdsseola de samba

POLiCIA EMPREGO FAMOSOS MULHER TVE

wTwsstar (11

Noticias

Bicheiros esquentam disputa eleitoral da
Unidos de Vila Isabel

Fernando Henrique afirma que a
: opcao do pais é ‘crescer ou crescer’

Fontes: sitesBUZZ FREE e Jornal Globo de 27 de outubro de 1994.

Algumas escolas transformaram as dificuldades financeiras em ci8&alecomo a
AMangueiimaod Ouo Semr ébd ;n hfeC o m , DiEmnuh

tradicional
(...) O morro desnudo e sem vaidaddmbado na cara da sociedade/
Levanta o tapete e sacode a poeira/ Pois ninguém vai calar a estacao

primeira/ Se faltar fantasia alei ha de sobrar/ Bate na lata pro povo
Samba|...] (Com Dinheiro ou emdinheiro, Lequinho; Fionda; Aleméo do

Cavaco; Gabriel Machado; Wagner Santos; Moacyr Luz; Gabriel Martins;
Igor Leal,Mangueira2018).

6. Enquanto isso, aBscolas de sambde Sao Paulo, realizavam carnavais mais
modestos, sobretudo, subvencionadas pela prefeitura até firmarem suas estratégias para o

marketing carnavalescoe atuando nos vieses: apoio e patrocinio de empresas privadas e

enredos patrocinados (empresas, petitades, cidades, paises e Estados para fomentarem o
turismo). Esse posicionamento é um dos fatores que vém colocando as escolas paulistas em

nivel mais proximaas agremiagdes cariocas.
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Imagem 10 Patrocinadores e apoiadores da Mocidade Alegre.

QUER SER PARCEIRO DA MOCIDADE ALEGRE?
ENVIE UM E-MAIL PARA

marketing@mocidadealegre.com.br

Fonte: site oficial da escola Mocidade Alegre.

Em 2018, por exemplo, &scola de sambd Mancha Verdeo conseg
2.364.100 em patrocinio cedidos pela empfasdisae através da lei de incentivo a cultural
Rouanet. Em 2019, a empresa repetiu o patrocinio de investiu 2,5 milhdes. Ela e mais sete
escolas paulistanas conseguiram o subsidio financeiro via Lei Rouanet. A agremiacéo teve R$
3,4 milhées aprovados dois quii$ 2,5 milhdes foram viabilizados pelo patrociniddefisa
gue também é patrocinadora do Palmeiras (time de futebol com o Beebla de samba
filiada). O dinheiro foi aplicado para mont
princesa! Asaga de uma guerreiree g r. Ad mesmo ano, outras escolas tiveram o0 seu s
projetos aprovados pela lei de incentivo a cultura: Mocidade Alegre, Tucuruvi, Colorado do
Bras, Rosas de Ouro, Vila Maria e Aguia de Ourd.eARouanepossibilita o patrocinide
pessoas fisica e empresas as atividades culturais com o valor investido sendo abatidos nos

Impostos de Renda devidos: 6% e 4% respectivamente.

Em 2010, &scoladesami@aRosas de Ourod0 conseguiu ap
da marca de chocolat€scauShow om o enredo patrocinado ACa
Virou Chocolate Sem Duvida, Se Transformou no Mebar e s e. A esedla foba campea
do carnaval paulistano naquele ano repetindo a estratégia de captacdo financeira em 2011,
levantando 25énil com a marca de restauran@snainBoy ar a o enredo-patr
te SésambA Senha da Sorteo para o samb-dromo pa
aComgap at roci nou a efir€lgsobreo fah® enquahtovadSchirpatrocinou

a escola Al mp®ri o de Casa Verdeod com 0o enre

O enredo patrocinadmcorre quando a escola relacionadteimaselecionado com a
empresa 0 hegocio da empresa patrocinadora como fez Rosas de Ouro novamente em 2018,
com APelas aestsadh®sde waventuras de um her

caminhoneiros e recebendo patrocinio de montadora.
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7. As Escolas de sambdo Rio de Janeiro também foram privilegiadas no quesito
divulgacda Por serem as pioneiras, conquistaram a preferérianidia e estudiosos.
Acumulamse livros que contam a historia das escolas especificamei@airdize do carnaval

carioca.

A diferenca de visibilidade entre os desfiles das duas cidades é tdo evidente que, durante
muitos anos, a Rede Globo de Televis@zid uma distingdo precisa entre as entidades ja na
chamada para as transmi ss»es: 0 dé&sdlastlee do

sambea e de S«o0 PBsoolande Sachiehef Ske &cas !l oo.

Imagens 11Chamadas Carnaval Globo palesfile das escolas de S&o Paulo e Rio de janeiro 2017.

Fonte: Transmissdo da Rede Globo de Televisdo postad@udUBE.

A TV Manchete, outra gigante das transmissdes na década de 80, ndo televisionou

integralmente, os desfiles paulistanos.

Imagem 12 Chamada Rede Manchete, década de 90.

Fonte: Transmiss@o da Rede Manchete postadatdr UBE.

Assim, a projecdo dos cortejos cariocas acabou por transfosnggn um fenémeno

nacional e os de Sao Paulo em regional.

8. Outro fator tipicamentegolistano € a existéncia dagremiacbes deSamba
esportivas Suas origens podem estar ligadas as muitas coincidéncias que aproximam dois

icones da cultural nacional: as escolas e os times de futebol. Ambos possuem cores, simbolos
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proprios e constituem umatividade coletiva. Escolas e times como composicdo grupal,
indicam a determinacdo de cargos ou tarefas especificas e individuais que realizadas
harmonicamente, possibilitam o bom desempenho do coletivo. As entidades passam por
campeonatos e sao televisamas. Tém torcida, lugar especifico para apresentacdes publicas,
corpo hierarquico diretivo e sedes prOprias. Escolas e times sdo reverenciadas por suas
conquistas e classificadas por categorias. O publico assiste a ambos o0s espetaculos das

arquibancadag i br ando como Atorci daso.

As coincidéncias espalhase pela historia. A mais tradicional entidade de S&o Paulo,
fSoci edade Recreativa Beneficente e Esporti
nome Vai-¥aioih ® ori unda tamb®m de um ti me de fut
o fn-Cai 0. Ami gos que animavam o0s jogassefor a
expul sos, formaram o ABloco dos Esfarrapad:«
V a e 030)( SoMente em 1972, o grupo transforrsoe o f i ci al ment e em i C

Cultural eEscola de sambdai-Vaio (t amb®m adotando as cores |

J& no Rio de Janefty durante o carnaval, o futebol e o remo n&do realizavam
competicdes o queria levado o jornalista Mario Filho a tratarBscolas de samlz@mo times
de futebol com uma competicdo mais estruturada. A finalidade era incentivar a compra dos
jornais. Tanto que, em 1932, um jornal organizou o primeiro desfisclelas de samhzara
um grupo de seis jurados na Praga Onze. Um ano depois, o jornal O Globo assumiu a
organizacao do cortejo.

Todavia, é realmente em Sao Paulo que agremiacdes desse tipo ganharam mais forca. A
primeira del as, 0 Gr Escolade sBmb@a veiaxt e sv od aCuH iteulr aT
fundada em 1 de jul ho de 1969, no bairro do
Escola de sambam 1989, chegou ao grupo especial em 1992, onde conquistou quatro
campeonatos em 1995, 1999, 2002 e 2003. A momentar@asa que garantiu 0s primeiros
t2tul os acabou sendo atropelada por uma s®r
e as demais entidades. A escola esportiva ameacou deixar o carnaval paulista varias vezes. Pol

outro lado, a Liga também ameadormar um grupo especial para entidades do tipo assustada

61 Em 2013 surgiu no Rio de Janeiro a escola esportig¢mi® Recreativo Escola de samba Império Riegro
atrelada ao time de futebol Flamengo.
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com as constantes manifestacdes violentas ocorridas no dia dos desfiles. As brigas durante os
julgamentos levaram a proibicdo da entrada do publico enf2013

Imagens 13Estado de Sdo Paulo relapisddios violentos nos anos de 2005 e 2006.

Pancadaria m

O presidente da Vai-Vai &
teria ido cumprimentar
o presidente da Liga,
Robson de Oliveira,
quando um seguranga o
agrediu. Houve tumulto
eaPM entrou em agao

arca o final da apuracao

.
Sélon Tadeu
Pereira(caido
no chio).
seu flho

Pereira, ¢
segurancas
daligaePMs

52 A medida foi tomada apos as confusdes durante a apuracdo de 2012, causadas sobretudo, pelos torcedores ds
Gavides que sempre representaram um ponto critico de hostilidade durante o evento carnaesfdantes

publico ndo torcedor e até membros dgpoadiretivo de outras escolas temiam a chegada da Gavides nos ensaios
técnicos e nos desfiles. As escolas passaram a levar somente 10 representantes para a apuracao.
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amea(;a tltulo da Mocidade

T ‘ An ﬁ‘nspu

% em Salvador, n maior

Fonte: Acervo digital Jornal Estado de S&o Paulo.

Por outro |l ado, o comportament o msxolas ame
desambaMancha Verdeo, afil hada da ,ddstascamentd e Ol
do | ado esportivo gar ant i dbscolp delsambBra@gdesS dai o0 R
Real 0, afil hada da fiLavap®so0 e fundada em 2
S«o Paul o ainda cont a c¢ omo ReudativaEsporivo Cdtliral s e

Escolade sambdor ci da Jovem Santistabo, oficializa
Pal meiraso (1970) e a BsGoalHesandarReep erad e rvtoe eT
afil hada da Al mp®radoemd¥87.Casa Verdeo e fund

2.0S DESFILES DASESCOLAS DE SAMBA

2.1 Elementos fundamentais

A Escola de samb@&um conjunto bastante complexo constituido por varios elementos
gue podemos chamar de fundamentas aficerces: espinha dorsal que garante a tais
organizacgdes o sentido ontologico de suas existéncias. Esses elementos podem ser divididos enr

duas categorias que funcionam de maneira entrelacada: os elementos estruturais (itens



113

fundamentais e permanentes) e os elematdaosnredo (ligados aos desfiles e que mudam a
cada ano).

a. Os elementos estruturais das escolagstdo permanentemente presentes e fazem

parte da construcdo e funcionamento cotidianos das instituicdes carnavalescas. S&o

eles:
A Questbes legai€ntidade regladora/ Corpo diretivo/ Estatuto;
A Elementos simbdlica$avilhdo (bandeira)/ as cores;
A Mestresalae Portabandeira
A Sede oficial;
A O Samba como ritmo oficial e as composi¢des institucionais/

instrumentistas/intérprete &amba

A Os integrantes (comunidadsas).

a.1l. Questdes legaisEntidade reguladora, corpo diretivo, estatuto e questdes
legais: As organizacbes carnavalescas possuem entidades reguladoras como a Unido das
Escolas de samtRaulistanas (UESP) que foi criada em 1973, com o objetivo de athanirt
carnaval da cidade. Presidida por Renato Correa Castro, o 6rgdo teve papel importante
ajudando a legitimar os estatutos das entidades e tornando os desfiles mais profissionais. A
UESP é hoje responsavel pelos eventos das organizacfes de baseceromsessenta e oito

filiadas (escolas e blocos).

Devidamente regulamentadasfasolas de samis@io entidades ndo governamentais e
registradas em cartorio. Para tanto, é necessario a existéncia de nimero de CNPJ, ata com
nomes de presidentes, dire@ecutivo, secretario e nimero minimo de trezentos componentes
(quarenta na bateria) e conselho. Também é indispensavel a presenca de um\besaéde

salae Portabandeirae no minimo vinte criancas.

As escolas dos grupos especial, acesso 1 e acessorR,t am com outra en
Independente ddsscolas de samlthe S«o Paul oo0. Fundada em 109
35 entidades. Em 2008, nove escolas (Mancha V¥aié/ai, Imperador do Ipiranga, Império
de Casa Verde, Camisa Verde, Pérola Nddnidos do Peruche, Dragdes da Real e Gavifes

da Fi el Torcida), romperam com a entidade f
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anos depois para a fALiga I ndependenteo. Es
regulamentos para os julgadere escolas dos grupos especial e de acessos 1 e 2.

Leis como a n¥mero 16.528, de 25Sachk | ul
Paulistanoo (Projeto de Lei n U PG do8K el Ari, do
Friedenbachi PHS), garantem o direciamento de subsidios da prefeitura para apoio a
manutencado das agremiacdes e se comprometem a proteger o acervo e a mebadniaado
paul i stano: A O Artigo 140, por exempl o, S
apoiard os grupos, blocos, grémiegciedades, associacdes, escolas e outras entidades
representativas do Samba que realizem trabalhos socioeducativos, culturais,
empreendedoristicoe de capacitacdo tecnoldgica direcionados as criancas, adolescentes,
jovens, mulheres e idosos, preferencialmente nas regiées mais carentes do Municipio de Séo
Paul oo. O apoio "s entidades ® reafirmado
diligenciad, criara incentivos e providenciara recursos, inclusive recursos humanos, técnicos e
profissionais, para aBscolas de samb#@locos Carnavalescos, ComunidadesSdenbae
entidades gerais representativas $mmbaPaulistano que desejarem integrar o Rotei
Turistico da Cidade de S&o Paulo, nas condi¢Bes a serem estabelecidas por Decreto ou Portarie

governamental oO0.

As Escolas de samliambém contam com ugstatutg documento interno que traz as
principais diretrizes reguladoras de cada entidade. O docoiinage também a missao artistico

e social para a qual se propde a organizacao.

Embora, o arranjo interno das escolas sofra variacdes decorrentes de suas estruturas,
todas elas apresentam os cargos essenciais para o seu funcionamento como: presa@acia, dir
de carnaval e harmonia. A Mocidade Alegre, por exemplo, apresenta uma gama de

departamentos entre os quais podemos destacar:
1. Presidente: Solange Cruz Bichara Rezende;
2. Vice-Presidente: Marcos Rezende dos Santos Nascimento (Mestre Sombra);
3. Assessor d&residéncia e Presidente de Honra da Harmonia: José Francisco Pachon;

4. Direcao de Carnaval: Anselmo Moreira, Daniel Sena, Eduardo Teixeira, Erica Ferreira,
Fabio Carromeu, Janaina Lima Piccirillo, Jodo Lolla Janior, Marcos Rezende, Sérgio

Henrique, Solang€ruz Bichara Rezende, Vanderley da Silva Junior;

5. Comisséao de Carnaval: Alcineide Lopes, José Carlos Lopes e Paulo Brasil;
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6. Assessoria Artistica: Leandro Vieira;
7. Intérprete Oficial: Igor Sorriso;

8. Mestres de Bateria: Marcos Rezende dos Santos Nascimentoe(destbra) e Carlos

Augusto Cruz Bichara Rezende (Sombrinha);
9. Direcao Geral de Harmonia: Vanderley da Silva Junior;
10.Direcéo Geral de Carnaval: Joao Lolla Junior (Junior Dentista);
11.Casal deMestresalae Portabandeiraoficial: Emerson Ramires e Karina Zaanplli;
12.Diretora Financeira: Adriana Cruz Bichara;
13. Departamento Financeiro: Vera Lucia Magalh&es;

14.Departamento de Eventos: Jean Sabino, Victoria Catarine, Marcelo Pereira, Sandra,

Evelyn, Henrico, Cintia Cici, Elaine Cristina, Luciana Teixeira. Patricigelra,;

15. Departamento de Turismo, Receptivo e Shows: Gilberto Ribeiro, Paula Scapecki, Malu

Fernandes;
16. Departamento de Marketing: Janaina Lima Piccirillo e Sérgio Henrique;
17.Departamento Cultural: Danilo S. de Jesus e Fabio Parra,
18. Assessoria de Imprensa: kabLima;
19. Produtor Audiovisual/Comunicacao: Dionisio Neto.

O cargo de presidente ja estava presente na figura daquilo que Mario de Andrade
chamou deSambéh,ef@ q@wem toma determina-»es ge
artigoSanhBueabloinpado 1937 na ARevista do Ar

Relnese um grupo de individuos, na enorme maioria negros e seus
descendentes, pra dancaremSamba Frequentemente esse ajuntamento
mantém uma nocao de coletividade, quero dizer, forma reamengrupo,

um rancho, um corddo, uma associagéo enfim, cuja entidade € definida pela
escolha ou imposi¢do dum chefe, o doweSamba Este chefe é quem toma
determinac¢fes gerais e manda em todos. Manda sem muita forca, obedecido
sem muita obrigacao. Creipie a sua autoridade € mais ou menos equiparavel

a dos tuxduas amerindios, que s6 se mantém legitima nas guerras e grandes
ocasides em que periclitarem de qualquer forma, € certo. Mas, a feicdo da
autoridade mais ou menos relaxada dos tuxauas, nenhurpadesentir a
autoridade real destes dordizssSambagANDRADE, Arquivo Municipal

de Sao Paulo, 1937).
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A presidéncia é responséavel pela coordenacgdo geral da escola. Na Mocidade Alegre,
Solange Cruz Bichara, assumiu o posto em 2003, substituindo a isuid;f&laine Cristina
Bichara (que estava a frente da entidade desde 1988). No mesmo ano, a escola conquistou o
vice-campeonato, apos ter terminado a apuracdo em oitavo lugar no ano de 2002. Em 2004, a
AMoci dadeo alcan-ou o0 camgMaranerta da Garoan. Salvee n r

Esta Gente Boao do carnavalesco Nelson Ferr

Em entrevista para o nosso trabalho concedida em julho de 2020, SBlahgm

enfatizou ser a Mocidade, um assunto de familia:

Eu nasci e cresci ha Mocidade, vendo meus pais e tios fazerem jus ao apelido
de fAMorSa@:doaum | ugar onde o0 sambi st
sentisse em casa. Todos os procedimentos da escola séo feitos obedecendo as
tradigbes: o batizado de uma akaentrega de um pavilhdo a um casal... O
ponto alto desse respeito é o titulo de Sambista Imortal, entregue todos os
anos a um sambista ou a algum parceiro que tenha lutado pelo
engrandecimento do carnaval. Detalhe: o regulamento da escolha do
sambista imdal reza que o homenageado ndo pode ser da nossa escola. Amo
ver como cada escola se apresenta ¢
pessoalmente a todos os ensaios técnicos e desfiles que estiverem ao meu
alcance, canto junto, me emociono. Eu vivo esse amespeito a todos 0s
pavilhdes e compartilho isso com meus diretores e componentes. Eu herdei
isso e faco questdo de transmitir esse semttm & nossa comunidade
(BICHARA, 2020)

a.2. Elementos simbdlicosO Pavilhdo: é o simbolo maior que materializa a histéria e
tradicdo de um&scola de sambaasce de um artesanato de muitas costuras envolvendo o
desenho, as cores e a haste. Simboliza toda a paixdo e dedicacdo de seus integrantes. Com
representacdo maxima das mstdes, € conduzido pelo primeiro casaMiestresalae Porta

bandeira

Simbolo universal de nacbes, estados, instituicdes, agremiacdes, etc, nas
Escolas de samlzabandeira é também um distintivo importante. No ambiente

do Sambacarioca, renovadas adaano, as primeiras, até a década de 1950,
continham informacdes sobre o enredo que apresentavam. Dai por diante,
ganharam, como regra geral, uma forma padronizada, que remete a bandeira
do sol nascente, pavilhdo militar do Japéo, banidd @52 e readotio em

1954 (LOPESSIMAS, 2017, p.32).
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O pavilhdo, também chamado de estandarte ou bandeira, é reverenciado por sua
comunidade sendo comum, pessoas se curvarem na sua presenek eAléijado oficial, as
escolas também podem apresentar variacdes osmavilhdes de alas especificas, entre elas a
velhaguarda, e o chamado pavilhdo de enredo que possui entdo, variacdo anual. E o que
acontece n&scola de sambdaMoci dade Al egre onde cada al a
bateria chamada de ARitmo Puroo.

O pavilhdo oficial da escola é carregado e protegido pelo primeiro casal e o pavilhdo
gue representa o enredo escolhido pela entidade fica a cargo do segundoMastakdalae

Portabandeira

Foto 58 primeiro casal que carrega o pavilhdo oficial efxola e recebe pontuacdo individual para a sua
apresentagéo, Karina Zamparolli e Emerson Ramires, desfile da Mocidade Alegre 2019, fantasia o sol e da lua;
Guaraci e Jaci.

Fontes: Fabio Tito para a Rede Globo G1 de Noticias, publicado em 03 de m20d® dsh17.

Foto 59 Segundo casal que carrega o pavilhdo do enredo, Suellen Farias e Diego Henrique dos Santos, desfile da
Mocidade Alegre 2019.

Fontes: Fabio Tito para a Rede Globo de Noticias, publicado em 03 de marco de 2019 13h17.
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Fotos60&1l-Pavi | h»es da Moci dade Al egre: da Al Sambhdda f ui |
Ala das baianaslaVelhaguarda Pavi | h«o Ofici al e Pavi-AdaguassdgmdaEnr e d
do sol e da luabo.

SF FUIPOBRE . PR}
NEM ME LEmBRO! NN/

Fonte: acerv@essoal, janeiro de 2018 e novembro de 2018.

As bandeiras remontam a Idade Média, onde os exércitos eram identificados atraves de
um pedaco de pano com cores especificas e preso a uma haste. No Brasil do inicio do século
XIX, ja eram usadas para identificgrupos carnavalescos de diferentes bairros e conduzidas
pelo portaestandarte. Na ocasido, 0s grupos carnavalescos mais remotos eram divididos de
acordo com os bairros e identificados pelas diferentes bandeiras, durante suas participacdes em
festas popwres. No carnaval, as bandeiras eram protegidas por homens, diante da possibilidade

de roubo entre os membros dos distintos grupos.

Nas bandeiras das instituicdes estdo marcados os simbolos (marcas) oficiais. A marca
possui uma funcéo similar ao do no$§¥B; identificar as distintas agremiacdes e distitgsli
das oponentes. Também é o elemento que permite uma relacdo direta entre o contato visual e
uma série de valores que cada grupo carnavalesco representa. Essa significacdo imediata €
podemos chamade posicionamento, isto €, a posicdo que cada marca ocupa na mente das
pessoas. E um conjunto de representacées verbalizado através dos elementos de expresséo d
cada marca; cores, formas, tipo de letra usada para compor os nomes. Enfim, todos os itens
compositivos significam, assim como ja acontecia nos antigos brasfes de familia também
dotados de seu potencial historico e identificador. As marcas das organiza¢cdes carnavalescas de

Sé&o Paulo sdo em sua totalidade mistas; compostas pela parte verbal (ingumat)\e.

A entidade fAMoci da d eloc#dr evgristede Cdrnvalho elm 4963, z a d
ao observar o grupo de jovens vestidos de palhacos, na Avenida S&o Joao e durante a promogac
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do carnaval feita pel a r §d iblocoAut®Ralegre ambloél e t

de sujos, como existem muitos no Rio de Jafriro .

Imagensl4- Marca e Pavilhdo da Mocidade Alegre.

Fonte: site oficial da escola Mocidade Alegre.

Foto 62 marca gavilhdo, 1980.

Fonte: site oficial da Mocidade Alegre.

A marca da escola expressa 0s seguintes elementos:

1 Mocidade: Casal de jovens que transmite energia e vitalidade com o ritmo e a

danca;

1T Al egre: Quando tocamos um i expréssamgse nt o

a alegria de ser sambista;
M O circulo de fundo vermelho é o sol, simbolo da vida e estrela maior do universo;

1 As estrelas: representam os titulos conquistados nos anos de 1969, 1970, 1971,
1972, 1973, 1980, 2004, 2007, 2009, 2012, 2013 e 2014.

53 Informagdes presentes no histérico da esaila oficial.
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Cores oficiais: vermelho (paixo, vitalidade e energia) e verde (natureza, esséncia e
equilibrio).

O vermelho também €& usado pela madrinha, a carioca Salgueiro, cujo pavilhdo foi
instituido em 1956. O simbolo € composto por 6 poligonos nas cores vermdélrargos e
arranjados alternadamente darextidade ao escudo a esquerda.

Imagem15: Pavilhdo e marca do Académicos do Salgueiro.

Fonte: site Académicos do Salgueiro.

A marca do Salgueiro € desenhada por um circulo vermelho e que guarda quatro
instrumentos: ganza, surdo de barrica, pandeiro e o tamborim gu4dtados instrumentos
de percussao. Circulanags o nome: Grémio RecreatiEscola de sambAcadémicos do
Salgueiro. Lembramos que a utiliza¢éo de circulos ou quadrados em toda congugérdero
simboliza protecéo e estabilidade (tradicdo). O pavilhdo salgueirense é atualmente conduzido

pela dupla Vinicius Pessanha e Jackeline Pessanha.

a.3.0 casal compostoelo Mestre-salae aPorta-bandeiratem como principal funcéo
conduzir e protegr o pavilhdo da escola de maneira suntuosa e elegante. A posse, a protecao,
o respeito e a honraria ao simbolo maior da escola, séo preceitos fundamentais das organizacoe:s
e reafirmam a importancia da dupla ao longo dos anos. As figuras dos condutotetoees
da bandeira ja estavam presentes no Brasil do século XIX, através dos ranchos, onde o pavilhdo
era portado pelo porastandarte (inicialmente homem) e protegido pelo baliza; referente ao
pequeno bastdo de madeira carregado por ele e com oegliahva algumas evolugdes
(presente nos primeiros corddes paulistanos). A fungéo inicial do®®aliasabrir espaco para
o desfile e defender o estandarte contra as agremiagdes oponentes. Eram detentores do cargo o

mais eximios capoeiristas do grupo. Além da danga composta também por golpes de capoeira,

64 Instrumento muito usado na década de 50.
5 As mulheres s6 passaram a ocupar o posto em meados da década de 40.
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a figura muitas vezes portava um punhal pardaajma defesa, elemento que foi substituido

pelo leque e pelo bastéo.

Para melhorar a defesa do estandarte e ja na década de 30, surgiu também uma figura

auxiliar e chamada de contra baffza

O cargo de baliza pendurou até a década de 60, caindo sobeetuti®68, apos a
oficializacdo dos desfiles paulistanos e a ado¢cdo do modelo carioca. Em S&o Paulo, também
existia os mestres de cerimdnia que auxiliavam na defesa do estandarte, jamais poderiam se
afastar dele, executando alguns passes de danca pataespamdarte. A evolucéo do mestre

de cerimonias também levou ao surgimentd/éstresals’.

As fantasias tipicas do casal trazem influencias dos trajes das cortes europeias, passaram

a ser julgadas como quesito 1938, e vinte anos depois, a danca tpasséma ser avaliada.

Foto 63 Desfile dasEscolas de samlzariocas em 1965.

Fonte: Acervo Memoria Globo.

Foi nos processos de transformacao do baliza,-pstéandarte e mestre de cerimdnias
emMestresalae Portabandeirague ocorreu a magica fusdo caracteristica de seus movimentos
atuais; minueto ou minuet, danca de passos miudos, proveniente da aristocracia francesa e que
chegou ao Brasil no final do século XIX. A danca era popular nas cortes e-$enditorte
influénda de dancas rituais prupciais ou festas populares africanas, além dos movimentos

de capoeira dos negros que aqui moravam.

Dessa fuséo africana e francesa, consolga danca do casal, uma das presencas mais
marcantes nas escolas, ndo so por gaeamtsozinhos uma nota que pode ser fundamental na

apuracao, mas pela importancia de conduzir o simbolo maximo das entidades.

56 Qutra figura destinada a protec&o dos grupos iniciais era chamada de batedores.
57 Era comum a utilizacdo de armas brancas para protegerllodoagds grupos rivais.


http://memoriaglobo.globo.com/lumis/portal/file/fileDownload.jsp?fileId=FF808081527AE50A01529D29BCB4537A&inline=1
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Para tanto, Rortabandeiraapresentase com saia obrigatoriamente longa e rodada para
beneficiar seus giros. Inicialmente, a dupkava perucas e leques, inspirados nos nobres da
corte, traje introduzido pelscola de sambaarioca Portela. S&o obrigatorios a realizacao de
passos como as meiagltas, os torneados, mesuras e 0s giros completos. Nao é permitido dar
as costas um palio outro e o pavilhdo ndo pode enrolar no mastiRorabandeirgamais se
curva. Enquanto ablestresalg danga graciosamente e protege a companheira sem cair ou
encostar os joelhos no chdo. O casal reverencia o pavilhdoMestresala corteja

eleganémente a suBortabandeira

Foto 64: @Gsal deMestresalae Portabandeirada Mocidade Alegre, Emerson Ramires e Karina Zamparolli
durante o ensaio técnico de 16 de fevereiro de 2019.

Fonte: divulgacéo oficial da escola Mocidade Alegre.

a.4.A sedeé o local onde a escola esta oficialmente situada. Nela encontramos a quadra,
inicialmente chamada de terreiro, devido ao local de origem; terrenos de chéao batido das casas
ou centros de macumba onde eram realizadas as remotas reunides dos sambistastpamee
sdo espacos dispostos para realizacdo de ensaios e apresentacdes artisticas. A sede também po
integrar lojas, camarotes, palcos, recuo para bateria e outros. Os barrocdes, espaco para

confeccéo das fantasias e carros, estdo em sua maioadpsitem outros locais:

No ambiente dakEscolas de sambdenominacdo da edificacdo, geralmente
fora do espaco da sede da agremiacdo, em cujo interior se confecciona
alegorias, aviamentos, aderecos e fantasias para o desfile. O vocabulo, nesta
acepcao, ebora com funcédo social distinta, parece remeter ao espaco publico

e festivo dos candomblés, também referido como barracdo. A pertinéncia da
remissdo vem da comparagdo entre as acepc¢fes deotema@sr mesmos
ambientes (LOPESSIMAS, 2017, p.33).
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Contudo,as cidades do Rio de Janeiro e de S&o Paulo, ja contam com um espaco
especifico, mais proximo dos sambddromos. O do Rio, CidaS8ambalodozinho Trinta, foi
inaugurado em 2006, na regido portuaria e projetada pelos arquitetos Vitor Wanderley e Joao
UchGa. Em Sé&o Paulo, a cidade 83ambacomecou a ser construida em 2012 e recebe 0 nome
de Fabrica dos Sonhos. Funcionando parcialmente, com apenas 50% da obra concluida, abriga
sete escolad/ai-Vai, Vila Maria, Dragfes da Real, Académicos do Tatuapé, Acadéndio
Tucuruvi, Gavides da Fiel e Tom Maior. A obra foi estimada em 124 milhdes de reais para um
terreno de 77 000 metros quadrados, na Marginal Tieté e 1 100 metros do Sambdédromo do
Anhembi. Tratase de um complexo de galpdes aos moldes do Rio de Jadeirdocal
parecido deverd ser destinado as escolas do grupo de acesso.

O projeto procura também amenizar as dificuldades estruturais presentes na maioria das
escolas que montam seus carnavais sob viadutos sujeitos a enchentes, incéndios e em outros
locais bastante precarios. Em 2014, por exemplo, a Mocidade Alegre teve parte de suas
fantasias danificadas por um incéndio. As alegorias foram restituidas em tempo recorde e a
agremiacdo ganhou o carnaval com um espetaculo considerado ant®légite trazia o

enredo sobre a fé.

Imagem 16 Cidade ddSamba Fébrica de Sonhos, em S&o Paulo.

Veja localizagéo da futura Cidade do Samba e do Sambédromo

Casa Verde Av. Olavo Font
Baixa

Fonte: Portal IG Noticias.

O espaco também ajudaréd na locomocé&o dos carros até o local do desfile, outro motivo

de transtornos vividos pelagremiacoes.

%8 Marcaram o desfile: paradas de bateria, a escola toda ajoelhou, exceto a Ala das baianas. O Samba também foi
considerado acima da média.
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i Eu sSambdaSnb aluz e a protecdo de Ogum guerreiro/ Sou a nobreza
gue invade os terreiros/ eternizada em cada coracdo/ e quando cresci fiz
escol al/ sou raiz, tenho (AyjosAamd a e
ancestral doSamba Gui Cruz; Luciano Rosa; Portuga; Rafael Falanga;
Minuetto; Vitor Gabriel,Mocidade Alegre2016).

Estimase que o Brasil tenha recebido cerca de cinco milhdées de africanos oriundos de

distintas regides e em especial, do cen@ste (bantos) de Luanda e Benguela. Parte

substancial desses chegaram a Bahia e posteriormente, ao Rio de Janeiro, sersfveEspo

pelas fomentacdes iniciais para a formacdo daquilo que chamariamosSaarbaurbano

carioca. Notadamente, incidida pela reunido desexavos como aquelas realizadas no terreira

da casa da baiana Ciata, localizada entre os bairros Salde e Qasygroneiras décadas do

século XX

[...] os géneros de musica urbana reconhecidos como tipicamente cariocas 0
Sambae a marcha_ surgiram e fixaras® no periodo de 60 anos que vai de

1870 (quando a decadéncia do café no Vale do Paraiba comeca alihacar

de obra escrava destinada a engrossar as camadas populares do Rio de Janeiro)
até 1930 (quando uma classe média urbana gerada pelo processo de
industrializac&o anuncisua presenca com o Estado Novo) (TINHORAO,
1996, p.17)

Ja o sambist€ ANDEIA (1978), aponta ocSambacomo o0 ponto mais relevante de

preservacao da cultura negra no Brasil:

i .[] as nossas manifestacdes populares tém como pontos 8&wsba as

rodas de capoeira, as competicbes de batuque, as congadas, as elei¢cdes de rei
do congee de juizes de Angola, os folguedos dos quilombos, dos maracatus,

o frevo, o bumbameu boi, os ternos e ranchos, losivores a Sdo Benedito
[...]1]0 (CANDEIA, 1978, p.04)

Foi também nas reuniées da famosa baiana Ciata que surgiu o pSaraibegravado,

inPel o

Tel

efoneo, cuja propriedade foi assu

brotado entre improvisos e duelos de versos comuns na ocasiao.
Sobre a origem da palav&ambaFarias( 2 0 1 0, p . 1Samba aoreuptelat da : A C

palavra semba, dga conhecida como umbigada e ritmo proveniente do batuque africano, foi

um dos

fatores predominantes de resist®°®°nci

do choro, considerado pai da Musica Brasileira, essencialmente instrum&#aipa(como

a
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as modinhas e as serestas) pode ser enquadrado entre as modalidades da cangao popula
composta por letra, melodia e canto. E identificado por seu caimento ritmico caracteristico, a
sincopa, acordes dois por quatro e seu conjunto de instrumentos tipicorda e percusséo,
originandese na mistura da danca dos negros africanos com outros géneros musicais como o
choro, maxixe, o lundu e a polca.

Sobre a produ-«o0o da can-«o0 Oncancignsta saisT at i
parece um malabaristBem um controle de atividade que permite equilibrar a melodia no texto

e 0o texto na mel odi a, di strai dament e, como

Em Séo Paulo, 8ambaé proveniente também dos negros do interior, como Bom Jesus
de Pi reayrosrq@ede instaram na cidade apos a abolicdo da escravatura, influenciados
pelas festas religiosas, os bumbos e instrumentos de percussdo que moldaram o chamado
fiSambaRur al 0.

Do seu surgimento para 0s nossos dias, muitas sdo as variagGasndacomo:
Sambacancéo, também chamado$mbameio de an®?, Sambdencol, Sambarural, Samba
de rodaSambade partido altoSambade gafieiraSambade brequeSambarock eSambade
enredgSambaenredo Sambale enred@u de carnaval). O ultimo € uma maddable tematica
dos dias de folia e natural da oficializacao dos desfilegsleslas de sampassociagbes que
como relatamos acima, derivam dos ranchos e nascem também atreladas as casas de umband
e candomblé no Rio de Janeiro. Tal origem, explica a caracteristica das primeiras composi¢cdes
usadas pelas associacdes carnavalescas cariocas;@s@@®ntacumba. Em 1928, as escolas
do Rio adotariam 8ambgde enredo) como ritmo oficial e um ano depoisy@ria o primeiro
concurso. CBambade enredc@ ent@® uma categoria tematica e usasante os cortejos de

carnaval.

As Escolas de sambiambémpossuem composicées do ritmo que sdo especificas e
tocadas em momentos especiais das apresentacbes e ensaios. Chanfaidos sf&o
permanentes ir(stitucionais) e usados para reverenciar elementos importantes das
agremi a-»es. i A Mo c ilodppste quétio bimgps distinfos gmtoadas eos e m|
esquentas, durante os ensaios e também na concentracdo antes dos desfiles oficiais; sdo o hin

da escola, o hino ao pavilhdoyalha-guardae aAla das baianas

89 Samba que as radios tocavam no periodo distante das festancas de carnaval.
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[...]/ Ah meu pavilhdo enche o meu peitoeteocdo/ Deixa girar, é lindo
ver/me orgulho de vocé/ Simplesmente poesia/ Esbanjando simpatia/ Faz
pulsar o coracdo/ Minha paixdo/ Respeitosamente/ E Mocidade o meu
pavilhdo/ Dupla face em comunh&o/ Harmonia, sedugdo/ Conivéncia no
olhar/ E beleza no baitd...] (Hino ao pavilhdo, Mocidade Alegr&967.

Essas composicdes tocadas nas quadragstadas de sambdatam dos chamados
Sambade terreiro e ensejos africanos entoadas no chao de terra batida onde se reuniam a
populacdo negra e onde eram realizados os preparativos para as festividades de carnaval. Corr
o tempo, o nome terreiro foi substituido por quadeateoficial dasEscolas & sambaomo

vimos acima.

O grupo de instrumentistga bateria) com base nos rudimentos de percussao, sao
responsaveis pela parte ritmica $iamba auxiliando no canto e no andamento da escola. O
grupo de ritmistas é dirigido pelo mestre de bateria @spacie de maestro) e seus auxiliares.

A bateria vem adquirindo bastante destaque nos ultimos anos, como é o caso da Ritmo Puro do
mestre Sombra da Mocidade Alegre, a Rolo Compressor do mestre Cal da Unidos do Peruche

e a Qualidade Especial dos mestresoH&g Jeyson da Académicos do Tatuapé:

Consiste em um conjunto de instrumentos de percussdo organizado ao estilo
de bandas marciais, com bumbos, surdos, ad@ras, tardis etc, mais
tamborins, cuicas, regeco, chocalhos em outrora, pandeiros, alénutte®
instrumentos. O aspecto da organizacdo militar das baterias remete a
conjugacgao histérica em que surgiram as escolas, conforme registrado no
verbete militarismo (LOPES/SIMAS, 2017, p.34).

Mestre Sombra (Marcos Rezende), também épicee si dent e da HAMoci

Comecou a frequentdtscolas de sambaom sua fam2lia aos seis
Mai or 0. Fez parte do contingente de ritmis
Verde e Brancoo. Em 1994, assumiu o cargo de

Alegre) e em 1999, fundou a primeira escola de bateria no pais.
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Foto 65 Mestre Sombra a frente da bateria no desfile da Mocidade Alegre de 2018.

Fonte: Matheus Mattos, Especial Mestre, Carnaval 2018, Ligestadas de samba7 de janeiro de 2018.

E responsavel por grande parte das inovagdes feitas pelo grupo de ritmistas como: a
rainha de bateria que toca instrumento (comegou com Nany Moreimajegracao maior entre
ela e a bateria através de coreografias. Também é responsavel por paraddes e bossas qut
tornaram a ritmo puro uma das maiores do carnaval de Sdo Paulo. Em entrevista cedida para o
jornalista Matheus Mattos, da Sociedade AmanteSainbaPaulista(SASP) em 17de janeiro
de 2018, afirmou:

A bateria Ritmo Puro carrega caracteristicas fortes em seu ritmo. Sua batida
de caixa € oriunda desde a fundacéo da escola, similar ao partido alto, com
acentuacao no tempo. As terceiras tém umaontdstsolto com padronizado.

Os desenhos de tamborins sdo bastante especificos e bem elaborados. De
instrumentos opcionais, a Mocidade traz 0 agogd e timbau. A Ritmo Puro
também surpreende na formacdo da bateria, na saida da concentragédo a
primeira fileira é apenas com cuicas, seguido pelos instrumentos pesados. Os
instrumentos leves aparecem apenas no final. No recuo, volta a formacéao
tradicional com os leves na frente (MATTCGS)ciedade Amantes do
Samba Paulista, 2018).

a.6.Abateria® o grupo respons8vel por Sadi zar
enredo fundamental para conduzir o andamento ritmico da escola e a harmonia (entrelagamento

entre canto e danga):

O som que emana da bateria é condutor de axé, que pode ser dsfinao
energia, o poder e a for¢a da natureza. Por isso, ainda que muitos dos ritmistas
da atualidade ndo tenham ciéncia desse fato e alguns mestres de bateria digam
gque o ritmo executado nas baterias ndo faca mais essa louvagao religiosa
porque hoje elas ®siam pasteurizadas, a batida dos instrumentos de
percussao produzida por eles ainda contém vestigios quase imperceptiveis da
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antiga reveréncia aos orixads, invocamwdoa participarem do cortejo e
rememorando a ancestralidade dfrasileira (FARIAS, 2010p. 41).

As baterias, em sua maioria, s&o compostas por instrumentos de percussao leves como
pandeiros, agog0, tamborim, re@xo e chocalhos e pesados (instrumentos maiores) como

surdos, repenique, caixa e cuica.

Atrelados ao contingente da baterian¢s o grupo de canto, o intérpreteSmbae
outros musicos com instrumentos mais harmoénicos como violdo além do cavaquinho. Embora
nao represente um quesito avaliativo individual, sdo considerados elementos fundamentais e
gue influenciam diretamente nadexecucdo dSambade enredpda bateria, da evolucéo e

da harmonia da escol a. Por 1 sso, grandes no

Inicialmente, as composi¢cOes de carnaval eram interpretadas por um grupo de pastoras
gue cantaram a primeira parte 83ambae deversadoregjue improvisaram na segunda. A
figura do puxador s6 apareceu em 1960. Esse é acompanhado pelos auxiliares; musicos e
cantores. O puxador € a voz principal da agremiacdo. Muitas escolas contam também com o

diretor musical responséavel pela coordenac¢éo da equipe de canto:

Pastora € a denominacao que, Bssolas de sambpae aplica as mulheres, a
excecdo das baianas, emegadas de interpretar a parte coral 8ambase
executar a coreografia. Na era do radio, foi comum a sele¢cdo de algumas
dessas mulheres, em geral jovens e bonitas, parar participar, como coristas e
dancarinas, das apresentacdes de artist8ambacomofoi o caso de Ataulfo

Alves e suas pastoras (LOPES/SIMAS, 2017, p.2015).

Muitos puxadores ou intérpretes 8ambaacabaram se notabilizando também como
gravadores de discos de destaque na cancéo popular como: Jameldo da Mangueira, Neguinho
da Beija-flor, Roberto Ribeiro (Império Serrano), Dominguinhos do Estacio (Estacio e
Imperatriz), Paulinho Mocidade (Mocidade Independente), Preto Jdéia (Imperatriz
Leopoldinense). Aroldo Melodia (Unido da Ilha e Mocidade Independente) e Rixxah

(Salgueiro, Estacio de ®4Portela):

Um dos maiores cantores da musica brasileira, Jameldo (José Bispo
Clementino dos Santos, 1928080, que desde o inicio da década de 1950 era
o principal puxador da Mangueira, criticava abertamente o termo tradicional,
preferindo ser chamadie intérprete d&ambaMesmo porque Jameldo era
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também cantor de gafieira, ambiente no qual todo cantor solista era referido
comocrooner, termo advindo do ambiente do jazz, com o seu correspondente
femininolady-crooner(LOPES;SIMAS, 2017, p.54).

Ja emSéao Paulo, alguns intérpretes também entraram para a histéria. Eliana de Lima,
ja citada acima, por exemplo, interpretdambasmemoraveis na Unidos do Peruche como
iCgua Cristalinao e fAFilhos de M«e Pretabo.
Favela (Unidos do Peruche). Royce do Cavaco (Rosas de Ouro), € um dos mais conhecidos
puxadores de S&o Paulo. E cavaquinhista de voz marcante que ajudou a construir a historia dos
desfiles de S&o Paulo e em especiaksizola de samb@Ro s a s d ale faiintérpréte o n
entre os anos de 1983 e 1994. Tamb®m atuou
se também, Carlos Junior (Império de Casa Verde), Bernadete (Peruche) e Ernesto Teixeira
(Gavi»es da Fiel). O jovemelogom® Swomrsii de,r aate
competentes do pais. Nasceu no Rio de Janeiro em 1987 e iniciou sua carreira em grupos de
pagode. Sua primeira atua-«0 como puxador
Mari ao. Em 2012, ganhoudwom Eosnrmaldafif® eGldeb dwu,r
revel a- «o. J8 passou pelas escolas fAS«o ClI

AfBonecos Cobi-adoso.

a.7. Outro elemento estrutural ddsscolas de sambado osintegrantes ou a
comunidadecomo chamam muitos presidentes. Tisgadas pessoas que durante o ano todo
fazem a estrutura das escolas funcionarem para além dos desfiles anuais. Elas ocupam cargos

oficiais ou integram alas especificas dentroEslas de samba

Comunidade é o grap de individuos que vivem num mesmo lugar,
compartilhando interesses comuns. Hasolas de sampaom a participagéo

cada vez maior de pessoas estranhas ao universo das agremiagdes, num
fendbmeno iniciado na década de 1950, a participacdo de moradores ou
componentes oriundos dos nucleos de origem dita a prevaléncia maior ou
menor de kEmentos caracteristicos (LOPESMAS, 2017, p.70).

S«o 0s integrantes da comunidade o0s res

Sambano pé, préprio dos membros mais emians nas entidades.

A comunidade também integra®da; o nome dado ao conjunto de pessoas que saem
em um mesmo grupo, compreendendo que, a estrutura do desfile € fragmentada como os

distintos capitulos de um livro; cada ala seria um capitulo a coataedo:
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Cada uma das unidades bésicas ou células organizaciondsatdas de
sambainicialmente formadas por parentes, vizinhos ou amigos. Em razédo de
suas funcbes, as alas eram outrora caracterizadas como técnicas ou de
componentes. Entre as primaimstavam a ala da bateria, a daarzes e dos
compositores (LOPESIMAS, 2017, p.20).

A distincdo entre alas técnicas eabenponentes descritas dor Lopes e Simas (2017)
denominam os grupos fixos da escola, como a bateria e os itinerantes que muitas vezes, nao
eram compostos por frequentadores assiduos das agremiacdes carnavalescas de entdo. /
divisdo do contingente para o desfile em unidades menores chamadas devé&fagiprimicio
da década de 30, com a finalidade de marcar as diferentes identidades dentro do coletivo.
Gradativamente, a ideia foi usada para facilitar a compreensao dos enredos que passaram a se
apresentados pel&scolas de samb&m 2017, a agremiacaiBeija-floro , resol veu
com um contingente Unico, sem a divisdo de alas, para contar o enredo "A Virgem dos labios
de mel- Iracema" da comissdo de carnaval composta por Laila, Léo MidiaSErgio,

Ubiratan Silva, André Cezari, Bianca Behren@sistiano Bara, Brendo Vieira, Wladimir
Morellembaum, Gabriel Mello, Adriane Lins e Rodrigo Pacheco. A estratégia de desfile levou

a escola ao sexto lugar.

Contudo, aslasndo nascem exclusivamente para a construcdo do desfile anual, mas
sdo grupos ofialmente presentes na organizacdo das entidades=shala de samba

AMoci dadeo, podemos destacar
1 A ala da velhagguarda: constituida pelos integrantes mais antigos da agremiacao;

1 A ala das criancas: item obrigatorio em toda a escola embora ndo conte gmnto

quesito;

1 A Ala das baianastrazida do carnaval carioca, simboliza as antigas baianas e méaes de
terreiro dos primérdios das instituicdes. Sdo senhoras respeitadas e muitas vezes,
respons8veis pelo ax® e parte culin8ria
Samba®, cham&do odd efivor o; setenta e duas
Maria, tem noventa anos. Seus trajes fazem referéncia as roupas usadas pelas
vendedoras baianas com seus tabuleiros. Tradicionalmente, as baianas se apresentavarr

com fantasias que integravam o pal@gocosta, saia cumprida, rendada e armada e o

70 Apelido dado Mocidade Alegre.
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turbante (como vimos acima). As baianas ja estavam presentes nos desfiles cariocas da
década de 30. Hoje ndo constituem um quesito, mas sdo obrigatérias em todas as

escolas.

Foto66 Al a da Bai anmoensdouécrico dadocidade Alegre em 16 de fevereiro de 2019.

Fonte: acervo da Mocidade Alegre.

A ala dos compositores: responsavel pelas composicfes das entidades. Figuras lendéarias
dentro do grupo se considerarmos que s&o ocupados em empunidgigleimritmo,

pelo surgimento e cristalizagéo de escolas pioneiras do Rio de Janeiro (como Cartola na
Mangueira e Paulo na Portela). Em Sdo Paulo, destseanomes como Ideval
Anselmo, autor de Naraind (Camisa Verde, 1977), Almbndegas de Ouro (Camisa Ve
1979) e Sete Tronos dos Divinos Orixas (Peruche, 1989) e Geraldo Filme, autor de Festa
do Rei Café (Peruche, 1970), Solano Trindade, O Menino do R¥eife/&i, 1976),

entre outros.

Recentemente, nomes representativos como Ana Martins e grupois altsSamba

de enred@014- Andar Com fé eu Vou Que a fé Nao Costuma Falhar (Mocidade Alegre 2014)

e Nos Palcos da Vida, Uma Vida no Palco... Marilia! (Mocidade Alegre 2015), além do grupo

formado normalmente por Gui Cruz, Luciano Rosa, Portuga, Redbeiga, Rodrigo Minuetto

e Vitor Gabriel; imbativel desde 2016 com Ayd: a alma ancesti@adia

 Outro grupo de integrantes bastante significativo éCamissdo de frente

Originalmente, o primeiro grupo de integrantes da escola responsavel por ageesenta

e pedir passagem para publico.
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Foto 67 Ala Comissao de frenteo ensaio técnico da Mocidade Alegre em 16 de fevereiro de 2019.

Fonte: site oficial da Mocidade Alegre.

Inicialmente aComissdo de frentera composta pelos integrantes mais ilustres,
elegantemente vestidos com fraque, cartola, bastdes e ja estavam presentes nos ranchos carioce
do inicio do século XX. Nas escolas, acrediaque a forma da apresentacdo tenha surgido
i nicial mehae. na APorte

Foto 68 Comissdo de frentda Escola Mangueira em 1977 que trazia grandes nom8ardbacomo Nelson
Sargento, Cartola e Nelson Cavaquinho.

Fonte: blogComisséo de frent@012.

1 A ala show: no desfile essa ela possui uma coreografia diferemctaddoém compde
um grupo artistico responsavel por apresentacdes especiais fora da agremiacéo. Outras
alas como: a AAl a dai€o muwmii dpadkrne mMmdAd amd
AmantesddGamba , A Tur ma do Barril o, ajparttdon a ¢

integrantes se destacando como frequentadores assiduos da agremiacgéao.
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Foto 69 Ala Amantes d&8ambano ensaio técnico da Mocidade Alegre em 16 de fevereiro de 2019.

Fonte: divulgac&o da escola Mocidade Alegre

Durante os desfiles, as alas comtaom dois tipos de integrantes: os frequentadores
ass?2duos mencionados acima como membros da
pessoas sem ligacdo com a escola e que desfilam somente para se divertirem com a escola
muitas vezes, fazendo parte de pasdatrristicos para estrangeiros. Quanto maior o nimero de

fisambeiroso, menor 0 ch«o da escol a.

As alas tém a frente, figuras que tomam conta das suas administracdes; os chefes e os
coordenadores de ala, responsaveis também por recettesfil@ntesque n@ frequentam a
escola, mas est«o presentes por ocasi«o do:
novamente substituindo os chefes e diretores de alas por harmonias e diretores de harmonias;
contingente responsavel pela evolugédo, andamento, eatiémca da escolélarmonia no
espetaculo significa a total integracdo entre o canto e a danca. Sao essas pessoas que controlar
o ritmo da escola que deve permanecer igual durante todo o trajeto e animam os integrantes
para que nao deixem de evoluir. Sdo figuras fixas e de muitaténpia para todas &scolas

de samba

Os integrantes fixos frequentam a escola habitualmente e muitos possuem carteirinha
de socio através das quais adquirem descontos nos eventos. E a forca e garra da comunidade

gue torna possivel a conquista de unidit
b. Elementos de enredo (compositivos).

Ao contrario do que ocorrem com 0S elementos estruturais que sdo fixos, 0s

compositivos sao pensados anualmente, variando de acordo com 0s temas e somam:

A Enredo e os elementos de enredo, isto é:



134

A Sambade enredp
A Fantasias;
A Alegorias.

b.1. Enredoé o tema anual contato e defendido pelas agremiacdes. Item central a
partir do qual, todos os demais processos compositivos sao definidos. O primeiro enredo
foi institu2do pela AVai c®cGambd podeodo, em 1

Enredo é o tema desenvolvido pEkcola de samb#os desfiles competitivos

de carnaval, o enredo é um dos quesitos ou itens em julgamento. A primazia
no desenvolvimento de um tema no desfile é reivindicada pelos sambistas de
Oswaldo Cruz [...[LOPES/SIMAS, 2017, p.109).

Nasce da definicdo de um tema, a partir do qual, uma histéria é formada. Para facilitar
as diferentes execucdes que tornaram possivel transformar o enredo em histéria contada a partir
de sons, imagens e dancas nos cortejosealescos, versdées menores sao distribuidas para as
diferentes ala e chamadas de sinopse, processo explicado pela compositora Ana Martins em

entrevista cedida para o nosso trabalho em 2018:

Na composicao de uBambaassim que recebemos a Sinopse conreden

e ouvimos a explanacgéo, que é uma explicagdo detalhada do que a Escola
espera de unsamba respeitando a ordem cronolégica da histéria a ser
contada que é feita pelo carnavalesco, partimos para um processo de pesquisa
do enredo, para entendermos solweque falaremos e podaps nos
familiarizar com o tem@ARTINS, 2018).

Elementos de enredo. Sdo constituidos por todos os elementos que anualmente ajudam a

compor a histéria que sédo contadas na avenida por cada agremiacéo. Para tanto, temos:

b.2 O Sambade enredo(composi¢cédo constituida por letra e melodia), €Samba
tematico composto a partir da apresentacdo da sinopse; sintese do enredo para o0 grupo de
compositores encarregados da tarefa de apresentar suas criacdes que serao posteriormente

selecionadas pela direcdo da escola e com forte participacdo dos componentes

Para tanto, realizae um concurso geralmente constituido por eliminatorias, semifinais
e finais para a escolha &mbade enredaue sera cantado pela escola no ano seguinte. Os

Sambagle enredo surgiram efr®35quando ocorreu a oficializacdo dos desfdas escolas
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cariocas. Até entdo, as escolas geralmente, se apresentavam com pontos de macumba no Rio
uma mistura d&ambacom marcha em Sao Paulo. Em 1936 asbasle enredo s6 poderiam
enaltecer figuras e momentos importantes da histéria nacidop osSambagara enredo

contam historias diversas com a liberacdo dos temas para as entidades de carnaval:

O Sambaenredo foi, nas Ultimas seis décadas, 0 nucleo em torno do qual
gravitou uma das mais genuinas manifestacdes artisticas e culturais
brasileiras o Carnaval. Esta festa, tdo cara aos cariocas, envolve, desde a
definicdo do enredo ao desfile na avenida, varios campos de producéo
artistica. Poetas, musicos, coredgrafos e artistas plasticos, muitos anénimos e
sem formacéao académica, trdtah meses a fio para serem, durante cerca de
uma hora e meia, anfitribes de um espetaculo multissensorial sem paralelo,
gue engloba, simultaneamente, caracteristicas tao dispares que remetem desde
as dionisiacas gregas as procissfes catélicas, emoldp@adasio o lastro

cultural trazido da Africa pelos negros escravizados (DIAS, 2009, p.03).

Sobre o processo de confeccdoS#mnbade enredpafirmou novamente Ana Martins
em 2018:

Realizamos (o grupo de compositores) inUmeras reunides, trocamos infinitos
emails, mensagens, ligacdes a fim de conectarmos as ideias. Tem vezes que a
melodia nasce antes da letra, tem vezes que € a letra que surge primeiro. Mas
normalmente, letra e melodia vao surgindotps e moldandee uma a outra
(MARTINS, 2018).

Nos dicbnarios de lingua portugues$antasiaé definida como a faculdade de imaginar
ou criar através da imaginacao e também como vestimenta alegérica usada em certos rituais e
festividades populares. No carnaval, fantasia é o traje que tinge de folia osnieteglas
agremiacgoOes, transformando pessoas comuns em reis, rainhas e grandes personagens trazido
pelos enredos selecionados anualmente. No desfile, ajudam a materializar a ideia do enredo
através de cores e formas. S&o trajadas pelos integrantes taglas. Cada ala representa
uma parte denredoe juntas tornam possivel a compreensao da histéria como um livro ou uma

peca de teatro com seus personagens e capitulos até o seu grande epilogo.

b.3. As alegoriaspodem ser compreendidas como signos iconicos em elementos que se
assemelham com o original como pinturas, esculturas e fotos; servem para marcar o inicio do

desfile no caso do carfbre-alas ou termino do desfile neechaalas
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Alegoria € a denominacate cada uma das figuras ou ornamentacdes que,
movimentandese mecanicamente ou por forca humana, ilustram o enredo de
umaEscola de samb® mesmo que carro alegérico. Tratade manifestacéo
artistica herdada das grandes sociedades, cujos desfileésué@amsto ponto

alto do carnaval de rua carioca da década de 1850 até a de 1950, quando
entraram em dm®déncia, até a extingdo (LOPE3IMAS, 2017, p.22).

Como relatamos acima, a origem dos carros alegoricos pode ser indicada na
representacdo na Antiguidid, greceatina do deus Dioniso (com vaso grego existente sobre o
carro em forma de barco, ladeado por dois satiros a tocar flautas) e no século XIV, como
encenacao alegorica de temas criados para passar a ideia de diverséao e de prazer, como afirms
TINHORAO (2000).

As escolas também utilizavam por muito tempo como recurso para ajudar a contar o
enredo e demarcar partes da histéria, elementos de separacéo de alas; faixas ou triples. Essa:
representacdes, materializam imagens que séo culturalmente apreeatidacores e padroes
morai s acordados em nossa sociedade. De a
enfeitados, pecas menores, ou aderecos imdveis ou com movimento, demonstrativos do tema

gue est8 sendo apresent adoiaspoddoddestacans di f er

A As alegrias ou aderegos de mao (carregadas pelos figurantes);

A Alegorias de carro (elementos usados para decorar 0s carros alegoricos);

-

A Resplendor: pequena alegoria usada para complementar a fantasia do um Hestaque

carro e, geflanente, vem afixada atras desfilante;

A Carros alegoricos(alegorias maiores que contam ou resumem partes importantes dos
enredos). Entre as modalidades de carros alegéricos duas se destacam; Abrearros
alas(nome inspirado na marchinha de carnaval composta por Chiquinha Gonzaga em
1899) e d~echaalas Tem como fung¢Bes principais identificar a agremiagédo, marcar o
inicio do desfile e pontuar seu termino, respectivamente. Inicialmente, esse papel era
desempeado por tabuletas e faixas que vinham a frente das organizagdes. Também
traziam sauda-»es de Afpede passagemo a
espet8cul o. Hoje as alegorias trazem o0s

Verde e Brgarnec odba ofiul nop &rii o de Casa Verdeo

"1 Figurante especial que desfila sobre os carros com fantasias luxuosas e de bastante destaque.
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Quadro 10Fantasias e Alegorias da Mocidade Alegre 2015.

AlegoriasMocidade Alegre 2015

RepresentacBes imagéticas para contar o enredo

Aderegos - Carros, triplesquadriplese
M0 Resplendor alegoria usada elementos c&nicos
para complementar a

Cabeca (chalpeu) | fantasiado um destaquede Carros abre glas, fecha glas, ~carros cqmposmvos,

Carros _(resp endor e outros elementf . e, geralmente, vem Triplesiuadriples(alegorias n:aol motorizadas e de

decorativos) afixadaatrasdo desfilante pqrte menor) e 0s elemer_ltoseqlc_:os estruturas
criadas para dar suporte imagético ao enredo

Adereco de Resplendor
Elemento Cénico e
comissdo de
frente

Elemento cénico
omissao de frentg

Fonte: fotossite oficial da Mocidade Alegre, desfile 2015.

Carros alegoricos menoresambém sdo comuns nos desfiles atuais. Usados entre alas
e muitas vezes, faomissao de frentguando séo identificados como elementos cenograficos.

Os carros alegoricos maiores recebem o nome de tripladriplé

2.2 Planejamento Carnavalesco

A preparacdo dodesfiles dasEscolas de sambatuais passa por no minimo quatro
processos: a definicdo do enredo (a confecgédo da sinopse, do roteiro), a montagem do desfile,
a execucdao no momento do desfile e a filtragem ou edicdo em tempo real feita pelas

transmissdes e posteriores registros midiaticos.

Assim, tudo deve ser profundamente planejado. Daknem objetivo, fazer um desfile
impecavel e por consequéncia, atingir a maior pontuacéo entre as agremiacoes e receber o titulo

de campeda do carnaval. partir da fixacdo do objetivo, seguem variadas estratégias para
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conquistdo. A definicdo do tem, a confeccdo do enredo, a concepg¢do imagética que ira tecer
o roteiro carnavalesco como uma grande colcha de retalhos onde cada elemento esta
harmonicamente dm constituido. O objetivo potencializar ao extremo as possibilidades
criativas. Os julgadores atribuem notas por quesitos; parte importante do cortejo que é avaliado

como alegorias.

Toda producgdo filmica passa pela elaboracdo de um planejamento; defiricao
processos que desencadeardo no cumprimento de varias etapas como: a preposicdo do
tema/selecao do roteiro (itinerario, descricdo minuciosa), que sera adaptado ou concebido
originalmente, a selecdo do elenco, cenario, equipamentos, técnicos, enfgrelDmitraneira
equivalente ao cinema, o desfile também tem origem em um roteiro que dara vazéo a confeccao

de todo o processo de elaboracdo além sifgmselanacio sobre o enredo.

Embora o carnaval marque a consagracdo do processo de confeccdo doodesfile,
trabalho nos barracdeégparece mesmo um mecanismo ininterrupto, mas que, para fins de
compreens«o, pode ser subdividido a part.i
desenvolvido. Na literatura podemos identificar duas categorias: o linear (sequéncia
cronoldgica dos fatos com a apresentacao, o conflito, o climax e o desfecho) e o néo linear (que
embaralha artisticamente esses elementos). O desenvolvimento de maneira detalhada do enredc
é feito através de outra peca literaria chamada de roteiro. BsSelg vez, possibilitara a
criacdo das diferentes sinopses, sinteses do roteiro, que serdo encaminhadas para distintos
setores que integram 0 processo como a sinopse para divulgacdo e a sinopse da ala dos

compositores.

A escolha do enredo passa espedaifieate por quatro integrantes das entidades: o
presidente, a diretoria de carnaval, o carnavalesco e em estruturas mais democraticas a propria
comunidade. ApOs a sua selecao é realizada uma grande pesquisa para clinsegfigda de

festa para sua apregacao aos demais integrantes.

2No mundo carnavalesco sinopse tem uma definicdo distinta daquela adotada no cinematografico, por exemplo,
como relato breve, sintese da bi& filmada. No Samba é mais reconhecida como o proprio roteiro a partir do
qual o espetaculo sera montado.

"3 Local destinado a confecgdo de fantasias, aderecos e alegorias.
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Foto 7@ Cantora Alcione na festa de lancamento do enredo da Mocidade Alegre, 2018.

Fonte: site oficial da Mocidade Alegre.

Foto 71 Material de divulgacdo do enredo Mocidade Alegre, 2018.

Fonte: site oficial dMocidade Alegre.

Até o final dos anos 80 havia a exigéncia da utilizacdo de histérias genuinamente
nacionais. A regra foi extinta para os desfiles atuais e podemos definir algumas modalidades de

enredo:

Enredos tradicionais: 0s enredos histéricos ou osdeentes da liberacdo de temas na
década de 80:

A Enredo de homenagem: grandes personalidades artisticas sdo reverenciadas na avenida
A Enredo de autorreverénéiaas agremiacées contam suas proprias historias;

A Enredos histéricos: relatam momentos relevadelsistoria mundial;

A Enredos ficcionais, abstratos ou inventivos: relatos ndo necessariamente veridicos que
sdo imaginados e estruturados pelos autores/ carnavalescos e muitas vezes, S0 nao

lineares;

74 Em 1990, a escola Mocidade Independente de Padre Miguel foi sagrada camped eomr edo A Vi r a,
Moci dade chegoud e que contava a trajet-ria da agr e



