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A meu pai (in memorian) e minha mae,
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Olavius Bilaquius foi o inventor do aviao ...
... de papel,

Subiu, subiu, subiu...

... deu uma vorta na torre Eufel,

Depois desceu, desceu, desceu...

Bateu com a cabeca na pedra e morreu.
Orora... siscreve com “erre” de Claudionor.

(ADONIRAN BARBOSA, 1964).



RESUMO

Esta pesquisa faz uma analise da hospitalidade paulistana, entre as décadas
de 1930 e 1980, por meio do estudo das letras das musicas de Adoniran
Barbosa, consideradas como relato auto-biografico representativo de um
segmento especifico da populagao urbana da cidade de Sao Paulo no periodo.
Com o objetivo de estudar como a hospitalidade era percebida, procura
ressaltar na obra do artista os elementos indicativos dessa hospitalidade,
relacionando os textos com dados biograficos do autor. As categorias teoricas
utilizadas: acessibilidade, legibilidade e identidade baseiam-se nos estudos de
Grinover, 2006. Os resultados sdo apresentados em duas partes: a primeira
sistematiza o referencial tedrico sobre hospitalidade e urbanizagao
identificando as categorias de andlise, e a segunda em que se relacionam as
categorias com as fontes, no caso as biografias do compositor e as letras de
suas musicas. O estudo foi realizado por meio de pesquisa exploratéria em
fontes bibliograficas, biograficas, fonograficas e documentais, incluindo ainda a
realizacdo de entrevistas. Os resultados obtidos foram agrupados em
categorias representativas da hospitalidade urbana, entre elas o acesso a
educagdo, a moradia, a alimentacdo, as modificacbes trabalhistas, as
demolicbes advindas do progresso, a resignacdo de um povo diante das
adversidades, a miscigenagdo, a incorporagdo de habitos americanos na
cultura, a vida boémia e a invisibilidade social. Os elementos da obra foram
analisados como sendo indicativos da hospitalidade paulistana,

hipoteticamente escondidos nas sutilezas boémias da cidade.

Palavras-chave: Hospitalidade. S&o Paulo. Adoniran Barbosa. Boemia.
Musica.



ABSTRACT

This research makes an analysis of Sdo Paulo’s inhabitants hospitality, during
the decades of 1930 and 1980, using the study of the lyrics of Adoniran
Barbosa’s songs, considered as a representative auto-biographical story of an
specific segment of Sdo Paulo’s urban population in this period. With the
objective of studying how the hospitality was perceived, it tries to indicate in this
hospitality in the author’s work, relating the texts with biographical information of
the author. Theorical categories used: accessibility, legibility and identity are
based on the studies of Grinover, 2006. The results are presented in two parts:
the first one systemize the theoretical referencial on hospitality and urbanization
identifying the categories of analysis, and the second the relation of the
categories with the sources, in this case the biographies of the composer and
the lyrics of his songs. The study was carried through exploitation research in
bibliographical, biographical, phonografic sources and registers, including the
accomplishment of interviews. The gotten results had been grouped in
representative categories of the urban hospitality, between them the access to
the education, the housing, the feeding, the working modifications, the
happened demolitions of progress, the resignation of people in front of
adversities, the miscegenation, the incorporation of American habits in the
culture, the life bohemian and the social invisibility. The elements of this work
had been analyzed as being indicative of Sdo Paulo’s inhabitants hospitality,

hypothetically hidden in the bohemian subtilities of the city.

Word-key: Hospitality. Sdo Paulo. Adoniran Barbosa. Boemian. Songs.
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INTRODUGCAO

Vinculada aos estudos do lazer, por sua formacgdo, a pesquisadora
ingressou no Programa de Mestrado em Hospitalidade da Universidade Anhembi
Morumbi com o propdsito de investigar o universo de atuagdo e o perfil do
profissional de lazer da Grande Sao Paulo, orientada pelo professor Luiz Octavio
de Lima Camargo. Os estudos de hospitalidade permitiram, entretanto a
transformacao da perspectiva inicial ampliando horizontes, trazendo novas idéias,
conceitos teorias, possibilitando a visualizacdo de que era possivel aliar dois
grandes interesses pessoais na definicdo do objeto de estudo para o mestrado: a
formacdo para o lazer e o interesse pela musica popular brasileira da
pesquisadora. Acreditando, como Paulo Freire', que a educacéo verdadeira ndo é
aquela que forma, mas sim a que transforma, a mudanca de perspectiva advinda
dos estudos, leituras e reflexdes realizadas no primeiro ano, durante a obtencao
dos créditos das disciplinas e atividades programadas, foi incorporada na
investigacao, resultando em uma mudanga radical de tema que deu origem ao
trabalho aqui apresentado: “Sao Paulo da samba: uma visdo da hospitalidade
paulistana por meio do olhar de Adoniran Barbosa”, proveniente das muitas
interfaces que a obra de Adoniran Barbosa parecia possuir com a hospitalidade,
sob a orientagao da professora Ada de Freitas Maneti Dencker.

Ao realizar uma analise mais profunda das letras de Jodo Rubinato, que
utilizava a alcunha de Adoniran Barbosa, tragcando um paralelo com sua biografia,
verificou-se que sua obra seria um registro da cultura paulistana, escondida pela
exaltagdo do moderno e que teria sido legitimada, em decorréncia de sua
aceitacdo pelos moradores da metropole, como verdadeiro simbolo e
representacdo de sua cidade. Por ter vivido em um periodo de grandes
transformacgdes urbanas na cidade de Sao Paulo (1912-1982), acompanhou de
perto a tentativa de seus administradores na manipulagdo de uma imagem, da
qual se suprimiu representagdes do passado, construindo-se uma representagao
voltada basicamente para o “IV Centenario” da metropole, simbolizados por

determinadas edificagdes que tiveram por objetivo, entre outros, melhorar a auto-

' Cf. FREIRE (1999).
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estima dos paulistas, identificando-os com aspectos relativos ao trabalho e a
conquista econdémica.

Acredita-se, portanto, que por retratarem um periodo de grandes
transformacgdes urbanas, ressaltando as modificagdes fisicas e sociais da cidade,
destacando como primordial e legitima a identidade cultural miscigenada de sua
populagao, sua obra pode ser considerada um legitimo registro das inter-relagées
da hospitalidade paulistana e das questbes urbano-sociais. Partindo desse
contexto, o trabalho buscou ressaltar na obra de Adoniran Barbosa, por meio de
pesquisas biograficas e fonograficas, os indicadores dessa hospitalidade urbana
tipicamente paulistana.

E fundamental que se diga, aqui, em que sentido se esta utilizando o
referencial de hospitalidade. O artista, como muitos outros habitantes em iguais
condigdes, filho de imigrantes italianos que se localizaram inicialmente no interior
do Estado de Sao Paulo, migrou para a capital em busca de emprego. A cidade e
a sociedade que recebia esses imigrantes ndo os integrava completamente, o que
significaria retirar deles a condicdo de hoéspede. O hdspede ndo possui os
mesmos direitos, fica em situagcdo de inferioridade, pois as relacbes de
hospitalidade sdo assimétricas. Essa assimetria se manifesta na desigualdade, na
negacao da identidade do outro, na excluséo social. Nesse caso, o hospede ndo
se configura como um viajante e sim como um exilado no lugar, sujeito a relagdes
multiplas e contraditorias, questdes essas que sido estudadas pela linha francesa
de estudos de hospitalidade, especialmente por Montandon (2001).

Na leitura do texto de Montandon (2001), sobre lugares de hospitalidade, o
autor registra que os estudos franceses tém contemplado, recentemente, uma
hospitalidade condicionada a classes sociais, poderes econdémicos, e ndo uma
hospitalidade do tipo incondicional como a defendida por Derrida®. Essa seria
voltada para toda uma populacao, visando o estabelecimento de relagées com o
outro, o diferente, o estranho, independente de sua origem, religido, condigéo
financeira. Montandon chama a atencdo dos pesquisadores para um momento
que chama de ‘“internacionalizagdo galopante”, onde diversas populagdes se
mesclam nas viagens e, principalmente, ao estabelecer moradia em paises que

diferem de seu lugar de origem. Reflete a necessidade de se repensar como

? Cf. DERRIDA (2001)
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receber o imigrante de culturas tdo diferentes e de estudar os numerosos
problemas de comunicagédo intercultural que se impde quanto a lingua, culturas,
costumes etc (2001, p. 23 et seq.)

Determinou-se, entdo, que esta pesquisa tentaria retratar aspectos dessa
hospitalidade de que fala Montandon, trabalhando as questdes das relagbes
culturais e da acolhida dos imigrantes que vieram para Sdo Paulo na época do
desenvolvimento da atual metropole, mediante leitura das composi¢cdes de
Adoniran Barbosa, tratadas como relatos autobiograficos, capazes de transmitir a
percepcao do autor dos elementos indicativos da hospitalidade paulistana da
época (de 1930 a 1980).

Dividiu-se, entdo, esta pesquisa em duas partes. A primeira relativa a
construcao do referencial tedrico sobre hospitalidade, que se deu pela revisdo
bibliografica de elementos conceituais sobre hospitalidade e urbanizagao,
tomando-se principalmente os seguintes autores da escola francesa: Alain
Montandon (2001), Marcel Mauss (1974) e Alain Caillé (2002); e os estudos de
Lacio Grinover (2005, no prelo com a Editora Aleph), produzido no Brasil, no que
seria a Escola Brasileira de Hospitalidade, ligada ao programa de mestrado da
Anhembi Morumbi, do qual Grinover foi coordenador e professor. Em relagao a
Escola Brasileira de Hospitalidade, buscou-se também a leitura dos livros
publicados pelos professores do mestrado em hospitalidade, como Camargo
(2004), Bueno e Dencker (2003) e Dias (2002); complementado por textos
inéditos fornecidos pelos autores, como é o caso da bibliografia basica utilizada
na definicdo das categorias de analise, de autoria de Lucio Grinover (2005).

A segunda parte da pesquisa foi relativa a busca e andlise das fontes, no
caso as biografias do compositor e as letras de suas musicas, que exigiu da
pesquisadora o estudo exploratério para localizagdo dos dados existentes sobre a
vida de Adoniran Barbosa e sua obra, mediante o estudo fonografico da mesma
(discografia e partituras), visando uma melhor definicdo do problema e das
hipéteses da pesquisa.

Para localizagdo dessas obras, foram realizadas visitas ao Museu da
Imagem e do Som de Sdo Paulo e ao Centro Cultural S&do Paulo, procurando
localizar composicdes atribuidas a ele. O trabalho de campo da pesquisa foi
basicamente de localizagdo documental, uma vez que a obra do artista se

encontrava indisponivel para consulta. Foi importante, nessa fase, o auxilio da
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filha do compositor, Maria Helena Rubinato Rodrigues de Sousa, que foi
entrevistada com o objetivo de que indicasse, na sua opinido decorrente da
vivéncia familiar que desfrutou com o compositor, qual ou quais biografias e
relatos melhor correspondiam a realidade da vida de seu pai. Para
amadurecimento do procedimento metodologico, que recorreu a analise de
biografias e relatos, a pesquisadora participou de seminarios sobre urbanizagéo e
sobre autobiografias, visando a obtencdo de elementos que respaldassem a
metodologia utilizada.

Adotou-se o procedimento da técnica de fichamento dos livros, conforme
as leituras eram sugeridas pela orientadora. A pesquisa referente as letras
selecionadas para a analise tomou por base a compilagédo de partitura “O melhor
de Adoniran Barbosa” (2000) e parte de sua discografia.

Com relagao as biografias de Adoniran Barbosa, foram lidos os seguintes
autores: Campos Jr. (2004), Lins e Diniz (2003), Moura (2002), Mugnaini Jr.
(2002) e Rocha (2002), adotando-se como critério para escolha das biografias do
autor a serem consideradas na pesquisa, aquelas indicadas pela filha do
compositor. Essas biografias permitiram desenhar sua trajetéria como artista.
Filho de imigrantes que conheceu a cidade de Sao Paulo ainda jovem e se
encantou com as particularidades de seus moradores, seus bairros, sua
diversidade cultural. Trabalhou em radio, televisdo, cinema e teve um
reconhecimento tardio como compositor. Relacionou-se com personalidades
importantes do cenario cultural de Sao Paulo e também com desconhecidos, que
pertenciam a classes sociais mais baixas, iletrados, desempregados, desalojados
e desamparados. Ao verificar que sua trajetéria de vida se confundia com alguns
fatos marcantes da histéria da cidade de Sao Paulo, foi preciso estabelecer
categorias que permitissem delimitar o trabalho e também organizar as
informacdes de forma a relaciona-las com o campo de estudo da hospitalidade.

A reflexdo pretendida e que permeia todo o trabalho teve por obijetivo,
especificamente, o estabelecimento das inter-relagdes entre a obra de Adoniran
Barbosa e as questdes urbano-sociais, por ele identificadas na sociedade
paulistana, iniciadas no periodo de 1930 a 1980, e a historiografia oficial da
cidade. Para isso, fez-se necessario um levantamento de bibliografias que
enfocassem a histéria da cidade de Sao Paulo, desde a chegada dos imigrantes

ao estado de Sao Paulo para trabalhar nas lavouras cafeeiras do interior, sua
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migracao para a cidade e a trajetéria das modificagdes urbanas que deram origem
ao processo de verticalizagdo da metropole.

A leitura preliminar dos dados do estudo exploratério permitiu a consolidacéo
e formulacdo da hipdtese inicialmente intuida, de que as letras de Adoniran
Barbosa registram elementos proprios de uma época que foi descaracterizada
pelas modificagdes decorrentes da velocidade do processo de urbanizagdo, e
seus impactos sobre um determinado grupo social, que procurava sua insergao
na sociedade.

Metodologicamente, optou-se por definir as categorias de analise de forma
hipotético-dedutiva, tomando-se por base as questdes da acessibilidade,
legibilidade e identidade, conforme os estudos de Grinover (2005). De posse dos
dados, foram analisadas as musicas, efetuando-se o cruzamento das informacgdes
biograficas, fonograficas e historicas.

As letras de Adoniran Barbosa foram selecionadas em funcdo da sua
correlacdo com as variaveis de hospitalidade urbana, pré-definidas para
abordagem da pesquisa. As demais produgdes do artista, inclusive assinadas
com outros nomes, foram descartadas por esse critério de selecao.

Durante pesquisa sobre a biografia do autor e a histéria da cidade de Sao
Paulo, foram encontrados diversos registros fotograficos que poderiam ser
utilizados como testemunhos visuais dos elementos que se pretendia destacar.
Assim, também foi necessario buscar bibliografias que falassem sobre o uso de
fotografias como fonte de pesquisa. Sobre o assunto, destacamos os estudos de

Kossoy (1989) e de Lima (1997). O primeiro explica que

Toda e qualquer fotografia, além de ser um residuo do passado, é
também um testemunho visual onde se pode detectar — tal como ocorre
nos documentos escritos — ndo apenas os elementos constitutivos que
Ihe deram origem do ponto de vista material. No que toca a imagem
fotografica, uma série de dados poderdo ser reveladores, posto que
jamais mencionados pela escrita da histéria. Por outro lado, apesar de
sua aparente credibilidade, nelas também ocorrem omissdes
intencionais, acréscimos e manipulagdes de toda a ordem (KOSSOY,
1989. p. 99).

O segundo também ressalta a importdncia de se inferir uma analise
iconografica do documento fotografico, fazendo-o dialogar com outros
documentos disponiveis sobre o periodo. De qualquer maneira, ambos revelam

que as imagens registradas pela fotografia podem ser utilizadas em estudos
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especificos desde que apresentem relevancia para a ilustracdo do contexto
estudado e por isso algumas ilustragbes se fazem presentes nesta pesquisa.

Apoés analise biografica e historica, a pesquisa tomou forma na busca por
elementos indicativos de hospitalidade urbana. Assim na primeira analise, refletiu-
se sobre a questdo da acessibilidade pelo olhar do compositor, considerando a
disponibilidade de instalagbes e acessibilidade socio-econémica.

Em uma segunda andlise, a pesquisa buscou um levantamento das
relagdes entre a obra de Adoniran e a qualidade visual da cidade, tragando
paralelos entre suas musicas e as particularidades dos bairros paulistanos.

Por fim, buscou-se um levantamento de elementos que compusessem o
cenario da época, que fizessem referéncia aos costumes, rituais, tradicbes de
seus moradores, ressaltando tragos da identidade paulistana, chegando a
conclusao de que as letras de Adoniran Barbosa sédo o reflexo de uma cidade
dubia: hospitaleira e hostil, acolhedora e exclusora, como verificado pela
pesquisadora.

O texto aqui apresentado esta dividido em trés capitulos principais,
correspondendo o primeiro a um levantamento metodoldgico mais criterioso,
enfocando a biografia de Adoniran Barbosa e as leituras sobre hospitalidade; o
segundo corresponde ao levantamento das questdes historicas relativas a cidade
de Sao Paulo e o terceiro ao levantamento e estabelecimento das relagdes entre
os elementos identificados e as categorias de analise da hospitalidade urbana.

Nas consideracoes finais sdo apresentadas as reflexdes da pesquisadora
sobre os resultados obtidos, bem como suas limitagbes. E importante ressaltar
que o tempo requerido para o amadurecimento de uma tematica e o tempo
disponivel para pesquisa nos cursos de mestrado, atualmente, é bastante restrito.
A pesquisadora gostaria de ter dedicado os dois anos do curso ao tema
escolhido, mas ndo se arrepende de ter mudado a tematica apds o término do
primeiro ano. Se por um lado talvez tenham ficado em aberto muitas questdes
que gostaria de pesquisar melhor, por outro permitiu a descoberta de um novo
universo, complexo e fascinante, nos estudos de hospitalidade, que ndo poderia

deixar de registrar.
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1 A MUSICA DE ADONIRAN BARBOSA COMO FONTE DE
PESQUISA

Adoniran Barbosa, vivendo na cidade de Sdo Paulo até
1982, ano de sua morte, inscreveu sua biografia hum mapa
em constante transmutagdo. Diante do cenario urbano que
dia a dia se transformava, impondo novas relacfes aos
seus habitantes, o seu fazer artistico investiu em certa
narrativa do cotidiano da cidade. (ROCHA, 2002, p. 37)
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Para compreender a obra de Adoniran Barbosa como relato autobiografico,
recorreu-se a pesquisa bibliografica e a leitura de diversas obras que dessem
destaque a relagdo do autor com a cidade de Sao Paulo, enfocando seu cotidiano
e as passagens mais importantes de sua trajetéria de vida. Por meio dessas
leituras, procurou-se identificar elementos que se repetissem na maior parte delas
e que, assim, dessem credibilidade a pequena descrigdo biografica que se
pretende tracar neste capitulo. Tomou-se como fonte, portanto, as biografias
publicadas sobre o autor — que perfazem um total de quatro, todas relevantes
nesta pesquisa.

No ano de 2002, quando completou vinte anos de sua morte, foram
lancadas trés biografias sobre o autor. A primeira delas, escrita por Moura (2002),
faz parte da colegao “Paulicéia”, que buscou diversos biodgrafos para tragar uma
imagem da cidade por meio de suas personalidades. A segunda, escrita por
Rocha (2002), se fixa quase que exclusivamente na obra de Adoniran dos anos
de 1950, mas n&o contém relatos muito detalhados. A outra, escrita por Mugnaini
Jr. (2002), contempla mais a questdo do imigrante compositor na metropole, e
trouxe informacdes bastante pontuais a esta pesquisa.

Dois anos depois, em 2004, foi langado outro relato biografico de Adoniran,
desta vez pelo jornalista Campos Junior (2004), que enfocou detalhadamente
toda a trajetdria de vida do autor (de 1912 a 1982) e contou com depoimentos de
diversas personalidades que com ele conviveram.

Segundo os relatos biograficos, em 1882, chuvas de grande proporcao
provocaram inundacdes ao sul da Italia, afetando diversas familias que viviam
basicamente da agricultura, que ficou bastante comprometida. Muitas dessas
familias foram submetidas a péssimas condi¢bes econbémicas e migraram para
outros paises na busca de emprego.

Em 1886 foi criada a Sociedade Promotora da Imigragcdo de Sao Paulo,
cuja fungdo era trazer trabalhadores para o estado, tornando-se grande
responsavel pela imigragao italiana para o Brasil. Como a situagdo de boa parte
dos agricultores italianos nao melhorava, muitas familias da regidao aproveitavam
os incentivos a politica imigratoria e deixavam seu pais em busca de melhores

condigdes no “paraiso” que pensavam ser as cidades brasileiras. Assim, em 1895,
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chegavam ao Brasil milhares de familias italianas, entre elas, a de Fernando e
Emma Rubinato.

Apos alguns dias na Hospedaria dos Imigrantes, no bairro do Bras, o casal
partiu para a regiao de Valinhos, no interior do estado de Sao Paulo. A cidade ja
era povoada quase que exclusivamente por imigrantes italianos e pode-se dizer
que os Rubinato auxiliaram no aumento populacional, chegando a cidade com
apenas uma filha e, em pouco tempo, ja eram pais de outras cinco criangas.

O sexto filho, cagula, seria Jodo Rubinato, nascido em seis de agosto de
1912. Embora nas diversas biografias de Adoniran Barbosa, a data de nascimento
apareca como 1910, no programa Ensaio, exibido pela TV Cultura®, o artista
revelou que nasceu dois anos mais tarde, e que a mudanca em seu documento
foi providenciada para que pudesse trabalhar ainda com dez anos, pois a lei hdao
permitia trabalhadores com menos de doze anos de idade.

Joao Rubinato passou parte de sua infancia na cidade de Valinhos que, ja
naquele tempo, contava com salas de projecdo de cinema, bandas de musica e
reunides religiosas que se manifestavam em festas tradicionais — o que, acredita-
se, possa ter contribuido para despertar no artista a paixao pela musica.

Em 1918, a familia Rubinato se mudou para Jundiai, cidade que vivia do
movimento ferroviario. Em 1923, Jodo Rubinato iniciou sua vida de trabalhador,
pois ndo conseguira completar os estudos (faltava muito as aulas, dando
preferéncia aos jogos coletivos com os amigos e outras brincadeiras de infancia).
Sua vida profissional teve inicio auxiliando o pai no trabalho pesado de carregador
de vagbes, mas sua conduta ndo permitia que ele se fixasse em qualquer
emprego. Teve, portanto, uma diversidade de trabalhos temporarios: de
carregador de marmitas a varredor de fabricas, até que o desemprego atingiu seu
pai e a familia se viu obrigada a mudar novamente.

Desta vez a familia fixou residéncia em Santo André, que foi grande pdlo
industrial ja na década de 1920. No entanto, os Rubinato chegavam a regido em
plena Revolugao de 24, conforme relato de Campos Jr (2004, p. 59):

Quando os Rubinato pisaram no distrito [...] viram que a coisa nao seria

tdo simples. Justamente naquele momento, um levante tenentista, que
ficaria conhecido como a Revolugéo de 24, agitava Sdo Paulo e produzia

0 programa ensaio foi exibido pela TV Cultura em 22 de fevereiro de 2006, no “MPB Especial de
Carnaval”. Sabe-se que foi reeditado em 2002, mas ndo ha informagdes sobre o ano em que o depoimento foi
gravado. (BARBOSA, 2006).
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reflexos imediatos em Santo André. Sob o comando do general Isidoro
Dias Lopes, cerca de mil revolucionarios do Exército e da Forga Publica
iniciavam, em 5 de julho, a tomada da capital, em acdo que exigia a
renuncia de Artur Bernardes, presidente da Republica. Como resposta,
Bernardes decretou estado de sitio e, apés a fuga do presidente do
estado, Carlos de Campos, autorizou o bombardeio da cidade de Sao
Paulo no dia 11 de julho. Dez dias depois, a populagao foi orientada a
deixar o municipio: o governo federal iria comecgar a artilharia aérea.
Forcados a abandonar imediatamente suas casas, os paulistanos
lotaram as areas vizinhas. Entre elas, estava Santo André [...].

Em virtude das dificuldades econémicas do periodo e do grande
contingente de trabalhadores disponiveis, Jodo Rubinato, devido a baixa
escolaridade, nao tinha muitas possibilidades de trabalho. Sem opc¢des, executou
diversos servigos esporadicos na cidade, como pintor, serralheiro, balconista e
encanador, até que, em 1928, conseguiu um trabalho como mascate.

Foi o trabalho como mascate que o aproximou da cidade que Joao
Rubinato, com a alcunha de Adoniran Barbosa, viria a retratar futuramente em
suas musicas. Para conseguir um bom lucro, Jodo Rubinato comprava os
produtos em Sao Paulo e os vendia em Santo André. A busca por um bom preco
exigia que andasse muito a pé e, assim, conhecia as mais escondidas ruas da
cidade e suas particularidades.

Suas biografias evidenciam que o autor jamais gostou de qualquer tipo de
trabalho, embora soubesse da necessidade de ajudar na renda familiar. No final
da década de 1920, recebeu um convite, da irma, casada com um industrial
metropolitano, para juntar-se a eles no bairro da Vila Mariana, na cidade de Sao
Paulo, e trabalhar com o cunhado na regido do Bras.

Fugindo do que futuramente descreveria como “polnografia®

, aceitou o
convite da irma, mas a frequéncia ao trabalho na industria do cunhado era
restringida em virtude de passeios pelas ruas da metrépole, que lhe pareciam
mais interessantes do que a rotina industrial da Sdo Paulo da década 1930, pela
quantidade de bares e espacos para vivenciar o arduo sacrificio do 6cio.

Para um apaixonado por musica, as estacdes de radio® que surgiam em

Sao Paulo eram um interessante atrativo. Segundo Bento (1990, p. 68):

* “Trabalho é polnografia”, ¢ uma das mais famosas frases de Adoniran Barbosa, inspira¢éo na personagem
Charutinho, interpretada por ele na Radio Record, que também fugia do trabalho, assim como seu intérprete.

> Entre 1932 e 1935 surgiram cinco novas estagdes de radio, todas instaladas no centro, proximas a moradia
de Jodo Rubinato.
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No cosmopolitismo humano desta cidade faziam parte também os
estrangeiros. Estes, aqui chegavam trazendo seus familiares, cujo
percentual, naquela época, atingia 30% dos moradores da
paulistanidade.

Neste momento urbano, o disco e o radio (iniciado no Brasil nos anos
20) queriam ocupar seus espagos, participando sonoramente de seu
cotidiano. As emissoras como: América, Bandeirantes, Cruzeiro do Sul,
Cultura, Difusora, Educadora, Sao Paulo e a Tupi, mapeavam
radiofonicamente a vida desta cidade, lideradas pela Record PRB-9.
Comenta-se oportunamente que a profissionalizagdo e popularizagao do
Radio no Brasil comegava em 1932. Isto acontecia tanto no Rio de
Janeiro como em Sao Paulo.

Cabe, aqui, ressaltar o relato de Moura (2002, p. 44):

Adoniran ensaiava passos timidos até bater na porta de alguma
emissora e fazer seu primeiro teste. Em varias entrevistas ele se
lamuriava, dizia que o caminho até o sucesso seria arduo porque ele
tinha origem humilde, ndo era instruido e faltava-lhe um pistoldo. Nao
era diferente, porém, a dificuldade de boa parte dos aspirantes a uma
carreira no radio naqueles tempos.

Como perambulava o dia inteiro pela cidade, Adoniran sempre dava um
jeito de passar na porta das emissoras e entrar nos bares da regiao,
onde varios artistas batiam, ponto. Encostava-se no balcio, pedia uma
caninha com limao — seu drinque predileto por quase toda a vida e so
abandonado quando pbéde bancar doses de Old Eight — e, mais
desinibido, se aproximava de algum funcionario de emissora.

Esperando pela oportunidade de se tornar um radioator, Jodo Rubinato
dava preferéncia aos bares que ficavam mais proximos as estacbes e,
invariavelmente, contava suas histérias a personalidades da musica, entre
compositores, cantores, produtores... Por meio desses contatos, conseguiu uma
oportunidade para participar do programa de calouros da radio Cruzeiro do Sul.
Para a ocasiao especial, surgiu a composicdo de um personagem que lhe

acompanharia em toda a carreira que se iniciava — usou terno, gravata borboleta,

chapéu e cabelo engomado:
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Figura 1 — COMPOSICAO FiSICA DA PERSONAGEM ADONIRAN BARBOSA (s/d)
Fonte: Istoé Gente (CANCINO, 2006)

Nessa primeira tentativa como cantor, em 1934, ndo teve oportunidade
sequer de chegar ao terceiro verso da musica. Sua voz era terrivel® e o juri foi
bastante rigoroso. Depois do vexame, procurou o diretor artistico da radio e com
sua afiada retérica o convenceu de que merecia uma segunda chance. Na
segunda tentativa, teve melhor atuagdo e conseguiu um contrato para cantar na
radio uma vez por semana iniciando, assim, sua carreira artistica. E bem verdade
que, a principio, Jodo Rubinato ficou responsavel por atuagdes em mensagens
publicitarias de langamentos farmacolégicos e que suas composigdes de inicio de
carreira nao passavam pelo crivo dos responsaveis pela radio.

Aparentemente os Rubinato ndo gostaram da troca de profissdo (de
trabalhador industrial a cantor de radio), pois Ihes parecia uma profissdo insegura.
Fernando e Emma Rubinato estavam certos, pois Jodo Rubinato ndo agradou
muito e foi despedido apds poucos dias de trabalho e, mesmo tentando
oportunidades em outras radios, ouviu muitas vezes que sua voz n&o era propria
de um cantor. Conforme as biografias supracitadas, era necessario procurar algo
ou alguém que pudesse ser culpado pelo desastre radiofénico a que fora
submetido. Assim, como quem procura um culpado para suas desilusdes, o artista
teria dito, em uma mesa de bar: “Onde ja se viu um sambista chamado Joao

Rubinato? A culpa sé pode ser desse nome macarrdonico” (CAMPOS JR, 2004, p.

¢ Segundo Adoniran, sua voz sempre foi ruim, muito rouca, mas a vontade de estar nas radios ultrapassava
esses problemas (BARBOSA, 2006).
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32) e teria, entdo, criado a alcunha que o consagrou como artista representante
da musica popular brasileira: “Adoniran Barbosa”. O pseudénimo seria a jungéo
do nome de um amigo de bar (Adoniran Alves) com o sobrenome de um
conhecido compositor de sambas (Luiz Barbosa).

E importante destacar, aqui, que Adoniran Barbosa ndo era diferente de
Jodo Rubinato, visto que sdo a mesma pessoa, utilizando a mesma roupa e
possuiam 0os mesmos gestos, mas o nome mais “abrasileirado” abriu portas que
se fechavam para Jo&o Rubinato.

Em 1934, ja como Adoniran Barbosa, compds suas primeiras cangdes
(“Socorro” e "Minha Vida se Consome”), mas ndo conseguiu quem as quisesse
gravar. No entanto, passava os dias tentando trabalhos nas radios paulistanas e
vez ou outra conseguia algo esporadico.

Nao por conta de suas composicdes, mas por sua labia infalivel, Adoniran
Barbosa recebeu, em 1935, um convite para cantar na radio PRA-5 durante o
carnaval, em um programa nomeado de “Mosqueteiros da Garoa”. No mesmo
ano, além de se firmar como cantor de radio, ganhou um prémio de primeiro
colocado em um concurso de marchinhas. Acreditando que o contrato com a radio
seria duradouro e langando seu primeiro disco, Adoniran, entdo com 25 anos, se
casou com a jovem Olga Krum e se mudou para a casa dela, no bairro do
Tatuapé.

Embora acreditasse que com o sucesso do Carnaval se firmaria na radio,
foi despedido logo apds a passagem das festas. E, novamente, teve inicio a
busca por emprego e uma sequéncia de caminhadas pelas ruas de S&do Paulo.
Nessa mesma época, Adoniran se torna pai, pela primeira e unica vez. O jovem
casal, segundo as biografias, era bastante irresponsavel e Adoniran nao tinha
vocagao para a paternidade. Apds poucos meses de casados Olga abandonou
Adoniran e a crianga ficou sob a guarda da tia, Ainez Rubinato. Curiosamente,
para alguém que tinha facilidade em se comunicar e que tantas histérias contava,
ha poucos relatos de Adoniran sobre seu casamento com Olga e ainda menos
sobre sua filha Maria Helena Rubinato. Quando perguntado sobre o assunto,
Adoniran Barbosa se esquivava e ndo dava detalhes de sua vida pessoal, embora
suas biografias relatem que via a filha regularmente.

Na incansavel busca por trabalho, restrita aos bares da cidade de Sao

Paulo, Adoniran recebeu um convite de Gabus Mendes para voltar as radios,
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curiosamente como apresentador de um programa humoristico, repleto de
esquetes. Segundo Campos Jr. (2004, p. 99),
Octavio Gabus Mendes era sinénimo de renovagéo e criatividade no
radio brasileiro da década de 1930. [...] Na virada de 1938 para 1939,
Octavio fora contratado a peso de outro pela Sociedade Bandeirante de

Radiodifusdo, PRH-9, para iniciar uma verdadeira revolugdo em sua
programagao.

Em poucas semanas de trabalho Adoniran Barbosa se mostrou excelente
radioator, interpretando uma diversidade de personagens e, muitas vezes,
improvisando sobre o texto. Embora bastante elogiado, Adoniran logo cedeu a
uma proposta financeiramente melhor da Radio Educadora Paulista, PRA-6, para
apresentar um programa de musica brasileira, onde permaneceu até o inicio de
1940. No carnaval deste ano, Adoniran se instalou na Radio Cosmos, como
cronista de samba. O poderio econdmico da radio contratou de uma sé vez
nomes como Blota Jr., Cartola da Portela e Dalva de Oliveira para participacdes
no mesmo carnaval. Foi o primeiro momento de estrelato de Adoniran, como
apresentador nas transmissdes fixas da radio, repleto de cartazes e anuncios
veiculados nos principais jornais paulistanos.

Nesse momento, Octavio Gabus Mendes deixou a Radio Bandeirante e
retornou para a Radio Record, convidando Adoniran Barbosa para ingressar no
elenco de um novo programa humoristico. Como a proposta era mais interessante
financeiramente, Adoniran aceitou, migrando para a Radio Record ainda em 1941.
Nesta mesma época, Gabus Mendes convidou um outro profissional para
completar a equipe da radio que, futuramente, seria o maior parceiro de Adoniran
Barbosa e o grande responsavel pelo seu sucesso nas radios: Osvaldo Moles.

Com apenas 28 verbes nas costas, o redator, diretor, produtor e
programador teria status de veterano na PRB-9. E ndo era pra menos.
Estrela da radio Tupi desde sua fundagao, em setembro de 1937, Moles
despontara como uma espécie de garoto prodigio do mundo cultural
paulistano. Nascido em Santos em 14 de margo de 1913, fora marinado

com uma iniciagéo precoce no universo das comunicagoes ... (CAMPOS
JR, 2004, p. 115).

Moles integrou o “Partido Democratico de Sao Paulo”, e também a equipe
do “Diario Nacional” — que denunciava irregularidades do entdo “Partido
Republicano Paulista”. Trabalhou, ainda, no “Sao Paulo Jornal”’, no “Correio

Paulistano” e no jornal “O Estado da Bahia”. Participou da fundagao e implantagao
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da “Radio Tupi de Sao Paulo (PRG-2)”, até receber o convite de Mendes para
finalmente ingressar na Radio Record. Ao aceitar o convite, Moles ficou com o
comando dos programas protagonizados por Adoniran Barbosa e desenvolveu
muitos outros humoristicos — todos com Adoniran integrando o nucleo fixo das

atracdes.

Figura 2 — OSVALDO MOLES E ADONIRAN BARBOSA
Fonte: Acervo do extinto “Museu Adoniran Barbosa” (ROCHA, 2002, p. 97)

Ao observar as particularidades e o potencial de Adoniran Barbosa como
ator, Moles (cf. figura 2) criou personagens exclusivamente para serem
interpretados por ele. O mais famoso deles seria “Zé Conversa”, malandro, negro,
morador da Barra Funda, que fugia de todo o tipo de trabalho, que utilizava uma
linguagem unica, mas que possuia uma labia infalivel e era um perspicaz
namorador — caracteristicas também intrinsecas ao ator. O sucesso deu margem
para outros personagens que surgiam da mente de Moles exclusivamente para
que Adoniran lhes desse vida.

Em 1942, aproveitando a linguagem italo-caipira que Adoniran Barbosa
conhecia tdo bem, Moles cria “Giuseppe Pernafina”, um napolitano, chofer de taxi,
que ficava conversando com seus companheiros de trabalho enquanto esperava
a chegada de algum cliente. O slogan do programa era muito apropriado: “Os
motoristas que atropelam o vernaculo”. Abaixo, uma divertida passagem do
programa “Casa da Sogra”, coletada por Campos Jr. (2004), no extinto acervo

“Adoniran Barbosa”:

— Puxa vida, Noé...
— Puxa vida, Pernafina...
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— Mi fui eu agora mesmo na farmacia compra tristura de iodo...

— Por qué? Por causa da sua impressao alta?

— Mi disse o specialista em oto-rindo-laringogia que eu esté cuma
infriccdo nas amiga!

— Puxa vida, Noé! Mais essa! Ja num chega a desinfragdo do dinheiro!
Tem que té também as duenca...

— E verdade... As pié coisa pro estado sinuario da gente é as duenca...
Vae taques?

— Por isso ¢ que eu, di veis in quando, fecho as borracha na garage

e vO fazer meu vinque-ende...

— Que é vinque-ende? Piniquico em ingreiz? Mama mia...

— Ingreis é tudo errado... E como se diz. Strite é rua... Home é casa...
Mulhé é home... Lapis € pencir... manja que lingua!

— Arroiz bife é bife sem arroiz... Estica é bengala... Manja que lingua...
— S&o essas comprecagao feroldgica das linguas mundiars... Porque &
que num se fala uma soé lingua? Todo mundo devia de fala s6 uma
lingua... S6 o napolitano!

— Que bunito! Manja que bunita eufrazia: “A faccia € mamata” Que
bunito que é o napulitano... Vae taques?

— Por fald em napolitano me v eu agora mesmo me comé uma
pizza napolitana mezzo a mezzo. Tchéo Noé... Qué vim?

— Tchao Pernafina... Vae pela sombra que o sor ti molha....

Além de “Zé Conversa” e “Giuseppe Pernafina”, Adoniran ainda estrelaria o
personagem “Barbosinha”, no quadro “Escola Risonha e Franca”, uma escola
infantil na qual o professor fazia indagagdes aos alunos, que com suas
particularidades, davam respostas normalmente equivocadas. Barbosinha era um
personagem tipico, como aquele aluno que apronta e se faz de inocente, sucesso

na interpretacdo de Adoniran Barbosa:
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Figura 3 — ADONIRAN BARBOSA COMO BARBOSINHA
Fonte: Acervo de Maria Helena Rubinato de Sousa (CAMPOS JR, 2004, p. 129)

Os bem sucedidos programas levavam dezenas de fas ao auditério da
radio e uma delas, Matilde De Lutiis, chamou a atengdo de Adoniran de forma
especial. Em meados da década de 1940, Adoniran Barbosa casou novamente,
desta vez com alguém que também ja havia se casado e separado do marido o
que, numa sociedade machista, era uma vergonha para a familia. Maltilde De
Lutiis foi sua companheira até o fim da vida e a responsavel pela preservacao de
todo seu acervo, que serviu futuramente para a realizagdo de suas biografias e
para a montagem do extinto “Museu Adoniran Barbosa”.

No campo profissional, o auge de Adoniran nas radios abriu espaco
também para algumas empreitadas no cinema, nos filmes “Pif-Paf” e “Caidos do
céu”, da produtora Cinédia, de 1945 e 1946, respectivamente e, em 1951, para
atuagdes em “O Cangaceiro”, pela produtora Vera Cruz. Também pela
Companhia Vera Cruz, Adoniran faria pequenas atuagdes em 1953, nos filmes
“Cantico da Terra”, de Lima Barreto; “Candinho”, de Abilio Pereira de Almeida e
“Esquina da llusédo”, dirigido por Rugero Jacobi (BENTO, 1990, p.23).

Inimeros personagens que surgiam diretamente da mente de Osvaldo

Moles eram certeza de sucesso se interpretados por Adoniran, elogiado pela
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critica, como verificado em publicacao do jornal “Folha da Noite”, na coluna sobre

radio, escrita por Blota Junior (1944, s/i):

[...] O amigo liga o radio e pode ficar até uma hora ouvindo uma porgéo
de gente, e ouvindo so ele. Primeiro pernéstico, sestroso, Zé Conversa,
campeao da vida e da mordida, a giria em forma de preto. E quando o
cordao continua, feito selegdo de futebol que entra em fila indiana na
cancha, vem Pernafina, o chofer da pizza napolitana, dos conceitos
magistrais, da voz com lixa de ago n° 4. “Evem” Ervilha Riso, a mulher
labareda, Sinésio Trombone, o popularissimo gostosao da Vila Matilde, o
impressionante Professor Percival Redegondolo Sabinchas de
Alcoforado, Don Segundo Sombra, a sombra viva de Carlito Gardel, e
toda uma colegdo de vozes, de trejeitos, de micagens, de imitagdes
doces, melifluas, rascantes, terminando nessa criagdo do Moleque
Barbosinha, idolo de uma multiddo de guris, que diariamente se
acotovela talvez apenas para vé-lo em suas trapalhadas.

Ele € um exemplo de tenacidade, que venho acompanhando desde que
entrei no radio, quando seus conselhos eram os melhores dentro da
espontaneidade de que se vestiam. Enquanto todo mundo teimava em
me ensinar a falar, a respirar no microfone, a irradiar o futebol, a ler
textos, ele apenas me ensinava a compreender os homens do radio, os
invejosos, os ferinos, os inconscientes. Ele tinha uma larga escola, e
quando as vezes olho para os degraus que ja subi, ainda o vejo &
embaixo, com o chapéu Humphrey Bogart de lado, a larga méo
espalmada, sacudindo niqueis, me ensinando a viver num ambiente em
que a erudita e decantada “struggle for life” € mais pronunciada que em
qualquer outro. Depois, ele subiu todos os degraus com facilidade,
porque tinha esperado anos. Hoje, ele é Adoniran Barbosa. Cartaz. E os
evangelhos diriam: bem-aventurados os que confiam nos homens,
porque um dia encontrarao um homem que os descobrira...

O grande sucesso restringiu o tempo que Adoniran poderia dedicar as
composicoes. Nessa época, Adoniran conheceu diversos compositores que
integravam as equipes das radios. Assim, em meados de 1945, Adoniran retomou
parcerias musicais e apos o casamento com Matilde, também voltava a gravar
seus sambas. Adoniran foi cartaz até 1950, quando Moles pediu demissao da
Radio Record e migrou para a Radio Bandeirantes, deixando seu ator principal
sem novos quadros. Como compositor Adoniran nao fazia tanto sucesso, pois o
samba que se tocava nas radios ainda era quase que exclusivamente de
compositores cariocas.

Apds a partida de Osvaldo Moles, Adoniran investiu em temas
carnavalescos e até obteve algum resultado positivo com o publico mineiro. No
entanto, foi em 1951 que Adoniran despontou como compositor, ao abordar em
seu repertério a histéria de Mato Grosso e Joca, personagens semelhantes aos
que interpretava na Radio Record. Talvez porque a letra conte os lamentos de

trés conhecidos de Adoniran, que foram despejados de um casardo abandonado,
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a melancolia nao tenha “vendido” nas radios e o disco gravado pelo autor foi um
fracasso.

Ainda assim, o autor continuou compondo letras melancélicas, enquanto
estava reservado ao esquecimento pos-fama. Até que, em 1952, Adoniran
entregou a letra de “Malvina” a um grupo que despontava como intérprete de
samba: os “Demonios da Garoa” (CONJUNTO..., 2006).

Apés o sucesso de Malvina, Adoniran ndo parou de compor e entregava
diversas letras para o grupo, que ao acelerarem o ritmo da composigéo: “Saudosa
Maloca”, emplacaraM-na como um dos maiores sucessos de Adoniran Barbosa,
seguido por “Samba do Arnesto”, entre outros. Assim, em meados da década de
cinquenta, os temas melancolicos de Adoniran eram recheados de esquetes e
acelerados pelo grupo, fazendo das tragédias uma expressao da alegria popular.
Os versos originais e a forma de escrever de Adoniran Barbosa eram
necessariamente mantidos e popularizavam o cantor como um “artista do povo”,
inserindo o artista no atrio dos compositores de sambas, até entdo reservado aos
cariocas. Vale ressaltar que as mesmas letras, quando gravadas por Adoniran
Barbosa, nao faziam sucesso, mas nas vozes dos “Demdnios da Garoa”, eram

recorde de vendas, como destacado em artigo do “Diario da Noite”, de 1955:

Os que apreciam o0 nosso samba auténtico, puro, sem os artificios
modernos, que sem duvida o embelezam mas lhe tiram a autenticidade,
nao devem deixar de ouvir o disco de Adoniran, quer pela face de
“Saudosa Maloca”, quer pelo lado “Samba do Arnesto”. [..]
Evidentemente, o que pretendemos dizer ndo implica em nenhum
desmérito para o éxito dos Demdnios da Garoa. Desejamos, isto sim,
assinalar que o gosto do publico é caprichoso. Uma gravagéo
anteriormente, com a mesma musica, de sabor e colorido mais
auténticos, ndo despertou a atengdo de ninguém. Gravada
posteriormente, alcanga sucesso inesperado (PEREIRA, 1955, p. 17).

Nesse periodo, Osvaldo Moles retornou a Radio Record e idealizou um
programa inspirado na letra de “Saudosa Maloca”, visando retratar o cotidiano dos
moradores das malocas, porém de maneira bem humorada. Surgiu, entdo, o
programa “Bangal6s e Malocas”, cujo ator principal, por exigéncia de Moles, ndo

poderia ser outro além de Adoniran Barbosa.
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Figura 4 — ADONIRAN BARBOSA E ISAURA GARCIA, DECADA DE 1950
Fonte: O Radionauta (IMAGENS..., 2006)

O programa era recheado de ditados populares distorcidos, malandros
caricatos, morros e botecos, sambas de gafieira, tragédias cotidianas, batedores
de carteira e muitos outros elementos tipicos das favelas. Em pouco tempo o
programa seria veiculado em horario nobre e ganharia o nome de “Histéria das
Malocas”, cujo personagem principal seria “Charutinho”: um corintiano, morador
de malocas, malandro, folgado, que fugia do trabalho, mas n&o recusava
encontros amorosos... Mais um personagem sob-encomenda e sucesso garantido
para Adoniran Barbosa, que emplacava musicas relacionadas ao tema e buscava
inspiragao nas ruas, nos botecos e nos morros, para compor seus sambas.

Sobre esta personagem, Bento destaca (1990, p. 103):

Tal personagem ndo tem identidade prépria, contudo, participa de uma
coletividade carregando e expressando em si a marginalizagao de todo
este grupo desejoso de usufruir do processo urbanizador e industrial que
ajudou a construir e do qual é excluido. Entretanto, o criador de
“Charutinho”, através da parddia, joga com elementos da favela que
aspiram a urbanidade, ou seja, que fazem parte do ideario dominante

L.].

Porém, em 1959, a Radio Record se instalou no prédio da TV Record — no
bairro do Aeroporto, Zona Sul de Sido Paulo — e a distancia se tornou um
empecilho para que Adoniran, morador do centro, pudesse continuar na radio.
Boa parte de suas letras era gravada, mas os discos ndao emplacavam, entao
Adoniran foi obrigado a enfrentar a distancia e se manter nos programas de

humor para se sustentar.
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O sucesso dos “Dembnios da Garoa”, interpretando as cangdes de
Adoniran ndo durou muito, pois apesar das inumeras apresentagées do grupo,
ndo conseguiam alcangar boa vendagem de discos. No entanto, em 1964, o
compositor entregou a Arnaldo Rosa (lider do grupo) a letra que finalmente
devolveria a Adoniran Barbosa o status de compositor de sambas paulistano:
“Trem das Onze”. No entanto, Adoniran nunca veria o dinheiro que deveria
receber pelo sucesso da musica e, em 1966 Adoniran ja ndo conseguia se
sustentar economicamente precisando recorrer outra vez aos esquetes da Radio
Record. Um ano depois, Adoniran perdeu seu maior parceiro, Osvaldo Moles, que
cometeu suicidio.

Embora Adoniran mantivesse certa regularidade ao compor, seus outros
sambas nao ficariam tado famosos como “Trem das Onze”, até porque na década
de 1960 as radios privilegiavam a “Bossa Nova” e a “Jovem Guarda”. Embora
emplacando uma ou outra musica, Adoniran buscou na teledramaturgia uma
maneira de ndo cair no esquecimento novamente. Atuou em algumas novelas
humoristicas na TV Record, ao lado de grandes artistas como Ronald Golias,
Consuelo Leandro e J6 Soares, mas sempre em aparicdes esporadicas, que lhe

rendiam pouco dinheiro.

Com o passar dos anos, o humorismo radiofénico daquela famosa
“troupe” interpretada por Jodo Rubinato, silenciou. Sua atuagdo na
Record foi perdendo espaco. Adoniran participava apenas de alguns
programas de TV. DentRe eles, destacou-se na série “Papai sabe tudo”
e “Ceara contra 007” e nos humoristicos musicais, todos produzidos pela
rede Record de radio e televisdo. Esta ganhava um grande impulso
criando novos idolos, onde a atuacdo do compositor de “Saudosa
Maloca” nao foi tdo consagradora quanto no radio.

A nova geracdo invadia os teatros consagrando novos valores, novos
cantores e compositores que criavam e interpretavam novos géneros
musicais. (BENTO, 1990, p. 41)

Em 1970, a situacao do artista era a de um total desconhecido procurando
alguma ponta nas radios, como quando ele comecgou, como verificado na
reportagem do jornal “O Globo” (ADONIRAN, 1971 apud CAMPOS JR, 2004, p.
452):

Quando era famoso por seus sambas e pelas criagbes humoristicas no
radio, principalmente pela musica Trem das Onze e pelo personagem
Charutinho, que durante doze anos dominou o programa Historia das
Malocas, na Radio Record, com publico certo, Adoniran Barbosa nunca
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estava sozinho. Ndo faltavam amigos que quisessem um bate-papo,
pagassem um aperitivo, pedissem que lhes contasse uma de suas
histérias humanas e satiricas.

Hoje, aos sessenta anos, ele pode ser encontrado todas as manhas
rondando as cercanias da radio, na avenida Miruna, em S&o Paulo,
depois de assinar o ponto. “Ninguém fala comigo, nem um bom-dia ou
boa-tarde. Quando muito um albé inexpressivo”, conta ele com olhos
lacrimejantes. “Mas eu ndo guardo rancor de ninguém, pois sei que
amanha estarei por cima novamente. Eles vao respeitar-me e eu vou
aceitar tudo tranglilamente”.

Em 1972, Adoniran repetia diariamente um ritual: caminhar até a Radio
Record e ficar em algum bar das proximidades, tentando conseguir algum
trabalho por meio dos muitos radialistas e produtores que também os
freqientavam. Foi quando o jornalista Sérgio de Andrade, apds conversar com
Adoniran, teve a idéia de utiliza-lo como protagonista de uma campanha da
cervejaria Antarctica, baseada no bordao “Nois viemo aqui pra qué, pra beber ou

pra conversar?”;

Figura 5 — ADONIRAN BARBOSA EM CAMPANHA DA CERVEJARIA ANTARCTICA (197?)
Fonte: Acervo do extinto “Museu Adoniran Barbosa” (CAMPOS JR, 2004)

O sucesso do comercial trouxe Adoniran de volta a midia e retornaram os
convites para o langcamento de discos repletos de cangdes inéditas, todas focadas
no jeito proprio que o artista utilizava para escrever: que nao seguia regras
gramaticais e que era considerado genuinamente paulista — uma vez que S&o
Paulo estava repleta de imigrantes que mal conheciam o portugués e tentavam se
entender criando, assim, um novo dialeto. Destacou, em suas composic¢des, a
amizade e companheirismo que encontrava nas mesas de bar; a capacidade da
populacdo em ser solidaria e rir de suas proprias desgracgas... E transformou suas

observacbes em musica, em arte, em uma critica a politicas autoritarias, bem
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disfarcadas na engenhosidade de suas composi¢des que, acredita-se,
representem a alma hospitaleira dos moradores mais humildes da cidade de Sao

Paulo, como destacado por Tinhor&o (1980,. s/i):

A maioria dos apreciadores das musicas de Adoniran Barbosa costuma
aponta-lo apenas como o mais auténtico “repérter musical urbano de
Sao Paulo”. Quem atentar, porém, para os versos bem-humorados
desse reporter da vida das baixas camadas que se formaram em Sao
Pulo nos ultimos 50 anos, com mistura de negros de origem rural,
imigrantes italianos e retirados nordestinos, comprovara que a arte de
Adoniran vai além: ele é o grande poeta do trivial, através de sua incrivel
capacidade de tirar emogao da banalidade e do lugar-comum.

No inicio da década de 1970 se encerrou a parceria de Adoniran com o
grupo “Deménios da Garoa”, devido a um desentendimento a respeito da autoria
de “Samba do Arnesto”. O samba foi composto em parceria com Alocin, (Nicola
Camporrino), mas, segundo Moura (2002, p. 96), os “Demodnios da Garoa”

declaravam que Adoniran Barbosa nao era seu verdadeiro autor:

Numa entrevista ao jornal O Estado de Sao Paulo, Antoninho, um dos
fundadores dos Demobnios da Garoa, declarou que Nicola é o verdadeiro
autor de “Samba do Arnesto”, e s6 teria dado a parceria a Adoniran para
evitar problemas diplomaticos, pois trabalhava em outra gravadora. A
parte o despautério da afirmacgao [...], a declaracdo explica o mal-estar
que se estabeleceu entre o grupo e o compositor a partir de 1974.

Uma razdo para o desentendimento, na versao de Adoniran, seria a
atitude do lider do grupo na época, Arnaldo Rosa, de exigir parcerias em
musicas ja feitas. A versdo de Arnaldo era outra: dizia que Adoniran
queria ficar com metade da renda dos shows, em vez de repartir o caché
em partes iguais. As rusgas s6 nao eram tao frequentes porque o
sambista costumava se recusar a acompanhar o conjunto nas viagens
que faziam. O maximo de concessao que Adoniran teria feito: duas idas
ao Rio de Janeiro e uma a Curitiba, sendo que nesta ultima ele foi
embora do teatro antes de o show comegar.

Mesmo sem o apoio do conjunto que dava uma cara mais alegre aos seus
sambas, Adoniran gravou diversas participagdes na televisdo e foi recebido por
uma gama de compositores e intérpretes que estavam no auge de suas carreiras
e que declaravam admiracao pelo compositor. Segundo suas biografias, algumas
participacbes em novelas lhe renderam, ainda, um contrato com a TV Tupi em
dois de seus grandes sucessos: “Mulheres de Areia” e “Os Inocentes”. Gravou
entrevistas em programas importantes, onde falava de seu passado com alegria,
como tempos de boemia e amizade em que ndo havia dificuldade.

Costumeiramente bem humorado, as vezes Ihe escapava a confissdo de que se
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ressentia pelo tempo em que foi esquecido pela midia, ou de que teve uma vida

dificil, como nos conta Mugnaini (2002, s/i):
Enfim, tendo de trabalhar desde cedo, talvez Adoniran
inconscientemente desejasse mudar seu passado e apagar as
dificuldades que amargou na infancia, e por isso vivia reinventando a
histéria de seus verdes anos, a cada vez dando novas datas, nomes e
fatos. Mas, no fim da vida ao perceber que mesmo consagrado como
ator e sambista, ndo chegou a conhecer riqueza (embora bem acima da
linha de pobreza) sua uUnica arma para enfrentar a realidade seria das

mais eficazes: o bom humor. Assim mesmo ele se definiu em 1978: “eu
sou um cara triste sabe, eu fago piada, mas é tudo por fora...”.

Ainda na década de 1970, o produtor musical Botezelli, conhecido como
Pelao, langou dois discos com cerca de 14 musicas cada, em tributo a Adoniran
Barbosa, numa coletdnea que mesclava sucessos antigos com faixas inéditas e
que se tornaram sucesso de vendas e de critica, fazendo com que Adoniran
recebesse uma série de mengdes honrosas como “compositor paulistano” e sua
imagem ficasse vinculada de forma indelével a algumas paisagens-simbolo de

Sao Paulo:

Figura 6 — ADONIRAN BARBOSA NA PRACA DA SE, EM 1978
Fonte: Acervo do extinto “Museu Adoniran Barbosa” (CAMPOS JR, 2004, p. 513)

O retorno a midia trouxe a Adoniran uma fama jamais alcangada em toda

sua carreira. A esse respeito, declarou:

“Se eu tivesse recebido essas homenagens, carinho e atencéo 20 anos
atras, hoje ninguém me segurava. Mas, antes tarde do que nunca. Hoje
meus shows tém casa cheia até mesmo quando séo feitos para um
publico classe A, como aconteceu h4 um més no Regine’s. Todo mundo
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me aplaudiu de pé. Até a dona da casa veio me cumprimentar no
camarim”. (ADONIRAN, 1951, s/i)

No inicio da década de 1980, porém, o excesso de bebida ingerida pelo
artista por toda a vida, se apresentou em uma cirrose hepatica, seguida de cancer
no figado e no bago e, em novembro de 1982, o ja abatido compositor faleceu de
insuficiéncia respiratéria agravada por uma pneumonia.

Importantes veiculos de comunicagao noticiaram sua morte e foram
diversas as homenagens-péstumas prestadas a ele pelo que sua musica teria

representado para a cidade de Sao Paulo:

A noticia comecga a se espalhar. Entre sussurros e lagrimas ultrapassa
os limites do hospital. Ganha as ruas. Atinge pracas, 6nibus, metrés. Por
fim chega ao Bras, o velho Bras onde mora o Arnesto. Chega a Jagana,
la onde passa o tem das onze. Chega ao Bixiga, onde Adoniran
encontrava 0os amigos para a “penultima noite” e um cigarrinho regado
ao bom papo. Logo é uma cidade inteira a chorar por ter perdido seu
mais sincero cantor, seu mais puro cronista, o pai do samba paulista.
(PICCININI, 1982 p. 29)

Ainda que Vinicius de Moraes nao a houvesse realmente pronunciado, a
frase infeliz ficou pra sempre ligada a seu nome em nosso folclore civico.
Depois de ter servido de munigédo aos bairristas arregimentados na tola
guerra Rio — S&o Paulo, ela acabou caindo no esquecimento, de onde é
mister agora retira-la para Ihe dar foros de verdade. Isso porque,
finalmente, Sdo Paulo se converteu no timulo do samba, desde que em
seu chao foi sepultado Adoniran Barbosa (PAES, 1982, si).

Sao Paulo enterrou Adoniran Barbosa e ninguém ousara dizer que o
tumulo do samba ndo produziu um sambista imortal. (ECHEVERRIA,
1982, p. 62)

Desde a década de 1930, quando Jodo Rubinato se transformou em
Adoniran Barbosa, compds mais de cento e trinta letras. Sdo tantas as nuances
de sua obra, que poderiam ser estudadas sob diversos aspectos: historicos,
meédicos, ambientais, culturais... No entanto, o presente estudo ndo poderia
abranger todos essas possibilidades. Procurando estabelecer um foco, foi
realizada a leitura de obras que pudessem servir como referéncia a esta pesquisa
e delimitar de que maneira a producdo de Adoniran Barbosa poderia ser

estudada.

1.1 O caminho da pesquisa
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Com o objetivo de identificar o referencial te6rico préprio para a analise
requerida por essa pesquisa sobre a obra de Adoniran Barbosa, foram realizadas
leituras dos estudos de Marcel Mauss (1974) sobre sociologia e antropologia,
analisando as relagdes de troca que ocorriam nas sociedades primitivas e de
demais autores que citam os estudos de Mauss, relacionando-os com as
sociedades modernas.

Os estudos de Mauss (1974), focados nas sociedades primitivas da
Polinésia, afirmam que nas trocas de objetos entre pessoas ha implicagbes
simbdlicas: o prestigio em receber e a obrigacdo em retribuir para perpetuar a
troca. Segundo o autor, as pessoas trocavam entre si objetos que carregavam
uma espécie de “matéria espiritual” que deveria ser retribuida na forma de outro
objeto, por ele chamado de dadiva. O autor ressalta que a necessidade da troca
existe porque o presente recebido possui o espirito de quem o doou e esse
espirito acompanha aquele que o detém. Nesta logica, presentear alguém é doar
algo de si, de sua prépria alma. (MAUSS, 1974, p. 53).

Segundo Bento (1998), cujo trabalho de doutorado focou as relagdes entre
as musicas da década de 1960 e o trabalho de Mauss, poderiamos transferir a
idéia da dadiva para as sociedades modernas e referencia-la na musica, ou
melhor, na cangdo, enquanto objeto que pode ser consumido. “Ela (a cangdo) &
composta sempre para ser ouvida por alguém; entdo também ela se constitui uma
‘dadiva’, cuja retribuicdo estara sempre acontecendo a cada instante em que for
sonorizada. Pensamos aqui sempre na cangao como um presente que emana
determinada for¢ca” (1998, p. 31).

A autora discute que, ao nos referirmos a cancao popular, comumente a
associamos as manifestacées espontaneas de cultura. No entanto, na década de
1960, especificamente em Sao Paulo, a identificagdo ocorria tanto com a cultura
popular quanto com a cultura de massa, que padronizava o gosto do consumidor
de acordo com a industria cultural. Para a autora, a cancdo, vista como uma
dadiva, “passa a ser objeto de consumo que satisfaz a realizagao individual,
amparada pela exigéncia cultural” (Id. Ibidem, p. 65).

Partindo dessa idéia, determinou-se que as cancdes de Adoniran Barbosa
referenciam a cultura popular, uma vez que sua tematica tem foco na diversidade

paulistana da época. Assim, teve inicio a busca de elementos que pudessem
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apontar os aspectos culturais mais fortemente evidenciados por Adoniran Barbosa
nessas cancgoes. Verificou-se entdo, que estes aspectos eram semelhantes aos
ressaltados por Lucio Grinover (2005) quando da abordagem da hospitalidade
urbana e que poderiam ser separados conforme a classificagao do autor. O foco
do presente estudo, portanto, foi estabelecido visando, inicialmente, verificar
elementos da obra de Adoniran Barbosa, que retratassem a hospitalidade da
sociedade paulistana, e que estariam hipoteticamente escondidos nas sutilezas
boémias da cidade, observadas pelo sambista italo-brasileiro.

Definido o escopo da pesquisa, fez-se necessario localizar outros estudos
ja realizados sobre o assunto. Por intermédio de consultas em bibliotecas e na
rede mundial de computadores (Internet), verificou-se a existéncia de dois artigos
publicados que abordam vida e obra do autor, com destaque para alguns
aspectos da cidade de Sdo Paulo — ambos de Maria Izilda Matos, pesquisadora
da Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo. O primeiro discute as inter-
relagdes da histdria na musica de Adoniran Barbosa (MATOS, 2000) e o segundo
€ um levantamento de territérios identificados em algumas composi¢cdes de
Adoniran Barbosa (MATOS, 2001). Também foi encontrada uma dissertagao de
mestrado de Maria Aparecida Bento (atualmente doutora), que discute a presenca
de Adoniran Barbosa nos meios de comunicagdo e o reflexo de sua obra na
sociedade paulistana (BENTO, 1990). Entre as biografias e os artigos estudados,
nao foram encontradas discussdes mais profundas sobre os aspectos relativos a
hospitalidade e a cidade, o que torna essa pesquisa ainda mais pertinente. Ainda
como fundamentacdo desse trabalho utilizou-se a referéncia de estudos
desenvolvidos por Alain Montandon (2001) a partir da literatura, na Franca.

Mediante participagdo em congressos, com exposicao de especialistas
sobre o uso de biografias como fonte de pesquisa, e da leitura de livros e teses
sobre o uso da musica popular como instrumento de pesquisa, foram adquiridos
0s conhecimentos basicos que permitiram determinar que as obras de Adoniran
poderiam ser utilizadas como um documento de manifestagdo cultural,
representativo das praticas populares existentes na cidade de Sao Paulo,
relativas ao periodo em que foram compostas.

Ciente da possibilidade de utilizagdo das letras de musica como fonte de
investigacao, buscou-se estabelecer o método de pesquisa. Para isso, foi preciso

inicialmente localizar o acervo das composi¢cdes de Jodo Rubinato (que utilizava
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a alcunha de Adoniran Barbosa), doado por sua familia, e que segundo
informagdes estaria exposto no Teatro Sérgio Cardoso (TESOUROS, 2005), no
entanto, ao entrar em contato com o teatro, essa informacao nao se confirmou.

Buscou-se, entdo, um contato com a familia do compositor, na esperanca
de localizar tal acervo. Por meio da filha do compositor, Maria Helena Rubinato
Rodrigues de Souza, obteve-se a informagao de que tudo fora doado, em abril de
2005, para a Secretaria de Cultura do Estado de Sdo Paulo e que ainda nao fora
organizado. A principio, deveria ficar exposto no teatro Sérgio Cardoso, mas pelo
fato desse local ainda n&o possuir infra-estrutura adequada para exposicoes
permanentes ou para pesquisa em multimeios, a hipotese foi descartada.
Segundo Maria Helena, todo o acervo seria transferido para o Museu da Imagem
e do Som, ainda em setembro de 2005, més em que a pesquisadora conseguiu 0
contato. No entanto, muitos objetos precisariam passar por restauro, incluindo
fotos, discos e pequenos brinquedos artesanais produzidos pelo autor. A filha de
Adoniran Barbosa, estimava, entdo, que o acervo somente seria disponibilizado
em janeiro de 2006.

Diante da impossibilidade de acesso ao acervo original, ainda embalado, a
pesquisadora pediu, novamente, auxilio a filha do compositor para que esta
indicasse outros registros onde fosse possivel obter informagdes sobre a vida e a
obra do artista. Seguindo as indicagdes de Maria Helena, a pesquisadora
consultou cerca de quatorze registros fonograficos, disponiveis em discografias,
sites e nos acervos do Centro Cultural Sdo Paulo e do Museu da Imagem e do
Som de Sao Paulo.

Foram encontrados cento e cinquenta e dois diferentes titulos de
composi¢oes atribuidas a Jodo Rubinato, utilizando-se de dois diferentes
pseudbénimos para compor: Adoniran Barbosa e Peteleco (inspiragdo no nome de
seu cachorro).

Vale ressaltar ainda, que em alguns registros de sua discografia, o
intérprete é “Charutinho”, personagem interpretada pelo autor em “Histéria das
Malocas” — programa humoristico apresentado pela radio Record. Parece que
algumas gravadoras aproveitavam o sucesso do programa para aumentar as
vendas de discos, associando a imagem da personagem com as composigdes de
seu intérprete (MOURA, 2002, p. 153).
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Identificadas as composi¢cdes do autor, realizou-se busca pelas letras nas
gravagdes originais, por meio da discografia identificada pelo pesquisador Flavio
Moura (2002). No entanto, das cento e cinquenta e duas obras creditadas a
Adoniran, apenas sessenta e quatro fazem parte de sua discografia. Outras
quatorze letras foram identificadas na obra de Anténio Vilalba (2000), que assim
como Jodo Rubinato, também € mais conhecido por seu pseudénimo: Passoca.
Infelizmente, ndo ha precisdo quanto as datas destas ultimas composicdes, pois
esses registros foram entregues por Adoniran ao amigo Juvenal Fernandes’ e
ficaram guardados por décadas, sendo musicados apdés sua morte (SOUZA,
2000). Somados, setenta e oito registros foram identificados em discografias, mas
nem toda a discografia do autor foi encontrada. Diante desta dificuldade, algumas
letras foram localizadas e transcritas diretamente de registros obtidos por outros
pesquisadores, autores das biografias aqui utilizadas, chegando a um total de
setenta e um registros localizados em sua discografia.

Ainda pesquisando em biografias, foram identificadas outras seis
composicdes cujos registros discograficos ndo foram encontrados. Sao elas:
“‘Minha vida se consome” (1934), “Teu orgulho acabou” (1935), “Asa negra”
(1945), “A louca chegou” (1953), “Pincharam a estacdo no chao” (1966) e
“Tadinho do Homem” (s/d). Como todos esses registros foram encontrados nas
pesquisas indicadas pela filha do compositor, parte-se do pressuposto que sao
veridicos e que, portanto, podem ser utilizados com seguranga nesta pesquisa.
Assim, chega-se a um total de setenta e sete diferentes composi¢cées de Adoniran
Barbosa, cujas letras foram identificadas e estudadas. Infelizmente, as
composic¢oes localizadas representam pouco mais de cinquenta por cento do total
de titulos atribuidos ao autor até o inicio desta pesquisa.

Em seguida, todos os titulos, mesmo aqueles cujas letras ndao foram
identificadas, foram separados por periodo, visando identificar os momentos de

maior produgédo do artista, conforme grafico abaixo:

7 Escritor e amigo pessoal de Adoniran Barbosa, que trabalhou em diversas editoras de musica e, por isso,
possui mais de 90 musicas (entre inéditas ou pouco conhecidas) de Adoniran Barbosa (SOUZA, 2000).
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Composigoes por periodo (décadas)
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Grafico 1 — Composigbes classificadas por periodo (total)
Fonte: O autor

Verificou-se que o autor compds numero expressivo de musicas durante a
década de 1930, com consideravel baixa em sua produg¢do na década seguinte.
Ao consultar as biografias de Adoniran, percebe-se que durante a década de
1940 o autor estava no auge de sua carreira nas radios e também participava de
algumas produgdes cinematograficas, dedicando-se menos as composi¢des
musicais. (CAMPOS JR, 2004, p. 157).

A década de 1950 foi identificada como o periodo de maior produgdo
musical de Adoniran, com cinquenta e quatro composicdées. Numero que
diminuiria consideravelmente nas décadas seguintes até o ano de sua morte, em
1982.

Essas mesmas composi¢des foram classificadas, também, por ritmo, para
identificacdo dos géneros musicais mais utilizados pelo compositor. Sao trinta e
nove composi¢des sem registros fonograficos ou partituras publicadas, o que nao
possibilitou determinar o género atribuido a essas composi¢des. Ainda assim,
mesmo que todas elas pertencessem a outro género musical, o samba ainda

predominaria em sua obra, conforme grafico abaixo:



43

Composigcoes por ritmo
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Grafico 2 — Composigbes classificadas por ritmo (total)
Fonte: O autor

Percebe-se, que o segundo maior ritmo utilizado pelo compositor € a
marchinha, caracteristica dos carnavais. Os demais géneros identificados também
sd0, em sua maioria, alegres e tipicos do Brasil.

Ainda em estudo preliminar, as composicoes de Adoniran foram
classificadas de acordo com as parcerias realizadas pelo autor. Assim, buscou-se
identificar os principais parceiros € a maneira de compor (coletiva ou individual)
do autor.

Noventa e dois titulos estudados sdo composi¢cdes compartilhadas com
outros autores, o que demonstra preferéncia por parcerias. Estudando mais
detalhadamente essas parcerias, normalmente em duplas ou trios, percebe-se
que Adoniran compds com cento e trinta parceiros diferentes e que somente dez
deles se repetem. Destaca-se, aqui, as seis parcerias mais constantes na obra

pesquisada:



44

Parcerias mais constantes
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Grafico 3 — Principais parceiros nas composicoes de Adoniran Barbosa (total)
Fonte: O autor

Verifica-se, no grafico acima, que a parceria mais estavel de Adoniran
Barbosa é com Osvaldo Moles, que divide a autoria de doze das composi¢des do
artista e que foi o maior responsavel pelo sucesso de Adoniran nas radios e
também por mostrar ao autor uma maneira de observar as sonoridades e
sotaques dos diferentes povos que conviviam na cidade de Sao Paulo. Além
disso, destaca-se no grafico sua parceria Geraldo Blota, amigo do artista, que
atuou nos programas de Moles como radioator, ao lado de Adoniran Barbosa;
com Antdnio Rago (o Raguinho), violinista que o apresentou a Radio Cultura em
seu inicio de carreira; Hervé Cordovil e José Nicolini, maestros que atuaram por
muitos anos a frente da Radio Record e Rdmulo Paes, musico mineiro famoso por
suas marchinhas de Carnaval (CAMPOS JR, 2004).

Conforme verificado, Adoniran Barbosa comp®s por quase cinqglienta anos
(1934 -1982). Embora este seja um periodo relativamente longo para analise, o
estudo completo de suas composi¢des pareceu uma alternativa mais interessante
a esta pesquisa, do que limita-la a determinada década. Acredita-se que, ao
contemplar as composicbes de toda a carreira do autor, aumenta-se a
possibilidade de observacdo das muitas mudangas histérico-culturais que
modificaram o cenario urbano da cidade de Sao Paulo, objeto deste estudo.

Considerando-se que foram encontradas cerca de cinquenta por cento das
composicoes atribuidas a Adoniran, comparou-se a distribuicdo destas por
periodo procurando identificar se a distribuicdo das letras encontradas é
semelhante ao total de composi¢cdes do autor. Pelo grafico abaixo se percebe

cenario similar:
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Grafico 4 — Composigdes classificadas por periodo (conjunto de composigdes estudadas)
Fonte: O autor

Na analise de composi¢cdes por ritmo, também foram verificados aspectos
semelhantes a totalidade, com a predominancia do samba, seguido pelo género

musical das marchinhas, conforme grafico abaixo:

Composigoes estudadas por ritmo

26% 9% 3%

62%

@ marchinha @ maxixe O samba O nao fornecido

Grafico 5 — Composigdes classificadas por ritmo (conjunto de composi¢des estudadas)
Fonte: O autor

Realizado o levantamento inicial, foram destacados diversos aspectos que
se fizeram constantes nas letras analisadas, classificados em diferentes

categorias, conforme tabela 1:
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Tabela 1 — Relagao dos elementos observados nas letras estudadas.

Aspectos observados Repetigoes
Relatos amorosos 40
Mencao a religido e crengas 9
Fome 12
Pobreza e miséria 18
Necessidade de trabalhar (rituais do trabalhador) 13
Localizagdo da obra (em bairros, cidades, morros, etc.) 20
Relagdo do homem com sua moradia 11
Politica 03
Lacos de amizade (solidariedade) 14
Bebida alcodlica (em bares, botecos, etc.) 08
Reunibes e eventos sociais 15
Sofrimento e tristeza (amoroso, econémico, etc.) 36
Resignacao diante dos problemas 09
Violéncia urbana 10
Uso de expressdes em outros idiomas 08
Observagdes quanto ao clima 03
Influéncias do progresso 16
Exaltacdo a boemia 05
Relagdes hierarquicas 06
A presenga da musica nas reunides e eventos 19
Oferta de alimentos e gastronomia 08
Personagens anfitrides 06
Observagbes quanto a etiqueta social 03
Baixa escolaridade 05
A quebra da rotina 05
Meios de transporte, condugao 07
Modificagdes fisicas (na paisagem urbana) 09
Total de aspectos analisados 27

Em seguida, cada um desses aspectos foi separado de acordo com a
abordagem de Lucio Grinover (2005, p. 94) sobre hospitalidade, e analisados de
acordo com as trés dimensdes de hospitalidade urbana por ele identificadas:
legibilidade, acessibilidade e identidade — abordados com maior profundidade no

préximo item deste estudo.
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1.2 Hospitalidade: bases tedricas

Conforme relatado no item anterior, os estudos de Marcel Mauss (1974)
determinam que ha algo de especial na troca de objetos que a caracteriza como
dadiva. Vivendo em sociedade, o homem necessitava trocar mais do que objetos,
firmando relagbes por meio de elementos que ndo possuiam necessariamente um

valor utilitario, mas simbdlico; conforme nos conta Alain Caillé:

[...] é rivalizando em dons que os seres humanos se ligam e constituem
sociedade, trocando bens que nio possuem um valor utilitirio, mas simbolico, é
também porque, desde ha muito, ele tinha ao mesmo tempo generalizado e
radicado a idéia segundo a qual a vida social ndo ¢ possivel se ndo por um vasto
simbolismo e os simbolos sdo mais reais que aquilo que simbolizam. (CAILLE,
2002, p 20)

Dessa troca, do fornecer algo com um valor especial, simbdlico, teria
surgido o que se entende por hospitalidade.

Hospitalidade seria uma relagdo gratuita entre as pessoas, visando
oferecer a elas a seguranga, conforto e alimentagdo necessarios aqueles que se
deslocam. Hospitalidade, portanto, ndo seria uma dadiva, mas teria inicio com
uma. Entende-se, aqui, dadiva como “toda prestacao de servicos ou de bens
efetuada sem garantia de retribuicdo, com o intuito de criar, manter ou reconstruir
vinculo social” (CAILLE, 2002, p. 142). Segundo Camargo (2004, p.19), a
hospitalidade comeca com uma dadiva porque € ela que desencadeia o processo
de hospitalidade que, por sua vez, é o ritual basico do vinculo humano, pois
pressupde uma continuidade. Pode ser entendida “como o ato humano, exercido
em contexto doméstico, publico e profissional, de recepcionar, hospedar,
alimentar e entreter pessoas temporariamente deslocadas de seu habitat natural”
(Id. Ibidem, p. 52).

Ainda conforme Camargo, receber pessoas implica alimenta-las, o que
delimita e concretiza o ato da hospitalidade. Além disso, quem recebe outrem
deve entreté-lo de alguma forma, e por algum tempo. O autor considera que a
hospitalidade pode ocorrer em quatro diferentes ambitos. No espaco virtual,
referenciado pela Internet e demais meios de comunicagao a distancia; no espaco

comercial, onde os servicos sdo pagos e oferecidos sem gratuidade e nos
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espagos doméstico e publico, que envolvem maior complexidade do ponto de
vista de ritos e significados.

Para o autor, a hospitalidade doméstica € aquela que ocorre dentro de
casa, em ambiente onde se destacam o cerimonial e a etiqueta, que envolvem o
contato humano, e a relagao de intimidade e privacidade, sendo que esta ultima
pode ser entendida como anti-hospitaleira (CAMARGO, 2004, p. 55). No caso da
hospitalidade publica, pode “ser entendida tanto no cotidiano da vida urbana que
privilegia os residentes, como na dimensao turistica e na dimensé&o politica mais
ampla — a problematica dos migrantes de paises mais pobres em diregao aos
mais ricos”. (Id. Ibidem, p. 54) E no receber publico que se identifica a questdo do
urbanismo, o uso dos codigos, os costumes e as tradigdes locais. A hospitalidade
publica se faz presente no oferecimento feito, pela comunidade ao estrangeiro, de
infra-estrutura fisica, abrigo, alimentagcdo e entretenimento. No caso da
alimentacgao, vale lembrar que a culinaria se consolida em ambito local através do
alimentar publico, nas feiras, no tempo de lazer ou de trabalho e na qualidade da
alimentacdo oferecida (Id. Ibidem, p. 62). Quanto ao entretenimento, passa
necessariamente pela conversagao e por outros rituais formais e informais que
ocorrem, principalmente, nas festas. Em ambito publico, esta ligado aos
equipamentos urbanos de eventos e lazer, tais como museus, parques e clubes e
relacionado, diretamente, com a questdo da qualidade de vida da populacao
residente.

Para Anne Gotman (2001, apud GRINOVER, 2005, p. 9), a hospitalidade é

um acontecimento que

permite a individuos ou a familias, vindo e vivendo em lugares
diferentes, constituir sociedade, instalar-se e retribuir servigos e ajudas
que facilitam, enquanto praticas de sociabilidade, o acesso a recursos
locais, o compromisso de relagdes que ultrapassam a interagédo imediata
€ asseguram a reciprocidade.

Para Lucio Grinover (2005, p. 4), um estudioso no campo das relagbes de
hospitalidade urbana: a hospitalidade atua e aplica-se nas dimensdes doméstica,
comercial e publica, mas é no territério urbano que ela se fundamenta em
manifestagcbes mais complexas. No contexto historico, verificam-se como

elementos de hospitalidade a questao do comércio, dos feirantes, dos viajantes e,
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mais atualmente, dos turistas, mas para Grinover, ruas, pragas, prédios,
monumentos, também sdo elementos importantes nesse contexto focado nas
cidades, integrados a populagdo que as habita.

Para Marisa Canton (2002, p. 83), “o acabamento urbano e as referéncias
arquitetonicas, culturais e histéricas das cidades terao sempre muito a ver com o
espelho de sua hospitalidade”. Sobre essa mesma o6tica, Camargo (2004, p. 82)
ressalta ainda que “a forma de insercao espacial preferida dos seres humanos € a
da cidade e é la que se processam e se criam estilos de hospitalidade. Em
relagdo ao urbanismo, a hospitalidade pode privilegiar as expectativas culturais
dos residentes nas cidades”. Verifica-se aqui, a importancia de definir a nogao de

cidades e ambientes urbanos.

Grinover (2005, p. 58) entende que

A nocgao de cidade implica a aglomeragéo de uma populagao, quer dizer,
a concentragdo de habitacdes e atividades; atividades que se
diferenciam da exploracdo direta do solo, e que conduzem a
especializacdo das tarefas, particularmente para as trocas e para a
estruturagcdo de uma sociedade. A um modo de vida ou formas
particulares de sociabilidade; a uma ordenacéo do espacgo e de objetivos
urbanos, que implica uma organizagao coletiva.

Em contexto semelhante, Zilda Matheus (2002, p. 57) diz que

A cidade sempre foi um lugar de liberdade, comunicacao, criatividade e
progresso. Para que continuem a desempenhar esse papel, as cidades
devem ser capazes de receber e integrar seus moradores, sejam eles
temporarios ou ndo, desenvolvendo sentimentos de identidade, orgulho
e cidadania, garantindo assim o bem-estar social, apoiado na segurancga,
na integracdo social, no desenvolvimento do emprego e no acesso
diversificado a bens culturais e econémicos.

Nos estudos de Grinover (2003 e 2005), que serviram de embasamento
para esse estudo, verificam-se, ainda, algumas observagdes importantes sobre a
relagdo de hospitalidade. A primeira delas é a de que a sociedade pdés-industrial
paulistana, que se relaciona no espago urbano, manifesta sua hospitalidade de

maneira caracteristica:

E nesta sociedade pos-industrial, normalmente dividida em dois
espacgos: os dos residentes e os dos “outros”, incluindo os turistas; e
nessa sociedade pods-industrial, que o territério emocional, o espacgo
fisico regido por formas explicitas ou veladas do calor humano, volta a
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ser prioridade. E particularmente o espago urbano, suas estruturas e
infra-estruturas, a arquitetura da cidade, que se identifica com o objeto
de estudos mais interessantes na estruturagcdo e organizacdo do
acolhimento, dos meios de deslocamentos e suas infra-estruturas, dos
lugares de repouso, dos parques e jardins, do aspecto agradavel dos
monumentos e de tudo aquilo que pode tornar agradavel a permanéncia,
onde todos esses elementos de analise contribuem para tornar a cidade
hospitaleira ou ndo. Da mesma forma participa disso o carater de seus
habitantes: certas cidades sao rejeitadas pelo carater fechado de seus
habitantes, enquanto outras sdo conhecidas pela generosidade de sua
acolhida. (GRINOVER, 2005, p.14)

Em outra instancia, o autor ressalta que o desenvolvimento urbano busca,
por principio, a melhoria da qualidade de vida de seus habitantes e o aumento da
justica social (GRINOVER, 2005, p. 51). No entanto, sabe-se que esse
desenvolvimento atrai outros habitantes em velocidade muito superior a que
ocorre, contrariando seus objetivos, contribuindo para o aumento das diferengas
sociais.

Por fim, uma terceira observagao do autor se faz ainda mais pertinente: se
hospitalidade pressupde dadiva, o que implica gratuidade, a cidade demonstra a
crise em que se encontram as relagcdes de hospitalidade uma vez que, nos meios
urbanos, os que ndo tém renda monetaria sdo excluidos da relacdo de troca. “E
uma crise complexa, multidimensional, cujas facetas afetam todos os aspectos da
nossa vida: a saude e o modo de vida; a qualidade do meio ambiente e das
relagdes sociais; econdmicas, tecnoldgicas e politicas” (Id. Ibidem, p. 5).

Os estudos de Grinover consideram trés conjuntos de elementos
ambientais urbanos que resultam hospitalidade. O primeiro € composto de
indicadores fisicos, biolégicos e estéticos, contemplando paisagem, arquitetura e
fauna. Repensando a questdo da paisagem, o autor diz que a cidade tem um
carater hospitaleiro, ou ndo, a partir da referéncia visual das pessoas e de sua
historia. (Id. Ibidem, p. 96). Segundo Simon Schama (2001, p. 68) “é impossivel
visualizar ou verbalizar um local em termos despojados de qualquer associagao
cultural”. Cada sensagao causada por uma paisagem ¢é fruto de vivéncias que
temos e que afloram quando observamos um determinado elemento e, portanto,
transformamos aquela paisagem tdo fria no nosso consciente racional (terra,
agua, rocha, arvore...) em emocgdes vindas de um inconsciente, do uso dos
sentidos.

Com base na reflexdo de Schama (lbidem), pode-se aferir que toda

paisagem urbana traz consigo caracteristicas fisicas que necessariamente
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precisam ser associadas as vivéncias pessoais e que, portanto, tém valores
distintos para cada pessoa. E a nossa percepgdo que transforma a matéria bruta
(concreto, tijolo, ferro retorcido), em paisagem, em algo singular que pode ser
descrito de diversas maneiras. Sendo assim, € natural que uma paisagem possa
ser acolhedora para alguns, fazer parte de seu cotidiano e nada representar para
outrem, o que significa que tratar da questdo da paisagem urbana é também
referencia-la em suas especificidades e na cultura das populacées que a habitam
€ que a visitam, considerando suas particularidades.

Com base nesse pensamento, “0 que torna a cidade bonita e hospitaleira é
sua capacidade de expressar um microcosmos social e arquitetdbnico ordenado,
no qual cada edificio, por sua dimensao, por seu refinamento e seu esplendor,
mostra ndo so sua propria importancia mas também a importadncia de quem o
encomendou e ali vive” (GRINOVER, 2005, p. 99). Percebe-se que diversas
cidades possuem prédios semelhantes, edificacbes padronizadas cada qual com
seu estilo, como é o caso das igrejas, prédios comerciais e publicos. Para
Grinover, cada edificagdo possui uma particularidade, uma linguagem
arquitetbnica universalmente conhecida, assim como cada povo possui um
idioma. Faz parte de um conjunto de signos que as pessoas sao capazes de
interpretar de acordo com sua cultura.

Faz-se, portanto, uma imagem mental dessas construcdes e da cidade, que
sdo uma interpretacdo do que se vé&, uma leitura de cdédigos, chamados por
Grinover de indicadores, que representam a cidade e que apresentam, sobretudo
aos seus moradores, determinada “qualidade visual” (Id. Ibidem, p. 106). A essa
qualidade visual de um determinado territério, da-se o nome de legibilidade, que
comunica, junto ao espago, um estilo particular de vida, crengas, comportamentos
e cultura.

Segundo o autor (GRINOVER, 2002, p. 35), “a cidade torna-se mais
hospitaleira na medida em que o usuario a ‘&' com mais facilidade e seus efeitos
constitutivos sao percebidos e interpretados sem grandes esforgos”. Vale
ressaltar que o significado da estrutura fisica muda conforme o tempo, conforme
os valores da sociedade e conforme sua utilizagdo. Assim, um espago n&o se faz
sozinho, necessita de uma significancia coletiva para se fazer necessario a uma
sociedade. Nesse contexto, pode-se considerar o valor de utilidade e os

significados que tém as avenidas, pragas, prédios histéricos, casas, obras
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inacabadas, demolidas e demais edificagcbes como indicadores de legibilidade
urbanos.

Um segundo conjunto de elementos urbanos de hospitalidade destacados
por Lucio Grinover, é a acessibilidade. Esta tem foco nos equipamentos urbanos e

no acesso da populagdo aos mesmos.

A acessibilidade evoca diversos conceitos ligados as possibilidades de
acesso dos individuos, ou de grupos sociais, a certas atividades ou a
certos servicos que estao presentes na cidade, devendo proporcionar a
igualdade de oportunidades aos usuarios urbanos, por isso 0 acesso a
cidade é um direito de todos. Deve considerar a disponibilidade de
instalagbes (levando em conta os limites de capacidade dos
equipamentos urbanos) ou de meios fisicos que permitem esse acesso
(considerados, ao mesmo tempo, os meios de transporte e os usos do
solo), ou ainda, de acessibilidade socio-econdmica (levando em conta a
distribuicdo de renda). (GRINOVER, 2005, p. 101).

Em relagao a legibilidade das cidades, deve-se lembrar que a maioria delas
foi tomada por um crescimento descontrolado, sem planejamento. E a falta de um
projeto de urbanizacdo gera diversos fracassos no ambito de infra-estrutura,
principalmente levando em conta os servigos sociais. Se, para Grinover, a
questdo da legibilidade diz respeito diretamente as relagdes de cidadania,
verificamos o quanto ela é diretamente responsavel pela inclusdo ou exclusio
social do individuo. Sao indicadores de legibilidade urbanos o tratamento e o
acesso a agua e rede de esgotos, bem como a alimentagdo; a qualidade e o
acesso aos servigos publicos (o que inclui hospitais e educagado de qualidade,
disponibilizada a toda populagao); transporte eficiente (adequado a criangas,
adultos, idosos, deficientes fisicos, etc.); trabalho para todos, direito a moradia e
possibilidades de lazer e entretenimento para usufruir em seu tempo livre. No
entanto, Grinover (2005, p. 102) destaca que a acessibilidade nao diz respeito

exclusivamente a aspectos fisicos e tangiveis:

Ao lado dessa acessibilidade fisica, tangivel, ha outro tipo de
acessibilidade que se poderia denominar de intangivel, ou até de virtual:
trata-se da acessibilidade a cultura, a informagao que pode se dar pela
possibilidade da populacéo da cidade ou de estranhos, ter condigbes de
freqlientar uma escola, um curso, um sistema de lazer. O que viria a
atender a um certo tipo de direito da populagdo e até a um desejo a
cidadania, fundamentalmente. A esséncia da cidade é justamente o
estimulo a aproximagéao entre seus habitantes, o que cria condi¢gdes para
a interagdo social e define o espago urbano como publico, acessivel,
lugar das diferengas, da heterogeneidade. Uma boa qualidade de vida,
e, portanto, de hospitalidade, é condigdo para o desenvolvimento urbano
e € uma condigao estratégica da cidade.
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Verifica-se, portanto, que o processo de acessibilidade € também sinbnimo
de referéncias democraticas, igualdade de direitos, principalmente aqueles que
garantem a sobrevivéncia do cidadao, entre eles o direito de ir e vir e o direito a
liberdade com seguranga. Ha, nesse conjunto de indicadores a possibilidade de
utilizar o territério ndo apenas como local de habitagdao, mas um local de vivéncia
e convivéncia (GRINOVER, 2005, p. 104).

Por fim, Lucio Grinover determina um terceiro conjunto de indicadores, que
seria voltado, exclusivamente, a maneira com que a populacdo recebe o
ambiente, como convive no mesmo e como percebe acolhimento ou afastamento
em relagao a ele: a identidade.

Segundo Stuart Hall (2003), a mudanga temporal interfere diretamente na
questdo da identidade. Ou seja, com o passar dos anos, ha grandes
transformacgdes entre aquilo que identifica o sujeito e aquilo com o qual o sujeito
se identifica. Para Hall, a identidade se forma com o tempo, através de elementos
que a constroem. Nas sociedades contemporaneas, as velhas identidades, que
por tanto tempo estabilizaram o mundo social estariam em declinio, fazendo surgir
novas identidades e fragmentando o individuo moderno, que até entdo era visto
como um sujeito unificado (Hall, 2003, p. 7). O autor acredita quem um tipo
desconhecido de mudanca nas estruturas das sociedades modernas, as esta

transformando.

Essa mudanca estd fragmentando as paisagens culturais de classe,
género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade que, no passado, nos
tinham fornecido solidas localizagbes como individuos sociais. Estas
transformagdes estdo também mudando nossas identidades pessoais,
abalando a idéia que temos de nés préprios como sujeitos integrados (Id.
Ibidem, p. 9).

Para Jordan Jélic (2000), é importante refletir na questdo da identidade
coletiva, no dominio cultural. O direito ao desenvolvimento cultural ja emanaria
uma verdadeira identidade, caso contrario, ndo haveria a base do
desenvolvimento integral de cada um, ja que perdendo sua proépria cultura se
perderia a possibilidade para abrir-se a outras culturas. Dessa maneira, aquele
que nao entende a cultura dos demais e nao € capaz de ampliar as fronteiras de

consciéncia e apreciar os valores de outra cultura, nunca podera entender todas
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as vantagens do pluralismo cultural que esta em oposigdo a unificagdo. A
identidade seria, para Jélic, um processo, um dinamismo, que junta o todo, onde
tempo e espago determinam as representagées da identidade cultural, que se
fazem presentes na escrita, na fotografia, na musica...

Dessa maneira, € fundamental refletir sobre a questdo dos migrantes e
imigrantes e dos conflitos entre a identidade do local que habitavam e a do local
que os acolhe, principalmente quando o local de origem é o meio rural e o local de

acolhida € o meio urbano.

N&o saber lidar com o considerado diferente, que pode ser alguém com
um problema de saude, uma necessidade especial ou uma identidade
incompreendida e ndo aceita, até mesmo ndo intencionalmente pode
levar o anfitrido a fazer o visitante se sentir humilhado. A humilhacao
gera o ressentimento com a gente do lugar e o desejo de fugir para ndo
mais voltar. (PRAXEDES, 2004, s/i).

Para Grinover, (2005, p. 109) “essas pessoas tém fortes vinculos com suas
terras de origem e suas tradigbes, mas sem a ilusdo de um retorno ao passado.
Elas s&o obrigadas a negociar com as novas culturas em que agora vivem, sem
perder completamente sua identidade”. Segundo o autor, o ambiente urbano
obriga essas pessoas a deixar de lado parte de suas tradigdes, para se inserirem
num espacgo que nao faz parte de sua identidade, pois ndo ajudou a forma-lo e

desconhece sua histéria. Seria um processo de alienagdo da memoria:

O passado € um outro pais. O passado € outro lugar. No lugar novo, o
passado ndo se encontra. E mister encarar o futuro: perplexidade
primeiro, mas, em seguida, necessidade de orientagdo. Para os
migrantes a memoria € inutil. Esses trazem consigo todo um cabedal de
lembrangas e experiéncias criado em outro lugar; no novo aquelas
experiéncias nao lhes servem para sua luta cotidiana. Suas experiéncias
vividas ficaram para tras e a nova residéncia obriga a novas
experiéncias. Trata-se de um embate entre o tempo da agéo e o tempo
da memédria. O entorno vivido € um lugar de uma troca, um processo de
hospitalidade. O homem busca aprender o que nunca lhe foi ensinado e,
pouco a pouco, vai substituindo a sua ignorancia do entorno por um
solido conhecimento, ainda que fragmentado.

A relacdo do novo ambiente com o novo morador manifesta-se
dialeticamente como territorialidade nova e cultura nova. Quando esta
sintese é percebida, o processo de alienagdo vai cedendo lugar ao
processo de integracdo e de entendimento, e o individuo recupera parte
de seu ser que parecia perdida (GRINOVER, 2004, p. 117).

Nos estudos de Jélic, Grinover e de Hall, ha a concordancia de que as

identidades nao sao fixas, estdo em constante transicdo e sao produto de
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diferentes culturas, ritos e tradicbes. Nesse caso, a identidade estudada por
Grinover € aquilo que torna um lugar vivo, constituindo-se como referencia para a
memoéria e as culturas locais, é o cultivo da histéria, do patriménio. E o

mantenimento dos vinculos entre o cidadao e o espago habitado:

As cidades, descaracterizadas enquanto singularidades, s6 poderao
adquirir feicdo prépria com um amplo debate que valorize suas
experiéncias, suas histérias e estorias, suas narrativas, sua memoria e a
arte local, seus mitos, tradicbes, as culindrias, a medicina antiga, os
patrimbnios, entre outras formas de expressdo cultural. Nao sao
identidades nostalgicas, puro saudosismo de uma época de outro que
ndo retorna mais; a identidade é movel, estd aberta a novas
interculturalidades, porém sem o esquecimento de suas origens.

E necessario ressaltar uma representacdo forte e original do territério
numa perspectiva cultural (identitéria), econdmica, social, da melhoria da
qualidade de vida; criar empregos; permitir que a populagéo viva no
local.

Contra a tendéncia da uniformizacdo das paisagens, dos lugares
urbanos, dos modos de vida, dos modos de ver e de fazer, o apelo a
identidade € um resgate da coletividade ameacada de se dissolver numa
subcultura de massas; ndo a fim de refutar a mundializagdo, mas dela
participar esforgando-se de salvaguardar sua integridade e de ordenar
seu destino. (GRINOVER, 2005, p. 111)

Se hospitalidade urbana implica compartilhar o territério, alimentos,
informacdo, seguranca, transporte, educagdo, saude, com habitantes e
estrangeiros, cré-se que também implica compartilhar diferengcas e semelhangas,
valores, significados e atitudes coletivas. S&o esses elementos que seréo
identificados neste estudo, visando determinar o comportamento hospitaleiro, ou
nao, do paulistano, referenciado na obra de Adoniran Barbosa.

No entanto, para identificarmos esses elementos, sera necessario
contextualizar tempo e espaco em que estas letras foram escritas, com um breve
relato sobre a cidade de S&do Paulo de 1930 a 1980, mais fortemente focado nos

anos de 1940 a 1960 — periodo de maior produgao de Adoniran.

2 A SAO PAULO DE ADONIRAN BARBOSA - 1930 A 1980

Quem come em casa dos outro ... mastiga com um quexo
s6. Quem drome de favé... num istica a pelna. (MOLES,
1964, s/i).
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Nao é objetivo desse capitulo tracar uma historia exaustiva da cidade de
S&o Paulo desde a sua fundacdo em 1554 pelo Padre Manoel da Nobrega. A
bibliografia consultada nos informa que a histéria da cidade foi marcada por
periodos tdo distintos que parecem refletir a existéncia de duas cidades
diferentes: uma provinciana que vai até o final do século XIX, e outra que da
origem a metropole e que se inicia com o final da escravatura e a chegada dos
imigrantes e, posteriormente dos migrantes (SALIBA, 2004). O momento que se
pretende analisar, 1930 — 1980, situa-se no final desse segundo periodo,
relacionando-se assim mais com a constru¢cao da metropole.

Para Saliba (2004, p. 560- 561), esses sdo momentos diferenciados, que

devem ser trabalhados separadamente:

O primeiro tempo, da fundagao até o final do século XIX, é o tempo da
cidade que experimenta as dores do parto do nascimento, que tem o
estigma de ser um lugar de entroncamento e de passagem e que luta
para nao desaparecer. O segundo tempo, que se sobrepde ao primeiro
é, significativamente, designado como “segunda fundagédo”, quando a
Cidade, na passagem para o século XX, comega a se transformar numa
metrépole.

As narrativas que contam a histéria da metrépole procuram suprimir a
primeira fase para enaltecer a idéia paulistana de que o passado foi apenas gldria

e conquista:

A identidade de Sao Paulo se fez, entdo, a partir desse ofuscamento da
memoria que, sendo eliminou, turvou bastante a transparéncia do
passado, selecionando imagens consensuais que foram se tornando
cada vez mais opacas a percepgao social. A mais conhecida e ftrivial
destas imagens foi a do bandeirante. Lembra-se, inicialmente, que “ser
paulista”, manifestacdo de uma coletividade geograficamente localizada,
se exprimia ja através de uma figura mitica — o bandeirante. Definido por
feitos do passado, quando conquistou, para a Coroa portuguesa, o
imenso interior brasileiro, caracterizando-se entdo pela audacia, pela
vocagao de mando, pela lealdade [...]. Parece &bvio, mas é bom
mencionar que se trata de uma narrativa mitolégica que, de fato, ndo
ocorreu, sendo construida ou inventada durante este periodo de forte
metropolizagao da cidade. (SALIBA, 2004, p. 570-572)

Conforme relato de Saliba (2004), acredita-se pertinente recontar a
trajetéria da cidade, desde o periodo colonial, ainda que este ndo seja o foco
deste estudo, uma vez que fatos importantes estao diretamente relacionados com

a construcado da metrépole que Adoniran Barbosa viria a retratar.
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2.1 A Sao Paulo provinciana (de 1554 a 1888).

Segundo Toledo (2004, p. 11), a Sao Paulo desse primeiro periodo,
conhecida como “Provincia de Piratininga”, foi fundada por jesuitas, configurando
uma cidade de taipa, conforme descricdo desses. Situava-se na parte alta de um

grande prado, possuia ruas planas, largas e retas, mas sem qualquer calgamento.
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As paredes das edificagcdes eram de terra alicercadas em madeira, ja que nao era
facil conseguir outra matéria prima. Mesmo assim, a localidade ja possuia ao final
do século XVII algumas edificagdes importantes, principalmente conventos e
templos, sendo que o de maior grandeza era o Colégio da Sé. Havia também as
Igrejas da Misericordia, do Carmo e a de S&o Francisco, que se impunham
geograficamente nos locais mais altos da cidade, como verificado na gravura
abaixo:

Legenda:

1. Campanario da
Igreja do Colégio

2.Torre da Igreja da
Misericordia

3.Igreja da Sé

4.Casarao do
Brigadeiro Luis Antbénio

5.Torre da Igreja do
Carmo

6.Igreja de Sao
Francisco

Figura 7 — CIDADE DE SAO PAULO, EM 1827
Fonte: Lapis de Charles Landseer. (MACHADO, 1972)

Toledo (2004) relata que a terra era boa para plantio e que os varios rios
(quase todos afluentes do Rio Tieté, principal rio do Estado) existentes facilitavam a
fixacdo de residéncias agrarias em suas proximidades. Por trés séculos, a cidade
permaneceu como um ponto de passagem de tropeiros, sendo habitada por
indigenas, jesuitas e trabalhadores que se dedicavam ao plantio. A tarefa
desenvolvida pelos jesuitas era a catequese dos indigenas visando sua
transformagdo em possiveis colonos. O que predominava eram agricultores de

subsisténcia e pequenos espagos para pouso e descanso dos viajantes:

De sua fundagéo em vila, na segunda metade do século XVI, até quase
o final do século XIX, a cidade de Sao Paulo teve uma trajetoria inicial
que ndo parecia ser suficiente para desembocar no que representa
atualmente: o maior centro de producdo de riqueza do pais. Por muito
tempo, o espago urbano da cidade foi apenas um nucleo de mercadores,
tropeiros e pequenos lavradores, similar a outros espagos urbanos
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pertencentes ao interior e litoral do Estado, como Campinas, Santos,
Sorocaba, Sao Vicente, Itu e Taubaté. (POCHMANN, 2001, p. 27)

Em funcao das condi¢cdes descritas, ndo havia interesse dos viajantes em
fixar residéncia tanto na cidade, quanto no que hoje é o Estado de Sao Paulo,
pois o principal fator de exploragdo era o ouro, abundante em outras regides,
principalmente Minas Gerais. Assim, a capital e o interior de Sao Paulo nesse
periodo possuiam habitagcbes precarias e desenvolvia atividades bastante

restritas, como descrito abaixo:

O provisorio e a pobreza marcam a vida paulista. Nas casas havia pouca
mobilia, uma arca, redes de dormir, quase nenhuma cadeira. As pessoas
se acomodam no ch&o, para comer, prosear e descansar. A cozinha era
um rancho. O vestuario eram calgas, camisas ou vestidos de algodao cru
sem qualquer decoragéo para o dia-a-dia e uma roupa diferenciada para
momentos especiais, rarissimos. (FRANCISCO, 2004, p. 32)

Essa Sao Paulo estagnada e provinciana, em nada parecia com o que se
transformaria com o final da era do ouro. Segundo Zanotti (2005, p. 23), até
meados do século XVII a provincia de Sdo Paulo tinha producgao insignificante em
relagdo a economia de exportagcado da Coldnia. A extragdo do ouro era o principal
interesse dos colonizadores e, em algumas capitanias onde a terra era
aproveitavel, instaurava-se também o cultivo da cana-de-agucar. No entanto, ao
final do século XVIII, as lavras de extragcdo de minério se esgotaram e o principal
investimento tornou-se a cana-de-agucar, consumida em larga escala pelas
regides produtoras de minério sob o formato de cachaca.

E o final do ciclo do ouro que modifica, inicialmente, a “cidade de taipa”
(TOLEDO, 2004). Com algum capital, fruto da mineragéo, alguns desbravadores
paulistas voltaram para a regido e investiram na produgdo da cana-de-agucar,
constituindo as primeiras fazendas no interior do estado.

O surgimento dessas fazendas transformou as relagdes entre o interior do
estado e a vila. O interior vivia, basicamente, da plantagdo da cana e de outros
produtos. Os fazendeiros faziam pequenas compras na cidade, moradores de
sitios menores iam a cidade rezar e os padres da cidade visitavam o interior para

difundir sua crenga:

Entre o bairro rural, o latifundio agucareiro € os espagos urbanos ha uma
interagdo, uma convivéncia de apoio e certa comunicagao. O padre vai



60

ao bairro na divulgacdo das festas religiosas, benze, ergue o mastro
préprio do santo; o sitiante vai a vila para a desobriga religiosa, vende
géneros alimenticios aos fazendeiros e compra deles o aglcar e a pinga.
Todos falam a mesma lingua, o dialeto caipira, misturando o portugués
antigo a “lingua geral” (FRANCISCO, 2004, p. 37)

Como o produto agricola era escoado, em larga escala, pelo porto de
Santos (zona litoranea do estado de Sao Paulo), e o transporte do produto
interiorano passava, muitas vezes, pela capital, surgiu a necessidade de
estabelecerem-se, na vila, servigos que facilitariam o comércio do produto. Pode-
se dizer que a criagao de servicos de comércio de alimentos e bebidas e de
correio, entre S&o Paulo e Santos, trouxe outros beneficios a localidade. Entre
eles, a criacdo de um hospital, fornecimento de remédios, construgdes de novas
passagens e pontes, etc (TOLEDO, 2004).

E também, no final do século XVIII, que a Sdo Paulo urbana se desenvolve.
Nao que ndo houvesse constru¢des importantes até este periodo. A igreja da Sé
— erguida ainda no século XVII — foi o marco central da cidade e dela partiram

diversas vias para o restante da regiao:

Obras como o Anhangabau, o porto geral na varzea do Carmo (rio
Tamanduatei), entre outras, eram importantes, pois facilitavam a vida e o
trabalho dos paulistanos, bem como orientavam os viajantes que
rumavam ou retornavam para o interior do Estado (sertdo) através de
rios como o Tieté ou de trilhas e estradas existentes na época. Ao
mesmo tempo, a cidade passou a apresentar os primeiros sinais de
ordenagéo urbanistica. (POCHMANN, 2001, p. 36-37)

No entanto, um novo produto agricola chegava ao Brasil no inicio do século
XVIII: o café. “A entrada do café em territorio brasileiro ocorreu em 1727, com o
oficial Francisco de Mello Palheta, militar brasileiro”. Como a produgéo
internacional da planta ja ndo supria o mercado consumidor, o plantio do café no
Brasil colonial se fortaleceu, sobretudo nos estados do Para, Bahia, Rio de
Janeiro e Espirito Santo. A Coroa portuguesa proibiu a importagédo do produto de
outros paises que era, entdo, escoado em sua totalidade, para Lisboa. “No Rio de
Janeiro, a producéo teve inicio em 1760, mas somente no final do século XVIIl e
no inicio do século XIX, no Vale do Paraiba, que a atividade econémica do café
passou a ter valor comercial”. (ZANOTTI, 2005, p. 24 - 25)

O século XIX trouxe mudancgas importantes na histéria do Brasil, que em 7
de setembro de 1822, se desvencilhava do colonialismo e se tornava um império

independente. Ocorria também a abertura dos portos para o comércio de
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produtos, o que permitiu a entrada do café brasileiro em outros paises, além de
Portugal, e uma negociagao de pregos independente do antigo colonizador. Para
garantir a oferta, o plantio do café se estendeu para a regido sul e sudeste do
pais, incluindo o interior do Estado de Sdo Paulo.  (ZANOTTI, 2005).

Segundo Bosi (1988, s/i), a Inglaterra, que era principal financiadora do
plantio de café no Brasil, firmou acordo com o pais em 1826, proibindo o trafico
negreiro. Ainda assim, os fazendeiros faziam vista grossa ao acordo, pois

precisavam de escravos para sustentar a plantacao:

O trafico, mais ativo do que nunca, trouxe aos engenhos e as fazendas
cerca de 700 mil africanos entre 1830 e 1850. As autoridades, apesar de
eventuais declaragdes em contrario, faziam vista grossa a pirataria que
facultava o transporte de carne humana, formalmente ilegal desde o
acordo com a Inglaterra em 1826 [...].

Em 1830 o Brasil assumia a lideranca mundial das exportacbes de cafe,
mantendo a mao-de-obra negra e escrava. Com o desenvolvimento da economia
cafeeira no oeste paulista, dando inicio ao “ciclo do café”, se configuraram
importantes mudancas na estruturacao da cidade, que comegou a se modernizar.
(POCHMANN, 2001, p. 29)

O fator decisivo para essa transformacao foi a implantagdao das ferrovias,
com passagem pela cidade. Com isso a capital paulista, “em vez de assumir
funcdes de um mero entreposto comercial, exercidas até entao, [...] tornou-se foco
da pujanga da economia cafeeira capitalista em expansao [...]”. (POCHMANN,
2001, p. 41-42)

A cidade saiu, rapidamente, da organizacdo provinciana para uma
organizagdo em plano urbano, focada nas possibilidades de crescimento que o
setor cafeeiro apontava. No entanto, fortes pressdes internacionais e também
internas se fizeram a favor da abolicdo da escravatura e havia ainda protestos
nacionalistas dos cafeicultores contra a “ingeréncia britdnica no controle dos
navios negreiros” (BOSI, 1988, s/i).

Pressionado, na segunda metade do século XIX, o Brasil cedeu a algumas
exigéncias internacionais visando manter a exportacdo do café para a Europa.
Entraram em vigor duas importantes leis: a primeira, conhecida como “Lei do

ventre-livre”, determinava que filhos de escravos, nascidos apdés sua
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implementacao, fossem alforriados. A segunda, chamada de “Lei do sexagenario”,
determinava a libertacdo dos escravos mais velhos.

Com a reducdo da mao-de-obra escrava entraram em cena importantes
atores da formacao da cidade de S&o Paulo: os imigrantes italianos. Segundo
Alvim (1986, p. 21), cujos estudos focam a imigracao italiana para o Brasil, foi a
imigragao italiana que, de 1870 a 1920 fortaleceu o crescimento do estado de Sao
Paulo.

Na Italia, altas taxas de impostos sobre as pequenas propriedades
impediram o pequeno agricultor de produzir, além disso, muitos trabalhadores
adquiriram empréstimos altos e nao tinham possibilidade de pagar. Grandes
propriedades conseguiam ofertar produtos mais baratos ao consumidor,
garantindo a preferéncia na compra e a esses problemas somavam-se ainda ao
mau tempo, as inundagbes de algumas regibes agricolas e doengas que
colocavam o pequeno agricultor italiano em péssimas condigdes de subsisténcia.
O excedente de mé&o-de-obra familiar ndo podia mais ser absorvido na agricultura
italiana e para essas pessoas, emigrar pareceu uma saida atraente.

No Brasil, houve facilidade para que o imigrante italiano fosse recebido. A
mao-de-obra escrava estava em declinio e 0 pais ndo possuia qualquer politica
imigratoria. No caso de S&o Paulo, era urgente que fossem recebidos
trabalhadores para manter a produgdo das fazendas de café, em grande
quantidade e ao menor custo possivel (ALVIM, 1986, p. 21).

Os imigrantes do sul da Italia, iniciaram um processo de migragao para o
Brasil, na esperangca de retornarem um dia a sua patria, buscando apenas
solucionar o mau momento que viviam em suas patrias. Ja os vénetos,
provenientes do noroeste da Italia, ndo tinham pretensdo de retorno, vendendo

todos os seus pertences e migrando para o Brasil com toda a familia:

Sa0 esses imigrantes que compbde o primeiro contingente de
trabalhadores em S&o Paulo. No entanto, sob a insisténcia de que o
regime de colonato no Brasil reduziu todos os imigrantes a um mesmo
padréo — as caracteristicas peculiares desses primeiros imigrantes foram
esquecidas. (ALVIM, 1986, p. 35)

Em 1888, o Brasil permanecia como unico pais do mundo a possuir regime
de escravidao. Com a pressao da Inglaterra pela libertagdo, a Princesa Regente

Isabel, do Brasil, assinou a “Lei Aurea” libertando os negros da escraviddo. Nem
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todos os fazendeiros queriam manter os negros em suas lavouras e muitos ex-
escravos nao pretendiam ficar nas fazendas sob condi¢des de trabalho tao ruins —
0 que fez com que os fazendeiros necessitassem da imigragcédo para substituir a
mao-de-obra cafeeira.

Embora os italianos, de uma maneira geral, objetivassem trabalhar na
agricultura, parte deles teve de optar pelos trabalhos na cidade, uma vez que o
numero de imigrantes italianos vindos ao Brasil superou a capacidade de trabalho
nas lavouras. Segundo Alvim (1986, p. 70):

[...] para a maioria dos meridionais, € mesmo dos setentrionais de outras
regides, a posse da terra ndo era sua maior ambic&o. Muitos meridionais
sabiam claramente que o trabalho no campo era a ultima coisa a
desejar. [...]

Essa preferéncia dos meridionais pelas cidades ndo se manifestou s6
apos a chegada em Sao Paulo. Tinha raizes na propria Italia.

Entende-se que a cidade permitia aos italianos reconstruir um nucleo
social, por intermédio de amizades, relacbes comerciais e pessoais que 0 campo
nao permitia. Além disso, a cidade ganhava caracteristicas que, por si s, eram
um atrativo ao deslocamento campo-cidade. Desde 1872, num processo
gradativo, difundia-se o uso da iluminagdo a gas, ruas eram calgadas com
paralelepipedos e as casas de taipa iam desaparecendo das construcdes
(QUEIROZ, 2004, p. 18).

No Brasil, assim como na ltalia, o campo era sindnimo de miséria € maus
tratos. Segundo Alvim (1986), ndo eram raros os casos de maus tratos aos
imigrantes italianos, principalmente porque a mentalidade dos fazendeiros
brasileiros e de seus capatazes ainda era escravocrata, baseada na repressao e
em punig¢des brutais.

Pochmann (2001, p. 42) ressalta que, por mais que as condigdes do
imigrante italiano no campo fossem ruins, foi ele o grande responsavel pela
construgdo de uma organizagao urbana no estado e também na capital:

O salto organizativo do modesto nucleo urbano de S&o Paulo esteve
diretamente associado as potencialidades econb6micas oferecidas pela
expansdo do complexo cafeeiro capitalista no oeste paulista, que iria

operar fundado no uso de mao de obra branca, imigrante, e nas formas
predominantes de trabalho assalariado.
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Comparando a condicdo do Brasil como pais receptor de imigrantes
campesinos, segundo Pochmann (2001, p. 58), pode-se aferir que as condigdes
do trabalhador rural, de uma maneira geral, eram bastante ruins e que em outros
paises, a condicdo de trabalho e de qualidade de vida no campo era
costumeiramente melhor do que nas cidades. Esse fato estimulava as fugas dos
imigrantes para as cidades e tornava boa parte deles trabalhadores industriais,
embora sem qualificagcao para tal trabalho:

[...] a restricdo ao acesso a terra e as péssimas condigdes de vida e de
trabalho no campo, assim como a manifestagdo de problemas climaticos
(seca), influenciaram decisivamente no deslocamento voluntario de
trabalhadores rurais para a cidade de Sao Paulo, entre outros centros
urbanos da época. Ao contrario da experiéncia européia de formacao do
mercado de trabalho urbano, que demandou algumas concessodes
patronais para atrair mao-de-obra rural, tendo em vista que as condi¢des
de vida e de trabalho no campo eram em geral superiores as da cidade.

Os chamados “bardes do café”, acumularam capital consideravel utilizando
a mao-de-obra imigrante — o que Ihes proporcionou a possibilidade de aplicar
recursos em outros setores. Ganham espago na cidade, entdo, pequenas
industrias, comércio, bancos e servigos diversos. Dessa maneira, quase todo o
complexo de comércio e servigos fica atrelado direta ou indiretamente a economia
cafeeira, que se configura como principal produto de exportagao nacional.

“

Importante refletir que, neste momento, o negro liberto pela “Lei Aurea”, de
1888, ndo € totalmente incorporado ao mercado de trabalho agricola. A maior
parte deles n&o possui escolaridade, nem especializagdo no setor de comércio ou

de servigos e ndo tem propriedades. Segundo Pochmann (2001, p. 55):

A populagédo urbana que foi sucedendo a nagdo agraria e escravista
manteve disseminadas algumas restricdes a incorporagdo do negro,
sobretudo aos postos de trabalho de maior qualidade. Em S&o Paulo,
ocorreu tanto a marginalizagdo do ex-escravo quanto do caipira,
obrigando-os a emigrar para outras localidades ou submeter-se ao
pauperismo das ocupacoes inferiores.

Imigrantes chegavam aos milhares a cidade de Sao Paulo e apenas parte
deles era absorvida pelas atividades rurais (ALVIM, 1986). Ocorre, portanto, um

consideravel crescimento das atividades de imigrantes na regido urbanizada e a

construcdo de moradias em bairros mais afastados, de acordo com as posses
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desses imigrantes — 0 que caracteriza o inicio do segundo periodo de que falava
Saliba (2004), configurando a metropolizagado de Séo Paulo.

Esse segundo momento apontado por Saliba (2004), que vai do ciclo
cafeeiro até o final do século XX &, por sua vez, divido por diversos autores
(LIMA, 1997; POCHMANN, 2001; TOLEDO, 2004) em outros trés periodos: o
primeiro de 1888 até 1929, da abolicdo da escravatura até a crise financeira de
1929 que causou consideravel indice de desemprego por fatores internacionais,
afetando o Brasil e a cidade de S&do Paulo; o segundo se inicia em 1930 e vai até
meados de 1954, caracterizado pelo inicio da industrializagdo e chegada dos
imigrantes europeus e migrantes de todas as regides do pais, principalmente do
nordeste e Minas Gerais; e o terceiro vai de 1954 até 1980, quando a
industrializagdo da cidade de Sdo Paulo chega em um nivel que coloca a cidade
em um plano internacional comparavel a padrées europeus. Tais divisdes serao

obedecidas para melhor contextualizar este estudo.

2.2 Da aboligao da escravatura a depressao de 1929 (1888 — 1929)

Segundo Queiroz (2004, p. 16), apés a abolicio da escravatura,
mudancas muito rapidas mudaram consideravelmente o cenario de Sao Paulo.
Sobretudo, porque o café se consolidou como o principal produto de exportagcéao
nacional, o que fortaleceu o poder politico daqueles que detinham as maiores
plantagdes do produto: os fazendeiros paulistas. Ainda assim, os governantes
eram normalmente nordestinos, provenientes de areas ja empobrecidas
economicamente, que nao privilegiavam os cafeicultores e que, portanto, eram
motivo de descontentamento entre os paulistanos.

Os fazendeiros do oeste e moradores da capital iniciaram um movimento

republicano, a fim de destituir a monarquia do poder. “Os mais extremados
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chegavam a falar em separagdao e a maioria passa a considerar a republica —
federativa, naturalmente — a solugdo ideal para seus problemas” (Id. Ibidem,
p.16).

Tal movimento ganhou forga, unido a outras provincias e ao exército,
depondo o imperador Pedro |l do poder, em 15 de novembro de 1889, mudando o
regime politico do pais, tornando-o uma Republica. No entanto, para Sao Paulo,
os primeiros anos da Republica foram conturbados, diversas revoltas armadas

entre militares e constitucionalistas atingiam a regido. Ainda assim,

[...] o café dinamizava vigorosamente as fungbes urbanas: crescia o
comércio, multiplicavam-se as ocupagbes profissionais, ampliava-se a
complexidade das fungbes burocraticas de uma capital que enriquecia,
exigindo também crescente nimero de funcionarios publicos.

E chegava gente: os 23.243 moradores de 1872 seriam 64.930 em 1890
e 130 mil em 1895. No ano de 1910 [...] a cidade ja contava com 375 mil
habitantes. (QUEIROZ, 2004, p. 17)

Essa superioridade econdmica do Estado de Sdo Paulo em relagédo aos
demais, faz com que imigrantes continuem chegando a Sdo Paulo, numa
constante que duraria até a década de 1920. Parte consideravel desses
trabalhadores procurava moradia em areas préximas das vias férreas (que davam
acesso aos locais de trabalho), o que originou a formagdo de novos bairros
operarios. Suas habitagbes eram bastante simples, principalmente cortigos, cuja

cozinha, banheiro, varais e area social eram comuns:

Os cortigos, por serem identificados como moradias sem banheiro
privativo, eram habitacées coletivas onde vivia grande quantidade de
pessoas de baixa renda, em geral, em condig¢es fisicas insalubres e alta
promiscuidade. Nos bairros operarios, a presenga de corticos encontrava
forte sedimentagdo, com amplo risco de epidemias e a reproducdo do
pauperismo.

Levando-se em consideragdao que os bairros ricos localizavam-se nas
areas de Higienopolis, dos Campos Elisios e da avenida Paulista,
percebe-se que a construgdo da cidade de Sao Paulo, a partir da
aboligdo da escravatura e da absorcao de grande parcela de imigrantes,
baseou-se ndo penas na nova divisdo de trabalho, mas também na
ampliacdo da divisdo social geografica. (POCHMANN, 2001, p. 64)

Sabe-se que, entre os estrangeiros, eram os italianos os principais
moradores da cidade e que nao eram necessariamente locatarios, mas em sua
maioria proprietarios de imodveis urbanos. No entanto, o valor desses iméveis era

muito baixo, porque a grande concentragdo deles era restrita aos bairros



67

operarios mais pobres de Sao Paulo: Bras, Bom Retiro, Barra Funda, Belenzinho
e Bela Vista (Bixiga), sendo que eram habitados quase que exclusivamente por
italianos: “[...] eram bairros industriais e a pobreza ali reinante foi retratada néo so6
pela crénica da época, como por varios autores que focalizaram os bairros
paulistas”. (ALVIM, 1986, p. 142)

No entanto, € importante lembrar que, embora seja o principal grupo de
imigrantes na cidade de S&o Paulo, os italianos ndo foram os unicos a assumir
um papel importante na economia da capital paulista. Segundo Michael Hall,
estudioso sobre migracdes internacionais, dados estatisticos mostram que dos
quase cinco milhdes de pessoas que vieram para o Brasil, entre 1820 e 1949,
pouco mais da metade teve como destino o Estado de Sdo Paulo (HALL, 2004, p.
121).

Uma vez na cidade, imigrantes provenientes das mais diversas localidades,
procuravam emprego, inicialmente, nos bairros industriais nas proximidades das
estradas de ferro. Assim, os bairros operarios eram poélos receptores de diversas
etnias, sendo os italianos os mais comuns. No entanto, os portugueses que,
segundo Hall (2004, p. 132) eram o segundo maior contingente de imigrantes em
Sao Paulo, em 1940 chegam a ultrapassar o numero de imigrantes italianos,
representando 6% da populagao total da cidade.

Com personalidades bastante diferentes da dos italianos, os portugueses
tinham diversos conflitos com os grupos representativos da classe operaria
italiana. A sociedade imigrante comegava a se organizar em sindicatos,
reivindicando melhores condigbes de trabalho e, segundo os italianos, os
portugueses néo participavam dos protestos, sendo chamados de “fura-greves”,
embora, segundo Matos (1993), essa acusagao nao parecga veridica, uma vez que
eles também militaram no porto de Santos e participaram de importantes
movimentos grevistas em Sao Paulo.

A imigracdo espanhola também se fazia presente em quantidade
consideravel. Assim como os italianos, espanhdis vieram ao Brasil, na sua
maioria, em busca de melhores condi¢cées de vida nas fazendas. Verificando a
auséncia de condi¢des minimas de sobrevivéncia em algumas fazendas cafeeiras
e reclamando de maus-tratos, migraram para a capital do estado em busca de

emprego, independente da qualificagao exigida:
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Embora ndo ausentes do trabalho fabril — 3,3% dos operarios na
industria téxtil em 1912 — os espanhdis ficaram identificados na memaria
popular com atividades de pouca qualificagdo: trabalhadores bracais,
carroceiros, cocheiros, empregados de bares, hotéis e restaurantes.
Contudo, sua atividade mais conhecida em Sado Paulo era o
recolhimento e a reutilizagdo de ferro velho. (HALL, 2004, p. 135)

Também imigrantes japoneses, sirios, libaneses e arménios tiveram
participagcao importante na constru¢cao da capital paulista. A imigracdo japonesa
teve inicio em 1908. Em sua maioria, os japoneses vindos para Sdo Paulo eram
bons agricultores, mas sofriam com o desemprego (o excesso populacional
gerava excedente de mao-de-obra). Assim, autoridades brasileiras que ja néo
conseguiam recrutar muitos trabalhadores na Europa, firmaram acordo com o
governo japonés, favoravel a imigragdo e que, na mesma época, tinha parte de

seus imigrantes expulsos dos Estados Unidos:

Enfrentando problemas de lingua e de costumes, além de dificuldade em
arrumar empregos, 0s primeiros imigrantes de S&o Paulo se localizavam
na rua Conde de Sarzedas, o comego do que seria o bairro japonés da
Cidade. As vantagens da “Conde” eram os aluguéis baratos,
especialmente em pordes; a proximidade do centro com a possibilidade
de empregos; a localizagao relativamente perto do consulado do Japao
[...]. Apesar das dificuldades iniciais do grupo, certamente o mais
distante de todos, em termos culturais, dos padrbes prevalecentes na
Cidade, os japoneses encontravam rapidamente um lugar nessa
sociedade desconhecida e muito diferente da sua. (HALL, 2004, p. 139)

Segundo Setubal (2004), eram intensos os conflitos e os choque culturais
em relacdo a colonizagao japonesa. Um dos fatores mais conflitantes entre a
cultura japonesa e a paulista era a gastronomia, pois os orientais ndo sabiam
cozinhar feijdo e ndo estavam acostumados a carne de porco, o que gerou
problemas de desnutricdo na populagao que vivia nas fazendas, distante do litoral
(fonte de peixe, base da culinaria japonesa). “Essa situagao, aliada as péssimas
condi¢gdes na qualidade de vida, gerava subnutricdo, doencgas, fugas e abandono
coletivo das fazendas”. (SETUBAL, 2004, p. 74)

Quanto aos sirio-libaneses, embora normalmente ligados a agricultura em
seus locais de origem, estabeleceram-se, em sua maioria, no comércio de Sao
Paulo. Os primeiros imigrantes sirio-libaneses na cidade, encontraram uma area
ainda pouco explorada no mercado de trabalho: a revenda de produtos. Essa
profissdo caracterizaria o grupo, como numa generalizagao do oficio, sendo todos

referenciados como mascates, vendedores de quinquilharias:
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De inicio, operavam nas ruas da Capital, oferecendo objetos leves e
baratos: pentes, colchonetes, botdes, agulhas, linha, perfumes,
sabonetes, fitas e roupas de baixo prego. Depois, com experiéncia e
algum dominio da lingua, expandiam suas atividades ao interior.
Utilizando formas flexiveis de crédito, aceitando pagamento em espécie
quando necessario e reduzindo sua margem de lucro por item para
aumentar o volume das vendas, conseguiram eliminar da mascatagem
seus competidores portugueses e italianos. (HALL, 2004, p. 141)

Os judeus também compuseram o cenario de Sdo Paulo, chegando na
cidade ja nas ultimas décadas do século XIX. O grupo vindo do Império Turco-
Otomano, fugiu para o Brasil assim que leis instituiram a obrigatoriedade na
prestacédo de servigos militares. Além disso, ja havia o temor de uma guerra que,
se presumia, estava por vir. A situagdo do Império Otomano, também era
instavel politica e economicamente. A decadéncia de determinadas profissoes foi
mais um fator motivador para a imigracdo para o Brasil (HALL, 2004, p. 144 -
145.)

Na cidade de S&o Paulo, os judeus (turcos) voltaram-se, basicamente, a
atividades comerciais, alguns também como ambulantes (mascates) que levavam
produtos da cidade para o interior e litoral. No interior do estado, parte da
populagdo, que ja tinha certa aptiddo comercial e formacdo, tornam-se
proprietarios de pequenos estabelecimentos. Ao longo de dez a vinte anos
estabelecidos na cidade, surgiram as primeiras industrias comandadas por judeus
€ que, em sua maioria, prosperaram e difundiram-se para outras cidades (HALL,
2004, p. 145).

No periodo de 1933 a 1941, chegaram a Sao Paulo também os chamados
“‘judeu-novos”, fugidos das localidades tomadas pelo regime nazista. Somente da
Alemanha ao Brasil, chegam quase dez mil judeus que, em seu pais de origem,
eram profissionais liberais, engenheiros, administradores e que tinham preparo e
formacéo para empreendedores:

Como alguns dos outros grupos imigrantes, também os judeus se
destacaram pelas atividades culturais: escolas, jornais, revistas, teatros,
associagdes recreativas e literarias e importante participagao artistica no
modernismo paulista marcaram sua presenga numa Cidade que
comegava a perder os tragos do longo provincianismo. Um pouco mais

adiante, com a criacdo da Universidade de Sao Paulo, estardo entre os
expoentes intelectuais e cientificos do pais. (HALL, 2004, p. 147)

Por fim, um grupo representativo de imigrantes também chegava a cidade:

os arménios. Dedicaram-se basicamente ao comércio ambulante e ao setor téxtil.
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Ainda permanecia, em Sao Paulo, certa confusdao quanto a nacionalidade dos
comerciantes de tecidos e mascates que, provavelmente pela mesma profissio,
eram confundidos pelos paulistanos que nao identificavam a diferenga entre
arménios, sirios e libaneses. “Em S&o Paulo, os arménios estabeleceram-se
sobretudo na fabricagcdo e no comércio de calgados, concentrados na regiao do
Mercado Municipal e na rua Sdo Caetano, no bairro da Luz”. (HALL, 2004, p. 148)

Mas a cidade de 1888 a 1929 n&o se caracterizou somente pela chegada
maci¢ca de imigrantes, mas também por mudangas urbanisticas e politicas
importantes. Ja em 1899, foi criado o cargo de prefeito e um importante politico da
época monarquica foi empossado: Antonio da Silva Prado (QUEIROZ, 2004, p.
24). Como também era um fazendeiro de café e possuia interesses em algumas
industrias e em bancos, investiu fortemente nestes setores até 1910, quando
encerrou seu mandato. De 1899 a 1910, executou importantes obras de
saneamento, canalizou rios, iniciou a criagdo de bairros residenciais voltados a
aristocracia (como foi o caso de Higiendpolis) e edificou um mercado e um teatro
municipais. Além disso, contribuiu para a chegada da eletricidade, transformando
o principal meio de transporte, que eram os carros de boi, com a implantacdo dos
bondes elétricos. (QUEIROZ, 2004, p. 25) Todas essas modificagbes
configuraram a S&o Paulo um novo cenario urbano, muito diferente daquele que
seria lembrado como a Sdo Paulo do século XIX, de casas de taipa, igrejas e
vilarejos, como podemos verificar na figura abaixo, que revela a fachada do
Theatro Municipal, dando destaque, em primeiro plano, a nova iluminagéo, agora

elétrica:
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Figura 8 — THEATRO MUNICIPAL, EM 1918
Fonte: Cartdo Postal. (TOLEDO, 2004)

Os sucessores de Silva Prado também provocaram grandes
transformacgdes no cenario da cidade, sobretudo o Bardo de Duprat, que assume

0 municipio logo apés a saida de Silva Prado:

Industrial e comerciante, Duprat governou de 1911 a 1914 e trouxe, para
auxilid-lo, o urbanista A. Bouvard, diretor geral dos servicos de
arquitetura de Paris, cujos planos provocariam viva polémica. Restariam
dessa administracdo as tentativas de aproveitamento do Vale do
Anhangabau, ainda tomado por chacaras de flores e verduras, a
construgdo do Viaduto Santa Ifigénia e, como obra principal, a avenida
Sao Jodo. (QUEIROZ, 2004, p. 25)

Ainda segundo Queiroz (2004), Duprat foi sucedido por Washington Luis
que buscou “embelezar a cidade”, abrindo estradas, construindo parques e
criando as chamadas “feiras livres”. No entanto, tantas obras nem sempre
ocasionavam melhoria na qualidade de vida. Eram, normalmente, direcionadas
apenas as elites e ressaltavam ainda mais as diferengcas entre os bairros
habitados pelos operarios e aqueles habitados pelas elites. E na gestdo de
Washington Luiz que a cidade enfrenta suas primeiras greves, uma vez que 0s
trabalhadores estavam condicionados a uma jornada de seis dias de trabalho
semanais, de dez a doze horas cada (idem, 2004, p. 28).

No entanto, em 1924, na gestdo do prefeito Firmino de Moraes Pinto, as

mudangas urbanas que ocorriam na cidade até entdo, sofreram duro golpe.
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Segundo Cohen (2004, p. 295), em 1924, a cidade de Sao Paulo se movimentava
contra as oligarquias que comandavam o pais. Os rebeldes queriam o voto
secreto como principal reivindicacdo, além da obrigatoriedade do ensino
fundamental e profissional nacionais e engendravam um movimento para tomar a
capital paulista, o que ocorreu em 05 de julho de 1924. Contra o movimento, em
11 de julho do mesmo ano, a cidade foi cercada por tropas enviadas pelo
presidente da Republica, Artur Bernardes, e bombardeada, fazendo com que
parte dos paulistanos fugissem para o interior em busca de abrigo.

Ocupada por militares e rebeldes, a cidade se transformou em campo de
guerra e foram comuns os incéndios, saques e ataques descontrolados aos
mercados e secretarias. Boa parte das construgdes das gestdes anteriores foi
depredada. Os rebeldes queriam que a revolugdo tivesse a maior amplitude
possivel, mas ndo conseguiam apoio da populacao frente aos militares. Assim,
em 27 de julho, abandonam a capital pelas vias ferroviarias, consolidando a
derrota (idem, p. 306).

Aos poucos, a populacao paulistana retornou a cidade e reconstruiu o que
havia sido arrasado pela revolugdo. O café mantinha-se como o setor que mais
empregava trabalhadores no interior, mas a cidade atraia ainda mais imigrantes e
crescia paralelamente as vendas do café. Em 1926 encerrou-se o mandato de
Firmiano Pinto e José Pires do Rio o sucedeu na prefeitura de Sao Paulo. Pires
do Rio tinha planos de construgdo de novas avenidas e retificar o rio Tieté e, junto
ao urbanista Prestes Mais, projetou e consolidou a expansdo de grandes
avenidas a partir do centro urbano, buscando transformar Sado Paulo em algo
comparavel aos demais centros urbanos internacionais (QUEIROZ, 2004, p. 32).

O mandato de Pires do Rio duraria até o inicio de 1930, quando a capital
enfrentou uma crise financeira de grande impacto que repercutiu diretamente no
setor cafeeiro: as a¢des do setor negociadas internacionalmente sofreram grande

desvalorizagao e o setor entrou em colapso:

O primeiro choque de grandes propor¢gdes no mercado de trabalho
paulistano desde sua formagéo, no final da escraviddo, ocorreu durante
a depressao de 1929. Diante da forte desvalorizagdo do preco das acdes
na Bolsa de Valores de Nova York, houve uma profunda queda do nivel
de atividade econdmica nos paises desenvolvidos, que durou por quase
toda a década de 1930. (POCHMANN, 2001, p. 67)
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Com a desvalorizagao do café, restava aos fazendeiros pedir apoio
financeiro aos governos e aos agricultores, procurar novos postos de trabalho na
cidade, nos setores que necessitavam de mao-de-obra, principalmente a

induUstria.

2.3 A industrializagao de Sao Paulo por bragos estrangeiros (1930 — 1954)

Até a depressao de 1929 nao havia quaisquer mecanismos de protecao
aos trabalhadores urbanos e, como quase todas as atividades urbanas tinham
relagdo com a exportagao de produtos rurais, o desemprego nos grandes centros
deu-se de maneira estrondosa. Segundo Pochmann, (2001, p. 69), um terco da
populagao da cidade de Sao Paulo estava desempregada em 1930, criando focos
de tensdo. O governo federativo dava autonomia aos estados para defenderem
seus interesses, o que significava também a contragéo de dividas.

Nesse mesmo ano (1930), o presidente do Brasil, Washington Luiz,
pretendendo a continuidade de sua politica econdmica, almejava sua substituicao
por Julio Prestes, outro paulista. Reagindo a essa continuidade de governantes
paulistas, Minas Gerais se une ao Rio Grande do Sul, sugerindo uma candidatura

conjunta, firmando acordo em torno da candidatura de Getulio Vargas:
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O movimento politico militar que arrebatou o poder foi consagrado na
historiografia como “Revolugdo de 1930”. Para muitos, entdo, essa foi
uma revolucdo para acabar com o predominio de Sao Paulo [...]. De
imediato, jornais da situagdo foram empastelados na capital paulista,
como o Correi Paulistano e A Gazeta. No Rio de Janeiro, Washington
Luiz foi deposto por militares e uma junta governativa assumiu o poder,
enquanto Vargas se deslocava no “Trem da Vitéria”, do Rio Grande do
Sul para assumir o Palacio do Catete (COHEN e PACHECO, 2004, p.
308).

O novo governo federal instaurado, inicialmente, agradou a capital paulista.
Getulio Vargas, promoveu novas diretrizes econdmicas, permitindo o
desenvolvimento da industria nacional, por meio de politicas que valorizavam os
produtos internos. Assim, para sustentar o prego do café no mercado
internacional o governo optou por adquirir o produto a um prego predeterminado e
a queimar parte do estoque do gréo, reduzindo a oferta. De certa maneira, o
programa amenizou a crise enfrentada pelos barbes de café, mas essa politica
intervencionista nao resolveu totalmente o problema, pois, para os cafeicultores,
Séo Paulo estava se sacrificando economicamente em detrimento de outros
estados. A crise econdmica culminou em uma mobilizagdo contra o governo
Vargas (que mantinha tropas federais na cidade) e gerou passeatas de
estudantes, movimentos grevistas, invasdes de jornais, boicotes a produtos
estrangeiros, ente outras agdes extremadas (COHEN e PACHECO, 2004, p. 311).

Para os paulistanos, o “governo getulista” era uma “ditadura” que nao tinha
respaldo constitucional. De 1930 a 1932 Sao Paulo viveu diversas passeatas que
demonstravam a insatisfagao popular. Em 24 de fevereiro de 1932, dia dedicado a
Constituicdo da Republica, os paulistanos saem as ruas pedindo o retorno do
regime “constitucional”. O governo “provisorio” (assim chamado pelos paulistas)
nao conseguia acalmar os focos revolucionarios e, nesta mesma data, Vargas
promulga a lei eleitoral, mas ndo consegue convencer os paulistas de que haveria
participacédo de todos os estados numa futura Assembléia Constituinte (Id. Ibidem,

p. 315). Finalmente, em 14 de maio de 1932, Getulio Vargas

assinou o decreto convocando elei¢gdes constituintes para o dia 3 de
maio de 1933 e nomeando uma comisséo para elaborar o anteprojeto de
uma constituicdo; aparentemente as pressdes exercidas pelo povo
paulista recebiam a sua resposta. Além disso, Vargas tinha finalmente
aceito substituir mais uma vez o interventor nomeando para o cargo o
embaixador Pedro de Toledo, nome de agrado de muito dos paulistas.
(COHEN e PACHECO, 2004, p. 317)
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No entanto, Pedro de Toledo nao tinha forga para apoiar as reivindicagoes
paulistas diante do governo getulista. Novos confrontos ocorreram durante o més
de maio de 1932, num saldo de dezenas de mortos e feridos que se
transformavam em martires e em inspiragéo para novos enfrentamentos. Em julho
do mesmo ano, os paulistas enfrentam um ultimo levante “em favor do Brasil”,
mas que o governo de Vargas considerava como “uma imposi¢do de Sao Paulo
perante os outros estados” (Id. Ibidem, p. 321). Esse levante organizou paulistas
para uma guerra armada nas fronteiras ao norte do Estado, havia mais voluntarios
do que armamentos e a desorganizagdo dos estudantes era fator agravante para
um combate que utilizou muito das reservas bancarias e do tesouro do estado.
Sem reservas, a populagdo se organizava e doava tudo de seu, ouro, bois para
servirem de alimento, roupas, cobertores... mas tropas terrestres e bombardeios
aéreos do governo getulista se sobressairam sobre os paulistas, que cederam
derrota em outubro de 1932.

Ainda segundo Cohen (2004, p. 332), alguns lideres revolucionarios sao
exilados e, ao contrario do que se imaginava Getulio Vargas néo se langou contra
os paulistas ap6s o término da guerra e convocou eleigdes para a constituinte,
dando sensacgao de triunfo moral aos paulistas.

A reconstrugdo paulista para guerra e pds-guerra, reconfigurou a capital
urbana. A constru¢cdo de novos eixos rodoviarios geravam emprego e renda,
abrindo novas oportunidades que atrairam ainda mais mao-de-obra para a capital.
Trés desses eixos foram fundamentais para a superagao da crise cafeeira e pos-
guerra (uma vez que a cidade ficou sem recursos): de Sdo Bernardo do Campo,
de Guarulhos e de Osasco, auxiliando no aumento da &rea produtiva e,
consequentemente, fazendo com que parte da populagcdo deixasse 0s eixos-
centrais da capital e constituisse moradia em outros bairros, mais distantes,
repovoando a cidade.

O fato também contribuiu para que a moradia do trabalhador ficasse ainda
mais distante do local de trabalho, diferentemente dos bairros-operarios — que
possuiam proximidade com as fabricas. Aumentou-se, também, o gasto desses
trabalhadores com a conducdo e, ainda assim, o padrdo de habitacdo dessas
familias continuou sendo baixo, pois a distancia ndo implicava em facilidades na
compra dos imdveis, que apenas agravou a questdo da ocupacgédo desordenada

do solo:
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A ocupagdo do solo urbano ocorreu em saltos bruscos, sem
planejamento, com loteamentos desordenados e quase sem acesso 0s
servigos publicos, sobretudo de transporte publico, criando essa
dificuldade caracteristica dos paulistanos para se deslocar entre a
moradia e o trabalho. (POCHMANN, 2001, p. 81)

O desenvolvimento do mercado de trabalho e, consequentemente, da
economia paulistana, deu-se por intermédio da migragao campo-cidade e também
de outros estados para a regido. Com as dificuldades que a economia cafeeira
enfrentava, a incitagdo ao éxodo rural era grande. Imigrantes que retornavam a
cidade procuravam emprego nas industrias, que sustentavam a economia no
periodo e a presenca desses imigrantes na cidade, proporcionava a difusdo de
ideologias e de novas formas de organizagdo dos trabalhadores, o que gerou
segmentacgdes claras do mercado de trabalho, formagdes de sindicados e de
grupos de reivindicagdes e agdes coletivas em diversas instancias do trabalho.

Essas reivindicagbes fizeram com que fossem apresentadas leis de
protecdo social e trabalhista, que se concretizaram por meio da Consolidagao
das Leis do Trabalho (CLT), de 1943, mesmo momento em que foram
reconhecidos oficialmente sindicatos e representacbes de interesse do
trabalhador. “Tudo isso marcou a tentativa de administrar os diferentes segmentos
sociais segundo o pensamento positivista de ordem e progresso”. (POCHMANN,
2001, p. 70)

Embora ja sem capacidade para suportar o numero de imigrantes que
chegavam na cidade de Sao Paulo, ao final dos anos 1950, a cidade recebeu,
também, consideraveis migrantes do norte e nordeste que redesenharam a
cidade em suas particularidades. A concentracdo da migragcado nacional em S&o
Paulo apés 1930, principalmente nordestinos e mineiros e sulinos freou parte da
migracao européia e de japoneses. O éxodo-rural assumiu, assim, o principal fator
de migragdo nacional e a cidade de S&do Paulo ganhou novos tragos, novos
sotaques, novos valores e incorporou outras culturas.

A chegada de paulistanos do interior gerou também a incorporagao do
‘caipira” na cidade. Entende-se por caipira, aquele interiorano que nao esta

acostumado as relag¢des urbanas, como explica Francisco (2004, p. 23):
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Existem muitos usos para o termo “caipira” que, na maioria das vezes, é
empregado para designar algo rural, ultrapassado, que néo faz parte do
“nosso mundo” e da modernidade. Dificilmente “caipira” sera uma
identificacdo para si mesmo. E uma definicdo do outro, daquele a quem
se quer sobrepor, uma marca de “inferioridade” das praticas culturais
rurais diante das verdades do conhecimento e dos habitos da
urbanidade.

O “caipira” estereotipado, de fala errada, vestimentas inadequadas,
vagaroso e inocente, tomou conta do imaginario popular, principalmente em
retratos caricatos realizados pelas radios paulistanas. Vale lembrar que o
surgimento do sistema de radio transmissdo, em S&o Paulo, ocorreu justamente
quando a cidade estava ganhando feicbes de metrépole, sendo o principal
instrumento utilizado na mobilizagdo das revolugcbes de 1924 e 1932. Por sua
importancia na vida cultural da cidade, faz-se necessario maior detalhamento

sobre seu surgimento:

O nascimento efetivo da radio na Cidade de Sdo Paulo deu-se com a
formagdo da Sociedade Radio Educadora Paulista, em 30 de novembro
de 1923. Entre a formagao da Sociedade e a determinagéo para “que se
iniciassem demonstragdes publicas com irradiagdes da estagdo Radio
Bandeirante” passaram-se trés meses. Somente em fevereiro de 1924, a
Educadora fez as primeiras experiéncias. (TOTA, 2004, p. 489-490)

2.3.1 As radios de Sao Paulo

De inicio, as estacbes de radio deveriam se denominar Sociedade ou
Clubes, pois eram sustentadas por mensalidades pagas por socios, denominados
radioamadores. Segundo Tota (2004, p. 493), a primeira emissora de radio
paulistana, a “Sociedade Educadora Paulista” (Gazeta), iniciou suas transmissoes
em 1924. Trés anos mais tarde, a “Radio Cruzeiro do Sul” foi inaugurada, seguida,
em 1928, da “Radio Record”;, Em 1934, podendo cobrar por mensagens
publicitarias e sem precisar depender de sécios para colocarem suas transmissdes

L ]

no ar, surgiram as radios “Excelsior de Sao Paulo”, “Radio Difusora”, “Radio Sao
Paulo”, “Radio Kosmos” (América) e “Radio Cultura”. Ainda na década de 1930
surgiu, em 1937, a “Radio Bandeirantes”, completando a expansdo das radios

paulistanas.
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Entre as décadas de 1920 e 1930, o radio ainda estava restrito a uma
pequena parcela elitista da sociedade paulistana, mas logo se transformaria num
forte meio de comunicagdo, atingindo as massas. Teve papel importante na
campanha para as elei¢des presidenciais de 1930 e foi fundamental no desenrolar
da Revolugado Constitucionalista de 1932. Neste momento, o radio obteve papel
importante na comunicacao oficial paulistana sendo que estudantes invadiriam as
radios para reivindicar mudangas politicas e estas denunciavam os atos ditatoriais
da politica militar, que instituiu sansdes as radios paulistanas, mas que ainda
assim mantiveram as transmissdes sobre a revolucdo até a rendicdo de Sao
Paulo, em outubro de 1932.

ApoOs a rendigdo, a programagao das radios mudou seu foco, saindo um
pouco da discussdo politica e penetrando nas classes sociais mais pobres, com
quadros especificos para as donas de casa e criancas. Os humoristas também

ganharam mais espaco nas principais emissoras de Sao Paulo:

As relagdes dos humoristas com o radio também passaram por um
incremento rapido, sobretudo no momento em que as emissoras
comegaram a introduzir a publicidade através dos jingles radiofénicos. Ja
a partir de 1931, apés a promulgacdo dos decretos governamentais
permitindo e regulamentando a publicidade no radio brasileiro, era
possivel observar a efetiva participagcdo de humoristas na elaboracéo
das primeiras mensagens comerciais. (TOTA, 2004, p. 504)

Boa parte da programacéo das radios paulistanas era realizada ao vivo e
com muita improvisagdo. Surgiram ai, os grandes atores de radio-novela e
humoristas, intérpretes de personagens tipicos da cidade de Sao Paulo. Como era
o caso de Cornélio Pires, “que desde o final dos anos 20 fazia imitacbes dos

”m

‘caipiras’ do interior paulista, falando com sotaque arrastado na Radio Educadora,
depois na radio Cruzeiro do Sul. Na mesma época, “fez sucesso Alexandre Ribeiro
Marcondes Machado, o Ju6é Bananére, com sua notavel imitagdo de falas de
imigrantes [...]" (TOTA, 2004, p. 505).

Interessante notar que, até meados da década de 1950, segundo o IBGE
(apud POCHMANN, 2001, p. 87), cerca de 15% da populagdo paulistana possuia
casa propria. Do total de residéncias, pouco mais da metade tinha acesso a agua
potavel e pouco mais de um tergo possuia esgoto. Em compensacéao a luz elétrica

ja atingia 95% dos domicilios, dos quais mais de 70% possuiam radio.
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2.3.2 Modificagbes na paisagem cultural e urbana

Além de ser o maior meio de comunicagao disponivel, a radio paulistana
tinha ainda o trunfo de se firmar em uma cidade que, aos poucos se tornava
extremamente boémia. Segundo Rago (2004), a boemia em S&o Paulo era atipica

pois ocorria diferentemente de acordo com cada classe socioecondmica:

As familias mais abastadas dos bairros chiques quase nao freqlientam
os cafés, bares e restaurantes, buscando formas de recreagdao mais
privadas, seja na vida familiar, seja nos clubes recém-criados, como o
Ténis, o Paulistano e o Harmonia. Nao perdiam, no entanto, as
apresentagdes das companhias liricas no Theatro Municipal, ou as
festas, banquetes e ceriménias realizadas no Saldo do Trianon. Ja os
rapazes, boémios, artistas, intelectuais e politicos garantiram sua
presenga nos bares, restaurantes e sobretudo nos cafés-concertos,
construidos a imagem dos parisienses (...). (RAGO, 2004, p. 396)

Para a autora, a boemia exercia um certo fascinio sobre as pessoas, era
uma maneira de fuga das mazelas, de experimentar prazeres, fugir do cotidiano
cansativo e monotono da cidade. “Vida boémia, espago da imaginacédo e da
criatividade, pensavam os intelectuais. Espaco da promiscuidade e do
desregramento, denunciavam os médicos” (RAGO, 2004, p. 397). Vale ressaltar
que a maioria dos bares, bordéis e casas noturnas que surgiam eram
desenvolvidas e nomeadas em estilo parisiense e se tornavam local de
sociabilizagcao entre advogados, banqueiros e estudantes. No entanto, nas vilas
periféricas, a sociabilizagao também acontecia, nos bares e botequins, ao som de
samba ou musica italiana.

A vida boémia, a efervescéncia cultural nos bares e botequins de Séao
Paulo, tentava diminuir o ritmo que a cidade impunha aos seus moradores. Em
meados da década de 1950, Sdo Paulo assistia a uma transformacao fisica e
cultural inédita e imediata.

Segundo Pochmann (2001, p. 15), pode-se constatar que:

[...] a cidade de S&o Paulo teve como expressdo a formacédo e o
desenvolvimento da maior concentragdo do proletariado industrial na
periferia do capitalismo mundial; a medida que o capitalismo ampliou
suas formas de manifestagdo, a cidade tornou-se mais complexa na
aglomeragdo e nos diferentes procedimentos de organizagao social,
econdmica, politica e cultural. Inicialmente, tiveram influencia decisiva
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nas possibilidades de trabalho as vias de transporte (caminhos, estradas
de ferro, rodovias, canais, etc.), que, abertas a circulagao da produgéo e
ao deslocamento de pessoas de suas habitacbes para o trabalho,
formaram a base para a constituicdo e a difusdo dos mercados (de
produtos, de trabalho, de servicos, das finangas), a organizacéo
burocratica da vida, a seguranga e os ftributos, entre tantos outros
elementos constitutivos da cidade moderna.

Esses elementos da cidade moderna ja ndo conseguiam coexistir com 0s
signos da cidade provinciana que se transforma rapidamente. De 1930 a 1950, as
caracteristicas da arquitetura urbana mudavam muito. Prestes Maia, prefeito da
cidade entre 1938 e 1946 desenhou largas avenidas sobre a cidade, concebendo
vias radiais e re-urbanizando o sistema de transportes (SEGAWA, 2004, p. 382).
Foi esse o periodo em que surgiram os primeiros prédios “contemporaneos”,
chamados de “arranha-céus” e que redesenharam o cenario urbano novamente,
como que numa terceira cidade de Sdo Paulo, que agora ja ndo lembrava muito a

cidade da economia cafeeira, como verificado na imagem da regido do centro de

Sao Paulo, apds intervencao de Prestes Maia:

Figura 9 —- REGIAO DO BRAS, EM 1945
Fonte: Prefeitura Municipal de Sdo Paulo. (SEGAWA, 2004, p. 383)

Assim, a cidade que ia se transformando em capital econémica do pais,

também modificava seus padrdes urbanos e comportamentos, impondo uma nova
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identidade aos seus moradores, centrada na questao do trabalho e do progresso,

0 que culminaria em 1954, com as comemoracdes do IV Centenario da cidade.

2.4 A metrépole européia do Brasil (1954 — 1980)

Segundo os estudos de Solange Ferraz de Lima (1997, p. 89), baseados
em fotografias da cidade de Sao Paulo, na década de 1950 Sao Paulo queria
mostrar ao mundo (as fotografias possuiam legendas em até cinco idiomas) a
idéia de uma cidade que seria reconstruida. As imagens publicitarias e os albuns
de divulgacao da cidade (cartdes-postais, folhetos, etc), incluiam situagdes que se
referiam diretamente aos processos de alteracao fisica do plano urbano, focados
principalmente no centro, onde antigas edificagcbes de prestigio e que custaram
altos investimentos eram derrubadas para construgdao de novos modelos, que
seguiam padrdes internacionais.

Segundo a autora, também eram motivo de exposi¢cao imagens de homens
trabalhando, préximos a veiculos automotores (automodveis e Onibus
principalmente), obras, guindastes e tratores (LIMA, 1997, p. 90). O transito de
automoveis se intensificava e os acidentes de transito se tornavam comuns, como

€ 0 caso da imagem abaixo:
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Figura 10 — ACIDENTE ENTRE ONIBUS E BONDE, DECADA DE 1950
Fonte: Prefeitura Municipal de Sdo Paulo. (PLANO..., 2006)

Interessante notar, no caso das imagens coletadas por Lima, que as
legendas publicitarias sobre o tema transportam o observador pelas fotografias,
valorizando somente a modernidade e o progresso referenciados no novo, no
moderno, no Europeu, sugestionando o observador para aquilo que se quer
apresentar de positivo na cidade fotografada, como verificado na imagem a

seqguir:
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Figura 11 — MENSAGEM PUBLICITARIA, 1956
Fonte: Prefeitura Municipal de Sdo Paulo. (PLANO..., 2006)

Sobre essa mitificagdo do progresso, estampada nas mensagens
publicitarias, Lima (1997, p. 109 - 110) diz que: “ndo sé&o poucas as imagens que
deixam entrever uma situagdo urbana facilmente identificAvel como negativa.
Muitas destas imagens serviram hoje mais como prova da denuncia da
deterioracdo da qualidade de vida na cidade do que como evidéncia de
desenvolvimento social’.

A contraposi¢ao de imagens do que seria o “antigo” e o que é considerado
“‘inovador” na década de 1950, ndo estava presente apenas na fotografia, mas
também na musica, como se pretende revelar neste estudo. Pochmann (2001, p.
75), diz que “a combinagao entre o novo (segmento organizado e assalariado) e o
velho (segmento desorganizado e trabalho autbnomo) foi um tragco marcante do

processo de formacao e desenvolvimento do mercado de trabalho no maior centro
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industrial brasileiro durante o periodo de 1930 a 1954”. Se estes tragos se
apresentavam na formacdo de mercado de trabalho, se as imposi¢des
arquitetbnicas também rompiam com o modelo “antigo” de cidade, se os meios de
transporte que invadiam a cidade deixavam os demais meios obsoletos, era
natural que houvesse um choque entre aqueles que ja estavam habituados com a
imagem da cidade e aqueles que queriam fazer da cidade um modelo de
desenvolvimento semelhante a algumas cidades européias. Surgiam assim,
dezenas de prédios novos. Construgcdes iam ao chédo a todo o momento e, em
seus lugares, arranha-céus eram erguidos como simbolo maximo do progresso,
do qual também participavam os automoveis.

Para Milton Parron (2004, p. 55), o fim da era dos bondes ja anunciava que
a metropole render-se-ia aos carros e aos Onibus, por mais que, ainda hoje,
muitos paulistanos lamentem o fim de um transporte barato e que nao poluia o

ambiente. Segundo Pochmann (2001, p. 91):

[...] ao final dos anos 60, 75,7% dos deslocamentos urbanos na cidade
de Sado Paulo dependiam das companhias privadas, que utilizavam
Onibus principalmente. Somente 17% dos deslocamentos eram
realizados pela CMTC, sendo 2% por bondes e 15% por 6nibus. Os
trens suburbanos passaram a cobrir 6,4% do total de deslocamentos
urbanos.

A complicagdo ainda maior do sistema viario no maior centro industrial
do Brasil acabou ocorrendo com a difusdo do automével. Em 1960, eram
160.000 carros de passageiros, passando para 1 milhdo em 1974 e 3,6
milhdes em 1990, Enquanto em 1974 cada automdével transportava, em
média, 1,2 pessoa por dia, cada 6nibus levava 75 pessoas por dia e
cada vagao de trem atendia cerca de 300 por dia na cidade de Sao
Paulo. (POCHMANN, 2001, p. 91)

Segundo Zilda Mateus (2002, p. 64):

Uma cidade que se constréi € ao mesmo tempo uma cidade que se
destroi; e é precisamente na maneira de articular essa dupla operagao
de construgao — destruicdo que reside a possibilidade de as cidades se
desenvolverem harmoniosamente, visto que o ideal é que a construgao
se faca com o minimo de destruicao possivel e, sobretudo, que essa
destruigdo ndo seja nada além de uma readaptagéo inteligente as novas
exigénciasa.

No entanto, nota-se que de 1950 a 1980, Sdo Paulo ndo conseguiu se
desconstruir ou se construir harmoniosamente. No nucleo central, a arquitetura

ganhou um estilo eclético, principalmente no que diz respeito aos prédios

8 GOITIA, F. C. Breve histéria do urbanismo. Lisboa: Editorial Presenca, 1996
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publicos. Foi realizado um novo tratamento de areas verdes, vias de ligagao entre
a cidade, o interior e o litoral foram reformuladas e supostamente alicergcadas em
um modelo de sucesso internacional. O centro sofreu novo tratamento
paisagistico e novos loteamentos residenciais tomaram forma. (LIMA, 1997, p.
118). Em diversas imagens sobre a cidade de Sao Paulo, no periodo de 1950 a

1980, a questéo do trabalho ganhou uma importancia ainda maior:

[...] o corpo suplanta o rosto e acoplado a ele assumem importancia o
instrumento de uso profissional, os uniformes, o gesto indicativo de
profissdo, ou seja, tudo aquilo que indique atividade, melhor dizendo,
trabalho. A complexidade individual é escamoteada pela tipificagdo — o
negro trabalhador civil, o varredor de rua, o garoto engraxate, o guarda
de transito, o alemao técnico especialista, o cirurgido, o poeta, o
advogado, o intelectual, o coletor de lixo, o operario, o atleta, etc. (LIMA,
1997, p. 186)

Tratava-se da divisao por qualificacdo, representando a necessidade do
trabalho, demonstrando o esforgco coletivo do povo paulista, como uma

reprodugao do dinamismo urbano, conforme imagem abaixo:
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Figura 12 — MENSAGEM PUBLICITARIA, 1954
Fonte: O Estado de Sao Paulo. (ROCHA, 2002, p. 83)

O ano de 1954 foi o marco desse processo de verticalizagdo da cidade; um
momento que se configura “como um enorme caos urbano, decorrente do intenso

processo de crescimento incontrolado” (ROCHA, 2002, p. 68).
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Em 1965, assumiu o cargo de prefeito o brigadeiro Faria Lima que
radicalizou ainda mais o plano de obras estabelecido nas gestdes de Prestes
Maia, derrubando prédios, criando um sistema viario de pontes, viadutos e
avenidas que recebeu uma frota de mais de trés milhdes de veiculos (CAMPOS
JR, 2004, p. 381).

Havia também um outro elemento importante no cenario paulista, no setor
de comunicagao: a televisdo chegou a Sdo Paulo em 1950, e em menos de cinco
anos ja se impunha como o maior meio de comunicagdo de massas do século
(TOTA, 2004, p. 515). No entanto, essa euforia paulistana, a frente do Brasil,
constituindo-se como a maior poténcia econémica da América Latina, era voltada
apenas para a elite e excluia ainda mais as camadas operarias dos “beneficios”

do progresso:

A euforia geral dos ultimos anos da década de 50 e de meados dos anos
60 ndo impedia, no entanto, a expansdo dos movimentos sociais:
urbanos e rurais. As manifestacbes populares vindas do povo e dos
“oprimidos” significavam a luta por uma sociedade mais justa. [...]

O momento politico-social pelo qual o Brasil passava, ecoava uma
efervescéncia cultural, refletida também nas artes. (BENTO, 1998, p. 32)

Na década de 1960, Sao Paulo constréi sua rede metropolitana de
transportes (0 metrd) que, para ser implantado necessitou desapropriar regides
inteiras, demolir edificagdes importantes e remodelar alguns bairros. A valorizagao
dos novos bairros e novos meios de transporte gerou a degradagéo do que era
considerado “velho”. Ao final da década de 1970, o metr6 se estabeleceu como
importante meio de transporte, seguido pelo transporte em 6nibus. Os arranha-
céus se tornam signos da superioridade econémica da cidade de S&o Paulo
(frente a outras cidades do pais) e avenidas foram erguidas sobre outras
avenidas, com uma série de obras suspensas e subterrdneas sendo projetadas
sem quaisquer planejamentos urbanos e geograficos (ROCHA, 2002).

Em 1980 a cidade de S&o Paulo ja ndo possuia muitas referéncias ao que
foi vivenciado antes da década de 1950. Segundo Saliba (2004), a “megaldpole”
se fez moderna, e apontou para novas perspectivas, “apagando” signos
representativos de seu passado. Parece que este esquecimento geral é
caracteristico do processo de criagdo das megaldpoles modernas, algo necessario

até mesmo para reproduzir superficialmente a unanimidade dos refrbes, o
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triunfalismo dos lugares-comuns e a reiteracdo de imagens candnicas. Mas em
Sao Paulo este processo de metropolizacéo parece ter sido de tal intensidade, que
destruiu brutalmente ndo apenas qualquer referéncia material, mas também
qualquer resquicio de referéncia simbdlica estavel.

A Sao Paulo com feicdo de metrépole nasceu, assim, como uma incognita,
eliminando o seu passado ou retirando dele apenas o que interessava para
reforcar a tese do progresso em si mesma. Seus unicos signos de identificagao
nao eram elementos estaveis, mais processos em curso vertiginoso: fuséo,
especulacdo, crescimento, aceleracdo. Em sintese, tudo aquilo que so6 fazia
acentuar o triadico mobilidade/trabalho/progresso, reiterando suas finalidades
imanentes. (SALIBA, 2004, p. 570)

E € nesse contexto que surgem os elementos que serdo analisados no
proximo capitulo. Elementos tais como a escraviddo, a imigracdo, a
industrializagdo, o aniversario de Sao Paulo (IV centenario), o surgimento dos
bondes, a substituicdo das linhas férreas, a boemia, o processo de verticalizagao
da cidade e as demolicdes, todos observados por Adoniran Barbosa num retrato

das transformacgdes pelas quais passou a cidade.
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3 HOSPITALIDADE URBANA E O IMIGRANTE COMPOSITOR

Ndis viemo aqui pra qué? Pra beber ou pra cunversa?
(Adoniran Barbosag)

Vimos, nos capitulos anteriores, que, segundo Grinover (2005, p. 94), ha
trés dimensdes que necessitam co-existir para que uma cidade possa ser
considerada hospitaleira (a dimensédo de identidade, de legibilidade e a de
acessibilidade). Por outro lado, foi explicitado que as letras das musicas podem
ser um documento de manifestacéo cultural, de uma determinada classe social —
legitimado pela aceitagdo de seus habitantes — e ainda representativas das
diversas praticas populares existentes em um espago urbano, podendo ser
utilizadas como fonte de pesquisa. (MORAES, 1995, p. 183 et seq.).

Determinamos, ainda, que as composi¢cdes de Adoniran Barbosa, tomadas
no sentido do paragrafo acima, podem ser consideradas autobiograficas,
retratando o seu pensamento (do autor) e da coletividade. Destaca-se aqui, o fato
de que o compositor era filho de imigrantes italianos que na S&o Paulo, do
periodo de 1935 a 1980 - caracterizado pela evolugao acelerada do processo de
urbanizagao, decorrente da industrializagao, atraiu a mao de obra do campo para
a cidade em busca da prometida fartura de empregos (que nao havia), a boa
remuneragao (que nao vinha) e a sonhada qualidade de vida (que jamais
chegou). Portanto, podemos destacar as composi¢des de Adoniran, como
representativas de toda uma comunidade estrangeira (migrante e imigrante), que
buscava na cidade, a acolhida e tudo o que esta significa.

Por tratarmos a obra do artista como referéncia autobiografica, precisamos
situar este estudo, portanto, em suas primeiras composi¢cdes, para que seja
possivel um acompanhamento constante das questdes levantadas por ele, que
foram, aos poucos, tornando-se mais profundas — caminhando do mero destaque

de uma rua, ou localidade, para uma fervorosa critica social.

? Titulo de composigdo de Adoniran, de 1972, inspirado em um bordio utilizado em comercial da cervejaria
Antarctica, de 1972, cujo garoto propaganda era Adoniran Barbosa (CAMPOS JR, 2004, p. 462).
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A primeira composicdo de Adoniran, Soccorro'®, ndo possui relacédo direta
com a cidade de S&o Paulo, mas a composigdo que a segue, o sambinha “Minha
vida se consome” (1934), ja possui caracteristicas que acompanhariam Adoniran
em toda sua trajetéria musical. Adoniran, entdo com 24 anos, retratou neste
samba a realidade de muitos dos que chegavam a cidade de Sao Paulo
procurando trabalho, sem ter o que comer. Realidade, esta, também vivida pelo
artista, que passou fome enquanto procurava se estabelecer na capital do estado.
A ironia ja estava presente na composi¢cdo, porém a melancolia também se
destaca:

[...]
Com a barriga assim vazia
Sei que morrerei

No necrotério acabarei
Mas né&o sera de indigestéo

[...]

“Minha vida se consome”, parceria com Pedro Romano, ainda privilegiava o
Portugués, escrito corretamente. Mais adiante, inspirado pelo cronista Osvaldo
Moles”, Adoniran Barbosa adicionaria, as suas composi¢des, brincadeiras
representativas da fala do povo paulistano, sem qualquer preocupagao com a
linguagem culta, inserindo erros de vocabulario propositadamente exaltados — o
que se tornaria marca registrada do autor e também objeto de muitas criticas por
parte de artistas consagrados. A questao do trabalho é retratada no texto com
bom humor, mas a letra deixa claro que a personagem €& capaz de se esforgar,
que tem vontade e precisa trabalhar, mas o desemprego é evidenciado, como
destacado abaixo:

[...]
O batente eu procuro
Sou capaz de dar duro

Mas ninguém me da trabalho
E dizem que nada valho

[..]

1% Soccorro, composta em 1934 em parceria com Pedro Romano.

' Osvaldo Moles (1913-1968) foi considerado um prodigio do radio, pois com 28 anos ja era redator, diretor,
produtor e programador de radio, sempre afinado com as vozes populares, criador de personagens de humor
que, embora caricatas, possuiam forte apelo critico a politica social. (CAMPOS JR., 2004, p. 115)
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Observa-se que ja nessa época, as grandes migragdes haviam
proporcionado certa saturacdo no mercado de trabalho em Sao Paulo, mas, a
cada dia, mais e mais pessoas chegavam a metropole, de todas as partes do
mundo e principalmente de outros estados brasileiros embora, segundo Milton
Parron (2004, p. 56), o aumento mais significativo no fluxo migratério tenha
acontecido na década de 1960. “A cidade atraia migrantes como ima. Eles vinham
sobretudo do nordeste [...] e de Minas Gerais, € se espalharam por todo o
estado.” Adoniran, como ja descrito em capitulos anteriores, era representante
desse grupo de estrangeiros em Sao Paulo. Filho de imigrantes italianos, cresceu
no interior do estado (morando em Valinhos e em Jundiai) e chegou a Sao Paulo
em 1927 (morava em Santo André e fazia bicos em Sao Paulo), estabelecendo-se
definitivamente na regido em 1933, na Vila Mariana (CAMPOS JR, 2004).

Ainda na mesma composicdo, percebe-se a condicdo em que viviam
esses trabalhadores. De forma paradoxal, o trabalhador com fome esta na
metrépole da gastronomia'® (o termo ganharia forca anos depois, mas naquela
época a cidade ja demonstrava grande variedade de pratos tipicos de todo mundo
— uma das boas consequéncias da imigragao) ou, ao menos, dos pastéis de rua
que se tornaram muito comuns nas feiras paulistanas, mas que a personagem

nao tinha como comprar:

[...]

Passo a pastéis de brisa
E ndo tem mais camisa
S6 tenho a filosofia
Que me d4 consolagéo

[..]

A composi¢ao nao se tornou conhecida e, até hoje, nao é considerada uma

das mais importantes na discografia de Adoniran, mas é pertinente lembrar a

"2 Diversas reportagens mostram a cidade de Sdo Paulo como a cidade de maior variedade gastrondmica da
América. No entanto, em 1997, durante “I° Congresso Internacional de Hospitalidade, Gastronomia e
Turismo”, uma Comissdo de Honra, formada por representante de 43 paises, concedeu a cidade de Séo
Paulo, o prémio de “Capital Mundial Gastrondomica” (ABRESI, 2006). A prefeitura da cidade, desde entdo,
se utiliza do titulo para divulgacdo de seus roteiros turisticos, por mais que este seja apenas uma mengao
honrosa a diversidade gastrondmica da cidade.
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composic¢ao, porque parece ter sido o ponto de partida das demais obras do autor
€, por isso, nos é relevante.

Um ano mais tarde, ainda como um desconhecido, Adoniran arrisca enviar
uma marchinha™, composicéo bastante simples, para o Primeiro Concurso Oficial
de Musicas Carnavalescas da Cidade de Sao Paulo. Campos Junior (2004, p. 78)
relata que o concurso fora organizado pela Comissao Oficial do Carnaval Paulista
(COCP) da prépria prefeitura, como um preparativo para o Carnaval de 1935. O
evento almejava composi¢cdes genuinamente paulistas, pois o samba era
considerado simbolo do Rio de Janeiro e Sao Paulo vivia sob o estigma de
“tumulo do samba”. A marchinha, composta em parceira com o pianista José
Aimberé, era “Dona Boa” (1935), que ganhou o concurso para surpresa de seus

autores, conforme o relato:

A noticia pegou de calgas curta até mesmo o préprio Adoniran. Ele sabia
do valor da musica composta pelo parceiro, o pianista José Aimberé de
Almeida, maestro de espetaculos de diversas companhias de teatro de
revista [...] Mas a letra... “Uma porcaria”, em suas préprias palavras.
(CAMPOS JR, 2004, p. 78)

Ainda Segundo Campos Jr. (Id. Ibidem), Adoniran havia composto uma
segunda musica que exaltava a cidade de Sao Paulo, embora sem preocupacgdes
sociais (preocupacdes que se tornariam uma caracteristica marcante em suas
cangoes). Eram tempos dificeis para o carnaval paulista, pois 0 samba carioca era
mais imponente, o0 que causou a reag¢ao na forma de promocgado do concurso de
marchinhas. Além disso, devido ao crescimento econdmico de Sao Paulo, era
grande a rivalidade entre as duas cidades, como podemos verificar nas

observagbes de Parron (2004, p. 50):

[...] era inegavel que a transformacdo de Sdo Paulo em capital
econOmica do pais inflamasse o sentimento de rivalidade que colocava
paulistas e cariocas em campos opostos, pois o0 Rio de Janeiro ainda era
a capital do Brasil (perderia esse status em 1960, quando a capital foi
transferida para Brasilia).

" Segundo Falcdo, a marchinha é o género musical que precedeu o samba como musica carnavalesca e
tipicamente nacional. O género foi criado em 1899, por Chiquinha Gonzaga, que compds “O abre alas” e
perdurou até 1971, quando do langcamento do ultimo sucesso nacional em marcha carnavalesca: “Bloco da
soliddo”, de Jair Amorin ¢ Evaldo Gouveia (1988, p. 146).
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Ainda compondo num estilo classico, Adoniran ndo conseguiu
reconhecimento com a obra, mas sua marchinha foi sucesso durante o carnaval e
€ lembrada por levar muitos folides a cantar uma musica que nao falava sobre as
praias cariocas ou sobre o Cristo Redentor, mas sobre uma moc¢a paulista na
Avenida Sao Joao:

[...]
Quando vocé aparece
Na avenida S&o Jodo
O préprio sol enlouguece

Esquece a obrigacdo

[.]

A avenida Sao Joado seria destaque em muitas composi¢des futuras de
Adoniran e ja era representativa na cidade de S&o Paulo. Durante o carnaval, era
tomada por folides, como palco do famoso (e atualmente esquecido) desfile do
Rei Momo e sua corte’®. Nada melhor, para Adoniran, que iniciar sua carreira em

pleno carnaval — um campo de manifestacées de todas as culturas e sonoridades:

Os espagos de criagdo e, principalmente, de difusdo cultural se
estabeleciam nas festas populares profanas e religiosas do calendario
catélico, frequentadas tradicionalmente por todos os paulistanos. Os
negros, de certa forma impedidos de se manifestar, penetraram nesses
espacos para criar condicbes de difusdo e preservacido de suas
manifestagdes coreograficas e musicais. (MORAES, 1995, p. 104)

Mas a Avenida Sdo Jodo era outra durante a semana, abrigando um
intenso movimento, devido aos seus bares e restaurantes, e simbolizava o ritmo
de vida dos paulistanos. Esta questdo, alias, seria bastante lembrada nas
composicoes de Adoniran — a identificagcdo dos moradores com determinadas
ruas, pragas e bairros, mostrando o que havia de diferencial em cada um deles.

Na época em que Adoniran iniciava na arte da musica, o samba era
reconhecido e muito executado em Sao Paulo. Segundo Rocha (2002, p. 55), é
justamente na década de 1930, que "0 samba sai da marginalidade para ser
exaltado como auténtica expressdo de brasilidade”. O paulistano comeca a

identificar o samba como arte nacional, antes tido como exclusivamente carioca,

14 Segundo Celso de Campos Jr., em fevereiro de 1935, preparativos para o carnaval tomavam o Bras, as
avenidas Paulista e Angélica , entre outros pontos da cidade, mas os mais “luxuosos ornamentos ficaram na
avenida Sdo Jodo, artéria do carnaval popular, onde, no dia 25 de fevereiro, Sua Majestade o Rei Momo 1
seria recebido com um rotundo estouro de foguetes” (2004, p. 76)
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por ter sido inventado por um legitimo habitante do Rio de Janeiro™. Rocha

(2002, p. 146) destaca, ainda, que o samba de Adoniran

[...] refere-se a memodria do gesto com o qual a comunidade de ouvintes
apropria-se da narrativa — o samba — assumindo-a como representacao
de sua prépria experiéncia: também a identidade de um grupo
(comunidade) se revela a partir da escolha de um determinado
repertorio.

O artista, portanto, ndo poderia escolher ritmo melhor para que suas
composicoes fossem identificadas pelos ouvintes e aceitas como expressio
legitima de seu cotidiano. Observaremos, portanto, cada uma das interfaces da
obra de Adoniran, como uma expressao legitima do dia-a-dia paulistano,
propositadamente evidenciada por ele, ainda que com aspectos autobiograficos —
como ja discutido em capitulos anteriores.

Neste capitulo, portanto, procura-se identificar se as dimensdes de
hospitalidade, identificadas por Lucio Grinover (2005), co-existem na obra de
Adoniran Barbosa. Uma vez identificadas poderemos observar, se essas
dimensdes sdo — ou nao — deficientes, para que possamos tracar o perfil da Sao
Paulo das décadas de 1930 a 1970 e inferir se esta se faz hospitaleira para com
aqueles que para ela migraram. Quanto aos imigrantes (e descendentes destes),
busca-se questdes relacionadas com a nog¢ao de hospitabilidade, identificadas por
Lashlay e Morrison (2000 apud CAMARGO, 2004, p. 43), entre elas: verificar
como a cultura local era incorporada, de que maneira adaptaram-se as novas
condigbes de cidadania e quais as dificuldades de integracdo sociocultural
vivenciadas.

Num primeiro momento, refletiremos sobre a questao da acessibilidade:

A acessibilidade evoca diversos conceitos ligados a possibilidades de
acesso dos individuos, ou de grupos sociais, a certas atividades ou a
certos servigos que estdo presentes na cidade, devendo proporcionar a
igualdade de oportunidades aos usuarios urbanos, por isso 0 acesso a
cidade é um direito de todos (GRINOVER, 2005, p. 101).

Verificaremos, pois, a questdo da acessibilidade pelo olhar do compositor,

considerando a disponibilidade de instalagdes ou de meios fisicos (tais como

"> Segundo Falcdo, o samba é um género que guarda nitidas marcas da cultura musical africana e foi lan¢ado
como género de musica de massa, buscando registros da identidade nacional. A primeira obra do género de
que se tem registro ¢ “Pelo telefone”, de 1916, pelo carioca Ernesto dos Santos, apelidado como Donga.
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transporte, moradia, escolas), e ainda, de acessibilidade sbécio-econbémica
(distribuicdo de renda).

Em segunda avaliagéo, pretendemos levantar relagbes entre a obra de
Adoniran e a legibilidade da cidade. Por legibilidade compreende-se, aqui, “[...] a
qualidade visual de uma cidade, de um territério, examinada por meio de estudos
da imagem mental que dela fazem, antes de qualquer outro, os seus habitantes.”
(GRINOVER, 2005, p. 106). Sao objeto desse estudo, as mudangas de paisagem
sofridas na cidade, de acordo com o periodo retratado nas composi¢cées do autor
(décadas de 1930 a 1970), com destaque para a verticalizagdo da metrépole e as
obras advindas da implantacdo do transporte subterrdneo, conforme momento
historico retratado no capitulo anterior.

Por fim, busca-se, na narrativa do artista, compor o cenario da época, com
base na identificacdo dos costumes, rituais, tradicbes de seus moradores. Nao
nos esquecemos, no entanto, que a identidade é formada ao longo do tempo. As
velhas identidades, portanto, estdo “[...] em franca dissipagdo fragmentando o
individuo moderno até entdo considerado um sujeito unificado e criando novas
identidades” (GRINOVER, 2005, p. 108). Assim, a maneira com que Adoniran
escreve sua musica é expressao genuina de uma identidade vigente na época
relatada e S&o Paulo “[...] estd no samba através daquilo que é dito (um
conteudo), mas também se inscreve pela maneira de dizé-la (um ato)” (ROCHA,
2002, p. 115).
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3.1 A Acessibilidade Urbana: Moradia, Alimento e Escolarizagao.

E como diz o deitado: alegria de pobre é ver o rico entrar na farmacia
(Adoniran Barbosa'®)

3.1.1 Saudosa maloca

Apos o sucesso repentino de “‘Dona Boa” e que foi embora tdo rapido
quanto veio, Adoniran Barbosa dedica-se a outras profissdes. Segundo Moura
(2002), Adoniran atuou, entre outras coisas, como caixeiro, tipografo, oleiro,
comerciante, funcionario publico, garcom e varredor. E, nos quinze anos
posteriores, suas composi¢coes retratam cenas de amor e embarcam na fase
melodramatica pela qual a musica passaria e que seria chamada de “dor-de-

cotovelo'””

. Trabalhando nas estacbes de radio paulistanas, maior veiculo de
comunicagéo da época, Adoniran Barbosa conhece Osvaldo Moles, roteirista de
radio que cria diversas personagens para serem vividos por ele, utilizando uma
linguagem que misturava as letras, que nao seguia regras gramaticais, mas que
era genuinamente paulista — uma vez que Sao Paulo estava repleta de imigrantes
que mal conheciam o portugués e tentavam se entender criando, assim, um novo
dialeto.

Adoniran incorpora esse jeito caricato de falar e comega a compor também
como uma personagem caricata — vale ressaltar que o autor, como a maioria de
seus contemporaneos, também nao conclui nem mesmo o ensino primario. Milton

Parron (2004, p. 67), destaca que, por meio de suas composigdes, Adoniran

[...] deu voz aos excluidos sociais, muitas vezes compondo em uma
linguagem que reconstituia a mistura de diferentes sotaques dos
imigrantes de Sao Paulo. Ele foi um dos poucos artistas capazes de
retratar sua gente, a realidade urbana dos anos 1950 e 1960, o cotidiano
paulistano da época, suas personagens anénimas e 0 progresso, que
demolia casardes e corticos para edificar arranha-céus.

' Um dos ditados que Osvaldo Moles escreveu para Adoniran narrar, por meio do personagem Charutinho,
no programa Historia das Malocas. (CAMPOS JR, 2004, p. 313).

"7 Esse estilo musical surgiu em 1929, tornou-se conhecido nas can¢des de Lupicinio Rodrigues (1914 -
1979), principalmente nos anos 1940 a 1950, com cangdes melancolicas que expressavam desilusoes
relacionadas ao amor. (FALCAO, 1988)
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Assim, em 1951, nasce uma de suas mais famosas composi¢cdes — que 0

consagra definitivamente como o maior compositor de sambas paulista: “Saudosa

Maloca”.

Saudosa maloca, maloca querida
Onde nds passemo dias feliz de nossas vida

Se o0 senhd néo ta lembrado dé licenca de canta
Que aqui onde agora esta esse edificio arto
Era uma casa véia
Um palacete assobradado

Foi aqui seu moco
Que eu Mato Grosso e 0 Joca
Construimo nossa maloca

Mas um dia, nem quero me lebrar
Chego uns homes co’as ferramenta
O dono mandou derrubar

Peguemo tuda nossas coisas
E fumus pro meio da rua
Espia a demolicéo
Que tristeza que eu sentia
Cada tauba que caia doia no coragéo

Mato Grosso quis gritar
Mas em cima eu falei
Os home estéa co’a razéo
Néis arranja otro lugar

S6 se conformemos
Quando o Joca falou
Deus da o frio
Conforme o cobertor

E hoje nois pega paia
Nas grama do jardim
E pra esquece ndis cantemos assim

Saudosa maloca, maloca querida
Onde nos passemo dias feliz de nossas vida.

A cidade de Sao Paulo é dindmica e exige desapropriagcdes, porém,

partindo do pressuposto que:
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[...] a Hospitalidade [...] € um fendmeno que implica uma organizagéo,
um ordenamento de lugares coletivos e, portanto, a observagdo das
regras de uso desses lugares.

Essas regras devem ser, portanto, observadas e preservadas por meio
dos principios de hospitalidade como, por exemplo, assegurar a todos os
cidaddos o acesso a equipamentos e servigos, transportes publicos,
trabalho, etc. (GRINOVER, 2005, p. 94).

A cidade ndo nos parece assegurar os direitos do cidadao e, portanto, a
observagédo de Adoniran € um registro da hostilidade de Sdo Paulo para com os
seus.

A histéria de “Saudosa Maloca” € o primeiro registro das preocupagoes
socioculturais que perpassam a maioria das composigdes posteriores de Adoniran
Barbosa. Retratam questdes urbano-sociais de identidade, legibilidade e
acessibilidade, de maneira sutil e tragicbmica. TragicOmico porque, segundo
Bento (1990, p. 222):

Adoniran Barbosa é um contador de estérias por exceléncia. A maioria
de suas musicas se faz no dialogo entre estes dois pdlos: o tragico e o
cémico. Chora o atropelamento através do requebro do sincopado do
samba; chora o desamor na batida da caixa-de-fésforos; chora a
demolicdo no rasqueado do cavaquinho. Sua linguagem humoristico-
musical “ri da prépria sorte” na legitimidade do samba.

Dentre essas questdes urbano-sociais, uma das mais retratadas por
Adoniran Barbosa é a questdo da moradia, presente em “Saudosa Maloca”. Para
melhor contextualizar esse estudo, acredita-se que caiba, aqui, uma investigacao
sobre a origem das malocas.

As mais antigas habitagdes proletarias de Sdo Paulo eram os cortigos, de
muitos comodos, que se expandiam com a chegada dos imigrantes. Nas ultimas
décadas do século XIX, cresciam as casas proprias de periferia, cujo
agrupamento € denominado favela (KOWARICK e ANT apud KOWARICK, 1994,
p. 73). Os dois tipos de habitacdo ficaram conhecidos popularmente como
“‘malocas”. A explicagdo tem inspiracdo no termo indigena, que designa uma
moradia onde vivem e convivem diversas familias (LOPES, 2005, p. 11). No
nordeste, o termo “maloqueiro” (morador da maloca) tinha conotacédo pejorativa,
relativa a pessoas suspeitas, de baixa confianga (MANDULAO, 2003, p. 8). Com a

forte migracdo nordestina para Sdo Paulo e o grande numero de corticos
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habitados, principalmente por italianos, a giria teria adquirido um unico significado
e toda habitagcdo que abrigasse muita gente, pobres ou mendigos, consideradas
como sub-moradias foram tachadas de maloca. No entanto, a melhor descricdo
para as malocas retratadas por Adoniran Barbosa, parece ser aquela feita por
Osvaldo Moles'®, companheiro do compositor, que teria sido o principal
responsavel por fazer com que o artista visse, nas questdes sociais, tematicas

para suas musicas. Segundo Moles:

A maloca é o maior esforco que o nada ja conseguiu fazer para chegar a
ser casa. A maloca mais confortavel consta de quatro caibros, umas
traves, algumas latas de banha em que se bateu até voltarem ao estado
normal de folha. Cémodo uUnico em que se faz cozinha, refeitério,
dormitdrio, banheiro, vida social, vida insocial etc. Nesse ajuntamento de
taperas — onde casa nova ja nasce em ruinas -, nesse conglomerado
irregular, como dentadura de “baiano” mordendo a paisagem, é que vao
nascendo os tipos da ultima escala da humanidade. (MOLES, s/i apud
CAMPOS JR, 2004, p. 313)

E nesse mundo de “malocas” que se d& a saga dos amigos do narrador,
Mato Grosso e Joca, iniciada por uma frase que retrata o vinculo dos moradores
com a residéncia, por mais que esta seja apenas uma maloca: “Saudosa maloca”.
Para Bento (1990, p. 50), a tematica de Adoniran

[...] falava muito em maloca apesar de nunca ter morado em favela e
nunca ter sido maloqueiro. [...] O marginal a qual Adoniran se referia em
sua humorismo radiofénico e em suas composigbes, ndo era o
maloqueiro completamente dito, mas aquele individuo pertencente a
classe social menos privilegiada e sem emprego.

Na década de 1950, quando “Saudosa Maloca” foi escrita, ja eram
abundantes as residéncias mal organizadas urbanisticamente. Segundo Souza
(2004, p. 547) a chegada descontrolada de migrantes e imigrantes e o processo
de verticalizagdo que se dava no periodo, acelerou o processo de formagao das
periferias, das moradias sem infra-estrutura adequada, que caracterizavam a
paisagem de Sao Paulo em contraposigéo aos edificios luxuosos que se erguiam.

O inchago populacional representou, para a paisagem da capital
paulista, a incorporagéo das favelas — uma caracteristica das metropoles

subdesenvolvidas. Acentuava-se o desequilibrio entre as areas mais
préximas do centro, bem organizadas urbanisticamente — e a ocupagao

'8 _ Cf. Capitulo 1: “A musica de Adoniran Barbosa como fonte de pesquisa”.
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caotica da periferia — com sua enorme populacdo de baixa renda,
formada, sobretudo, por migrantes pobres. (PARRON, 2004, p. 60)

E evidente que, na letra de “Saudosa Maloca”, retrato do processo de
verticalizacdo da cidade nos anos 1950, as lembrangcas que seus moradores
criaram, em sua memodria, o retrato de um local muito distante da concepcgao de
uma maloca, que é comparada a degradagao, mas algo mais proximo de um lar,
um local onde vivenciaram bons momentos, proximos uns dos outros: um
“palacete”. Segundo Ponciano (1999, p. 18), as malocas que formaram as favelas
eram consideradas pelas secretarias responsaveis como simples invasdes de
espacgos publicos e privados, sequer ganharam o “status” de habitagcdo; séo
elementos que apenas “enfeiaram” a paisagem. Embora aqui exista uma clara
relacdo da musica de Adoniran com a questdo de legibilidade, ja que a
preocupacdo maior do autor parece ser o acesso da populacdo a moradia.
Segundo Pochmann (2001, p. 87), em 1950, menos de 16% das familias de
trabalhadores possuiam casa propria.

A verticalizagdo de S&o Paulo, na década de 1950, que visava o
desenvolvimento da chamada “locomotiva do Brasil’, ndo escapou aos olhos do
compositor, que, por intermédio dos olhos dos moradores da maloca, retrata a
edificacdo dos bairros. Embora tristes, as personagens citadas se conformam
diante da “ndo poder fazer nada” e do poder que é conferido aos “homens com
ferramentas”. Inusitado é o fato de suas personagens interagirem com o
responsavel pela demolicdo (“Seu Mogo”), contando-lhes sua historia. A
inspiracao teria vindo por meio de uma nota de jornal, onde o autor verificara que
o prédio que abrigava alguns amigos, moradores de rua (Matogrosso, Mario e
Corintiano), seria demolido para a constru¢ao de um edificio. (MOURA, 2002, p.
83)

Embora muito comuns na época, as demolicbes sempre foram realizadas
por pessoas que também sido da classe trabalhadora e que possuem poucos
recursos, muitas vezes habitando locais semelhantes aos que derrubam. A
necessidade de trabalho faz com que excluidos socialmente sejam também os
executores da demolicdo da moradia de seus semelhantes. Talvez, por
acreditarem que suas vidas possuiam aspectos semelhantes, as personagens de
Adoniran realizem um desabafo com os demolidores, mas recebem a resposta

resignada dos que devem apenas executar o servigo e “tém razdo” em dizer: “o
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dono mandou derrubar”. O dono, supostamente de outra classe social, é colocado
como sujeito-oculto por Adoniran, embora causador da expulsdo dos invasores,
nao presencia a cena da demoligao.

Por fim, o compositor retrata um dos rituais do trabalhador bragal: “pegar
uma paia”, ou seja, um cochilo apds as refeicdes. As personagens aproveitam
para vivenciar o momento no gramado da edificagdo construida no local que um
dia lhes pertenceu, e a saudade é também confortada pela cantoria. Neste caso,
fazem-se presentes na obra aspectos referentes a identidade paulistana, de um
povo trabalhador, operario das fabricas e das obras de verticalizagao.

Cinco anos mais tarde, Adoniran, em parceria com Raguinho, voltaria a

tematica e daria vida novamente as personagens em “Arranjei outro lugar”.

Falei,
Com Mato Grosso a noite inteira
Pra ele se agiienta

Falei,
Que ja arranjemo outro luga
Pra ndéis tudo ir moral

Ele chora feito crianca
N&o qué se conforma
Ta sempre cantando assim

Saudosa maloca
Maloca querida
Dindindonde néis passemo
Dias feliz
De nossas vida

Em “Arranjei outro lugar” a resignacdo dos antigos moradores diante do
infortunio desaparece, mas o choro é a unica maneira utilizada pela personagem
para extravasar o inconformismo.

Cabe, aqui, lembrarmos Matheus, quando afirma que “esse enraizamento
espacial pode ser mais ou menos forte, mas ndo se pode conceber um ser
humano ou uma coletividade que n&o tenha algum tipo de vinculagdo espacial”
(MATHEUS, 2002, p. 64). Por mais que exista um novo lugar para os desalojados,
o vinculo com o local antigo permanecera. Pode-se tragar uma relagdo da musica
de Adoniran Barbosa com as consideragdes que Lima (1997) faz em relagao a
visdo de modernidade e o progresso que impera na Sdo Paulo dos anos 1950.

Para a autora progresso e mudanga sao nogdes que sO6 puderam se constituir
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sobre a légica do arrasamento, da desconstrucédo, da demoligdo de casas. Se,
para as personagens de Adoniran, essas construgdes eram representagdes de
segurancga e acolhimento, representavam também, no processo de verticalizagéo
da cidade, uma imagem do passado que se pretendia superar (Id. Ibidem, p. 90 et
seq.).

Ainda na década de 1950, a questdao da moradia foi novamente tema das
composi¢des de Adoniran, suscitando a necessidade de trabalhar para conquistar
uma nova casa. Desta vez, o narrador ndo se submete as autoridades, ao
contrario, solicita a um amigo com certa ascendéncia politica, que consiga uma
autorizagado para a construgdo de seu novo lar, mesmo que por meio de certas
ilegalidades. A corrupgao politica, ou talvez a forga das relagdes pessoais que se
sobrepdem a letra da lei, € mais uma das colocagdes do artista sobre o cotidiano
da cidade. As ilegalidades e as amizades poderosas parecem nao ser um

“privilégio” da sociedade atual, tendo raizes mais antigas:

Abrigo de Vagabundo (1958)

Eu arranjei o0 meu dinheiro
Trabalhando o ano inteiro
Numa ceramica
Fabricando pote

E l4 no Alto da Mooca
Eu comprei um lindo lote
Dez de frente, dez de fundo
Construi minha maloca

Me disseram
Que sem planta nao se pode construir
Mas quem trabalha
Tudo pode conseguir

Joé&o Saracura
Que é fiscal da prefeitura
Foi um grande amigo
Arranjou tudo pra mim

Por onde andara
Joca e Mato Grosso
Aqueles dois amigos
Que nao quis me acompanhar
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Estardo jogados
Na avenida S&o Jo&o
Ou vendo o sol quadrado
Na detencédo

Minha maloca
A mais linda que eu ja vi
Hoje esta legalizada
Ninguém pode demolir

Minha maloca
A mais linda desse mundo
Ofereco aos vagabundos
Que néo tém onde dormir.

Mais uma vez, a visao da personagem sobre a maloca ndo condiz com a

visdo externa, a batalha pelo lote, pela construgdo e legalizagdo da residéncia é

fruto de muito trabalho e alguns “acertos” ilegais. O processo que expulsava as

camadas mais pobres dos espagos urbanizados fez com que os segmentos
marginalizados se agrupassem

[...] criando formas de sobrevivéncia e de experiéncias sociais

diferenciadas daquela que a elite paulistana tentava impor e formalizar

como sendo a de todos os cidaddos, ‘civilizados’. Dentro desse conjunto

social segregado, os segmentos de mesma origem tentariam criar na

cidade modos formais e informais de solidariedade, buscando
justamente sua sobrevivéncia (MORAES, 1995, p. 50).

Assim, o vinculo social €, novamente, tematica na cancdo de Adoniran e a
solidariedade entre os desabrigados esta presente na hospitalidade apresentada
pelo novo dono da maloca e na preocupacédo dele com seus amigos, que
vivenciaram o despejo anterior.

E interessante que o autor tenha levantado a possibilidade de Mato Grosso
e Joca estarem presos. Em nenhum momento os dois sdo colocados como
criminosos que merecessem a cadeia, embora invasores de locais desabitados. A
possibilidade de prisdo dos indigentes pode ser, também, devido a preocupagao
das autoridades com o contingente de desempregados que aumentava muito e
que, muitas vezes, acarretava em incursdes policiais violentas sobre os
desabrigados, na tentativa de expulsa-los da cidade. Afinal, segundo Berlinck
(1977, p. 11), os mais necessitados eram excluidos no processo de urbanizacao

de Sao Paulo, o que gerou a “formagao de um verdadeiro ‘cinturdo de pobreza’
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em torno das principais cidades latino-americanas manifestando-se pelo
aparecimento de favelas, corticos, ‘barricadas’, ‘vilas misérias’ ou ‘poblaciones
callampas’.

QOutra particularidade de Adoniran € situar quase todas as suas
composicées em alguma regido de Sao Paulo. Desta vez, a construcédo € na
Mooca, particular por ter sido abrigo de imigrantes advindos de diversos paises
(PONCIANO, 1999, p. 91). Essa miscigenacgao fez da regido uma unidade com
sotaque proprio, onde a diversidade sempre foi aceita e esse, possivelmente, teria
sido o motivo de muitos excluidos procurarem a regido, assim como o narrador de
“Abrigo de vagabundo”.

Onze anos mais tarde, em 1969, a gestado Faria Lima na prefeitura de S&o
Paulo despejava centenas de moradores de corticos para a construgao de largas
avenidas, visando o tal “progresso paulista” (CAMPOS JR., 2004, p. 442). A
questao incomoda o artista que, novamente, compde sobre o assunto. Dessa vez
sua musica é realista demais e aborrece as autoridades politicas, ou melhor,
aborrece o “Seu Doutor”, ja que nem o titulo da composi¢gdo foi omitido ou
atenuado por Adoniran:

Despejo na favela

Quando o oficial de justica chegou
La na favela
E contra seu desejo

Entregou para Narciso

Um aviso, uma ordem de despejo
Assinada Seu Doutor
Assim dizia a peticao:

Dentro de dez dias quero a favela vazia
E os barracos todos no chéo

E uma ordem superior
066 meu senhor

E uma ordem superior
066 meu senhor

Nao tem nada nao, seu doutor
N&ao tem nada nao
Amanha mesmo vou deixar meu barracao
N&ao tem nada nao, seu doutor
Vou sair daqui
Pra nao ouvir o ronco do trator

Pra mim ndo tem problema
Em qualquer canto me arrumo
De qualquer jeito me ajeito
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Depois, 0 que eu tenho é tdo pouco
Minha mudanca é tdo pequena que cabe no bolso de tras

Mas essa gente ai, heim
Como é que faz?
Mas essa gente ai, heim
Como é que faz?

Os barracos que novamente vdo ao chdo ndo pertencem mais as
personagens anteriores, mas a muita gente. A derrubada, desta vez, se aplica a
uma favela inteira, a toda uma comunidade. O oficial de justica cumpre seu papel
de inquisidor contra sua vontade, em nome de seu superior. O prazo para a
comunidade deixar o local é muito curto, demonstrando a desumanidade das
autoridades responsaveis pelo despejo. Outra observagao importante do narrador
€ de sua fuga, resignada, para nao presenciar a derrubada do abrigo que
construiu e com o qual, certamente, possuia vinculos, mas ainda mais
evidenciada é a questdo do vinculo social, que se faz presente novamente na
preocupacao do narrador com “essa gente” que também habita a favela.

Se um local hospitaleiro precisa refletir a sensagcdo de conforto e
segurancga, parece-nos que a questdo do despejo € mais hostil atitude possivel.
Segundo Praxedes (2004, s/i) “a seguranga envolve [...] a sensagéo de abrigo em
uma noite fria, o0 aconchego de uma companhia que nos livre da soliddo e com
quem possamos compartilhar experiéncias e afetividade”. Mas as experiéncias
vivenciadas pelas personagens de Adoniran sdo contrarias a sensagao de
afetividade, embora partilhadas por toda a comunidade.

Interessante notar que em “Saudosa Maloca” a hierarquia esteja presente,
assim como em “Despejo na favela” e seja retratada com distanciamento em
ambos. As expressdes “seu mogo” e “seu doutor” designam respeito aos que nao
respeitam, ao contrario, humilham os indigentes.

Mas Adoniran Barbosa n&o narrou apenas a saga dos que eram
despejados. Compds, também, sobre desabrigados pela chuva. As intempéries
naturais, ainda hoje, destroem habitagbes mais precarias e as autoridades nem
sempre tém como evitar deslizamentos e enchentes. Dificil, também, é remanejar
os desabrigados, levando-os para abrigos. Estaria presente, neste fato, mais uma
relagcdo de solidariedade humana. Por ndo se identificarem com esses locais de

abrigo provisério, ndo raramente pessoas perdem suas casas € preferem se
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abrigar na vizinhanca, também ameacada de desabamento'®. A delicada questo
€ abordada por Adoniran com muita ironia, fazendo da composigdo “Aguenta a
mao, Jodo” uma referéncia de sua irreveréncia, com o merecido destaque em sua
discografia como um legitimo registro da tragédia, pela descricdo em linguagem

comica:
Agiienta a mao, Joao — Adoniran Barbosa e Hervé Cordovil (1965)

N&o reclama
Contra o temporal
Que derrubou teu barracao
N&o reclama
Guenta a méo Joéo
Com o Cibidi aconteceu coisa pior

Nao reclama
Pois a chuva s6 levou a tua cama
Nao reclama
Gulenta a mao Joao
Que amanha tu levanta um barracdo muito melhor

Com o Cibidi, coitado
Ja te contei?
Tinha muitas coisas mais no barracdo
A enxurrada levou seu tamanco e um lampido
E um par de meias que era de muita estimacgéo

O Cibidi ta que t4 dando d6 na gente
Anda por ai com uma mao atras e outra na frente

A perda de Jodo, causada pela enxurrada que avangou sobre seu
barracdo, € amenizada pelo narrador, que faz da comparagcdo um motivo de
conformismo e a resignagao. Outra pessoa, o Cibidi, teve perdas piores pelo
mesmo motivo, portanto Jo&o resigna-se a situagao. A proposito, o autor € sagaz
ao perpassar o refrdo musical com o coro “ndo reclama!”, deixando evidente que
nao se pode dar margem ao desanimo, mas que se deve trabalhar para levantar

uma nova residéncia, que possivelmente sera superior a ultima.

19 Segundo reportagens dos jornais Folha Online (MORADORES, 2002) e O Povo (ALCANTARA, 2005),
muitos desabrigados, vitimas de incéndios, deslizamentos e enchentes, ndo aceitam alojamento provisorio
em abrigos ou albergues ¢ buscam ajuda na casa de amigos e parentes.
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Embora com humor, Adoniran retrata também o afeto da personagem
Cibidi por seus pertences, que economicamente nada valem, mas cuja estima
supera a questao financeira e abate o amigo.

Por fim, a letra de “Aglenta a mao, Joao” é mais uma expressao do valor
das relagdes entre os excluidos socialmente, ja que o narrador € alocado na
posicdo de amigo, disposto a confortar o outro. Como o autor era filho de
imigrantes, vale lembrar que, para eles, a solidariedade foi fator de sobrevivéncia,
ja que os imigrantes conseguiram transformar as adversidades que enfrentaram
em Sao Paulo, em hospitalidade para aqueles que vieram mais tarde em
condicdes semelhantes. Segundo Senia Bastos (BASTOS, 2003, p. 89)
“dificuldades iniciais foram superadas com a coesao do grupo: organizam-se em
domicilios comuns, sociedades comerciais, de auxilio mutuo e/ou culturais.” Eis,
ai, uma lei ndo escrita da hospitalidade: a solidariedade como uma dadiva
(CAILLE, 2002, p. 142), como ja explicado no segundo capitulo desta pesquisa.

E preciso lembrar, aqui, as consideracdes de Rita Cruz sobre as

habitacdes precarias:

Favelamento, degradacdo ambiental e violéncia sdo alguns dos
resultados urbanos do modelo de sociedade que aqui se construiu: um
modelo altamente excludente, que ja rendeu a nacdo, por parte de
organismos internacionais, o titulo de pais maior concentrador de renda
do mundo (CRUZ, 2002, p. 48).

Parece-nos, portanto, utépica a busca por um modelo urbano sem favelas,
malocas, barracdes... O questionamento necessario, talvez, seja outro: em que
espaco Mato Grosso, Cibidi, Joca, Jodo e seus semelhantes seriam acolhidos?
Se a hospitalidade da cidade de Sdo Paulo esta na especificidade de seus bairros
e de sua gente, seria preciso valorizar os elementos que representam essas
particularidades.

Embora a questdo do acesso a moradia ndo seja o unico aspecto de
acessibilidade levantado por Adoniran Barbosa, € o que se faz mais presente em
sua obra. Em segunda e terceira instancias, estado também as questboes da fome e

da escolarizagéo.
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3.1.2 Torresmo a milanesa

Segundo Grinover, “‘uma das primeiras ag¢des que marca a atitude do
anfitrido € o gesto de dar de beber e alimentar” (2005, p. 10). Entdo, como
considerar uma cidade hospitaleira, se nado oferece oportunidade de que seu
habitante obtenha condi¢des de acesso a dadiva mais essencial?

J& em sua segunda composicdo, como referenciada em capitulos

anteriores, Adoniran abordava a questao da fome que vivenciou:

Minha vida se consome — Veridico, Adoniran e Pedrinho Romano (1934)

A noite vai chegando
Minha vida se consome
Tanta gente se alimentando
E s6 eu passando fome

Da rugido, da estalo
Meu estdmago faminto
Vou ver se posso tapea-lo
Apertando mais o cinto

Que ironia do destino
Tem sido a vida minha
Me chamam de vagalino
Porque ja perdi a linha

O batente eu procuro
Sou capaz de dar duro
Mas ninguém me da trabalho
E dizem que nada valho

Passo a pastéis de brisa
E ndo tem mais camisa
So6 tenho a filosofia
Que me da consolacao

Com a barriga assim vazia
Sei que morrerei
No necrotério acabarei
Mas nao sera de indigestao

Contraposta a busca do trabalho, outra necessidade do ser humano, a

fome parece aumentar. Se considerarmos aqui, as argumentagdes de Camargo,
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de que “a oferta do alimento delimita e concretiza o ato da hospitalidade” (2004,
p. 53), entdo a cidade que Adoniran representa n&o era muito hospitaleira. Por
outro lado, segundo a visdo de hospitabilidade de Lashley e Morrison, € dos
recém-chegados, dos imigrantes, a obrigacdo de adaptagdo as novas condigdes
de vida, sao eles que devem compreender a cultura local, aceitar as condi¢des de
cidadania a que s&do submetidos. A cidade anfitrid deve gostar de receber
pessoas, mas nem sempre € capaz de oferecer condicbes adequadas aos
visitantes (LASHLEY e MORRISON apud CAMARGO, 2004, p. 43). Neste caso, a
fome parece ser mais um signo da metrdpole industrializada onde a critica ndo é
apenas a oferta de comida na cidade anfitria, — pois ndo se pode responsabilizar a
cidade pelo infortunio dos recém-chegados — mas sobre a falta de solidariedade,
na indiferenca da cidade para com aqueles que necessitam das mais basicas
condicdes para sobrevivéncia.

Em “Torresmo a Milanesa”, Adoniran faz uma critica clara a condigao
operaria, levantando, entre outras coisas, a variedade gastronémica presente na
marmita dos trabalhadores. Como o préprio Adoniran lembraria, mais tarde,
torresmo a milanesa nao existe, por isso faz parte do cardapio e, contrariando seu
parceiro, quis deixar claro que havia apenas um deles na marmita, “porque um €&
mais triste” (CAMPOS JR, 2004, p. 517):

Torresmo a milanesa — Adoniran Barbosa e Carlinhos Vergueiro (1979)

[.]

Que é que voceé trouxe na marmita, Dito?
Trouxe ovo frito, trouxe ovo frito
E vocé Beleza, o que é que vocé trouxe?
Arroz com feijdo e um torresmo a milanesa
Da minha Tereza

[.]

O mestre falou que hoje ndo tem vale nédo
Ele se esqueceu
Que la em casa nédo sou s6 eu.

[.]
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Ha que se destacar, ainda, a questdo do vale?® negado pelo mestre de
obras aos trabalhadores, que necessitam sustentar suas familias. Em outra
ocasido, Adoniran referenciava o progresso, dizendo que n&o via a hora de
inventarem um “Jaba sintético”, para nao precisar mais se preocupar com a
marmita. Em “Tocar na Banda”, o proprio musico e compositor, diz que nao ¢é

possivel sustentar-se com a musica:

Tocar na banda — Adoniran Barbosa (1964)

Tocar na banda
Pra ganhar o qué
Duas mariolas®

E um cigarro Yolanda

[.]

Em “Pafunga”, o artista vai ainda mais longe em sua criagdo. A composigao
€ um relato de uma briga de casal, onde a esposa cozinhava para o marido e o
marido, que nao fazia nada o dia todo (“morfava”), nem mesmo trabalhava, ainda
reclama de ter sido abandonado. Provavelmente por ndo trazer nenhuma renda
ao casal, o unico alimento a que se refere o narrador € a sopa, conforme o trecho

destacado:

Pafunga — Adoniran Barbosa e Oswaldo Moles (1965)

[..]

Pafunca cabou-se a sopa
Que tu dava pra eu morfar
Pafunca cabou-se a roupa

Que eu te dava pra lavar
Hoje eu vivo no abandono

Dum vira-lata sem dono

[..]

Por fim, ao compor “Morro do piolho”, Adoniran traz a tona o ditado: “Pobre
quando come galinha, ou ele esta doente ou a galinha” (1959). Se hospitalidade
urbana possui relacéo direta com a solidariedade da comunidade, como conceber

tantos migrantes e imigrantes famintos?

2 Acredita-se que o “vale” referenciado na musica de Adoniran é, na verdade, uma antecipacio de salario
fornecida por alguns empregadores aos seus funcionarios.

2! Mariola é um doce caseiro, resultante do processamento das partes comestiveis da banana, marmelo ou
goiaba; cozido com adigdo de agucar e enrolado em palha de milho ou folha de bananeira.
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Mas Adoniran nao retrata apenas os elementos negativos relativos a
oportunidade de acesso ao alimento e ao trabalho na cidade, em outras
composi¢cdes que veremos mais a frente, ha festas animadas, inauguragdes e
sambas em que ha fartura de alimentos, como churrasco, cachaca, pizza,

brajola...

3.1.3 Assinado em cruz, porque nao sei escrever.

Além de escrever fugindo de qualquer regra gramatical e de explicitar a
maneira genuina, - porém incorreta — de falar o portugués, Adoniran enfatiza, em
varias composigdes, personagens com baixo grau de aletramento. A alfabetizagao
€ um dos mais importantes temas, quando se fala em comunicagdo. Sem a
oportunidade de se comunicar por meio da escrita, muitos dos imigrantes que

chegavam a S&o Paulo eram excluidos de determinadas relagbes socioculturais.

Desconhecendo os referenciais e especificidades locais, ingleses,
aleméaes, italianos, franceses e portugueses, enfrentavam dificuldades
de adaptagao e de socializagdo na cidade.

Diferentes niveis de hospitalidade poderiam ser vivenciados em virtude
de variaveis sociais, étnicas, de género, relagdes familiares ou
referéncias a conhecidos. (BASTOS, 2003, p. 74)

Assim, é importante destacarmos as diversas passagens que tratam da
tematica da educacgao, na obra de Adoniran. Na mesma composi¢ao destacada
no topico anterior, “Pafunga”, cabe evidenciar a questido do analfabetismo, com
destaque para o trecho em que o narrador compara o amor de Pafuncga as placas

de aviso sobre elevadores quebrados:

[.]

Até parece, Pafunca
Aqueles elevador
Que ta escrito
Num fununca
E a gente sobe a pé

E para me judia, Pafunca
Nem meu nome tu pronunga
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[.]

Na bem humorada letra de “Casamento do Moacir”, a questdo da sensagao
de ignoréncia, devido a baixa escolarizag&o, é ainda mais evidenciada diante das

palavras do padre que realizava o casamento:

O casamento do Moacir — Adoniran Barbosa e Osvaldo Moles (1966)

[..]

Quando os noivos estavam no altar,
O padre comegou a perguntar umas coisas
Assim em Latim:

“Qualquer um de védes, aqui presentes,
Tem alguma coisa de falar,
Contra esses bodes?”

[..]

Em “Torresmo a Milanesa”, de 1979, as personagens séo trabalhadores de
uma obra, que aproveitam o horario do almogo para falar sobre a condicao
operaria. Em sua letra, outra passagem bastante interessante, sobre a sensagéao

que acomete aquele que é excluido socialmente pela falta de cultura erudita:

[.]

Vamos almocar
Sentados na calcada
Conversar sobre isso e aquilo
Coisas que nois ndo entende nada

[..]

Ja em “Vide verso meu enderec¢o”, Adoniran € um pouco mais sutil. A letra
€ uma carta de agradecimento ao solidario amigo que um dia Ihe emprestou

dinheiro e que a personagem aplicou muito bem, investindo no proprio trabalho.

Vide verso meu endere¢o — Adoniran Barbosa (1974)

“Seu Gervasio,
Se Dr. José Aparecido aparecer por aqui
‘Cé dé& esse bilhete a ele
Pode I, num tem segredo nenhum
Pode 1&, Seu Gervasio”.

Venho por meio destas mal tragadas linhas
Comunicar-lhe que eu fiz um samba pra vocé
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No qual eu quero expressar toda a minha gratidao
E agradecer de coracéo
Por tudo que vocé me fez

E o dinheiro que um dia vocé me deu
Comprei uma cadeira I4 na Praga da Bandeira
Ali vou me defendendo
Pegando firme, da pra tirar mais mil por més

Casei, comprei uma casinha la no Ermelindo.
Tenho trés filhos lindos
Dois sdo meus, um é de criacao.
Eu tinha mais coisas pra lhe contar
Mas vou deixar pra uma outra ocasiao

N&o repare a letra
A letra é de minha mulher
Vide verso meu endereco
Aparec¢a quando quiser

N&o por acaso o autor situou a personagem iletrada no bairro. Ermelindo
Matarazzo, supracitado, era uma das regides mais pobres da cidade, que
experimentou um crescimento muito lento e foi tomado por italianos e
portugueses. Foi também, um dos ultimos bairros a receber energia elétrica — que
chegou ao bairro apenas em 1951 e possuia esgoto e processamento de detritos
a céu aberto (PONCIANO, 1999, p. 62). Destacam-se, ainda, as expressdes “mal
tracadas linhas” e “vide-verso”, incomuns na classe trabalhadora e ainda mais
conflitantes se comparadas as primeiras estrofes da letra, em que a personagem
fala de uma maneira completamente informal.

Mas de todas as personagens analfabetas de Adoniran, a mais famosa é
Arnesto, de “Samba do Arnesto” (1952). Ao final da musica, o narrador diz a
Arnesto que o mesmo deveria ter deixado um recado na porta. Embora a musica
vislumbre diversos aspectos cotidianos, o mais relevante deles estaria neste
trecho ndo cantado, mas destacado justamente pela pausa da musica, onde o
autor declama:

[...]
Um recado ansim:
Oi turma
N&o deu pra esperar
Aduvido que isso ndo faz mal
Num tem importanga
Assinado em cruz

Porque néo sei escrever
Arnesto.
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Nao se sabe ao certo como esperar um recado da personagem, sendo que
o anfitrido seria um analfabeto, mas o humor presente na estrofe enfatizada é
representacdo de uma sociedade cujo acesso a educagdo era bastante
restringido. Muitos imigrantes recém-chegados, mal sabiam falar o idioma, menos
ainda escrevé-lo. Diante desse quadro, alguns bairros de Sao Paulo, cuja
concentragdo imigrante era maior, tornaram-se centros comerciais onde a
comunicacao oral era muito mais importante que a escrita — uma “Torre de Babel”
que originou o idioma tipico da escrita de Adoniran.

Segundo Camargo, no receber publico, ha que se estudar o urbanismo, o
uso dos codigos no olhar do visitante, costumes e tradigdes locais, incluindo-se a
questdo do idioma e da educagao (2004, p. 56). Salienta-se, ai, a importancia do
tema discutido por Adoniran. O proprio artista, embora soubesse ler e escrever,
jamais terminara o ensino primario, pois fugia das aulas para nadar em um rio
proximo. Essa foi uma escolha pessoal, mas muitos dos que habitavam a
metropole ndo sabiam ler nem escrever, por pura falta de oportunidade, por nao
terem acesso a escolarizacdo. Pode-se dizer que o analfabetismo dificulta o
acesso da populacdo aos seus direitos?® e, portanto, a sociedade analfabeta é
uma sociedade muito mais vulneravel aos mandos e desmandos de seus
administradores (FREIRE, 2000).

22 Na concepgdo de Paulo Freire (2000), educagio é o principal fator na formagio do cidadio livre e para que
este seja consciente de seus direitos ¢ obrigagdes.
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3.2 Legibilidade e as Modificagoes Progressistas na Paisagem

Eu queria que V. Exceléncia mandasse asfaltar a minha rua com espuma de latex
(Adoniran Barbosa23)

3.2.1 O pogréssio vem do trabaio.

Sempre atento as mudangas da cidade, Adoniran Barbosa relatou nao
apenas a questdo da acessibilidade, mas também levantou diversas faces da Sao
Paulo urbana e de seus aspectos fisicos, com destaque para as mudangas na
paisagem, ou seja, relatou a legibilidade da metrépole. Cada bairro citado ganha
vida em sua obra, porque ela focou suas peculiaridades. Isso n&o nos parece facil
pois, segundo Ponciano (1999, p. 11), “[...] nem os mais sérios e brilhantes
técnicos conseguem saber onde nasce um bairro e termina outro. Quanto ao
numero, entdo, poucos dao palpites. O que se sabe é que os bairros nascem.
Eles nunca morrem em Sao Paulo”. No entanto, a narrativa presente nas letras de
Adoniran, consegue resgatar o que havia de especial em cada bairro de Sao
Paulo, situando seus personagens em um contexto de descri¢des detalhadas.

As observagdes sobre a paisagem da cidade estdo presentes em muitas
das obras anteriores do artista, mas € a partir dos anos 1950 que Adoniran
Barbosa contempla, com maior propriedade, o territério como um espago em que
as pessoas habitavam, viviam e conviviam. E certo que esta interpretacdo se da
pela otica do autor, seus valores, sua cultura. Porém, como ja vimos
anteriormente, esses valores sao representativos de toda uma geragao de
migrantes e imigrantes e de filhos destes, cuja identidade nos parece bastante
préxima a do autor.

De 1935, na gestdo de Fabio Prado, até 1945, final da primeira gestdo de
Prestes Maia, planos de intervencao urbana remodelavam a cidade de S&o Paulo,

recriando bairros (atualmente, correspondentes a regido dos Jardins) e ampliando

» Fala de Promoveu, mais uma personagem de Osvaldo Moles criada especialmente para Adoniran. A
personagem tinha encontros imaginarios com o prefeito de Sdo Paulo, reivindicando algumas mordomias
(CAMPOS JR, 2004, p. 448).
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centros comerciais (MATOS, 2001, p. 50). Exaltava-se o progresso, mas novas
periferias também se constituiam e as mudangas continuavam.

Na década de 1950, como Sao Paulo se preparava para seu |V Centenario,
era preciso demonstrar sua ascensao para todo o pais. Para isso, manipulou-se a
imagem da cidade, suprimindo representagcées do passado e construindo uma
representacdo voltada exclusivamente para o evento, simbolizado por
determinadas construgdes que, dizia-se, melhorariam a auto-estima dos paulistas,
identificando-as com aspectos relativos ao trabalho e a conquista econdmica
(ROCHA, 2002, p. 73). Supostamente uma identificagdo légica, uma vez que o
trabalho era uma espécie de simbolo do povo paulista — visto como extremamente
laborioso. Em todos os meios de comunicag¢do, o governo enfatizava que a Sao
Paulo cafeeira, de estilo colonial, havia se transformado na Sao Paulo
metropolitana, verticalizada, por meio do suor de seu povo (ROCHA, 2002, p. 31).

Em 1954, Sao Paulo comemora seu |V centenario e a “[...] idéia de uma
S&o Paulo que ‘pulsa no ritmo do progresso’ opera como um dos principais
indices simbdlicos de sua identidade” (Id. Ibidem, p. 79). Porém, os moradores e
0s operarios que construiam a Sao Paulo moderna e progressista ndo pareciam
ver tantos beneficios na (des)caracterizagcao da cidade, ao menos, ndo na musica
de Adoniran.

Os sambas de Adoniran ndo eram como 0Ss sambas comuns a época,
sobretudo os de compositores cariocas, que exaltavam o discurso nacionalista
vigente e o lema de “ordem e progresso” (Id. lbidem, p. 45). Ao contrario, o
compositor fez, a sua maneira, uma reflexdo sobre o “pogressio” que
acompanhou desde 1930, deixando transparecer o fato de que a populagao nao
mais se reconhecia nos lugares imponentes e “futuristas” que o processo de
verticalizacado criava. Sobre essa descaracterizagao, vale citar Moura (2002, p.

111), quando diz que:

Macicamente asfaltada, cortada por avenidas largas, a cidade se
expandiu para a periferia. E esvaziou-se: de cento e vinte habitantes por
hectare nos primeiros anos do século, passa a cinqienta e um no fim
dos anos 1950. Isso nédo significou apenas uma descaracterizagao fisica
do espago urbano — e por conseqiéncia dos marcos cantados nos
versos de Adoniran. Significou também uma mudanca no modo de se
relacionar. As pessoas se viam menos. As distancias ficavam maiores.
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Segundo Grinover, (2005, p. 53), “[...] a unica possibilidade de construir a
hospitalidade urbana pressupde a capacidade de conhecer a cidade como ela &,
sobretudo conhecé-la como realidade”. Por viver em Sdo Paulo de 1928 a 1982,
residindo em diversos bairros, trabalhando e freqientando muitos outros, é valido
dizer que Adoniran conhecia a cidade como poucos e verificou mudancgas radicais
na paisagem de Sao Paulo, que péde contemplar em suas musicas. Em Conselho
de Mulher (1953), Adoniran ironizou o que tanto o assustava, no trecho:

[...]
Pogréssio Pogréssio
Eu sempre escutei falar
Que o pogréssio vem do trabaio
Entdo amanha cedo néis vai trabaia

[.]

A década de 1950 ocasionou mudancgas além do contexto fisico da cidade,
mas também nos meios de comunicacdo. Em 1950, com a chegada da
televisdo?*, a populacéo foi gradativamente sendo tomada por uma enxurrada de
novidades, e também foi influenciada pelas promessas dos politicos de que as
mudangas trariam emprego e fartura aos paulistas. Alguns anos mais tarde, a
cidade parava para assistir aos programas da TV Record e os muitos quadros
humoristicos, até entdo transmitidos ao vivo (CAMPOS JR, 2004, p. 446). A

questao foi evidenciada em “Jaba Sintético™:

Jaba Sintético — Adoniran Barbosa e Marcos César (1965)

Foi minha néga que ouviu
Falar na televisédo
Que ndis agora vai ter
Jaba sintético

Vai ser bom
Ora se vai, vai ser muito bom
Néis ndo vai precisa
Mais de sal pra ponha no feijao

Ja procurei esse jaba

Em tudo os botequim

Eles ri na minha cara
Zombando de mim

Procurei no armazém
La também nao tem

* Em 18 de setembro de 1950, quando ocorreu a primeira transmissdo de imagens pela televisdo em Sdo
Paulo, havia apenas cinco residéncias na cidade que possuiam aparelho televisivo. (MOURA, 2002, p. 112)
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Tem de tudas as marca
S6 sintético ndo tem

Pela minha néga
Eu tudo fago
Vou falar com Bartolomeu Guimaraes
Pra ele me arranjar
Pelo menos um pedaco
Porque minha néga vai ser mae

“Jaba Sintético” € mais uma composicao do autor, que aborda a tematica
do processo de industrializagdo no ramo alimenticio. O titulo ndo € original, pois
‘jaba sintético” era o objeto de estudo da personagem de Ronald Golias, em
“Ceara contra 007”, humoristico da TV Record em que Adoniran também atuou,

conforme nos conta Campos Junior (2004, p. 446):

A trama da parddia girava em torno de Consuelo Leandro, um esculacho
de Mamae Dolores da versao original, mas o destaque do programa foi a
gloriosa estréia de Bartolomeu Guimaraes, personagem que Golias
encarnaria durante toda a sua longeva carreira. Em Ceara Contra 007,
Bartolomeu assumia a forma de um cientista maluco que buscava a
férmula do misterioso Jaba Sintético.

Embora inspirado na busca de Bartolomeu por um alimento futuristico,
Jaba Sintético tinha seu vinculo contemporaneo. No periodo em que foi escrita,
década de 1960, algumas cidades do interior paulista ja se firmavam como
produtoras de alimento industrializado (CLEPS, 2003) e a moda também
acompanhava a tendéncia, langcando os chamados tecidos sintéticos (MODA,
2006).

Em “Jaba Sintético” e em outros sambas que compds nas décadas de 1960
e 1970, percebe-se que nem mesmo o autor se reconhecia na cidade de Sao
Paulo: o radio era trocado pela televisdo, o samba pelo ié-ié-i&%°, os bondes pelos
Onibus... Eram muitas as novidades, mas Adoniran aparentemente ndo se dava
bem com elas, como podemos verificar no trecho abaixo, extraido de uma
entrevista que Adoniran concedeu ao repoérter Julio Saraiva, em 1978, cujo tema

era a descaracterizagao do centro de Sao Paulo:

3 Segundo Falcdo, o i€-ié-ié foi o ritmo precursor da Jovem Guarda, comandado por Roberto Carlos,
Wanderléia e Erasmo Carlos. O auge do género ocorreu de 1965 a 1967, quando o ié-ié-i€ perdeu forga para
o Tropicalismo. (1988, p. 102)
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Eu freqlentava muito por aqui. Restaurantes, bilhares, namoradas, tudo
aqui. Puxa vida, me d4 uma saudade de uma porcao de coisas que nao
existem mais. Eu passo e sinto um negdcio em mim, ndo da nem pra
explicar (SARAIVA, 1978, s/i apud CAMPOS JR, 2004, p. 512).

No entanto, ndo saber lidar com o que é considerado diferente gera o
sentimento de inquietude. Mudangas rapidas nao dao o tempo necessario para a
adaptacao e geram desconforto entre a populagdo e o lugar (PRAXEDES, 2004).
Com todas essas transformagbes, era necessario que geragdes mais antigas
buscassem, mais uma vez, ajustar-se as novidades, procurando identificar na
cidade os locais onde pudessem encontrar abrigo e conforto, que pudessem
resgatar vinculos, mas esses locais também se transformavam. A Sdo Paulo que
recebeu tantos estrangeiros, agora era estranha até mesmo para os que ja

haviam sido acolhidos.

3.2.2 O que os olhos ndo vém o coracdo nao sente.

O progresso nao ficaria apenas restrito aos programas humoristicos, mas
era realidade nas concretas mudancas realizadas na arquitetura urbana e,
consequentemente, alterava a rotina de seus moradores. A construgcao de pontes,
viadutos, metrd, ndo ficaram ausentes nas composigcdes de Adoniran. Ao
contrario, o autor acompanhou de perto as mudancas e retratou muitas delas,
mas ndo com os olhos dos politicos, que se referiam a metrépole como uma

auténtica amostra de desenvolvimento. Segundo Rocha (2002, p. 79):

Nessa perspectiva, se a metrépole de Sado Paulo encarna a mais
legitima representacdo do progresso, o paulista, portanto, define-se
como aquele que, indubitavelmente, dispde do tempo em prol do impulso
rumo a civilizagdo. Essas consideragbes conduzem ao delineamento da
identidade do habitante desta cidade a partir de articulagdes
significativas entre progresso e trabalho. Portanto, o ‘jeito de ser
paulistano’, legitimado pela ordem dominante, €& tecido por
representacées derivadas da logica que ordena o mundo do
trabalho/producao na sociedade industria.

Partindo desse pressuposto, um grande sucesso de Adoniran Barbosa,

senao o maior deles, “Trem das Onze”, perderia o sentido com a demolicdo da
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estrada de ferro da Cantareira em 20 de junho de 19662°. No entanto, o
compositor que retratou o Jaganad dos trilhos, em 1964, soube retratar a dor da
populacdo ao ver seu maior simbolo demolido, em “Pincharam a estagdao do
chao”, de 1966 — composto no mesmo dia da demolicao.

Em “Trem das Onze”, as transformagdes urbanas nao nos parecem tao
relevantes, sdo pano-de-fundo de uma relagao entre o filho, a mae e a namorada.
No entanto, € interessante observar que as criticas de Adoniran ndo se restringem
apenas as favelas e malocas, mas também aqueles que possuem moradias
melhores, como no caso do narrador de “Trem das Onze”, cuja classe social nos
parece superior a dos moradores de “Saudosa Maloca” e de “Despejo na Favela”.
Séao enfatizadas, ainda, referéncias tipicas do progresso: ndo perder o trem, ter
hora certa para a partida, cuidados com o patriménio e, ousadamente, pode-se
dizer que se o narrador ndo morasse em um bairro de periferia teria mais tempo
livre para suas relagdes sociais. No entanto, a alteragdo da rotina do morador &

evidenciada na contraposigcao das letras:

Trem das Onze
(1964)

N&o posso ficar
Nem mais um minuto com vocé
Sinto muito amor
Mas néo pode ser

Moro em Jacana
Se eu perder este trem
Que sai agora as onze horas
S6 amanha de manha

E além disso, mulher
Tem outra coisa
Minha mé&e ndo dorme enquanto eu ndo chegar
Sou filho Unico
Tenho minha casa pra olhar
Eu ndo posso ficar

Pincharam a Estagao no chao
(1966)

Agora néo preciso mais de conduc¢éo
Moro e trabalho aqui mesmo no meu bairro
Jacana

% Segundo Campos Jr, foi Faria Lima quem conseguiu, junto ao governador do Estado de Sdo Paulo,
Carvalho Pinto, que a estacdo Jacanad fosse demolida, para dar espago a moderna Radial Norte, que
desafogaria o transito da regido — que ja era intenso na década de 1960 (2004, p. 409).
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Mas sofri uma grande decepcédo quando disseram
Va la embaixo ver, tdo derrubando a nossa estagéo
Fui |4 vé se era verdade
E era

Quando cheguei l4 vi que tudo estava no chao
Chorei feito bobo, senti um calo na oreia
Peguei um tijolo e um pedaco de teia
Pra guardar de recordacéo

Interessante pensar que o Jaganad nunca foi um bairro idolatrado pelos

paulistanos, isto porque, segundo Ponciano (1999, p. 77):

[..] o bairro abrigava mendigos, idosos, leprosos e loucos. Seu
crescimento residencial se deu com a chegada do trem da estrada de
Ferro da Cantareira, que transportava material de construgéo e, logo em
seguida, passou a levar passageiros.

O bairro era, portanto, ocupado por pessoas mais simples, sem poder
aquisitivo para morar nas proximidades dos centros comerciais, restrito as regides
mais nobres. Portanto, mais do que desafogar o transito, a derrubada da estagéao,
assim como muitas outras obras na infra-estrutura urbana, objetivavam a
superacao de “tudo o que pudesse ser representativo de um atraso” (ROCHA, p.
32), o que incluia sua populacéo.

Esse posicionamento, por parte dos administradores da cidade, visava a
criacdo de uma metrdpole futuristica, superando o “atraso” por meio do labor do
paulista. Mas é sabido que “[...] o processo de desenvolvimento econémico ocorre
paulatinamente, de forma que é incapaz de beneficiar toda a populagdo de uma
sociedade ao mesmo tempo” (BERLINCK, 1977, p. 20). Assim, n&o se pbde evitar
que muitos dos que possuiam vinculos com a estacdo sofressem com sua
derrubada, como a personagem da narrativa de Adoniran.

No entanto, a maior descaracterizagdo urbana aconteceu com a
implantacdo do metré, cuja realizagdo significou a derrubada de muitas
construcbes, para dar espago ao transporte subterraneo e, aproveitando a
ocasiao, para “embelezar a superficie”, com edificagdes inspiradas no padrao
europeu (MOURA, 2002, p. 38).

Surgem, na década de 1970, composigbes que ndo mais refletem o

cotidiano boémio e pacato da cidade dos bondes, mas que demonstram a
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identificacdo dos moradores, ou a falta dela, com as transformacgdes urbanas

sofridas:

Viaduto Santa Ifigénia — Adoniran Barbosa e Nicola Caporrino (1975)

Venha ver
Venha ver, Eugénia
Como ficou bonito
O Viaduto Santa Ifigénia

Foi aqui que vocé nasceu
Foi aqui que vocé cresceu
Foi aqui que vocé conheceu
O seu primeiro amor

Eu me lembro que uma vez vocé me disse
Que o dia que demolissem o viaduto
Que tristeza
Vocé usava luto
Arrumava suas mudancas
la embora pro interior

Quero ficar ausente
O que os olhos ndo véem
O coracgédo néo sente

O viaduto Santa Ifigénia foi a mais cara construgcéo da época, projetado por
italianos e representacdo do que havia de mais moderno em construgcdo. Foi
projetado “[...] para estabelecer ligagao em niveis, do centro histérico com a nova
cidade em desenvolvimento. [...] A partir da inauguragdo, em 1920, mudou
radicalmente e em seguida edificios foram nascendo em seu entorno.”
(PONCIANO, 1999, p. 109). Com a implantacao do metr6 em Sao Paulo, surgiam
boatos, em meados de 1970, de que essa construgdo pudesse ser demolida,
como tantas outras da época, mas, ao contrario, o viaduto foi reformado?’ e seu
uso ficou restrito aos pedestres (CAMPOS JR, 2004, p. 507).

Simon Schama (1995, p. 68) nos diz que é impossivel visualizar ou
verbalizar um local em termos despojados de qualquer associagado cultural, por
isso paisagem e memoria sdo aspectos que caminham juntos. Assim, na musica

que fez sobre o viaduto, Adoniran concebeu vinculos entre a personagem e o

2 Em 1978, durante a gestdo do prefeito Olavo Egidio Setibal, o viaduto Santa Ifigénia foi recuperado e
revitalizado. Recebeu, ainda, uma_escadaria que possibilitou acesso direto ao Vale do Anhangabal
(PREFEITURA DA CIDADE DE SAO PAULO, 2006).



122

local que seria demolido. As vivéncias da personagem seriam tao fortes que,
diante da demolicdo, seria preferivel mudar-se de S&o Paulo, como se a
demolicdo fosse também a destruicdo de suas meméorias.

Outro aspecto abordado por Adoniran, igualmente as letras relativas aos
desabrigados, como “Saudosa Maloca” e “Despejo na favela”, reside na
personagem-sujeito sentir-se impotente perante as decisdes das autoridades e,
embora com comogao, resignar-se. Se ndo ha como impedir a demoligdo, o
sentimento é de conformismo e, se a populagédo é tratada como quem ninguém
vé, aos poucos o seu comportamento torna-se semelhante ao de alguém invisivel,
de um impotente (COSTA, 2004, p. 143).

Como a demoligdo do viaduto ndo aconteceu, torna-se ainda mais
representativa a letra de “Praca da Sé”, criacdo de Adoniran em 1978, também
sobre as transformacbdes homéricas geradas pela construgcdo das estagbes do

metro:

Praca da Sé — Adoniran Barbosa (1978)

Praca da Sé

Praca da Sé

Hoje vocé é
Madame Estacdo Sé

Quem te conheceu
Ha alguns anos atras
Como eu te conheci
N&o te conhece mais

Nem vai conseguir

Te reconhecer
Se hoje passar por aqui

Alguém que ja faz
Algum tempo que ndo te vé
Pouca coisa tem que contar

Pouca coisa tem que dizer
Vai pensar que esta sonhando
E natural
Nunca viu coisa igual

Da nossa Praca da Sé de outrora
Quase que nado tem mais nada
Nem o reldgio que marcava as horas
Pros namorados
Encontrar com as namoradas

Nem o velho bonde
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Nem o condutor
Dois pra Light e um pra mim

Nem o jornaleiro
Provocando o motorneiro
Nem os engraxate
Jogando caixeta o dia inteiro

Era uma gostosura
Ver os cameld
Correr do fiscal da Prefeitura

E o progresso
E o progresso
Mudou tudo
Mudou até o clima
Vocé esta bonita por baixo
Esta bonita por cima

So6 indo la pra ver
Mas néo va sozinho, meu senhor
Que o senhor vai se perder

Praca da Sé

Praca da Sé

Hoje vocé é
Madame Estacdo Sé
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A composicao é exata ao retratar com detalhes o cotidiano vivenciado na

Praca da Sé, anterior a modificagao.

Na gestao do prefeito Olavo Setubal (1975 a 1979), a praga da Sé sofreu
uma total reurbanizagdo provocada pela implantagdo do metré de Séao
Paulo, que em dezessete de fevereiro de 1978 inaugurou no local a
estagdo Sé — a maior do sistema, e interligacdo das linhas Norte-Sul e

Leste-Oeste (PONCIANO, 1999, p. 119).

Antes da reforma a regido era sede de muitos restaurantes, bares e

botequins movimentados, pelos jogos de bilhares e petiscos diversificados. O

footing?®, que era costumeiro nas pracas, era ainda mais agitado na regido da Sé,

passagem de bondes e, portanto, cenario para muitos principios de namoro.

2 Flerte a distncia, que durava dias até que o homem fosse correspondido e pudesse se aproximar da

mulher cortejada.
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Com o fim da era dos bondes, a metrépole cedia terreno para carros e
Onibus. Muitos paulistanos, ainda hoje, se lembram com carinho dos
bondes e lamentam o fim de um transporte considerado barato e nao-
poluidor. Seja como for, dos velhos bondes paulistanos s6 restaram
poucos exemplares. (PARRON, 2004, p. 55).

O que nao mudou foi o trabalho ilegal, dos engraxates e camelds que ainda
hoje ocupam o local e continuam fugindo da fiscalizagao.

A Catedral da Sé também havia sofrido reforma e, portanto, toda a regiao
estava mesmo irreconhecivel. Parece-nos, que Adoniran escolheu o termo
‘madame” nao apenas para retratar a imponéncia, mas o distanciamento entre a
populacdo e o local, com a mesma observacdo de hierarquia apresentada em
musicas anteriores nas expressdes “Seu moc¢o” e “Seu doutor”. E, assim como o
compositor, a populagdo também estranhou a regido com certa nostalgia e, aos
poucos, se distanciou da praca:

Para a maioria dos freqlientadores, o local deixaria de ser a velha Pracga
da Sé, com quem tinham relacdo quase intima, para se tornar a
imponente Madame Estagdo Sé, titulo que representa distanciamento,
uma relagdo ndo mais de amizade despreocupada, e sim de respeito, de
separagao. Em sua nova fase, a praga passou a ser um local muito mais

de passagem do que de convivéncia, como nos tempos antigos
(CAMPOS JR., 2004, p. 512).

Também ¢é interessante a colocacdo de Adoniran sobre o preco da
passagem do bonde, que ele amava®®, e sobre a empresa de energia elétrica
Light. A empresa canadense, inaugurada em 1900, foi a responsavel pelo setor
de energia na cidade por mais de 70 anos, o que foi decisivo para o
desenvolvimento das industrias e dos transportes (PARRON, 2004, p. 25). Nao é
a toa, que ja em 1927, Antbnio de Alcantara Machado (1927, p. 63) dizia que “filho
de rico manda nesta terra que nem a Light.” A empresa detinha, realmente,
grande poder, pois sua criagdo modificou a vida de toda uma populagédo e foi

tema de outras composicdes de Adoniran e titulo de uma, em especial:

Luz da Light (1964)

L& no morro quando a luz da laite pifa
Agente apela pra vela, que ilumina também

? Em 1979, Adoniran declarou que pretendia dar um presente para Sio Paulo: “Vou ver se fago um samba.
Ja fiz diversos, talvez eu faca. Mas olha, pra dizer a verdade, eu gostaria que voltassem os bondes abertos.
Gostaria também que voltasse o meu trenzinho da Cantareira. Eu queria, juro que queria que Sdo Paulo
devolvesse tudo isso para Sdo Paulo.” (SARAIVA, 1979 apud CAMPOS JR, 2004, p. 527)
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Quando tem, se ndo tem nao faz mal
A gente samba no escuro, que é muito mais legal
(ao natural!)

Quando isso acontece é um grito de alegria
A torcida é grande pra luz voltar s6 no outro dia
Mas o seu Amora, que é dono da casa, estranha a demora
E acha impossivel
Desconfia logo que alguém passou a mao no fusivel.

E bem verdade que na visdo do compositor o “escurinho” seria mais
interessante, mas o progresso trouxe também beneficios que ja estavam
incorporados ao cotidiano da cidade e, certamente, poucos seriam aqueles que

ficariam felizes com a falta de energia em outra situagao.

3.2.3 Cuidado ao travessar essas ruas.

O progresso que trouxe a energia, meios de transportes mais eficientes e
uma paisagem diferenciada, trouxe também muitas preocupag¢des para o0s
paulistanos. Diversas musicas de Adoniran abordam a violéncia e a depredacéao
publicas. Se a hospitalidade publica implica em uma cidade segura (CAMARGO,
2004, p. 59), nos parece que Adoniran verifica algo bem contraditério, mais
préoximo da hostilidade: inseguranga e desconforto.

Em “Trem das Onze” (1964), obra j4 mencionada nesta pesquisa, a
inseguranga é evidenciada na frase “‘minha mae nao dorme enquanto eu nao
chegar”. A preocupagao da mae com o filho, que percorria uma longa distancia do
centro da cidade até o bairro Jagana, seria uma primeira evidéncia de que a
cidade do artista boémio, que perambulava a pé pela cidade, se transformara em
uma cidade mais violenta.

Em 1927, a escultora Nicolina Vaz de Assis Pinto do Couto foi contratada
pela prefeitura de Sao Paulo, para fazer uma fonte que pudesse embelezar a
Catedral da Sé. Como houve demora na implantacdo da escultura, optou-se pela
instalagdo no bairro Santa Ifigénia, na praca Julio Mesquita. Nesta época as
pracas tinham carater extremamente hospitaleiro, eram local de espetaculo, de
encontros, trocas e dialogo (GRINOVER, 2005, p. 96). A fonte tinha o desenho
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de mulheres, sereias, um pescador e era adornada por lagostas em bronze (DPH,
2005). Com as mudangas fisicas que a cidade enfrentou nas décadas de 1930 a
1970, a regiao central sofreu forte degradacao e, em 1979, as lagostas em bronze
foram roubadas e derretidas (CARVALHO, 2003). O fato inspirou Adoniran e

Tasso Rangel, seu parceiro em “Roubaram a lagosta”:

Roubaram a lagosta (1979)

Na praca Julio Mesquita
Tem a estatua da lagosta
Quem passa de longe enxerga
Quem passa de perto gosta

E a lagosta de bronze
Fica esperando bom dia
Mas tem gente distraida
Que nem pra ela espia

Por uma razao muito forte
Ela em bronze foi lembrada
Inauguracao na praca
Uma fita foi cortada

Teve discurso, foguetes

Teve churrasco e bebida

Teve magicos e palhagos
Futebol, flerte e corrida

Mas isso ficou pra trds
N&o sei que forma que tinha
Essas coisas néo se faz
Agulha n&o vai sem linha

Deixe a lagosta em paz
Muito bom ficar sozinha
Mais € melhor ficar seca ou molhada
Do que ser derretida ou roubada

A ironia, neste caso, esta presente na frase “por uma razao muito forte ela
em bronze foi lembrada” em contraposi¢ao com “tem gente distraida que nem pra
ela espia”. O proprio autor, frequentador da regido deixa claro, na estrofe final,
que também n&o reparava na escultura “ndo sei que forma que tinha”.
Interessante notar que a escultura desvinculada da populagdo local, que néao
compreendia seu sentido ou necessidade, foi inaugurada com festa e tornou-se
vitima do vandalismo. Enquanto tantos outros locais, cujas memorias e

identificagbes com os paulistanos eram visiveis, foram ao chao.
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No entanto, o que se destaca na obra do artista ndo sédo evidéncias de
vandalismo, mas outro tipo de violéncia decorrente das modificagbes urbanas.
Segundo Lucio Grinover (2005, p. 42):

Os caracteres fundamentais da cidade contemporanea sao iniludiveis e
toda fantasia de retorno ao passado é improponivel. [...] No
caleidoscopio da contemporaneidade, ‘construir o futuro’ significa
reconectar as diferengas num espacgo publico duravel e acolhedor.

E o futuro que Adoniran via se formar diante dele ndo era acolhedor com
aqueles que nao incorporavam o0s novos codigos da cidade. Por isso, o autor

atropela uma personagem em plena avenida Sao Jodo. Em Iracema*’, de 1956:

Iracema — Adoniran Barbosa e Raguinho

Iracema
Eu nunca mais te vi
Iracema
Meu grande amor foi embora

Chorei
Eu chorei de dor porque
Iracema meu grande amor foi vocé

Iracema
Eu sempre dizia
Cuidado ao travessar essas ruas

Eu falava
Mas vocé ndo me escuitava nao
Iracema vocé travessou contramao

E hoje ela vive la no céu
Ela vive
Bem juntinho de Nosso Senhor

De lembranca guardo somente
Suas meias e seu sapato
Iracema eu perdi 0 seu retrato

(breque)

Iracema
Faltavam vinte dias pro nosso casamento
Que nais ia se casar
Vocé travessou a rua Sao Jodo
Um carro te pega e te pincha no chao

30 samba “Iracema” era tdo tragico, que sua amiga Nair Belo — que até aquele momento idolatrava as
composi¢des de Adoniran — teria lhe dito que ninguém poderia gostar de um tema desses. Anos mais tarde, a
amiga afirmaria, diante do sucesso da musica, que essa era a prova de que ela realmente ndo entendia nada de
samba (CAMPOS JR, 2004, p. 355).
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Vocé foi pra assisténcia, Iracema
O chofer néo teve culpa, Iracema
Paciéncia, Iracema
Paciéncia

Conforme relatado anteriormente, a avenida Sdo Jodo dos anos 1930 era
palco dos carnavais de rua, dos botequins, da boemia... Em 1956, Adoniran situa
seu samba no mesmo local em que “Dona Boa” sambara, atropelando uma
descuidada que atravessa a movimentada avenida.

Novamente, observa-se a resignacao do narrador diante do fato, pois o
descuido teria sido da personagem e nao do chofer que a atropelou. Segundo
Rocha, Adoniran declarou que a inspiragéo partiu de uma noticia que leu no jornal
(incomum até ent&o), sobre um atropelamento na rua da Consolagéo: “Segundo
ele®', foi o ‘primeiro samba errado’ que fez” (ROCHA, 2002, p. 149). No entanto,
parece que nao se pode confiar muito nas declaragées de Adoniran sobre suas

inspiragdes. A cada nova entrevista, Adoniran declarava algo diferente:

Para alguns amigos mais chegados, porém, o compositor contava outra
histéria: a cancgéao teria sua génese em um flerte ndo correspondido [...]
Adoniran vivia tentando se aproximar de uma exuberante mulher da
noite paulistana, que jamais dava linha ao artista. Cansado de ser
ignorado, Adoniran, em determinada ocasido, teria se dirigido
subitamente a dama e, dedo em riste, afirmado: ‘Eu vou te matar’. No dia
seguinte, o artista voltou ao bar com a letra de Iracema e estendeu-a a
altura dos olhos da mulher: ‘Ta aqui, 6. Te matei’. (CAMPOS JR, 2004,
p. 356)

De qualquer maneira, independente de sua motivagdo, Adoniran fez um
samba sobre um fato atipico, mas que se tornou, aos poucos, cotidiano na
metrépole. A violéncia também acompanhou o crescimento urbano de S&o Paulo
e o fato é apresentado na narragdo da personagem que ja teria avisado a noiva
para ter cuidado. A modernidade n&o destruiu somente casas, favelas, estradas,
mas afetava familias e histérias como a do casamento de Iracema, preste a
acontecer. Destaca-se ainda que, assim como em “Pincharam a Estacdo no
Chao”, o narrador guarda lembrangas do que perdeu. Nesse caso, meias e
sapatos da morta. Seria cémico — se nao fosse tragico.

Em outra composig¢ao, “Rua dos Gusmdes”, Adoniran volta a tematica. O

titulo da musica merece destaque nesta pesquisa. O autor morou por alguns anos

31'No CD “Documento Inédito”, Sao Paulo, Eldorado, 1984.
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na regiao central de Sao Paulo, bastante proximo a Rua dos Gusmdes, onde
caminhava tranquilamente com os amigos. No entanto, trinta anos mais tarde,
Adoniran deixa transparecer que atravessar a rua dos Gusmdes € um grande
desafio, principalmente se distraido. (CAMPOS JR, 2004, p. 506). O transito de

veiculos na regiao central, nos anos de 1970 ja era intenso e amedrontador:

Rua dos Gusmoées — Adoniran Barbosa (1972)

[-]
Essa mulher sabe que por ela
Sou capaz de tudo
Sou capaz até
De atravessar a rua dos Gusmoes
Lendo Ali Baba e os 40 ladrdes

[.]

A questao levantada em “lracema” e em “Rua dos Gusmodes” demonstra a
mudancga urbana e cotidiana da cidade. Por partirmos da observacao, discutida
em outros capitulos, de que as musicas de Adoniran seriam autobiograficas,
podemos perceber a perda da identificacdo do autor com o local, onde antes se
sentia seguro para habitar e expor sua identidade boémia.

Cinquenta anos antes, Anténio de Alcantara Machado teria relatado o
mesmo problema na crbénica Gaetaninho, de “Bras, Bexiga e Barra Funda”. No
conto, Gaetaninho mora na rua Oriente e é apaixonado por bondes, mas seu
grande sonho era fazer um passeio de carro. Um dia, jogando futebol, chuta a
bola para longe: “Gaetaninho saiu correndo. Antes de alcancgar a bola um bonde o
pegou. Pegou e matou” (MACHADO, 1927, p. 26). E, finalmente, realiza seu
sonho, pois o cortejo até o cemitério é realizado de automovel.

As tragédias das quais foram vitimas Gaetaninho e Iracema tém muito em
comum: o progresso que torna a cidade bonita, torna a cidade amedrontadora. O
fato de o irremediavel ndo ocorrer no anonimato (as personagens tém nome)
seriam uma estratégia para aproximar as pessoas do fato, para sensibilizar a
populacdo, para denunciar os fatos. Fatos estes que demonstram, em todas as
instancias, que detestamos “cidades massificadas e grandes conjuntos que nos
dao a certeza absoluta de uma perda irreparavel da harmonia das cidades antigas
e, ao mesmo tempo, ndo podemos pensar em retornar aqueles tempos.”
(GRINOVER, 2005, p. 98).
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As muitas interfaces de legibilidade exploradas por Adoniran Barbosa nos
convencem de que o artista ndo percebia Sao Paulo fisicamente acolhedora
porque suas mudangas eram muito profundas e constantes, sendo necessario
reorganizar seus significados a cada momento, criar novos vinculos para nao

sofrer alienagdes e abandonar tradicdes e simbolos.
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3.3 Identidade Urbana: Rituais, Aculturagao, Boemia e Invisibilidade.

Mario... per favore...
Vocé vé? Eu falo ingreis!
(Adoniran Barbosa®)

A questdo da identidade urbana, segundo Lucio Grinover (2005, p. 106),
estaria sujeita a observagao de seus estilos, suas improvisacdes, seus valores e
comportamentos socioculturais. Neste caso, parece pertinente relembrar algumas
caracteristicas que formariam o estilo de Adoniran Barbosa.

Segundo Antdnio Candido® (1975),

Adoniran Barbosa é um grande compositor e poeta popular, expressivo
como poucos; mas nao € Adoniran nem Barbosa, e sim Jodo Rubinato,
que adotou o nome de um amigo funcionario do Correio € o sobrenome
de um compositor admirado. A idéia foi excelente, porque um artista
inventa antes de mais nada a sua prépria personalidade; e porque, ao
fazer isto, ele exprimiu a realidade tdo paulista do italiano recoberto pela
terra e do brasileiro das raizes européias [...].

No entanto, Jodo Rubinato n&o inventou e incorporou apenas um
pseudbnimo, encontrou uma maneira incomum de se vestir (com gravata-
borboleta, alguma estampa e chapéu de abra quebrada) e aliou sua voz rouca as
diversas sonoridades que a Sdo Paulo miscigenada proporcionava, dando voz a
muitas personalidades, que ndo expressavam, necessariamente, suas vivéncias,
mas muitas vezes somente suas percepgoes, referéncias as diversas identidades
com as quais convivia. Adoniran Barbosa parece, portanto, uma mascara do
cronista da cidade que, ao esconder seu nome verdadeiro, observava tudo e se
sentia a vontade para revelar o que muitas vezes nao era explicitado.

Em muitas de suas musicas, o artista utilizou uma maneira especial de
compor, misturando a fala de negros, portugueses e italianos e, a medida que a
lingua inglesa ganhava mais espag¢o no radio, suas composigdes incorporavam

mais um idioma. O proprio Adoniran preferia utilizar o dialeto e o sotaque que

32 Adoniran Barbosa em participacio no programa Fino da Bossa, da TV Record (REGINA, 1994).

33 Depoimento de Antonio Candido apresentado na contracapa do LP “Adoniran Barbosa” (CANDIDO,
1975)
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criara, por mais que conhecesse e compreendesse o portugués formal, conforme

disse em entrevista que concedeu a Ajzenberg, em 1978:

[...] Esse negdcio de saber falar errado nédo é facil. Precisa saber falar
errado. Muitas vezes o errado é o certo. E a mesma coisa que uma
pessoa forgar falar tudo direitinho, perfeito, sai artificial, né, feio, fica sem
graca. Todo mundo fala errado e ndo adianta botar mil Mobrais que nao
muda nada... mas falar errado também ¢é dificil... Se aparece uma
palavra errada na musica, mas ela fica boa pro ouvido, eu deixo.
(AJZENBERG, 1978, p. 6 apud ROCHA, 2002, p. 128).

Segundo Stuart Hall (2003, p. 9), as pessoas nao possuem apenas uma
identidade, porque sao muitas as caracteristicas com as quais o sujeito se
identifica e muitas as caracteristicas que identificam as pessoas. Neste caso, &
valido dizer que as identidades pessoais e coletivas sdo fragmentadas e, portanto,
que Adoniran nao pode ser identificado apenas como um filho de imigrante. Essa
€ apenas uma de suas facetas, mas Adoniran também era um paulistano, um
cronista social, um humorista, um boémio, marido, pai, corintiano, observador,
sambista... E quem poderia imaginar um samba italiano? Adoniran, cuja

identidade resultava também desses dois fragmentos, o fez:

Samba Italiano — Adoniran Barbosa (1965)

[.-]
Piove, Piove
Fa tempo Che piove qua, Gigi

E io, sempre io
Sotto la tua finestra
E voi senza me sentire
Ridere, ridere, ridere
Di questo infelice qui

Ti recordi, Gioconda
De quella sera in Guaruja
Quando il maré ti portava via

E me chiamasti
Aiuto, Marcello!
La tua Gioconda ha paura di quest'onda

Interessante notar que Adoniran localiza seu samba, ndo na Italia, mas no
Brasil. Neste caso, a referéncia € o Guaruja, cidade praiana freqlientada por
muitos moradores da cidade de Sao Paulo, durante os finais de semana. Sao

muitas as constantes, como a localizacdo de seus enredos, na obra de Adoniran e
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sdo estas as muitas caracteristicas que o identificam e ainda mais variadas as

que Adoniran identifica na diversidade paulistana e que ressaltamos adiante.

3.3.1 Amanha cedo ndis vai trabaia!

E simbolo da identidade de Sao Paulo o fato de seus habitantes utilizarem
seu tempo para o desenvolvimento e 0 progresso, representado pela correria,
pelos passos apressados de quem tem hora para chegar ao trabalho (ROCHA,
2002, p. 79). Se o labor era o principal signo da identidade paulistana, Adoniran
demonstrou, em algumas de suas obras, certa aversado aos rituais e a monotonia
cotidiana do trabalhador. Vale lembrar que o trabalho tomava todo o tempo
daqueles que precisavam se deslocar de longe para as industrias e prover o
sustento de suas familias (SANT'ANNA, 1994).

Na composicéo, “Conselho de mulher”, Adoniran manifesta sua resisténcia
a ordem dominante que exaltava o trabalho e conferia a Sdo Paulo seu perfil

progressista :

Conselho de Mulher — Adoniran Barbosa, Jodo Belarmino dos Santos e Osvaldo Moles
(1953)

Quando Deus fez 0 homem
Quis fazer um vagolino que nunca tinha fome
E que tinha no destino pegar no batente e viver folgadamente.

O homem era feliz enquanto Deus anssim quis
Mas depois pegou o Adéo, tirou uma costela e fez a mulhé
Desde entdo o homem trabalha pra ela.

Vai dai, o homem reza todo dia uma oracgéo:
Se quiser tird de mim arguma coisa de bao
Que me tire o trabaio, a muié nao.

Pogréssio Pogréssio
Eu sempre escutei falar
Que o pogréssio vem do trabaio
Entdo amanha cedo néis vai trabaia

Quanto tempo nais viveu na boemia
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Sambando noite e dia
Cortando uma rama sem parar

E agora escuitando o conseio das muié
Amanha nois vai trabaia
Se Deus quiser
(breque)
Mas Deus nao qué.

Em “Conselho de Mulher” verifica-se certa resisténcia ao ritual, sempre
cansativo e monaotono, do trabalho. Nas relagdes familiares da época, o homem é
quem deveria trabalhar, e a mulher, a responsavel por fazer com que este homem
buscasse o sustento da familia, recebe papel de incentivo a labuta. Outro fator
relevante € o antagonismo em relagdo aos politicos que pensam em progresso
enquanto boa parte da populacdo possuia baixa escolaridade® e sequer
pronunciava corretamente o termo.

Observa-se no texto a tristeza em relacao ao final da vida boémia, tornando
claro que o ritmo da industrializagdo obrigava os trabalhadores a realizarem uma
opc¢ao entre a vida e o trabalho o que indica que ha uma relacao direta entre a
perda do lazer e o progresso. Citando outro compositor, parece-nos que esse

fendmeno seria o “avesso do avesso do avesso do avesso>”

, de que Caetano
Veloso®® falaria ao retratar a mesma cidade na década de 1970. Teoricamente, o
progresso deveria melhorar a qualidade de vida, onde mais facilidades deveriam
resultar em mais tempo livre, mas a realidade é diversa desse enunciado
(RYBCZYNSKI, 2000, p. 181) e observa-se que um dos custos sociais do

progresso € a redugao de atividades ludicas:

Ao se tornar um dever incontestavel, servindo para colocar o homem no
dominio do mundo mas, ao mesmo tempo, a servico do capital, 0
trabalho necessitou ser distanciado de elementos que outrora também
Ihe foram caracteristicos, como a ludicidade, as distracbes em geral
(SANT’ANNA, 1994, p. 17).

Ainda sobre o trabalho, Adoniran evidencia além da necessidade de

acordar cedo para trabalhar e prover o sustento da familia — talvez porque a

3 Segundo estudos do IBGE, em 1950, apenas 40% do total da populagio brasileira era alfabetizada
(BELTRAO E NOVELLINO, 2002, p. 17).

33 Trecho de “Sampa”, musica de Caetano Veloso de 1978 (VELOSO, 1998).

36 Caetano Veloso, compositor e cantor baiano, cuja trajetoria musical iniciou-se com o tropicalismo, na
década de 1960.
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maioria dos trabalhadores morasse longe do local do trabalho, como ressaltado
em “Trem das Onze” — rituais constantes na vida do trabalhador operario, o que

pode ser observado retomando o texto de “Torresmo a milanesa”:

Torresmo a milanesa — Adoniran Barbosa e Carlinhos Vergueiro (1979)

O enxaddo da obra bateu onze hora
Vamo simbora, Jodo
Vamo simbora, Jodo

Que é gue vocé trouxe ha marmita, Dito?
Trouxe ovo frito, trouxe ovo frito
E vocé Beleza, o que € que vocé trouxe?
Arroz com feijao e torresmo a milanesa
Da minha Tereza

Vamos almocar
Sentados na calcada
Conversar sobre isso e aquilo
Coisas que nois ndo entende nada
Depois puxar uma paia
Andar um pouco pra fazer o quilo

E dureza Jodo!

[..]

7

Nesta letra, Adoniran reforca que a vida do trabalhador & regulada e
rotineira. Pela frase “0 enxadao da obra”, podemos deduzir que tais personagens
trabalhavam em construgcdes e que, portanto, ndo possuiam refeitério para a
realizacao de refeigdes. Assim, almogam e cochilam nas ruas.

Observa-se ainda que, as onze horas, ha a pausa para o almogo das
personagens. Ao contrapor a questdo com “Conselho de Mulher”, que evidencia a
necessidade de acordar cedo para trabalhar, verificamos que, as onze horas, os
trabalhadores ja estariam acordados ha horas e sentindo fome. Ocorre que, no
caso dos trabalhadores que realizam tarefas em locais com pouca infra-estrutura
(ruas, pragas, construcdes), parece ainda mais importante uma jornada de
trabalho que comece bastante cedo, uma vez que o trabalho precisa ser realizado
de acordo com a iluminagao, que € mais intensa durante o dia. Assim, o tempo, 0
que determina a hora de acordar, de almocar, de trabalhar, nos parece uma

condigdo subjetiva relativa as classes socioeconbmicas. Em area rural, essa
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rotina matinal € mais expressiva, enquanto que na cidade tais caracteristicas
desapareceriam, sobretudo por for¢ca do trabalho fabril que utiliza iluminagéo
artificial.

Segundo Grinover “a identidade de uma regido, de uma cidade, é, ao
mesmo tempo, o passado vivido por seus atores e um futuro desejado por eles”
(2005, p. 112). Pode-se supor, portanto, que o narrador esta na condicdo de
operario, mas ndo gosta da rotina, por isso reclama com seu amigo: “E dureza,
Jodo”. Esta, ao mesmo tempo, na condicdo de trabalhador e de quem almeja
outra posicao social.

Em “Torresmo a milanesa”, a identidade do povo trabalhador nao é
restringida a limitacdo do tempo pelo relégio, além disso, suas personagens
ironizam valores relativos a ordem burguesa. O artista destaca ainda, como em
muitas outras cangdes, a faceta solidaria do trabalhador que divide a marmita,
mesmo insuficiente. Segundo Moraes (1995, p. 53), esta é uma caracteristica
propria de grupos de iguais: criar “[...] uma rede de solidariedade e colaboragao
entre as popula¢des de mesma origem.” Parece uma relagéo légica, pois segundo
Costa (2005, p. 165), é por meio da amizade que o trabalhador operario sente que
realmente existe, porque junto deles ele se percebe tdo humano quanto seu

préoximo.

3.3.2 Eu sou a lampida e as muié é as mariposa

Ao relatar a identidade operaria, Adoniran enfatizou, ainda, a necessidade
de conversar amenidades, tirar um cochilo, caminhar... Quebrar a rotina para
recuperar-se e, enfim, retomar a tarefa. E, quando o assunto era fugir da rotina,
Adoniran foi especialista: retratou a prépria vida em seu cotidiano boémio, sobre
quando chegava em casa, diretamente das farras, e recebia sermao de Olga
Krum, sua primeira esposa e com quem teve uma filha: Maria Helena (CAMPOS
JR, 2004, p. 92).

O primeiro casamento de Adoniran nao durou muito tempo, sua primeira
esposa era muito nova e o poeta nao era nada responsavel, e o casamento nao o

deixou menos boémio ou mulherengo (CAMPOS JR, 2004, p. 95). A esse
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proposito, o lado mulherengo de Adoniran ficou eternizado em muitas de suas
composi¢des, assim como o boémio, da cachaga nas mesas de bar. Por outro
lado, em outras cangdes, aparecem brigas entre as personagens femininas e
masculinas, pelo fato dos boémios chegarem tarde em casa, privilegiando o
convivio com 0s amigos e outras atitudes tidas como irresponsaveis.

Quanto ao gosto por mulheres, cabe lembrar que “a hospitalidade envolve
a aceitacdo da possibilidade da interagdo sexual entre visitantes e moradores”
(PRAXEDES, 2004). Porém, nas composi¢des de Adoniran, as personagens nao
apenas interagem com o sexo oposto, mas possuem caracteristicas que ora
expressam que a relagdo com o sexo oposto € imprescindivel, ora expressam
indiferenca a ele, conforme destacado nas letras de “As mariposa” e de “Vai da

Valsa™
As mariposas — Adoniran Barbosa (1955)

As mariposa quando chega o frio
Fica dando vorta em vorta
da lampida pra se esquentar
Elas roda, roda, roda
E dispois se senta em cima do prato
da lampida pra descansar

Eu sou a lampida
E as mulher é as mariposa
Que fica dando vorta em vorta de mim
Toda noite, s6 pra me beija

Boa noite Lampida
Boa noite mariposa
Permita-me oscular de sua face
Pois ndo, mas rapidinho
pois daqui a pouco eles me apagam viu !?

Vai da Valsa — Adoniran Barbosa e Renato Consorte (s/d)

Vai da valsa, vai da valsa
Eu gosto de mulher bonita
Mas quando ela estd sem calga... comprida

A mulher quando é bonita
Moda elegante e moderna
Gosta de calca comprida
SO pra ndo mostrar as perna (0i que vai vai)
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No andar e no cabelo
Na pintura a toda a prova
Fica sempre bem mais jovem
Cada dia est& mais nova (0i que vai vai)

Desse jeito quase logo
Segundo na mesma trilha
Em vez de ser esposa
Vai parecer a filha

[..]

Em “Vai da valsa” é interessante notar o despeito com a vaidade feminina,
no entanto, o autor posiciona o narrador como quem gosta de valores femininos,
como é o caso das saias (por muito tempo signo feminino) e o repudio as calgas
por elas usadas (signo do feminismo e da igualdade entre os sexos).

Quanto a identidade boémia, destaca-se a letra de “Ndis viemos aqui pra
qué”. Cabe, aqui, uma pequena explicagdo sobre esta composi¢cdo. Segundo
Campos Jr (2004, p. 460), Adoniran foi garoto-propaganda da Cervejaria
Antarctica por trés vezes. O convite partiu do amigo Sérgio de Andrade (apelidado
de Arapud), produtor de comerciais. Adoniran, esquecido durante o auge da
Jovem-Guarda, passava horas bebendo em frente a TV Record, aguardando
convite para retornar as radios. Certo dia, Arapua discutia a campanha publicitaria
da Cervejaria Antarctica e juntou os sinbénimos: cerveja, Adoniran, um amigo
relegado ao esquecimento... Assim, o artista foi convocado, a propaganda foi um
sucesso e o0 bordao, falado por ele ao final de cada quadro, tornou-se frequente
nos bares: “Nois viemo aqui pra qué? Pra beber ou pra conversar?”.

Adoniran nao se cansava de agradecer. Certo dia, Arapuda, desafiou o
amigo: “Vocé ndo diz que sabe fazer musica? Entdo quero ver fazer um com o
mote do comercial’. Fazer musica sobre bebida ndo poderia ser mais facil e assim
surgiu a marcha a sua imagem e semelhancga: “Nois viemo aqui pra qué”?,

futuramente aproveitada em novos comerciais:

Nois viemo aqui pra qué? — Adoniran Barbosa (1972)

[-]
N&o me amole rapaz
N&o me amole
N&o me amole
Deixa de conversa mole
Agora nao é hora de falar
NOs viemo aqui
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Pra beber ou pra conversa?

Quem gosta de discurso
E orador (é isso ai, bicho!)
Quem gosta de conversa
E cameld (falou psiu!)

Agora nao é hora de fala!
O home ta pagando
Vamo aproveitar

[.]

As personagens de Adoniran, embora gostassem de beber e farrear a noite
inteira eram o6timas no discurso (ndo chegam a ser oradoras, conforme a letra
acima), na hora de tentar reconquistar aquelas que os abandonavam ou os
trancavam para fora de casa, em plena madrugada, conforme a letra de “Joga a

chave”:

Joga a chave — Adoniran e Oswaldo Franga (1952)

Joga a chave meu bem
Aqui fora ta ruim demais
Cheguei tarde perturbei teu sono
Amanha nao perturbo mais

Faco um furo na porta
Amarro um cordéo no trinco pra abrir pro lado de fora
N&o perturbo mais teu sono
Chego meia-noite e cinco ou entdo a qualquer hora

[.]

Joga a chave parece uma comprovagao de que mesmo trancado para fora
de casa o “malandro boémio” ndao pretendia mudar sua rotina, uma vez que o
narrador da musica pretende encontrar uma maneira de nao ter mais que acordar
sua mulher de madrugada. As vezes, as personagens tentavam negociar,

implorando para nao serem abandonados, como em “Malvina”:

Malvina — Adoniran (1951)

Malvina
Vocé néo vai me abandonar
Nao pode
Sem vocé como é que eu vou ficar

T4 fazendo mais de dez anos
Que nds tamos juntos
E daqui vocé nédo sai
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Minha vida sem vocé nédo vai

Nos casos mais criticos, no entanto, os sujeitos presentes nas narrativas
de Adoniran tinham mesmo que fazer grandes sacrificios. E o caso de “Rua dos
Gusmodes”, supracitado, em que o narrador jura que por sua amada € capaz de
atravessar a Rua dos Gusmoes, movimentada, estando perigosamente distraido e
de “Prova de Carinho”, em que o narrador diz que abriu mao da corda de seu

cavaquinho para agradar a amada:

Prova de Carinho — Adoniran Barbosa e Hervé Cordovil (1960)

Com a corda mi
Do meu cavaquinho
Fiz uma alianca pra ela
Prova de carinho

Quantas serenatas
Eu tenho de perder
Pois meu cavaquinho
Jé& ndo pode mais gemer

Quanto sacrificio
Eu tive de fazer
Para dar a prova pra ela
Do meu bem querer

No caso de “Prova de carinho”, a ironia se apresenta novamente nas letras
de Adoniran, uma vez que cavaquinhos ndao possuem a corda mi. Infeliz da
mulher que acreditou no malandro. No entanto, quando n&o havia negociagao, as
mulheres os abandonavam e o jeito era esnobar e fingir que suas mulheres nao
eram assim tdo importantes, como Adoniran evidencia, entre muitas outras letras,

em “Nao quero entrar’ e em “Nao me deu satisfagao”:

N&o quero entrar — Adoniran Barbosa (1975)

N&o, ndo quero entrar
Eu sei que mesmo que eu quisesse
Eu sei que mesmo que eu pedisse
Vocé néo ia deixar

O desgosto que eu |Ihe causei
Foi grande demais
Vocé ndo vai perdoar
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Pode ficar com tudo o que eu lhe dei
Pode ficar até com o meu colchao
Eu voltei somente pra buscar
Meu cachorrinho, meu cobertor e meu violao.

Nao me deu satisfagdo — Adoniran Barbosa e Nicolini (1937)

Tenho vontade de chorar
Sei que tenho minhas razdes
A mulher que eu amava
Resolveu me abandonar
N&o me deu satisfacdes

Retirou-se a francesa
Para mais me castigar
Ela pensa que é uma beleza
E tem a certeza
De que vou me humilhar

[..]

Pode ser que eu a procure
Também pode ser que nédo
Pode ser que esta dor ndo perdura
Por mais que ela jure
N&o terd o meu perdao.

Por fim, parece que sé restava mesmo a melancolia e a magoa para suas
personagens, como em “Aqui Gerarda”, em que a personagem chora de
saudades, se pergunta onde a amada estara e fica remoendo lembrangas das
coisas que a amada gostava, entre as quais o0 banquete inusitado (salsicha com

mostarda), conforme trecho abaixo:

Aqui, Gerarda! — Adoniran Barbosa, Ivan Moreno e Joga (1959)

Gerarda saiu de casa
Onde ser4 que Gerarda foi parar?
Aqui, Gerarda
Aqui, Gerarda
O Charutinho ta cansado de chorar

Chora negéo na rampa
Chora que eu também ja chorei
Vocé gosta de salsicha com mostarda
Aqui, Gerarda
Aqui, Gerarda

[..]
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Por fim, destaca-se aqui a conhecida “Bom dia tristeza” que muitos
acreditam ser de autoria de Adoniran Barbosa. A melodia e a primeira estrofe
musical sdo mesmo do autor, mas as demais estrofes sdo do “parceiro por

correspondéncia”, Vinicius de Morais®’. Em depoimento no programa “O Fino da

38»

Bossa™”, Adoniran explica que recebeu a letra por intermédio da cantora Araci de

Almeida, que era amiga de ambos, mas que ele ndo conhecia pessoalmente o
parceiro (ELIS, 1994). De qualquer maneira, a letra se faz pertinente pela incrivel
descricdo que Adoniran faz sobre a tristeza, na estrofe de sua autoria, declamada
por ele e, naturalmente, excluida por muitos intérpretes da composi¢cdo. Nada
mais natural, uma vez que a estrofe transforma a letra melancdlica em
tragicOmica. As demais estrofes, escritas apenas por Vinicius de Morais, bem que
poderiam pertencer a qualquer um dos tipos malandros criados por Adoniran,

afogando suas magoas num bar:

Bom dia tristeza — Adoniran Barbosa e Vinicius de Moraes (1957)

A tristeza € um bichinho que para roer esta sozinho.
E como réi,a bandida.
Parece rato em queijo parmeséo.

Bom dia, tristeza
Que tarde tristeza
Vocé veio hoje me ver
Jé& estava ficando
Até meio triste
De estar tanto tempo
Longe de vocé

Se chegue tristeza
Se sente comigo
Aqui, nesta mesa de bar
Beba do meu copo
Me dé o seu ombro
Que é para eu chorar
Chorar de tristeza
Tristeza de amar

Sobre “Bom dia tristeza”, cabe destacar as observacdées de Maria Izilda
Santos de Matos (2001, p. 55):

37 Vinicius de Moraes (1913 — 1980), conhecido compositor de MPB, cujo reconhecimento se d4 na década
de 1940 (REFAZENDA, 2003).

3 Fino da Bossa era uma produgio da TV Record, apresentado pelos cantores Jair Rodrigues e Elis Regina
(ELIS, 1994).
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Neste momento, a cidade reorganiza seus territorios, a zona da boemia
encontra-se em processo de modernizagdo o que exclui alguns,
expulsando a malandragem e a prostituicdo; procura-se um saneamento
social na regido central, aliado a uma intensa especulagéo imobiliaria e a
expropriagdo. O tema da violéncia, da soliddo urbana, articula-se com a
nostalgia de tempos, espacos e sons perdidos em que a tristeza emerge,
como em Bom dia tristeza [...]

No entanto, como podemos verificar, em “Bom dia tristeza”, nao
encontramos a maneira cOmica de escrever, pois este n&o era o estilo de Vinicius
de Morais, mas era o forte de Adoniran. Talvez por esse estilo singular de relatar
multiplos sentimentos e vivéncias, Adoniran tenha criado situacdes inusitadas
para descrever os rituais paulistanos da época, entre eles, a roda de Samba na
casa de amigos. Interessante refletir que suas musicas ndo falam de sambas na
rua, ou nos bares. Os sambas sdo situados na casa de alguém hospitaleiro que
oferece a residéncia para a comunidade e, segundo Costa (2004, p. 248), que
estudou a situacado social dos varredores de rua, existe uma premissa de que
recolher um agregado em casa, alguém que nao € parente, € expressao de
classes sociais mais baixas. Além disso, verifica-se também, que Adoniran
procura situar essas residéncias em determinados bairros de Sao Paulo, famosos
pelo aspecto boémio e que abrigavam justamente os trabalhadores mais

humildes.

3.3.3 Néis fumo e ndo encontremos ninguém

O famoso “Samba do Arnesto”, parceria de Adoniran com Nicola Caporrino,
de 1952, ja no primeiro trecho musical, refere-se ao anfitrido como morador do
Bras:

O Arnesto nos convidou
Prum samba ele mora no Bras
Néis fumo e ndo encontremos ninguém
No6s vortemo cuma baita de uma réiva
Das otra véis
Nois num vai mais

(breque)
No6is num semo tatu
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No otro dia
Encontremo co’Arnesto
Que pediu desculpa
Mas néis ndo aceitemos

Isso ndo se faz Arnesto
Néis ndo se importa
Mas vocé devia
Ter ponhado um recado na porta

Um recado ansim:
Oi turma
N&o deu pra esperar
Aduvido que isso ndo faz mal
Num tem importanca
Assinado em cruz
Porque néo sei escrever
Arnesto

O mais afamado samba que n&o aconteceu foi alicergcado na fala tipica dos
moradores da regido do Bras, retratando a identidade no sotaque de seus
habitantes. Sobre o local, o simples fato de situar o samba em um determinado
bairro € uma referéncia clara a identidade paulistana, porque nao enfatiza apenas
0 gosto dos habitantes pela boemia, mas destaca um bairro cujo desenvolvimento
retrata a miscigenagao paulistana.

O Bras foi formado basicamente por imigrantes que vieram para o Estado
de Sao Paulo para trabalhar nas plantagées de café e depois migraram para a
cidade. Destaca-se ainda o fato de que o bairro foi sede da Hospedaria dos
Imigrantes (PONCIANO, 1999, p.45). Sendo assim, podemos supor que a
populacdo descendente de imigrantes, nos anos de 1950, ja havia se rendido ao
género musical do samba, comprovando o que Dorival Caymmi*® cantou em
“‘Samba da Minha Terra”, grande sucesso da época: “[...] quem nao gosta de
samba bom sujeito ndo €. Ou é ruim da cabega, ou doente do pé” (CAYMMI,
1957).

Ainda sobre “Samba do Arnesto”, parece importante destacar o fato de os
convidados chegarem ao local do evento e ndo encontrarem o anfitrido, afinal,
Arnesto convidou. Segundo Godbout (1999), o convite € a prova de que o anfitrido
quer receber, da status ao convidado e, por ter convidado formalmente seus
amigos, a indelicadeza de Arnesto € ainda mais grosseira, gerando a indignagao

dos amigos. Indignacao expressa, também, na declaragao: “Nois num semo tatu!”.

3% Dorival Caymmi, compositor de MPB, conhecido por retratar a Bahia em suas musicas (CAYMMI, 2001).
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Ha, neste caso, um rompimento das relacbes de etiqueta que fazem parte do

receber doméstico. Considerar-se-a, aqui, a visao de dois pesquisadores:

Segundo Camargo (2004, p. 55),

No receber doméstico destacam-se o “cerimonial e a etiqueta” que
envolvem o contato humano, o “estatuto do anfitrido e do hdspede”
necessarios ao cumprimento do processo, “os mitos da hospitalidade”
que explicam seus rituais e a “privacidade”, que pode ser entendida
como anti-hospitaleira

E segundo Praxedes (2004, s/i),

A hospitalidade € uma forma de relagdo humana baseada na acgao
reciproca entre visitantes e anfitribes. Sempre que os humanos se
relacionam, mesmo para a realizagdo de atividades praticas ligadas a
receber ou visitar alguém ou um local, o relacionamento depende dos
valores daqueles que estao interagindo, ou seja, depende dos principios
que orientam as condutas dos envolvidos na relagéao

Observa-se, portanto, que o estatuto de que fala Camargo €& variavel
conforme os valores evidenciados por Praxedes. Assim, tal relagao (entre Arnesto
e seus convidados) poderia ser mais ou menos hostil conforme visdo dos
convidados. O que explica que Adoniran destaca a ofensa, mas esclarece que
bastaria um pequeno bilhete para que a indelicadeza fosse perdoada, porque os

vinculos entre amigos superam a atitude indspita.

No entanto, parece que anfitribes sem qualquer traquejo social eram
comuns no cotidiano das personagens de Adoniran. Quatro anos depois da
decepcao causada por Arnesto, o autor descreve “‘Um samba no Bexiga” e

novamente o samba ndo acontece:

Um samba no Bexiga (1956)

Domingo nois fumos
Num samba no Bixiga
Na Rua Major
Na casa do Nicola

A mezza notte o'clock
Teve uma baita de uma briga
Era s6 pizza que avuava
Junto com as brajola
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Nois era estranho no lugar
E ndo quisemos se meter
N&o fumo la pra brigar
Nois fumo |4 pra comer

Na hora H se enfiemos debaixo da mesa
Fiqguemos ali de beleza
Vendo o Nicola brigar

Dali a pouco escuitemo a patrulha chegar
E o sargento Oliveira palar
“Num tem importancia
Vou chamar duas ambulancia”

E ele disse assim:
- Calma pessoar,
A situacd@o aqui t& muito cinica
Os mais pior
Vai pras Clinica

“‘Um samba no Bexiga” é mais uma composi¢ao bem situada de Adoniran.
O autor faz referéncia ao nome do anfitrido, a rua e ao bairro do Bixiga, escrito
com “I”, conforme pronunciado pela populagdo. Assim como em “Samba do
Arnesto”, a mencgao €, novamente, a um bairro dominado por imigrantes e cujo
dialeto era bastante semelhante ao falado no Bras, como afirma Ponciano (1999,

p. 43):

[...] em algumas ruas do bairro o italiano era muito mais falado do que a
lingua-patria. Quando ndo era uma das duas, era a jungdo de ambas —
que o compositor Adoniran Barbosa eternizou em centenas de cangdes
e, mesmo nao sendo do bairro, acabou como simbolo do mesmo.

Segundo Moraes (1995, p. 65), o bairro era uma representacgao tipica de
hegemonia cultural, material e social dos imigrantes, mas como também era
povoado por negros, assumiu caracteristicas italo-africanas, onde era possivel
encontrar diversas sonoridades, tais como serestas, choros, tarantelas e sambas.
Em resumo, o Bixiga é uma representacdo clara de que a identidade do
paulistano era pluricultural e fragmentada.

Sobre o Bixiga, Adoniran sempre falava com muito carinho e discorria
sobre suas caminhadas na noite boémia. Porém, no programa “Fino da Bossa”,

em doze de julho de 1965, Adoniran preferiu ser mais objetivo. O artista foi
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entrevistado por Elis Regina e cantou algumas de suas musicas mais conhecidas.

Depois de interpretar “Samba no Bexiga”, a cantora pergunta a Adoniran:

Elis: O que é Bixiga? Eu ndo sou daqui, tenho direito de querer saber.
Adoniran: Bixiga é o apelido de um bairro, chamado Bela Vista, que é
aqui pertinho.

Elis: Mas e por qué que o Bairro Bela Vista tem o apelido de Bixiga?
Adoniran sussurrando: Vou te perguntar o que nois faz e vocé responde
0 qué, td bom?

Elis sussurra :Ta bom.

Adoniran: Sabe o que nois faz?

Elis: O qué que néis faz?

Adoniran: Nada.

Elis: Vocé também nao sabe, Adoniran?

Adoniran: N&o sei porque que é Bixiga. Quer dizer, eu sei, mas pra
explicar demora muito. Entdo é melhor rapidinho e rasteiro.

Segundo Marzola (1979, p. 37), 0 nome do bairro seria uma alusdo aos
portadores de variola que se abrigavam na regido. Ocorre que a doenga era
apelidada de “bexiga” e, durante os muitos surtos de variola pelos quais a cidade
passou, a populagdo que tivesse algum contato com a doencga era isolada nos
bairros do Pacaembu ou na Bela Vista — que foi, entdo, apelidada de Bixiga.

Retornando para a musica de Adoniran, “Samba no Bixiga”, a personagem
Nicola ndo apenas cedeu sua casa para um samba, mas ofereceu um “banquete
gastrondmico” aos convidados: pizza e brajolas. Conveniente e natural, ja que o
bairro € conhecido como pdlo da gastronomia italiana, por sediar diversas
cantinas e pizzarias®®. E certo que os convidados ja imaginavam que seriam
alimentados pelo anfitrido, declarando que foram ao samba “para comer”. Parece
uma declaragao loégica pois, segundo Nilma De Paula, “[...] as pessoas procuram
obter, por meio da alimentacgéao, prazer e entretenimento” (2002, p. 78).

Se o samba fosse corriqueiro, ndo haveria motivo para fazer dele uma
composicao, e reside ai o ponto comum entre “Samba do Arnesto” e “Samba no
Bexiga”: a fuga da rotina, constante nas composi¢cdes do autor, no ultimo caso
motivada por uma briga. Segundo Maffesoli (2002, p. 133):

Se a mesa pode ser o lugar em que se estabelecem as mais solidas

amizades e os mais suaves lagos afetivos, € igualmente o lugar onde se
desencadeiam e se manifestam as mais ferozes discoérdias.

% Segundo o Jornal da Manha (UM, 2004) o bairro do Bixiga ¢ icone do bem comer e do bem viver, tradigdo
dos italianos.



148

Porém, nenhuma briga relatada teria graga se os convidados nao fossem
tdo covardes, excluindo-se da briga por ndo conhecerem bem os frequentadores
do lugar, escondendo-se debaixo da mesa, fugindo da comida que era langada
grosseiramente entre o anfitrido e seus convidados. O autor posiciona os
narradores como observadores, externamente, dispondo dos ouvintes sobre os
acontecimentos até a chegada da policia.

Percebe-se, ainda, que Adoniran se especializou em descrever situacdes
inusitadas em que ha muitas quebras de cerimoniais. Em “Samba no Bexiga”,
ressalta-se o fato de o anfitrido entrar na briga, ao invés de aparta-la. Em outra
composicao, “Casamento do Moacir’, sdo evidenciados novos conflitos e outros

comportamentos inadequados:

Casamento do Moacir — Adoniran Barbosa e Osvaldo Moles (1966)

A turma da favela convidaram-nos
Para irmos assistir
O casamento da Gabriela com o Moaci

Arrenjemos uma beca preta
E um sapato branco, bem apertado no pé
E se apreparemos para ir
Na catedral, 14 da Vila Ré

Quando os noivos estavam no altar,
O padre comegou a perguntar umas coisas
Assim em Latim:

“Qualquer um de védes, aqui presentes,
Tem alguma coisa de falar,
Contra esses bodes?”

“Seu padre, para o casamento,
O noivo é casado, pai de sete rebentos,
Fora o que est& pra vir,
O pai é esse ai, 0 Moaci”

Que vexame
A noiva comecou a solucar
Porque o noivo
N&o passo, no exame nupciar

E acabou-se a festa
Porque nds descobriu
Que o Moaci era casado,
Cinco vezes,
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L& no estado do Rio.

Inicialmente, vale lembrar Camargo (2004, p. 38), quando diz que “[...] os
rituais regem o vinculo social e marcam a identidade dos povos [...]". Frequentar
sambas, casamentos... sdo eventos sociais que exigem certos rituais. O
comportamento dos narradores de “Samba no Bixiga” confirma que havia uma
determinada etiqueta comportamental, evidenciada no fato de ndo se sentirem a
vontade para brigar por ndo visitarem com freqluéncia a casa de Nicola. Em
“Casamento do Moacir”, os rituais também sao realgados.

Ja na primeira estrofe musical, o artista enfatiza que, novamente, houve
convite para o evento, mas néo foi feito pelos noivos, mas por um grupo (“a turma
da favela”) e os narradores ndo recusam o convite. No entanto, o evento exige um
tipo de vestimenta especial, uma vez que um casamento é evento importante em
qualquer classe social. Assim, fez-se necessario “arranjar” a vestimenta e o
sapato, que nao tinha a numeracgéo correta (provavelmente emprestados), o que
demonstra que os convidados tinham poder aquisitivo restrito e/ou n&o tiveram
tempo habil para se preparar. No entanto, essas questdes nao foram empecilhos
para que os convidados comparecerem ao casamento e, assim como em “Samba
do Bexiga” e em “Samba do Arnesto”, o fendmeno extraordinario encontra-se na
quebra dos rituais, neste caso, no fato do noivo ser desmascarado em pleno
evento.

Os trés sambas citados podem ser considerados relatos explicitos de um
comportamento inadequado dos anfitrides para com seus héspedes um exemplo
de inospitalidade. O incobmodo dos convidados pode ser evidenciado nas frases:
“nds vortemo cuma baita de uma réiva” (em “Samba do Arnesto”), “ndao fumo la
pra brigar” (em “Samba no Bexiga”) e “que vexame!” (em “Casamento do
Moacir”’). No entanto, a ambientacdo e a narrativa das reunibes tornam os
episédios mais leves, divertidos. Parece-nos que a inventividade de Adoniran
transformou o inesperado em entretenimento e, segundo Camargo, a
hospitalidade também implica em entreter os convidados (2004, p. 53). Sendo
assim, é justamente no fato impensado, na quebra dos rituais burgueses, que

reside um tragco da identidade paulistana que investigamos: a aceitacdo do
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improvavel e das diferencas. A populacédo desprovida de bens materiais se diverte

com o absurdo, ndo guarda magoas: “nois n&o se importa”.

3.3.4 Nois ndo usa os blégue-tais

Em um de seus textos sobre identidade, Jordan Jélic observa que esta (a
identidade) € uma questao natural na vida cotidiana e no processo de transigcéo e
de globalizagdo. Que o embate é sobre manter tradicbes e valores e incorporar
novas identidades. O autor deixa claro que o processo de aculturagédo (entenda-
se aqui, como interpenetracdo de culturas, proveniente da miscigenagéo ou de
fendmenos como a globalizagdo) é natural e ocorre com o tempo. Assim, néo se
trata de defender ou ganhar uma identidade, mas de escolher uma identidade
possivel, encarando as mudancas sociais que ocorrem com o tempo (JELIC, 2002
Apud: LEMOS, 2000.)

No entanto, verifica-se, nas letras de Adoniran, que ao mesmo tempo em
que o autor aceita o processo de aculturagao fruto da miscigenacéao, reluta em
aceitar estrangeirismos (incorporagdo do vocabulario americano no cotidiano dos
paulistanos) e modismos musicais, satirizando-os, conforme abordado a seguir.

Segundo Fenerick (2002, p. 44):

[...] é perceptivel, no decorrer dos anos 1930 e 1940, o crescente
aumento da presenc¢a da musica norte-americana no Brasil. Em parte, tal
fenbmeno se deve ao fato de ser nesse periodo que o jazz assumiu sua
forma mais comercial (n&o vai aqui nenhum juizo de valor) através das
Big Bands e que grosso modo fizeram a trilha sonora ocidental do
periodo.

O mesmo autor ressalta que, ja nos anos de 1920, com a chegada do
cinema falado, houve maior preocupagao, por parte dos compositores, em

combater a presencga estrangeira na cultura brasileira:

Através do cinema sonoro, a ja grande presenga do cinema norte-
americano no Brasil fez com que o inglés, até entdo pouco usado (...)
estivesse presente “em todas as falas. Dos jovens e dos velhos, dos
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jornalistas e dos homens do teatro, dos escritores e dos sambistas. Até o
malandro aderiu aos ‘hellos’ e ‘bye byes’ que se incorporaram aos
cumprimentos do carioca*'” (FENERICK, 2002, p. 54)

Conforme os relatos abordados, as radios, ja na década de 1920,
privilegiavam a trilha sonora americana, o que ocorre ainda hoje, mais de 80 anos
passados. Se os principais meios de comunicagdo de massa privilegiavam essas
composic¢des, parece natural que em pouco tempo a lingua inglesa se tornasse
alvo da moda. A populacdo que mal se entendia devido a tantos idiomas
diferentes que eram falados simultaneamente, incorporou ao vocabulario girias
inglesas diversas. Adoniran ironizou o fato na frase “a mezza notte o’clock” de
“‘Samba no Bexiga” que simula a maneira confusa com que a populagéo
incorporou o idioma. Em “Armisticio” (s/d), parceria de Adoniran Barbosa e

Eduardo Gudim, encontra-se uma nova referéncia ao idioma, no trecho:

Tem um ditado
N&o sei se é Inglés ou Portugués
S0 sei que o ditado diz
Quem faz uma, faz duas, faz trés

]

Por gostar muito mais da legitima e exclusiva fala paulistana, Adoniran
satiriza a incorporagao do inglés ao idioma utilizando-o, principalmente, como algo
que pertence a uma classe social burguesa, que nao diz respeito ao samba,
conforme destacado no trecho de “Mulher, Patrdo e Cachacga”, “Ndéis viemo aqui

pra qué” e em “Ndis ndo usa os bléque-tais”:

Mulher, Patrdao e Cachaga — Adoniran Barbosa e Osvaldo Moles (1968)

[.]

Essa Cuica marvada
Chorava como ela s6

Pois ela gostava demais do meu rit
E bem baixinho gemia

Gemia assim como quem tem algum dodoi
Tudo aquilo era pra mim
Gemia e me olhava assim
Como quem diz
Ald, my boy

' MAXIMO e DIDIER (1990, p. 243 apud FENERIC, 2002, p. 54).
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[...]
Nois viemo aqui pra qué? — Adoniran Barbosa (1972)

Siléncio, Char6pe
Afinal de contas, finarmente
Néis viemo aqui pra beber
Ou pra conversa?

[..]

Nois ndo usa os bléque-tais — Adoniran Barbosa e Guarnieri (1958)

Nosso amor é mais gostoso
Nossa saudade dura mais
Nosso abracgo, mais apertado
Néis ndo usa os bléque-tais

Minhas juras sdo mais juras
Meus carinhos mais carinhoso
Tuas maos sdo maos mais puras
Teu jeito € mais jeitoso

Nds se gosta muito mais
NOs nao usa os bléque-tais

Embora ndo tenha declarado a colocacao intencional de “N6s ndo usa os
bléque-tais”, a letra sugere um subterfugio para evidenciar como legitimas as
relacbes de simplicidade, mais ingénuas, da populagdo que nao tem acesso ao
traje referido, cujo nome é em lingua inglesa, mas pronunciado de maneira
incorreta por boa parte da populagdo, como no samba de Adoniran.

E ndo era apenas no idioma que apareciam os estrangeirismos, pois em
meados de 1960 surgia a chamada “Jovem Guarda”, que inspirada nos ritmos
americanos da época, compunha musicas descomprometidas com questdes
sociais, que falavam de amor e alienagao, cuja base instrumental era marcada por
guitarras elétricas e cujo ritmo, alegre, ficou conhecido como ié-ié-ié (FALCAO,
1988, p. 102). Adoniran nao era muito fa dos instrumentos elétricos, no entanto
gostava de brincar com ritmos e instrumentos tipicos, como se verifica em “Plac-ti-

plac”:
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Plac-ti-plac — Adoniran Barbosa e Waldemar Camargo (s/d)

Eu entrei no samba
Na casa do Nicolau
Na marcacao do meu sapateado
Tinha um violdo mais um berimbau

Foi assim
Plac-ti-plac
Di dirim dim, di dirim dom dom

O samba ficou sensacional
Parecia terca feira de carnaval

[..]

Segundo Campos Jr (2004, p. 422), em 1966, exatamente quando chegava
as radios o ritmo do ié-ié-ié, Adoniran participou de um documentario da TV
Record, apresentado por Silvio Luiz (atualmente, narrador esportivo da Rede
Bandeirantes de Televisdo). Nesta ocasiao, o artista foi entrevistado juntamente

com Chico Buarque e Paulo Vanzolini e questionado sobre o ritmo do momento:

Silvio Luiz: O ié-ié-ié bem que pode jogar o samba a escanteio,
Adoniran. Bem que pode. O samba é bem capaz de sumir com tanto
cabeludo mandando brasa por ai. Mora?

Adoniran: Mas que some que nada! O lema do samba é devagar e
sempre. O coitadinho est4 sempre pressionado. Mas ndo some, néo.
Tirar ele de circulagao é duro, € 0 mesmo que tirar a lua do lugar. Some
nada. N&o sei explicar por que, mas que ndo some, ndo some.

Silvio Luiz: E esse Roberto Carlos, Adoniran?

Adoniran: Parece bonzinho.

Adoniran estava enganado: “a lua saiu do lugar”. Até meados da década de
1970, as radios ndao deram muito espagco ao samba e a identificagdo dos
paulistanos com o ritmo foi suprimida. O compositor seria deixado de lado nas
radios, temporariamente, pois havia preferéncia a novidade que chegava com a
Jovem Guarda (CAMPOS JR., 2004, p. 421). Embora ndo fosse avesso a
sonoridade, Adoniran reflete sobre o anonimato a que foi submetido no periodo,

devido ao sucesso do ié-ié-ié, em duas de suas composigoes.

Ja fui uma brasa — Adoniran Barbosa e Marcos César (1966)

Eu também ja fui uma brasa
E acendi muita lenha no fogéo
E hoje o que é que eu sou?
Quem sabe de mim é o violdo
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Mas lembro que o radio que hoje toca
Ié-ié-ié o dia inteiro tocava Saudosa Maloca

Porque com eles canta a voz do povo
E eu que ja fui uma brasa
Se assoprar, eu posso acender de novo

Em “Ja fui uma brasa”, o autor faz clara referéncia a Roberto Carlos e
Erasmo, icones da Jovem Guarda, cujo lema era: “é uma brasa, mora?” e que
estavam presentes em todos os meios de comunicagéo, festivais, programas de
radio e televisdo, com o sucesso “E proibido fumar” (Roberto, 1964).

Anos mais tarde, ainda fora da midia, Adoniran compde “Rua dos
Gusmodes”, obra ja mencionada nesta pesquisa. A letra em que o narrador
compara as sonoridades do samba e do ié-ié-ié € mais uma referéncia ao ritmo da
Jovem Guarda, embora nesse periodo a maior presenga musical fosse a do
Tropicalismo — cuja abordagem era, na maioria das vezes, uma critica politico-
social (FALCAO, 1988, p. 102).

Rua dos Gusmoées — Adoniran Barbosa (1972)

O meu violdo ficou
Como refém nas maos do meu amor
E agora, como é que eu vou fazer

Pra resgatar?
Sem ela eu ndo posso ficar
Sem meu violdo, como é que eu vou fazer?

A malvada quer
Que eu troque o samba pelo ié-ié-ié
Essa mulher sabe que por ela
Sou capaz de tudo

[..]
Mas deixar meu samba
Pelo ié-ié-ié
N&o pode ser
A cidade relegou o artista ao anonimato por varias vezes em sua carreira.

O esquecimento parece bem mais dificil para aqueles estiveram no auge um dia.
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Adoniran nao se intimidou, continuou compondo, mas suas letras, referentes ao
periodo, foram ainda mais melancolicas. A saber: a produ¢cdo musical de Adoniran
sO retornaria as radios em 1973, mesmo ano em que Gal Costa*’ grava a
composicao “Trem das Onze” (CAMPOS JR., 2004, p. 475). Mas a musica nao
podia se esquivar das interferéncias da cultura americana, nem das demais
transformagcées que chegavam com a cultura de massa e das muitas
caracteristicas que se fundiam com a miscigenagéao, pois, segundo Moraes (1995,
p. 185):

Deste modo, a realidade cultural e musical paulistana se constituia
permeada por uma polifonia de experiéncias culturais das camadas
populares e de sons que brotavam das diversas praticas presentes no
espago urbano. A cidade apresentava uma face extremamente
fragmentada e de multiplas caracteristicas, onde as trocas, transicdes,
misturas e fusbes e efetivavam constantemente, ndo permitindo a
estruturagdo de uma identidade e um carater uUnico, de resto
inconcebiveis nos modos de producgao e difusdo da cultura popular .

No entanto, o mesmo compositor que satirizava o americanismo e que nao
convivia bem com a exclusividade que a midia dava aos novos ritmos (cujas letras
e intérpretes também incorporavam o vocabulario*®), idolatrava a identidade
tipicamente paulistana, cuja imigragdo promoveu uma interpenetragéo de culturas
exclusiva, onde cada rua e cada bairro ganhavam tragos unicos (PONCIANO,
1999), representativos de seus povos. Em “Bazares”, parceria de Adoniran e
Evandro do Bandolim, Adoniran faz um retrato do comércio de S&o Paulo,

acentuando os tragos culturais:

Bazares — Adoniran Barbosa e Evandro do Bandolim (s/d)

Comprei um quimono
No Japéo (Galvao Bueno)
Fui depois ver Israel
Zé Paulino no sereno

25 de marco
Mao-de-obra da Turquia
Levanta-se muito cedo

* Gal Costa, uma das mais conhecidas cantoras de MPB, que j& interpretou musicas de diversos
compositores nacionais e internacionais, entre eles, Adoniran Barbosa (Gal, 2005).

# A saber: alguns dos mais famosos intérpretes da Jovem Guarda eram conhecidos como: Goldes Boys,
Renato e seus Blue Caps, The Jordans e The Jet Blacks, entre outros (FALCAO, 1988, p. 102)
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Quando ainda nem é dia

Mais um aqui pro fregueis
Divinha que tem na mao
Aqui caro sai barato
E tem até prestacdo

Na Penha, na Oriente

Na Lapa ou Aclimagéo
Existem muitos bazares
Que séo uma tentacao

No Cambuci, no Ipiranga
Ou na Vila Mariana
Todos tem conta corrente
Durante toda semana

Mais um aqui pro fregueis
Divinha que tem na méao
Aqui caro sai barato
E tem até prestacao

Percebe-se, na obra, referéncias a fala dos comerciantes “Mais um aqui
pro fregueis, divinha que tem na mao”; a populagdo oriental que também se fazia
presente na cidade, aos bairros em que essa populagdo se concentrava e que
assumiram caracteristicas especificas, de acordo com a identidade desses povos.
Uma aluséao objetiva a cidade em que se achava de tudo, até filhos — na visao de
Adoniran. Segundo Moura (2002, p. 57):

em entrevista concedida a Folha de Sdo Paulo, em 1978, ele declarou:
“Eu ndo tenho nenhum filho. Casei e nao tenho filho. Por enquanto, nao
tenho filhos. Vou comprar um na feira, vou comprar uns dois na feira. Na
feira do Arouche. Ah, se procurar acha. Mas é isso ai”.

Por fim, vale ressaltar a quarta frase desta letra: “Zé Paulino no sereno” é
uma referéncia clara a garoa, antes constante na cidade, clima que Adoniran
conhecia bem, como quase tudo o que dizia respeito a cidade. Segundo José
Nogueira Neto** (Apud: ROCHA, 2002, p. 116), produtor de alguns discos do

compositor, Adoniran possuia uma presenca muito forte na cidade:

[...] Uma vez, no més de julho, mais ou menos... inicio de julho, ele
chegou pra mim e falou assim:

* Em depoimento concedido ao pesquisador Francisco Rocha, em dezembro de 1998.
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— Nogueira, vocé sabe o que vai acontecer agora?
— Como € que eu vou saber o0 que vai acontecer agora?
— Vai acontecer que vocé encontra as pessoas na rua. Elas esfregam
as maos uma na outra. E uma fala assim: — Que frio! Hein? E a outra
fala: — Pior é a umidade.

Entdo ele ja sabia os dialogos. Ja tinha ouvido anos apds anos. E
ja sabia que o dialogo que ia acontecer em Sao Paulo ia ser este [...].

Adoniran ndo chegou a gravar Bazares, nem musica-la, o que aconteceu
posteriormente, quando Juvenal Fernandes® resgatou quatorze letras ainda
inéditas de Adoniran e as entregou para que outros sambistas musicassem. Neste
caso, a musica ficou por conta de Evandro do Bandolin®® e a gravagdo foi
realizada por Passoca, pseudénimo de Antbnio Vilalba (VILALBA, 2000). No
entanto, a letra pouco conhecida foi de grande valor para esta pesquisa, uma vez
que, segundo Grinover (2002, p. 33), “nem pragas, nem avenidas, nem espagos
religiosos contém, em sua forma, a garantia de processos de identificacao entre
espacgo e sociedade civil’. Para o autor, essas identificacbes ocorrem de acordo
com a histéria, a politica, a representacao e a diferenca. Para a pesquisadora,
‘Bazares” aparece como a mais pura constatacdo de que o local ndo tem
significado sem essas identificagbes, impressas nas memorias e

contextualizacdes que Adoniran prima em fazer.

5 Escritor e amigo pessoal de Adoniran Barbosa, que trabalhou em diversas editoras de musica e, por isso,
possui mais de 90 musicas (entre inéditas ou pouco conhecidas) de Adoniran Barbosa (SOUZA, 2000).
* Sambista, famoso pela composigdo de chorinhos.
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3.3.5 Nao passa de uma triste margarida

Por fim, uma das caracteristicas evidenciadas nas composi¢cdes de
Adoniran é a invisibilidade publica. Segundo Filho, “Invisibilidade publica é
expressao que resume diversas manifestacbes de um sofrimento politico: a
humilhag&o social, um sofrimento longamente aturado e ruminado por gente das
classes pobres (Apud: COSTA, 2004, p. 21)”". Ou seja, um fendbmeno histérico que
submete o0 homem a uma condicdo n&do natural, em que este sente que nao
pertence a um determinado lugar, porque é excluido devido a sua condigao social.
Assim, é relegado a uma sensacao de inexisténcia, porque nao € identificado
quando esta entre pessoas que ocupam uma condi¢do socioecondmica superior.

Segundo Kowarick (1994) e Berlinck (1997), Sao Paulo evidenciava baixa —
ou nenhuma — participacao e integragcdo dos mais pobres nas grandes instituicdes
da sociedade; o que gera um sentimento de marginalidade, desespero e
dependéncia. Assim, parece-nos natural que muitas pessoas se sentissem
excluidas também em seus relacionamentos e procurassem demonstrar uma
imagem do que na verdade n&o eram.

A letra de “Triste Margarida”, mais conhecida como “Samba do metr6” é
uma das mais engenhosas composi¢des de Adoniran. Embora baseada em uma
mentira grosseira, narra a saga de um trabalhador humilde que utilizou
subterfugios desonestos para conquistar uma mulher. A questdo que surge,
embora retratada com sutileza, € a da humilhacdo social que acomete o
profissional de menor valorizacdo e destaque no mercado de trabalho, que se
torna um homem invisivel diante da multiddo que n&o observa as dificuldades a

que se submetem estes trabalhadores oprimidos (COSTA, 2004, p. 57).

Triste Margarida (Samba do metrd) — Adoniran Barbosa (1978)

Vocé t4 vendo aquela mulher que vai indo ali?
Ela ndo quer saber de mim

Vocé ta vendo aquela mulher que vai indo ali?
Ela ndo quer saber de mim

Sabe por qué?
Eu menti pra conquistar seu bem querer
Sabe por qué?
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Eu menti pra conquistar seu bem querer

Eu disse a ela que trabalhava de engenheiro
Que o metré de Sdo Paulo estava em minhas méos
E disse que se tudo desse certo
Seria a primeira passageira na inauguracao

Tudo ia muito bem
Até que um dia... até que um dia...
Ela passou de 6nibus pela via 23 de Maio
E da janela do coletivo me viu
Plantando grama no barranco da Avenida

Hoje fiquei sabendo que ela é
Orgulhosa, convencida
N&o passa de uma triste margarida
Orgulhosa, convencida
N&o passa de uma triste margarida.

Novamente, encontramos a contextualizagédo da composi¢gdo em mais uma
regido da cidade. Percebe-se que o compositor estava sempre atento aos locais
com os quais os paulistanos se identificavam mais facilmente e situou a fatidica
descoberta na via 23 de Maio. Interessante notar, também, que a promessa gira
em torno de uma inauguragao, ja que eram muitas as reformas, deduz-se que
eram igualmente abundantes as inauguragdes. Para garantir o publico, todas elas
transformavam-se em grandes eventos de lazer, com musica, encontros sociais e
discursos politicos, presentes também na composi¢cao “Roubaram a lagosta”,
supracitada, em que Adoniran ambienta a inauguracdo da fonte da lagosta na
praca Julio Mesquita.

Infelizmente, a enamorada de “Triste Margarida” descobre a verdade e,
apods o choque, ignora aquele com quem mantinha relagdes enquanto acreditava
ocupar outra posicao social. O mesmo ocorre na letra de “Dondoca”, em que a
personagem-sujeito finge possuir uma posi¢gdo que nao lhe pertence, assumindo

um cotidiano que nao € o seu:

Dondoca — Adoniran Barbosa e Hervé Cordovil (1972)

Zum, zum, zum, zum
Um conselho igual a este ndo se da a qualquer um

Zum zum zum zum
Zum zum zum zum
Um conselho igual a este ndo se d4 a qualquer um
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Para na porta do banco
Pra fingir que tem dinheiro
Alo dondoca, cuidado!
O delegado quer saber
Que apito vocé toca

Entra e sai do restaurante
Pra fingir que j& almogou
O delegado quer saber
Que apito vocé toca

[.]

Nas duas composic¢des, ressalta-se que as personagens s&o de classe
economicamente baixa. No caso especifico de “Triste Margarida”, o narrador € um
trabalhador operario. Percebe-se, entdo, que € comum ignorar pessoas que se
ocupam de tarefas bracgais, pouco valorizadas. Segundo Costa, “o trabalhador
quer distancia daquelas pessoas na presenca das quais ele se sente reprimido”
(2004, p. 130). Assim, se as personagens de Adoniran n&o dissessem ocupar
uma posi¢cdo social maior, dificimente conseguiriam a atencdo dos demais.

Na Sao Paulo das décadas de 1930 a 1970, muitas tradicbes conviveram
com formas culturais que emergiam. Nao se pode, portanto, unificar a identidade
paulistana, ndo porque |he faltem caracteristicas tipicas, mas porque estas sao
inumeras. Observou-se, aqui, algumas das multiplas identidades paulistanas
identificadas por Adoniran entre encontros e desencontros, exclusdo e inclusao
social, por meio do trabalho e por meio do lazer, da globalizagcdo e da
miscigenacéo, que em um momento aceita e em outros rejeita 0 moderno, que
mantém e é avessa as tradicdes... Percebe-se, portanto, que existe identificacado
no espaco urbano, que ha vinculos, mas que muitas interfaces de Sao Paulo sao
um retrato explicito de exclusdo social, o que nos leva a uma cidade fragmentada
e dubia também quanto ao aspecto de acolhimento: uma Sao Paulo hospitaleira e

concomitantemente indspita.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Retomando o caminho percorrido pela pesquisa observa-se que o
desenvolvimento do trabalho permitiu desvelar elementos que foram além da
proposta inicial. Quando teve inicio esta pesquisa, em junho de 2005, acreditava-
se que Adoniran Barbosa era um importante nome da musica popular brasileira,
que havia retratado as mazelas da cidade de Sdo Paulo com certa dose de humor
e que talvez, fosse possivel considerar as suas composi¢cdées como narrativa, uma
espécie de cronica da cidade em forma musical, 0 que possibilitava a abordagem
dessas letras como sendo reveladoras de questdes urbanas significativas,
especialmente no que se refere as relagdes de hospitalidade da cidade com seus
habitantes. Durante o desenvolvimento da investigagdo, com a pesquisa realizada
visando conhecer a biografia do autor, percebeu-se que a trajetéria de Adoniran
se confundia com a histéria de Sdo Paulo, na medida em que suas letras
retratavam multiplas identidades, proprias dos paulistanos e construidas no
decorrer do processo de industrializagao e desenvolvimento urbano da cidade.

As dificuldades foram muitas, pois a quantidade de obras atribuidas ao
artista era em numero superior a cento e cinqienta composi¢gdes, sendo que
dessas apenas duas dezenas sao conhecidas do publico. A maioria delas faz
referéncia a algum bairro de S&o Paulo, relatando contrastes, desigualdades ou
situagdes proprias do contexto urbano-social vivenciado pelo autor, cuja riqueza
possibilitava uma infinidade de analises, suposi¢des e interpretacbes do ponto de
vista humano, historico, cultural, musical, entre outros.

A necessidade de efetuar um recorte dentro do campo de estudo da
hospitalidade levou a delimitacdo da analise, por meio da adocdo de elementos
indicativos, em uma linha de raciocinio hipotético dedutiva, o que se tornou
possivel com a adogdo das categorias de hospitalidade urbana definidas na obra
de Lucio Grinover (2005) e que foi um dos pilares tedricos deste trabalho. As
letras das musicas, enquanto narrativas, foram assim estudadas pelo foco teérico
da hospitalidade e interpretadas de forma significativa a partir das categorias de
hospitalidade urbana: acessibilidade, legibilidade e identidade.

Procurou-se, no decorrer da pesquisa, estabelecer inter-relagcdes entre a

obra de Adoniran Barbosa e as questdes urbano-sociais identificadas na histéria
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da sociedade paulistana, no periodo de 1930 a 1980. Por meio da analise cruzada
das informacdes recolhidas nas letras das musicas, data provavel da composicao
e situagdo historico-social da cidade, verificou-se que as dimensdes de
hospitalidade, identificadas por Lucio Grinover (2005), podiam ser aplicadas ao
conteudo da obra de Adoniran Barbosa, uma vez que essa se apresenta como
narrativa legitima de comportamentos sociais de varios grupos da cidade de Sao
Paulo, especialmente os pertencentes as classes menos favorecidas
economicamente e que se colocavam a margem do crescimento econémico
experimentado pela metropole. Assim, as letras de Adoniran foram consideradas
documentos de manifestacdo cultural de toda uma geragcdo de estrangeiros
(migrantes e imigrantes), que buscava acolhida na cidade.

Num primeiro momento, refletiu-se sobre a questdo da acessibilidade pelo
olhar do compositor, considerando dois aspectos distintos: por um lado a
disponibilidade de instalagcbes e espagos para uso social, e por outro a
acessibilidade socio-econdmica manifesta no sentido da possibilidade de inclusédo
e ascensdo na piramide social. Um dos aspectos que podemos destacar como
relevante e que gerava a preocupacédo do artista diz respeito a situagado e
precariedade das moradias. Em sua poesia urbana fica claro o sofrimento dos que
enfrentavam a inseguranga dos problemas decorrentes das desapropriagbes e
demolicdes, para a construcdo da nova cidade, diante das quais nao era possivel
lutar; o desencanto dos que nada podiam fazer diante dos poderosos. Destaca-se
ainda a necessidade de trabalhar arduamente para conquistar a casa propria,
bem como a busca pela sensacdo de conforto e seguranga que somente é
conferida aqueles que possuem um lugar para morar. Se por um lado os textos
denunciam a exclusdo de uma parcela da populagao, por outro lado evidenciam
os vinculos sociais e as relagbes de solidariedade que se estabelecem entre os
desabrigados, analfabetos e sem endereco. A metrépole que sobe em forma de
arranha-céus se mostra indspita e insegura, inacessivel e pouco hospitaleira.

Ainda sobre a acessibilidade, Adoniran enfocou o0 acesso a alimentacéo,
precaria nas classes sociais mais baixas. Suas personagens passam fome,
pedem auxilio, reclamam da marmita, numa evidente constatacdo de que a fome
era um tracgo significativo da hostilidade da cidade para com os seus. Por fim, o
autor ainda retratou a questao do acesso a escolaridade, escrevendo de maneira

peculiar, exaltando erros de concordancia, colocando em primeiro plano
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personagens que nao sabem escrever ou que nao compreendem a “linguagem
erudita”. A obra de Adoniran da voz a parcela excluida da populagdo cantando
suas tristezas, caréncias, dificuldades que se expressam diante da hostilidade da
metropole que nao aceita aqueles que se encontram despreparados, desnutridos,
e que sao desalojados de seus espacgos para dar lugar ao progresso.

Esse processo de transicdo se mostra claro nas letras de Adoniram que
retratam as mudancas ocorridas nos diferentes espagos por ele percorridos. As
caracteristicas visuais da cidade vao se alterando e o processo € percebido e
registrado por Adoniran que, conforme seus bidgrafos, possuia uma intima
relagdo com todos os cantos e bairros da cidade, desenvolvida ao longo de suas
caminhadas pelas ruas. Caminhando pelas ruas, principalmente as do centro de
Sao Paulo, bebericando e conversando com pessoas de todas as classes sociais,
freqientando os bairros mais longinquos e também lugares mais elitizados, o
artista foi retratando as pequenas mudancgas, os sentimentos e manifestacoes de
diferentes grupos que sdo apresentados em suas musicas. Nuances sutis e
mudangas de paisagem sofridas na cidade, inicialmente por conta da
verticalizacdo da metropole e posteriormente pelas obras advindas da
implantagcédo do transporte subterraneo, constroem o relato paralelo do autor que
acompanha as transformagdes historicas pelas quais passou a cidade e que
foram apresentadas de forma resumida no segundo capitulo dessa dissertagdo. O
relato histérico ufanista, levantado na bibliografia consultada, € de certa forma,
contestado por Adoniran na medida em que ironizou a exaltagdo ao progresso e
ao trabalho, delatou a dor daqueles que viam simbolos da cidade sendo
demolidos, alertou para a transformacao de uma cidade pacata em uma cidade
violenta e insegura.

A cidade de Adoniran era fisicamente hostil, ja que sua mudanca era muito
profunda e constante; a populacdo, entretanto, conforme sua percepcao parece
que conseguia desenvolver relagdes solidarias. A narrativa transita pelo cenario
das diferentes épocas registrando as transformag¢des dos costumes, rituais e
tradicbes de seus moradores, ressaltando tragcos e peculiaridades da identidade
paulistana. A questdo do trabalho como necessidade e obrigacdo & tema
recorrente, seja por sua falta, seja pelas condigdes precarias em que o
trabalhador desenvolve as suas atividades. Ao abordar a questao do trabalho, de

forma bastante enfatica, percebe-se que é uma questao prioritaria para a parcela
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menos favorecida da populagdo, sendo que as letras de Adoniran Barbosa
identificaram um povo laborioso, esforgado, que buscava no trabalho a
concretizacdo de seus objetivos. Ao mesmo tempo, porém o artista refletiu a
contradicdo mostrando que o dia-a-dia do operario nao se fazia facil, sendo o
trabalho arduo e mondétono. Suas letras deixam transparecer certa aversao
pessoal aos rituais e a monotonia cotidiana do trabalhador. Contrapondo-se a isso
retratou também a festa e a quebra da rotina com alegria, exaltando a vida
boémia da qual era fa. As formas de sociabilidade, encontros, comemoracoes,
sao temas que correm paralelos aos textos em que se narra a saga do
trabalhador na cidade grande.

As formas de comunicagao, as diferentes linguagens dos grupos urbanos
que se observam na fala tipica dos moradores das diferentes regides da cidade,
se expressam nas palavras escritas em uma forma pouco convencional,
retratando a identidade no sotaque de seus habitantes e destacando a
miscigenacgdo cultural, apontando o choque entre manter tradi¢des e incorporar
novas identidades. Adoniran canta o processo de construcido da identidade
paulistana dos grupos sociais compostos pelos migrantes e trabalhadores,
retratando de forma poética a propria a formagao da linguagem caracteristica do
paulistano.

Uma das expressdes mais pungentes do sofrimento das classes menos
favorecidas € evidenciada nas composi¢des de Adoniran: a invisibilidade publica.
Percebe-se na narrativa o processo social doloroso para as classes mais pobres,
relegadas a uma sensacgdo de inexisténcia. O que se retrata € uma cidade
fragmentada e dubia, paradoxalmente hospitaleira — que recebeu e incorporou
migrantes e imigrantes — e indspita, que excluia socialmente os mais pobres. Os
seus personagens se conformam diante do poder do progresso, sem
possibilidade de reagir a marcha que os empurra a cada dia para mais longe das
regides centrais da cidade.

Adoniran Barbosa traca assim o perfil da cidade de Sao Paulo que era
formada por diferentes lugares, lugares de acolhimento onde eram oferecidas
festas, onde personagens vagabundos podiam celebrar suas alegrias e se
recolher, e lugares de exclusdo, dos quais essas pessoas eram expulsas, presas
ou ignoradas. O espacgo urbano que se constroi na esteira desses conflitos reflete

a tensao social entre a classe trabalhadora e dos dirigentes, configurando uma
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distribuicdo onde quanto mais longe se mora mais pobre se €, muitas vezes
impossibilitando (pela distancia) que se tenha acesso aos prazeres da
efervescente boemia do centro.

Essa cidade marcada por conflitos sociais, desigualdades, com verdadeiros
abismos sociais e econdmicos, que exclui e ao mesmo tempo acolhe, retratada
nas composigdes de 1930 a 1980, parece nao ter mudado muito. Atualmente, sédo
mais de duas mil favelas na cidade de S&o Paulo, onde vivem mais de um milhdo
de pessoas. Soma-se a esse numero, um milhdo e meio de loteamentos
clandestinos ou irregulares e seiscentas mil pessoas que ainda vivem em cortigos.
Chega-se, portanto, a um numero inacreditavel de um tergco da populacao vivendo
em condigdes precarias, sem ter conquistado casa propria, digna da condigédo de
pessoas trabalhadoras que sdo (CARRANCA, 2006).

Atropelamentos, roubos e assaltos, sdo tdo comuns que a sensacao de
insegurancga ja se tornou parte do cotidiano da cidade e é, atualmente, elemento
constante dos retratos da identidade do paulistano. Identidade, esta, que é cada
vez mais diversificada. Elementos como raga, género, pais, familia, classes
sociais, se mesclam tanto na cidade de Sao Paulo, que a identidade do paulistano
parece ser justamente a falta de algo que a represente (SCHWARCZ, 2006).

ApOs trinta e seis anos de sua morte, Adoniran Barbosa permanece atual,
refletindo em suas letras as ambiguidades da cidade, seus recantos de
acolhimento, sua indiferenga pelos que ndo acompanham seu ritmo, sua alegria
vinda de multiplas etnias que se mesclam e se completam em um processo
continuo de construgao da identidade paulistana. Cidade que se mostra aberta e
acolhedora para uns e inacreditavelmente indspita para outros, atraindo
continuamente novos habitantes.

A Sao Paulo de hoje, continua abrigando personagens dos mais variados
lugares do mundo, gente de todos os estados brasileiros que ainda migra para a
metrépole buscando melhores condicdes de vida. E realmente a metrépole dos
que trabalham, pois “quem trabalha tudo pode conseguir*’”, e que atrai pessoas
na busca da realizacdo de seus sonhos. E a metrépole dos resignados, dos que
se acostumam com a violéncia que |hes € imposta e incorporam o fato ao seu

48»

cotidiano, do povo que “ndo reclama E a metrépole das maes que aguardam,

7 Cf. “Abrigo de Vagabundo” (1958)
8 Cf. “Agiienta a mdo, Jodo!” (1965)
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ansiosas, o filho voltar do trabalho, atravessando a cidade até os bairros mais
distantes*®. Enfim, é a metrépole de Adoniran.

Metrépole que, finalmente, acolheu o acervo de Adoniran dando o
merecido espago, com a montagem de uma exposicdo permanente e a
digitalizacao de boa parte das fotografias, letras de musicas e roteiros de radio, ao
inaugurar em junho de 2006 o “Espaco Adoniran Babosa” no Museu da Imagem e
do Som de Sao Paulo, onde é possivel passar horas escutando as musicas de
Adoniran e, finalmente, elaborar pesquisas mais profundas sobre a vida e obra
desse artista muitas vezes esquecido, mas que contemplou a tudo e a todos em
suas musicas. Realmente, Adoniran, como ele mesmo diria, também “foi uma
brasa...”

Retomando a proposta da pesquisa pode-se considerar que foram
atingidos os objetivos definidos, sendo possivel testar a aplicabilidade das
categorias de hospitalidade urbana ao relato autobiografico das musicas
analisadas. Apds o término deste trabalho, a pesquisadora ainda recebeu cerca
de trinta outras letras que seguramente poderiam fazer parte dessa analise, mas
pelo tempo restrito de um mestrado, acredita-se que tais letras deverao fazer
parte de um proximo estudo.

O estudo das letras de musica permitiu multiplas possibilidades para o
estudo das variaveis de hospitalidade sendo que essa investigagdo tangenciou
apenas uma das possiveis interfaces explorando as questdes relativas a vivéncia
da metrépole, a constituicdo de vinculos e os mecanismos de poder, proprios da
dindmica da construcdo do espaco urbano. No entanto, deixa a perceber a
imensa possibilidade de uma gama diversificada de tematicas que podem ser
trabalhadas no campo da hospitalidade, estudos diretamente relacionados ao
espago publico, ou a comensalidade, aos ritos de acolhimento, aos aspectos
comerciais de hospitabilidade ou a hospitalidade virtual. Entende-se que seja
pertinente continuar a ampliar essa linha de investigacdo, tragcando possiveis
paralelos com a histéria da cidade de Sao Paulo para verificar demais elementos
indicativos de hospitalidade, partindo de fontes literarias, poesias, musicas e
demais formas de expressao criadas pelos seus habitantes, cuja leitura da cidade

se contrapdem ao discurso ufanista préprio do relato oficial.

¥ Cf. “Trem das onze” (1964) e “Deus te abengoe” (1965)
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No que tange a este trabalho, acredita-se que as letras de Adoniran Barbosa
registram elementos proprios de uma época que foi descaracterizada pelas
modificacdes decorrentes da velocidade do processo de urbanizacdo, e seus
impactos sobre um determinado grupo social, mas é possivel trabalhar a visdo de
outros compositores, representantes outras épocas e de localidades diversas.
Vinicius de Moraes e Tom Jobim, seguramente merecem um estudo sobre suas
musicas que certamente apresentam elementos indicativos da identidade boémia
do carioca. O mesmo pode ser dito das composi¢gdes de Dorival Caymmi em
relacdo ao cotidiano caicara dos baianos. E o que dizer das composicdes da
tertulia gaucha, que focam o cotidiano campénio dos sulistas? Enfim, num pais
com tantos compositores que exaltam suas cidades, ndo é dificil encontrar
personalidades que meregam um estudo por parte dos pesquisadores da
hospitalidade. Resta agora investigar, com maior profundidade, esse importante
instrumento que é a cancao popular e resgatar fatos e lendas adormecidos.

E afinal, “ndis viemos aqui pra qué”™?
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1. Titulo: Minha vida se consome

Data: 1934
Autores: Veridico, Adoniran Barbosa e Pedrinho Romano
Gravada: nao Onde? Quando?

Género: nao localizado
Intérprete: Adoniran Barbosa

A noite vai chegando
Minha vida se consome
Tanta gente se alimentando
E s6 eu passando fome
Da rugido, da estalo
Meu estdmago faminto
Vou ver se posso tapea-lo
Apertando mais o cinto

Que ironia do destino
Tem sido a vida minha
Me chamam de vagalino
Porque ja perdi a linha
O batente eu procuro
Sou capaz de dar duro
Mas ninguém me da trabalho
E dizem que nada valho

Passo a pastéis de brisa
E ndo tem mais camisa
S6 tenho a filosofia
Que me da consolacao
Com a barriga assim vazia
Sei que morrerei
No necrotério acabarei
Mas n&o sera de indigestéao
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2. Titulo: Teu orgulho acabou

Data: 1935
Autores: Adoniran Barbosa e Pedrinho Romano
Gravada: nao Onde? Quando?

Género: n3do localizado
Intérprete: Adoniran Barbosa

Mulher
Eu te abandonei para te ver chorar
Mulher assim
Cheia de vaidade eu ndao quero amar
Sorrindo digo
Nao arrependo o tempo que perdi
Contigo
Agora vives
Reclamando a sorte
Va ficando por ai

Teu orgulho acabou
Hoje sofres
Grande dor

Chorando dizes
Que nao esperavas
Que eu te abandonasse
E nem tampouco

Que te maltratasse

Fazendo pouco caso

Do teu grande amor
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3. Titulo: Dona Boa

Data: 1935
Autores: Adoniran Barbosa e José Aimberé
Gravada: sim Onde? TV Cultura ensaio Quando?

Género: marchina
Intérprete: Adoniran Barbosa

Dona Boa
Dona Boa
Vem pro cordao
E nao fique assim a toa

Quando vocé aparece
Na avenida Sao Joao
O préprio sol enlouquece
Esquece a obrigagao

Vejo vocé em toda parte
Quero ver no meu cordao
Pra ser a porta-estandarte

Carregar meu coragao
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4. Titulo: Agora podes chorar

Data: 1936
Autores: Adoniran Barbosa e José Nicolini
Gravada: sim Onde? Columbia Quando? 1936

Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

Chora, Chora
Quem te ensinou a sofrer ndo fui eu
Chora, chora
Porque o0 nosso amor morre

Andas por ai
Dizendo que a culpa € minha
Nada disso é verdade
Pois fizeste a tua vontade

Perdeste a linha
Com tanta desconfianga
Hoje esta arrependida
Lamentando a prépria vida
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5. Titulo: Nao me deu satisfacoes

Data: 1937
Autores: Adoniran Barbosa e José Nicolini
Gravada: sim Onde? Columbia Quando? 1937

Género: nao localizado
Intérprete: Adoniran Barbosa

Tenho vontade de chorar
Sei que tenho minhas razdes
A mulher que eu amava
Resolveu me abandonar
Nao me deu satisfagdes

Retirou-se a francesa
Para mais me castigar
Ela pensa que é uma beleza
E tem a certeza que vai me humilhar

Tenho vontade de chorar
Sei que tenho minhas razées
A mulher que eu amava
Resolveu me abandonar
Nao me deu satisfacdes

Pode ser que eu a procure
Pode ser também que nao
Pode ser que esta dor ndo perdure
Por mais que ela jure
Nao tera perdao
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6. Titulo: Asa Negra

Data: 1945
Autores: Adoniran Barbosa e Hélio Sindo
Gravada: nao Onde? Quando?

Género: n3do localizado
Intérprete: Adoniran Barbosa

Depois que aquela mulher me deixou
Minha vida melhorou

Depois que aquela mulher me deixou
Minha vida melhorou

Se eu soubesse disso
Teria deixado aquela mulher
Ha mais tempo
Ha mais tempo

Hoje vieram me dizer
Que ela vive a sofrer
E a razao eu sei por que
Vou |he dizer (breque)

Era ela a minha asa negra
Era ela a minha asa negra
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7. Titulo: Malvina

Data: 1951
Autores: Adoniran Barbosa
Gravada: sim Onde? Elite Especial Quando? 1951

Género: marchinha
Intérprete: Adoniran Barbosa

Malvina
Vocé nao vai me abandonar
Nao pode
Sem vocé como é que eu vou ficar

Malvina
Vocé nao vai me abandonar
Nao pode
Sem vocé como é que eu vou ficar

Ta fazendo mais de dez anos
Que nés temos juntos
E daqui vocé nao sai
Minha vida sem vocé nao vai
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8. Titulo: Saudosa Maloca

Data: 1935
Autores: Adoniran Barbosa
Gravada: sim Onde? Continental Quando? 1951

Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

Saudosa maloca, maloca querida
Onde nés passemo dias feliz de nossas vida

Se o0 senhd ndo ta lembrado da licenca de canta
Que aqui onde agora esta esse edificio arto
Era uma casa véia
Um palacete assobradado
Foi aqui seu moco
Que eu Mato Grosso e o Joga
Construimo nossa maloca

Mas um dia nem quero me lebrar
Chego uns homes co’as ferramenta
O dono mandou derrubar
Peguemo tuda nossas coisas
E fumus pro meio da rua
Espia a demoligao
Que tristeza que eu sentia
Cada tauba que caia doia no coragao
Mato Grosso quis gritar
Mas em cima eu falei
Os home esta co’a razéo
Nois arranja otro lugar
So6 se conformemos
Quando o Joga falou
Deus da o frio
Conforme o cobertor

E hoje ndis pega paia
Nas grama do jardim
E pra esquece nodis cantemos assim

Saudosa maloca, maloca querida
Onde nés passemo dias feliz de nossas vida.
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9. Titulo: Conselho de Mulher

Data: 1952
Autores: Adoniran Barbosa, Osvaldo Moles e Jodo Belarmino dos Santos
Gravada: sim Onde? Continental Quando? 1952

Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

[Quando Deus fez 0 homem
Quis fazer um vagolino que nunca tinha fome
e que tinha no destino nunca pegar no batente e viver folgadamente.
O homem era feliz enquanto Deus anssim quis.
Mas depois pegou o Adéo, tirou uma costela e fez a mulher.
Desde entdo o homem trabalha prela
Vai dai, o homem reza todo o dia uma oracao
Se quiser tirar de mim alguma coisa de bao
Que me tire o trabaio, a muié n&o.]

Pogréssio Pogréssio
Eu sempre escurtei falar
Que o pogréssio vem do trabaio
Entdo amanha cedo ndis vai trabaia
[Pogréssio!]

Quanto tempo néis perdeu na boemia
Sambando noite e dia
Cortando uma rama sem parar
Agora escuitando o conseio das muié
Amanha vou trabaia
Se Deus quiser
[Mas Deus nao qué!]
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10.Titulo: Joga a chave

Data: 1952
Autores: Adoniran Barbosa e Oswaldo Franca
Gravada: sim Onde? Odeon Quando? 1952

Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

Joga a chave meu bem
Aqui fora ta ruim demais
Cheguei tarde perturbei teu sono
Amanha nao perturbo mais

Faco um furo na porta
Amarro um cordao no trinco
Pra abrir pro lado de fora
N&o perturbo mais teu sono
Chego meia-noite e cinco
Ou entdo a qualquer hora
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11.Titulo: Samba do Arnesto

Data: 1952
Autores: Adoniran Barbosa e Nicola Caporrino (Alocin)
Gravada: sim Onde? Continental Quando? 1953

Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

O Arnesto nos convidou
Prum samba ele mora no Bras
Nois fumo e ndo encontremos ninguém
Nos vortemo cuma baita de uma réiva
Da otra véis
Nois num vai mais

[N6is num semo tatu]

No outro dia

Encontremo co’Arnesto

Que pediu descurpas
Mas ndéis ndo aceitemos
Isso nao se faz Arnesto

Nois nao se importa

Mas vocé devia
Ter ponhado um recado na porta

[Um recado anssim:
—Oi turma,

N&o deu pra esperar
Aduvido que isso nao faz mal
Num tem importanga
Assinado em cruz
Porque nao sei escrever,
Arnesto.]
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12.Titulo: A louca chegou

Data: 1953
Autores: Adoniran Barbosa e R6mulo Paes
Gravada: nao Onde? Quando?

Género: marchinha
Intérprete: Adoniran Barbosa

A louca chegou... 6... 6....
A louca chegou
Desesperada
Procurando o seu amor

Deus me livre eu quero paz
Vou tratar de da no pé (na Gléria)
Nao aturo ela mais
Quem conhece essa mulher
E quem sabe o que ela é
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13.Titulo: As Mariposa

Data: 1955
Autores: Adoniran Barbosa
Gravada: sim Onde? Odeon Quando? 1955

Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

[Boa noite lampida
Permita-me oscular-lhe a sua face
Pois ndo, mas rapido, heim?
Porque daqui a pouco eles me apaga.]

As mariposa quando chega o frio
Fica dando vorta em vérta
da lampida pra se esquentar
Elas roda, roda, roda
E adispois se senta em cima dos prato
da lampida pra descansa

Eu sou a lampida
E as mulher é as mariposa
Que fica dando vorta em vorta de mim
Todas noite, s6 pra me beija

[Ta muito bom,
Mas nao vai se acostumar.
Viu, Mariposinha?!]
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14.Titulo: Chorei, chorei

Data: 1955
Autores: Adoniran Barbosa , Antonio Rago (Raguinho) e J. Nunes
Gravada: sim Onde? RCA Victor Quando? 1955

Género: marchinha
Intérprete: Adoniran Barbosa

Chorei, chorei
Quando perdi
Seu grande amor

Agora volta
A me querer
Pra seu castigo
Eu n&o quero mais vocé

Chorei, chorei
Quando perdi
Seu grande amor

Agora volta
A me querer
Pra seu castigo
Eu ndo quero mais vocé



15.Titulo: Apaga o fogo, Mané.
Data: 1956
Autores: Adoniran Barbosa
Gravada: sim Onde? Odeon Quando? 1955
Género: nao localizado
Intérprete: Adoniran Barbosa

Inés saiu dizendo que ia comprar um pavio pro lampiao
Pode me esperar Mané
Que eu ja volto ja

Acendi o fogao, botei a agua pra esquentar
E fui pro portao
S6 pra ver Inés chega

Anoiteceu e ela nao voltou
Fui pra rua feito louco
Pra sabé o que aconteceu

Procurei na Central
Procurei no hospital e no xadrez
Andei a cidade inteira
E ndo encontrei Inés

Voltei pra casa triste demais
O que Inés me fez, ndo se faz

E no chdo bem perto do fogao
Encontrei um papel
Escrito assim:

Pode apagar o fogo Mané
Que eu nao volto mais !
Pode apagar o fogo Mané
Que eu nao volto mais !
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16.Titulo: Arranjei outro lugar

Data: 1956
Autores: Adoniran Barbosa e Antonio Rago (Raguinho)
Gravada: sim Onde? Odeon Quando? 1956

Género: nao localizado
Intérprete: Adoniran Barbosa

Falei,
Com Mato Grosso a noite inteira
Pra ele se aglenta
Falei,
Que ja arranjemo outro luga
Pra naéis tudo ir mora!
Ele chora feito crianca
Nao qué se conforma
Ta sempre cantando assim

Saudosa maloca
Maloca querida
Dindindonde ndis passmo
Dias feliz
De nossas vida
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17.Titulo: Iracema

Data: 1974
Autores: Adoniran Barbosa e Antonio Rago (Raguinho)
Gravada: sim Onde? Odeon Quando? 1974

Género: nao localizado
Intérprete: Adoniran Barbosa

Iracema
Eu nunca mais te vi
Iracema
Meu grande amor foi embora
Chorei
Eu chorei de dor porque
Iracema meu grande amor foi vocé

Iracema
Eu sempre dizia
Cuidado ao travessar essas ruas
Eu falava
Mas vocé ndo me escutava nao
Iracema vocé travessou contramao

E hoje ela vive la no céu
E ela vive
Bem juntinho de Nosso Senhor
De lembrangas guardo somente
Suas meias e seus sapatos
Iracema eu perdi o seu retrato

[lracema
Fartavam vinte dias pro nosso casamento
Que ndis ia se casar
Vocé atravessou a Sao Joao
Veio um carro, te pega e te pincha no chao
Vocé foi pra sisténcia, Iracema
O chofer nao teve culpa, Iracema
Paciéncia, Iracema
Paciéncia]



18.Titulo: O legume que ele quer

Data: 1956
Autores: Adoniran Barbosa e Manézinho Araujo
Gravada: néo Onde? Odeon Quando?

Género: nao localizado
Intérprete: Adoniran Barbosa

Se vocé chegasse
Meia hora antes
Vocé encontrava ele aqui
Mas vocé bobeou
Ele foi embora
Vocé bobeou Juraci
Inda mais que ele é
O bonitao da cidade
O tipo do homem
Que nunca esperou por mulher
Imagine se ele
Podia esperar por vocé, Juraci
Que nem é
O legume que ele quer
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19.Titulo: Um samba no Bexiga

Data: 1956
Autores: Adoniran Barbosa
Gravada: sim Onde? Continental Quando? 1956

Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

Domingo néis fumos
Num samba no Bixiga
Na Rua Major
Na casa do Nicola
A meza note ao cloc
Saiu uma baita de uma briga
Era s6 pizza que avuava
Junto com as brachola

Nois era estranho no lugar
E n&o quisemos se meté
Nao fumo la pra brigar
Nois fumo la pra comé

Na hora “H” se enfiemos debaixo da mesa
Fiqguemos ali de beleza
Vendo o Nicola briga
Dali a pouco escuitemo a patrulha chega
E o sargento Oliveira fala
“Num tem importancia
Vou chamar duas imbulancia”

[Calma pessoar,
A situagao aqui ta muito cinica
Os mais pid
Vai pras Clinica]
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20.Titulo: Bom dia tristeza

Data: 1957
Autores: Adoniran Barbosa e Vinicius de Moraes
Gravada: sim Onde? Odeon Quando? 1957

Género: nao localizado
Intérprete: Adoniran Barbosa

[A tristeza € um bichinho que para roer esta sozinho.
E como réi a bandida.
Parece rato m queijo parmesao]

Bom dia, tristeza
Que tarde tristeza
Vocé veio hoje me ver
Ja estava ficando
Até meio triste
De estar tanto tempo
Longe de vocé

Se chegue tristeza
Se sente comigo
AqQui, nesta mesa de bar
Beba do meu copo
Me dé o seu ombro
Que é para eu chorar
Chorar de tristeza
Tristeza de amar
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21.Titulo: Abrigo de Vagabundo

Data: 1958
Autores: Adoniran Barbosa
Gravada: sim Onde? Odeon Quando? 1957

Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

Eu arranjei o meu dinheiro
Trabalhando o ano inteiro
Numa ceramica
Fabricando pote

E 14 no Alto da Modca
Eu comprei um lindo lote
Dez de frente, dez de fundos
Construi minha maloca

Me disseram
Que sem planta ndo se pode construir
Mas quem trabalha
Tudo pode conseguir

Jodo Saracura
Que é fiscal da prefeitura
Foi um grande amigo
Arranjou tudo pra mim

Por onde andara
Joca e Mato-Grosso?
Aqueles dois amigos
Que nado quis me acompanhar

Andarao jogados
Na avenida Sao Joao
Ou vendo o sol quadrado
Na detencéo?

Minha maloca
A mais linda que eu ja vi
Hoje esta legalizada
Ninguém pode demolir

Minha maloca
A mais linda desse mundo
Oferecgo aos vagabundos
Que nédo tém onde dormir.
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22.Titulo: E da banda de 1a

Data: 1958
Autores: Peteleco e Irvando Luis
Gravada: sim Onde? Odeon Quando? 1958

Género: maxixe
Intérprete: Adoniran Barbosa

E da banda de 1a
E da banda de ca

Houve retreta domingo
E a banda de |a
Veio tocar na banda de ca

Durante a retreta
Com a banda de |a
E a banda de ca
Alguém desafinou
Trocaram o do pelo fa
E todo mundo protestou

E da banda de la
E da banda de ca



206

23.Titulo: Nois ndo usa os bléque-tais

Data: 1958
Autores: Peteleco e Gianfrancesco Guarnieri (Tidao)
Gravada: sim Onde? RGE Quando? 1958

Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

Nosso amor é mais gostoso
Nossa saudade dura mais
Nosso abrago, mais apertado
Nois nao usa os bléque-tais

Minhas juras s&o mais juras
Meus carinhos mais carinhoso
Tuas maos sao maos mais puras
Teu jeito € mais jeitoso

Noés se gosta muito mais
N&s ndo usa os bléque-tais
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24.Titulo: Pra qué chorar?

Data: 1958
Autores: Peteleco e Matilde de Lutis
Gravada: sim Onde? RGE Quando? 1958

Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

Quando eu parti, vocé chorou, chorei também
Quando eu parti, vocé chorou, chorei também
Pra que meu bem, pra que chorar?

Se a semana que vem,

Eu volto pra Ihe buscar?

Lalaia, Lalaia
Lalaia, Lalaia
Lalaia, Lalaia
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25.Titulo: Quando te achei

Data: 1958
Autores: Adoniran Barbosa e Hilda Hilst
Gravada: sim Onde? RGE Quando? 1958

Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

Quando eu te achei
Sé6 poderia te amar
Como te amei

Quando te achei
Havia tanta coisa pra te dar
Havia lua cheia sobre o mar
Havia espanto e amor no meu olhar

Havia a minha vida vazia
Meus vinte anos de espera
E de grande melancolia

Quando eu te achei
S6 poderia te amar
Como te amei
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26.Titulo: S6 tenho a ti

Data: 1958
Autores: Adoniran Barbosa e Hilda Hilst
Gravada: sim Onde? Eldorado Quando? 1958

Género: ndo identificado
Intérprete: Adoniran Barbosa

So6 tenho a ti
Mas tio distante
Que ndo me ouves

Chamo e pergunto
Se ainda me queres
Mas o teu grito
De assentimento
Chega cansado ao meu ouvido
E assim cansado
Desaparece
Como um lamento

Oh minha amada
Bem eu quisera
Que esta vontade
Que se avoluma
No meu pensamento
Fosse embora
Fosse embora
Fosse embora



210

27.Titulo: Aqui, Geralda
Data: 1959
Autores: Adoniran Barbosa, lvan Moreno e Joca
Gravada: sim Onde? Ceme (CM) Quando? 1959
Género: marchinha
Intérprete: Adoniran Barbosa

Gerarda saiu de casa
Onde sera que Gerarda foi parar
Aqui, Gerarda
Aqui, Gerarda
O Charutinho ta cansado de chorar

Chora negao na rampa
Chora que eu também ja chorei
Vocé gosta de salsicha com mostarda
Aqui, Gerarda
Aqui, Gerarda

Chora negao na rampa
Chora que eu também ja chorei
De noite todas as gata sdo parda
Aqui, Gerarda
Aqui, Gerarda



28.Titulo: No Morro da Casa Verde

Data: 1959
Autores: Adoniran Barbosa
Gravada: sim Onde? Odeon Quando?

Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

Siléncio,
E madrugada
No Morro da Casa Verde
A raca dorme em paz

E Ia em baixo,
Meus colegas de maloca
Quando comega a sambar nao para mais
[Siléncio]

Valdir, vai buscar o tambor
Laércio, traz o agogd
Que o samba na Casa Verde enfezou
Que o samba na Casa Verde enfezou
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29.Titulo: No Morro do Piolho

Data: 1959
Autores: Peteleco, Jacob de Brito e Carlos Silva
Gravada: sim Onde? Todamérica Quando? 1959

Género: samba
Intérprete: Charutinho (personagem de Adoniran)

Quando eu chego
La no morro do piolho
A tizia fica louca
O tizio fica de olho
Charutinho pra ca
Charutinho pra la
Vem aqui do meu lado
S6 daeu
Nunca vi coisa igual

Me elegeram para ser governador
La do morro do piolho
Onde eu sou fundador

Por muitos votos eu ganhei a eleigao
Pra ver se eu fui eleito
Por panela de pressao
A Pafuncinha foi quem se admirou
“Como € que esse malandro teve a consagragao?”
A Terezoca foi chamar o trabucéao
Que com sua ruindade descobriu a tapiagao

Eu como sempre acabei entrando bem
Eta négo sem vergonha
Por panela de pressao
Esse negao
Quando vé a coisa preta vai dizendo:
“T6 inocente”
Nao conhece mais ninguém

Baozis, a conversa esta muito desanimada
Mas eu vou dar uma de Pirandello
Ta em cana, Charutinho
E como diz o deitado:
“Pobre quando como galinha, ou ele esta doente ou a galinha”.
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30.Titulo: Chora na rampa
Data: 1960
Autores: Adoniran Barbosa e Osvaldo Moles
Gravada: sim Onde? Ceme (CM) Quando? 1960
Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

Chora na rampa negéo
Chora na rampa
Chora que teus olhos se destampa

O Florisvalda
Eu chorei na tua campa
Chora negao na rampa
O Esmerarda
A chaleira esta sem tampa
Chora negao na rampa

O Ermengarda
Tas bebendo minha uca as pampa
Chora negao na rampa
T6 sem bufunfa
Pra pagar a luz da lampa
Chora negao na rampa
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31.Titulo: Prova de Carinho

Data: 1960
Autores: Adoniran Barbosa e Hervé Cordovil
Gravada: sim Onde? Odeon Quando?

Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

Com a corda mi
Do meu cavaquinho
Fiz uma aliancga pra ela
Prova de carinho

Quantas serenatas
Eu tenho de perder
Pois meu cavaquinho
Ja n&o pode mais gemer

Quanto sacrificio
Eu tive de fazer
Para dar a prova pra ela
Do meu bem querer
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32.Titulo: Tiro ao Alvaro
Data: 1960
Autores: Adoniran Barbosa e Osvaldo Moles
Gravada: sim Onde? Ceme (CM) Quando? 1960
Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

De tanto leva,
Frechada do teu olhar
Meu peito até
Parece sabe o qué?
Taubua de tiro ao “Alvaro”
Nao tem mais onde furar.
[Nao tem mais]

Teu olhar mata mais
Do que bala de carabina
Que veneno estriquinina
Que peixeira de baiano.

Teu olhar mata mais
Que atropelamento de automéver
Mata mais
Que bala de revorver
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33.Titulo: Luz da Light

Data: 1964
Autores: Adoniran Barbosa
Gravada: sim Onde? Eldorado (Fino da bossa) Quando? 1965

Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

La no morro quando a luz da laite pifa
Agente apela pra vela, que alumeia também
Quando tem, se nao tem nao faz mal
A gente samba no escuro, que € muito mais legal
[ao natural']

Quando isso acontece é um grito de alegria
A torcida é grande pra luz voltar sé no outro dia
Mas o seu Amora, que é dono da casa, estranha a demora
E acha impossivel
Desconfia logo e vai ver se alguém passou a mao no fusivel.



34.Titulo: Trem das Onze

Data: 1964
Autores: Adoniran Barbosa
Gravada: sim Onde? Chantecler Quando? 1964

Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

Nao posso ficar
Nem mais um minuto com vocé
Sinto muito amor
Mas nao pode ser

Moro em Jacana
Se eu perder este trem
Que sai agora as onze horas
S6 amanha de manha

E além disso mulher
Tem outra coisa
Minha m&e ndao dorme enquanto eu nao chegar
Sou filho unico
Tenho minha casa pra olhar
Eu ndo posso ficar

[Eu ndo posso ficar!]
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35. Titulo: Aglenta a mao, Joao!

Data: 1965
Autores: Adoniran Barbosa e Hervé Cordovil
Gravada: sim Onde? RGE Quando?

Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

Nao reclama
Contra o temporal
Que derrubou teu barracao
Nao reclama
Guenta a mao Joao
Com o Cibidi aconteceu coisa pior
Nao reclama
Pois a chuva s6 levou a tua cama
Nao reclama
Guenta a mao Joao
Que amanha tu levanta um barracao muito melhor

Com o Cibidi, coitado
Ja te contei?
Tinha muitas coisas mais no barracao
A enxurrada levou seu tamanco e um lampiao
E um par de meias que era de muita estimacgao

O Cibidi ta que ta dando dé na gente
Anda por ai com uma mao atras e outra na frente!
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36.Titulo: Deus te abencoe!
Data: 1965
Autores: Peteleco
Gravada: sim Onde? Odeon Quando?
Género: n3o identificado
Intérprete: Adoniran Barbosa

Vai meu filho
Deus te abencoe
Segue o teu trilho

E o que a minha mae sempre diz
Todas as manhas
Quando eu vou pra trabalhar
Eu saio de manhazinha
Volto a noitinha
No aconchego do meu lar

Eu trabalho de pedreiro
Ganho pouco dinheiro
Sou eu e a mulher
Faco todo o sacrificio

Mas minha mé&e sempre diz
Tudo o que quiser

[Béncao, filho
Deus te abencoe filho
N&o vai esquecer a marmita, viu?]
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37.Titulo: Ja tenho a solugao
Data: 1965
Autores: Adoniran Barbosa e Cldvis de Lima
Gravada: sim Onde? RGE Quando? 1965
Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

Nao quero que vocé me abandone
Nao quero que vocé me deixe s6
Eu vou sofrer demais sem os seus carinhos
Nao posso mais
Estou morrendo aos pouquinhos

E triste a gente sofrer
Sem vocé
Como é que eu vou fazer
Se vocé me deixar

Ja tenho a solucao
Eu taco fogo no nosso barracao
Fui eu que fiz

Nao quero que vocé me abandone
[vai ter que se virar]

Nao quero que vocé me deixe sb
[pra abrir a cachaga]

Eu vou sofrer demais sem os seus carinhos
[bonito!]
N&o posso mais
Estou morrendo aos pouquinhos
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38.Titulo: Jaba sintético

Data: 1965
Autores: Adoniran Barbosa e Marcos César
Gravada: sim Onde? RGE Quando?

Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

Foi minha néga que ouviu
Falar na televiséao
Que nois agora vai ter
Jaba sintético
Vai ser bom
Ora se vai, vai ser muito bom
Ndis nao vai precisa
Mais de sal pra ponha no feijao

Ja procurei esse jaba
Em tudo os botequim
Eles ri na minha cara
Zombando de mim
Procurei no armazém
La também nao tem
Tem de tudas as marca
So sintético ndo tem

Pela minha néga
Eu tudo fago
Vou falar com Bartolomeu Guimaréaes
Pra ele me arranjar
Pelo menos um pedaco
Porque minha néga vai ser mae
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39.Titulo: Pafunca
Data: 1958
Autores: Adoniran Barbosa e Osvaldo Moles
Gravada: sim Onde? RGE Quando? 1958
Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

Pafunca, Pafunca,
Que pena Pafunca
Que a nossa amizade
Virou baguncga

Pafunca cabou-se a sopa
Que tu dava pra eu morfar
Pafunca cabou-se a roupa
Que eu te dava pra lavar
Hoje eu vivo no abandono
Dum vira-lata sem dono
E pra me judia, Pafuncga
Nem meu nome tu pronunca

Pafunca, Pafunca,
Que pena Pafunga
Que a nossa amizade
Virou baguncga

O teu coragdo sem amor
Se esfrid, se desligd
Até parece, Pafunca

Aqueles elevador
Que ta escrito
Num fununca
E a gente sobe a pé
E para me judia, Pafunca
Nem meu nome tu pronunga

Pafunca, Pafunca,
Que pena Pafunca
Que a nossa amizade
Virou baguncga



40.Titulo: Samba italiano

Data: 1965
Autores: Adoniran Barbosa
Gravada: sim Onde? Odeon Quando?

Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

[Gioconda pechina mia,
Va brincare nil maré, nil fundo.
Ma atencione com o tubarone, visto?
A capitto meu Sao Benedito.]

Piove, Piove
Fa tempo que piove qua, Gigi
E io, sempre io!
Sotto la tua finestra
Se voi senza me sentire
Ridere, ridere, ridere
Di questo infelice qui

Ti ricordi, Gioconda
Di quella sera in Guaruja
Quando il mare ti portava via
Que me chiamasti
Aiuto Marcello!
La tua Gioconda a paura di questonda

[Deccitte in ciello volte como a dito Michelangelo]
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41.Titulo: Tocar na banda
Data: 1965
Autores: Adoniran Barbosa
Gravada: sim Onde? RGE Quando? 1965
Género: maxixe
Intérprete: Adoniran Barbosa

Tocar na banda
Pra ganhar o qué?
Duas mariolas
E um cigarro Yolanda

Num reldgio € quatro e vinte
No outro € quatro e meia
E que de um relégio pra outro
As hora vareia

Tocar na banda
Pra ganhar o qué?
Duas mariolas
E um cigarro Yolanda

Marquei com minha nega as cinco
Cheguei as cinco e quarenta
Esperar mais de vinte minutos
Quem é que aguenta?
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42.Titulo: Pincharam a estagao no chao

Data: 1966

Autores: Adoniran Barbosa

Gravada: sim Onde? RGE Quando?
Género:

Intérprete: Adoniran Barbosa

Agora nao preciso mais de condugéo
Moro e trabalho aqui mesmo no meu bairro
Jacana
Mas sofri uma grande decepg¢éo quando disseram
Va la embaixo ver, tdo derrubando a nossa estacao
Fui |a vé se era verdade
E era

Quando cheguei la vi que tudo estava no chao
Chorei feito bobo, senti um calo na oreia
Peguei um tijolo e um pedaco de teia
Pra guardar de recordagao



43.Titulo: Ja fui uma brasa.
Data: 1966
Autores: Adoniran Barbosa e Marcos César
Gravada: sim Onde? RGE Quando? 1966
Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

Eu também ja fui uma brasa
E acendi muita lenha no fogao
E hoje o que é que eu sou?
Quem sabe de mim é o violdo

Mas lembro que o radio que hoje toca
|é-ié-ié o dia inteiro tocava Saudosa Maloca

Eu gosto dos meninos desse tal de ié-ié-ié
Porque com eles canta a voz do povo
E eu que ja fui uma brasa
Se assoprar, eu posso acender de novo

[E negréo,
eu ia passando e o broto olhou pra mim e disse:
— E uma cinza, mora
E uma cinza...
Sim, mas se assoprar, debaixo dessa cinza
Tem muita lenha pra queimar]
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44.Titulo: O casamento do Moacir

Data: 1966
Autores: Adoniran Barbosa e Osvaldo Moles
Gravada: sim Onde? Odeon Quando?

Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

A turma da favela convidaram-nos
Para irmos assistir
O casamento da Gabriela com o Moaci

Arrenjemos uma beca preta
E um sapato branco, bem apertado no pé
E se apreparemos para ir
Na catedral, la da Vila Ré

Quando os noivos estavam no altar,
O padre comegou a perguntar umas coisas
Assim em Latim:

[ —Qualquer um de védes, aqui presentes,
Tem alguma coisa de falar,
Contra esses bédes?

—Seu padre, para o casamento,
O noivo é casado, pai de sete rebentos,
Fora o que esta pra vir,
O pai é esse ai, 0 Moaci.]

Que vexame
A noiva comecgou a solugar
Porque o noivo
Nao passo, no exame nupciar

E acabou-se a festa
Porque nds descobriu
Que o Moaci era casado,
Cinco veiz
La no Estado do Rio.
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45.Titulo: Plac-ti-plac
Data: 1966
Autores: Peteleco e Waldemar Camargo
Gravada: sim Onde? RGE Quando? 1966
Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

Eu entrei no samba
Na casa do Nicolau
Na marcacado do meu sapateado
Tinha um violao
Mais um berimbau
Foi assim:

Plac ti plac plac
Di dirim dim, di dirim dom dom

O samba ficou sensacional
Parecia terga-feira de carnaval
Jogaram até agua no chao
Pra poeira nao levantar
E foi assim
Até o sol raiar

Plac ti plac plac
Di dirim dim, di dirim dom dom



46.Titulo: Mulher, patrdo e cachaca

Data: 1968
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Autores: Adoniran Barbosa e Osvaldo Moles

Gravada: sim
Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

Num barracéo da favela do Vergueiro
Onde se guarda instrumento
Ali nés morava em trés
Eu Violao da Silveira, seu criado
Ela Cuica de Souza
E o Cavaquinho de Oliveira Penteado

Quando o Cavaco centrava
E a Cuica solugava
Eu entrava de baixaria

E a ximangada sambava
Bebia, saculejava
Dia e noite, noite e dia

No barracdo quando a gente
batucava
Essa Cuica marvada
Chorava como ela s6
Pois ela gostava demais do meu rite

E bem baixinho gemia
Gemia assim como quem tem algum
doddi
Tudo aquilo era pra mim

Onde? Odeon

Quando?

Gemia e me olhava assim
Como quem diz
AlS, my boy

E eu como bom violdo
Carregava no bordao
Caprichava o sol maior
Mas um dia, patrao, que horror
Foi o radio que anunciou
Com fundo musical

Dona Cuica de Souza
Com Cavaco de Oliveira Penteado,
se casd
Me deu uma coisa na caquéte
Eu ia pega o Cavaco
O Pandeiro me falou

Nao seja bobo nao
Mulher patrao e cachaca
Em qualquer canto se acha

Nao seja bobo nao
Mulher patrao e cachaca
Em qualquer canto se acha
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47.Titulo: Vila Esperanca

Data: 1968
Autores: Adoniran Barbosa e Osvaldo Moles
Gravada: sim Onde? Odeon Quando?

Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

Vila Esperancga
Foi la que eu passei
O meu primeiro Carnaval
Vila Esperanca
Foi Ia que eu conheci
Maria Rosa, meu primeiro amor

Como fui feliz
Naquele fevereiro
Pois tudo para mim era primeiro
Primeira Rosa, primeira Esperanca
Primeiro carnaval
Primeiro amor crianga

Uma volta no saldo, ela me olhou
Eu envolvi seu corpo em serpentina
E tive a alegria que tem todo Pierrd

Ao ver que descobriu sua Colombina

O Carnaval passou
Levou a minha Rosa
Levou minha esperanca
Levou o amor crianga
Levou minha Maria
Levou minha alegria
Levou a fantasia
S6 deixou uma lembranca



48.Titulo: Carolina
Data: 1968

Autores: Adoniran Barbosa e Marcos Cesar

Gravada: sim Onde?
Género: samba

Intérprete: Adoniran Barbosa

Ela escreveu um livro
Sobre a vida de um cortico
O que ela escreveu
Ta causando rebolico
Carolina é um sucesso
Vao leva-la pra cidade
Até querem que ela faca
Conferéncia na Argentina
Ela agora é importante
Vai virar celebridade
Todo o mundo na cidade
Quer saber da Carolina

Carolina autografando livro
Carolina em tudo que ¢€ jornal
Carolina conhecendo gente
Carolina em crénica social
Carolina na televisao
Carolina de vestido novo
Carolina com o governador
Carolina nao é mais do povo

Sé6 da ela

Carolina nem se lembra da favelal

Quando?

Carolina ndo escreve
Nao tem mais tempo pra isso
E nem lembra mais do tempo

Que vivia no cortico

Carolina foi morar
Num importante arranha-céu
Mil visitas todo dia
Esta sempre em coquetel
Até que de repente
Deixa de ser novidade
Sai da moda e é somente
Carolina novamente

Carolina ndo tem mais dinheiro
Carolina nao sai no jornal
Carolina ndo vai mais a festa
Carolina nao interessa mais
Carolina ndo paga aluguel
Carolina sai do arranha-céu
Carolina vai fazer o qué?
Carolina vai catar papel

S6 daela
Carolina nem se lembra da favela!
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49.Titulo: Despejo na favela

Data: 1969
Autores: Adoniran Barbosa
Gravada: sim Onde? Odeon Quando?

Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

Quando o oficial de justiga chegou
La na favela
E contra seu desejo

Entregou para Narciso

Um aviso, uma ordem de despejo
Assinada Seu Doutor
Assim dizia a peticao:

Dentro de dez dias quero a favela vazia
E os barracos todos no chéo

E uma ordem superior

066 meu senhor

E uma ordem superior
066 meu senhor

E uma ordem superior

N&o tem nada ndo, seu doutor
Nao tem nada nao
Amanha mesmo vou deixar meu barracao
Nao tem nada n&o, seu doutor
Vou sair daqui
Pra n&o ouvir o ronco do trator

Pra mim n&o tem pobrema
Em qualquer canto me arrumo
De qualquer jeito me ajeito
Depois, 0 que eu tenho é tdo pouco
Minha mudanca é tado pequena que cabe no bolso de tras

Mas essa gente ai, heim
Como é que faz?
Mas essa gente ai, heim
Como é que faz?

066 meu senhor
Essa gente ai
Como é que faz?
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50.Titulo: Acende o candieiro
Data: 1972
Autores: Adoniran Barbosa
Gravada: sim Onde? RGE Quando? 1972
Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

[Vai, néga.
Fala que o pai mandou, viu?
Vai fia!]

Acende o candieiro oh néga
Alumeia o terreiro oh néga
Vai avisar o pessoal
Que hoje vai ter ensaio geral

Vai depressa Maria
Antes que fique tarde
Daqui a pouco escurece
Nao da pra avisar ninguém
Na volta ndo esquece
De falar com a Dona Irene
E passar pelo armazém
Trazer um pacote de vela
E um litro de querosene

Desta vez nédo pode acontecer
O que aconteceu da outra vez
Foi uma coisa incrivel
O ensaio parou
Porque faltou combustivel

[Vai néga! Mas vai!
Vai buscar
Nao vai trazer aquele de aviao viu
Fala que o pai mandou trazer daquele mel
Daquele que matou o vigia
Mas ndao demora
Fala que o pai mandou]
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51.Titulo: Nois viemo aqui pra qué?
Data: 1972
Autores: Adoniran Barbosa
Gravada: sim Onde? RGE Quando? 1972
Género: marchinha
Intérprete: Adoniran Barbosa

[Siléncio. Charope!
Afinal de contas, finarmente,
Nois viemos aqui pra beber ou pra conversa?]

Nao me amole, rapaz
Nao me amole
Nao me amole
Deixa de conversa mole
Agora néo ¢é hora de fala
Nois viemos aqui
Pra beber ou pra conversa?

Quem gosta de discurso € orador
[é isso ai bixo!]
Quem gosta de conversa é cameld
[Falou, psiu!]
Agora nao é hora de fala
[O homem ta pagando, vamd aproveita!]

Nois viemos aqui
Pra beber ou pra conversa?

[O que eu combinei foi o seguinte:
— Nois viemos aqui
Pra beberl!]



52.Titulo: Senta, senta

Data: 1972
Autores: Adoniran Barbosa, Cachimbinho e Pinguim
Gravada: sim Onde? Fermata Quando?

Género: marchinha
Intérprete: Adoniran Barbosa

Senta, senta, senta
Senta porque em pé nao da pra ver, laia
Senta, senta, senta
Senta que eu paguei, quero sentar

Senta, senta, senta
Senta o hdme e a muié
Senta todo mundo
S6 crianca fica em pé

Vamos acabar com a confuséo
Quem nao pagou
Fica fora ou vai pro chao
[chdo, chao]

Senta, senta, senta
Senta porque em pé nao da pra ver, laia
Senta, senta, senta
Senta que eu paguei, quero sentar
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53.Titulo: Dondoca (Zum, zum, zum)

Data: 1972
Autores: Adoniran Barbosa e Hervé Cordovil
Gravada: sim Onde? Programa Ensaio — TV Cultura

Género: nao identificado
Intérprete: Adoniran Barbosa

Zum, zum, zum, zum
Zum, zum, zum, zum
Um conselho igual a este
Nao se da a qualquer um

Para na porta do banco
Pra fingir que tem dinheiro
Al6 Dondoca, cuidado!
O delegado quer saber
Que apito vocé toca

Entra e sai do restaurante
Pra fingir que ja almogou
Al6 Dondoca, cuidado!
O delegado quer saber
Que apito voceé toca

Toda mulher que aparece
Vocé diz que ja foi sua
Alo6 Dondoca, cuidado!
O delegado quer saber

Que apito vocé toca

Vai a feira sem dinheiro
Volta com a sacola cheia
Al6 Dondoca, cuidado!
O delegado quer saber
Que apito vocé toca

Zum, zum, zum, zum
Zum, zum, zum, zum
Um conselho igual a este
Nao se da a qualquer um

Quando?
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54.Titulo: O Caminhao do Simao

Data: 1973
Autores: Adoniran Barbosa
Gravada: nao Onde? Quando?

Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

Aluguemos o caminh&o do Simao
Fumus fazer um pic-nic
La na Cantareira
Nois levemos as comidas e as bebidas
‘Tava boa a brincadeira
Que ninguém queria vorta

Mas na volta
Na descida da serra
O caminhao do Simao
Comegou com nhéc-nhéc
E o coitadinho |a na frente gritava
Seguda pessoal! Segura!
Que meu caminhao ta sem breque.
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55.Titulo: Véspera de Natal

Data: 1974
Autores: Adoniran Barbosa
Gravada: sim Onde? Odeon Quando?

Género: ndo identificado
Intérprete: Adoniran Barbosa

Eu me lembro muito bem
Foi numa véspera de Natal
Cheguei em casa
Encontrei minha néga zangada
A criancada chorando
Mesa vazia, n&o tinha nada

Sai
Fui comprar bala mistura
Comprei também um paozinho de mel
E cumprindo a minha jura
Me fantasiei de Papai Noel

Falei com minha néga de lado
Eu vou subir no telhado
E descer na chaminé
Enquanto isso vocé pega a criangada
E ensaia o Dingo-bel

Ai, Meu Deus, que sacrificio!
O orificio da chaminé era pequeno
Pra me tirar de la
Foi preciso chamar
Os bombeiros
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56. Titulo: Triste Margarida (Samba do Metrd)

Data: 1975
Autores: Adoniran Barbosa
Gravada: sim Onde? Odeon Quando?

Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

Vocé esta vendo aquela mulher que vai indo ali?
Ela ndo quer saber de mim
Sabem por qué?
Eu menti pra conquistar seu bem querer

Vocé esta vendo aquela mulher que vai indo ali?
Ela ndo quer saber de mim
Sabem por qué?
Eu menti pra conquistar seu bem querer

Eu disse a ela que trabalhava de engenheiro
Que o metré de Sao Paulo estava em minhas maos
E que se desse tudo certo
Seria a primeira passageira na inauguragao

Tudo ia muito bem
Até que um dia... até que um dia...

Ela passou de 6nibus pela via 23 de Maio
E da janela do coletivo me viu
Plantando grama no barranco da avenida

Hoje fiquei sabendo que ela é
Orgulhosa, convencida
Nao passa de uma triste margarida.
Orgulhosa, convencida
Nao passa de uma triste margarida.



57.Titulo: Vide verso meu enderego

Data: 1975
Autores: Adoniran Barbosa
Gravada: sim Onde? Odeon Quando?

Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

[Seu Gervasio,
Se Dr. José Aparecido aparecer por aqui
‘Océ da esse bilhete a ele
Pode Ié€, num tem segredo nenhum
Pode |1€, Seu Gervasio]

Venho por meio destas mal tragadas linhas
Comunicar-lhe que fiz um samba pra vocé
No qual quero expressar toda a minha gratidao
E agradecer de coragao
Tudo que vocé me fez

E o dinheiro que um dia vocé me deu
Comprei uma cadeira la na Praca da Bandeira
Ali vou me defendendo
Pegando firme, da pra tirar mais de mil por més

Casei, comprei uma casinha la no Ermelindo.
Tenho trés filhos lindos
Dois sdo meus, um de criagao.
Eu tinha mais coisas pra Ihe contar
Mas vou deixar pra uma outra ocasiao

Nao repare a letra
A letra é de minha mulher
Vide verso meu endereco
Apareca quando quiser
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58.Titulo: Praca da Sé
Data: 1978
Autores: Adoniran Barbosa
Gravada: sim Onde? Continental
Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

Praca da Sé

Praca da Sé

Hoje vocé é
Madame Estagao Sé

Quem te conheceu
Ha alguns anos atras
Como eu te conheci
Nao te conhece mais
Nem vai conseguir
Te reconhecer
Se hoje passar por aqui
Alguém que ja faz
Algum tempo que nao te vé
Pouca coisa tem que contar
Pouca coisa tem que dizer
Vai pensar que esta sonhando
E natural
Nunca viu coisa igual

Da nossa Praca da Sé de outrora
Quase que nao tem mais nada
Nem o relégio que marcava as horas
Pros namorados
Encontrar com as namoradas
Nem o velho bonde
Dindindindindindindin
Nem o condutor
Dois pra Light e um pra mim
Nem o jornaleiro
Provocando o motorneiro
Nem os engraxate
Jogando caixeta o dia inteiro
Era uma gostosura
Ver os cameld
Correr do fiscal da Prefeitura

E o progresso
E o progresso
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Quando? 1978

Mudou tudo
Mudou até o clima
Vocé esta bonita por baixo
Esta bonita por cima
Sé indo |a pra ver
Mas nao va sozinho, meu senhor
Que o senhor vai se perder

Praca da Sé

Praca da Sé

Hoje vocé é
Madame Estacéo Sé



59.Titulo: Torresmo a milanesa

Data: 1979
Autores: Adoniran Barbosa e Carlinhos Vergueiro
Gravada: sim Onde? Odeon Quando?

Género: samba
Intérprete: Adoniran Barbosa

O enxadao da obra bateu onze hora
Vamo se embora, Jodo
Vamo se embora, Jodo

Que é que voceé trouxe na marmita, Dito?
Truxe ovo frito, truxe ovo frito
E vocé Beleza, o que é que voceé trouxe?
Arroz com feijao e torresmo a milanesa
Da minha Tereza

Vamos almocgar
Sentados na calgada
Conversar sobre isso e aquilo
Coisas que nois nao entende nada

Depois puxa uma paia
Andar um pouco pra fazer o quilo
E dureza, Jodo
E dureza, Jodo

O mestre falou que hoje n&o tem vale nao
Ele se esqueceu
Que la em casa n&o sou so eu.

[E dureza Joao!
Se segura Maria, se segura!
Porque pra ele sempre tem vale.
Um dia eu vou ser mestre também.]
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60. Titulo: Rua dos Gusmoes

Data: 1979

Autores: Adoniran Barbosa

Gravada: sim Onde? Eldorado Quando?
Género:

Intérprete: Adoniran Barbosa

O meu violao ficou
Como refém nas maos do meu amor
E agora, como € que eu vou fazer
Pra resgatar?
Sem ela eu ndo posso ficar
Sem meu violdo, como é que eu vou fazer?

A malvada quer
Que eu troque o samba pelo ié-ié-ié
Essa mulher sabe que por ela
Sou capaz de tudo
Sou capaz até
De atravessar a rua dos Gusmdes
Lendo Ali Baba e os 40 ladrbes

Mas deixar meu samba
Pelo ié-ié-ié
Nao pode ser
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61.Titulo: Fica mais um pouco, amor.

Data: 1980
Autores: Adoniran Barbosa
Gravada: sim Onde? Odeon Quando?

Género: marchinha
Intérprete: Adoniran Barbosa

Fica mais um pouco amor
Eu ainda nao dancei com vocé
Somos quase vizinhos
Fazemos o0 mesmo caminho
Vamos me dé a sua mao

Quando o baile acabar
Eu deixo vocé no seu portao
Quando o baile acabar
Eu deixo vocé no seu portao

Eu nado vou pedir
Mas se vocé quiser me dar
Aquele beijo ao qual eu fago jus
Espero vocé entrar
Ascender e apagar a luz

Abrir a janela e me dizer:
— Boa noite, Zé
Té manha se Deus quiser.
Ta tudo legal.
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62.Titulo: Viaduto Santa Ifigénia

Data: 1980

Autores: Adoniran Barbosa e Nicola Caporrino (Alocin)
Gravada: sim Onde? Odeon Quando?
Género:

Intérprete: Adoniran Barbosa

Venha ver
Venha ver, Eugénia
Como ficou bonito
O Viaduto Santa Efigénia

Venha ver
Venha ver, Eugénia
Como ficou bonito
O Viaduto Santa Efigénia

Foi aqui que vocé nasceu,
Foi aqui que vocé cresceu,
Foi aqui que vocé conheceu
O seu primeiro amor.

Eu me lembro
Que uma vez vocé me disse
Que o dia que demolissem
O viaduto
Que tristeza
Vocé usava luto
Arrumava sua mudanca
la embora pro interior

Quero ficar ausente
O que os olhos nao véem
O coragao nao sente
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63. Titulo: Armisticio

Data: 1981

Autores: Adoniran Barbosa Eduardo Gudin

Gravada: sim Onde? Eldorado Quando?
Género:

Intérprete: Adoniran Barbosa

Tem um ditado
N&o sei se € inglés ou portugués
S6 sei que o ditado diz
Quem faz uma, faz duas, faz trés

Vocé fez uma, vocé fez duas
Mas trés nao vou deixar vocé fazer
Vocé fez uma, vocé fez duas
Mas trés nao vou deixar vocé fazer

Agora vem vocé pedindo acordo
Agora vem vocé pedindo armisticio
Perdi a confianca em vocé
Pois vocé é igual ovelha
Que perde o pélo, mas n&o perde o vicio.
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64.Titulo: Bazares

Data: s/d

Autores: Adoniran Barbosa e Evandro do Bandolin
Gravada: sim Onde? Arte Viva Quando? 2000
Género:

Intérprete: Passoca

Comprei um quimono
No Japao (Galvao Bueno)
Fui depois ver Israel
Zé Paulino no sereno

25 de margo
Mao-de-obra da Turquia
Levanta-se muito cedo
Quando ainda nem é dia

Mais um aqui pro fregueis
Divinha que tem na mao
Aqui caro sai barato
E tem até prestacao

Na Penha, na Oriente

Na Lapa ou Aclimacéao
Existem muitos bazares
Que sao uma tentacao

No Cambuci, no Ipiranga
Ou na Vila Mariana
Todos tem conta corrente
Durante toda semana

Mais um aqui pro fregueis
Divinha que tem na mao
Aqui caro sai barato
E tem até prestacao
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65. Titulo: Lagartixa

Data: s/d

Autores: Adoniran Barbosa, Edson Alves e Paulo Bellinatti
Gravada: sim Onde? Arte Viva Quando? 2000
Género:

Intérprete: Passoca

A lagartixa
Sobe nas paredes
E fica olhando, analisando
Sem parar

Depois anda mais um pouco
E quando cansa, para para descansar

Tem gente ma
Que pega a vassoura atras da porta
E bate, bate
Pra lagartixa apanhar

Em vez disso,
Porque nao vai dar uma volta?

Lagartixa, se espicha
Vai pro lado do jardim
Senéo...

A piagaba te pega
E depois disso vai ser teu fim
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66. Titulo: Roubaram a lagosta

Data: s/d

Autores: Adoniran Barbosa e Tasso Ragel

Gravada: sim Onde? Arte Viva Quando? 2000
Género:

Intérprete: Passoca

Na praca Julio Mesquita
Tem a estatua da lagosta
Quem passa de longe enxerga
Quem passa de perto gosta

E a lagosta de bronze
Fica esperando bom dia
Mas tem gente distraida
Que nem pra ela espia

Por uma razado muito forte
Ela em bronze foi lembrada
Inauguragao na praga
Uma fita foi cortada
Teve discurso, foguetes
Teve churrasco e bebida
Teve magicos e palhagos
Futebol, flerte e corrida

Mas isso ficou pra tras
Nao sei que forma que tinha

Essas coisas né&o se faz

Agulha n&o vai sem linha
Deixe a lagosta em paz

Muito bom ficar sozinha

Mas é melhor ficar seca ou molhada
Do que ser derretida ou roubada
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67.Titulo: Vai da valsa

Data: s/d

Autores: Adoniran Barbosa e Renato Consorte

Gravada: sim Onde? Arte Viva Quando? 2000
Género:

Intérprete: Passoca

Vai da valsa
Vai da valsa
Eu gosto de mulher bonita
Mas quando ela esta sem calga...
Comprida

A mulher quando é bonita

Moda elegante e moderna

Gosta de calga comprida
S6 pra nao mostrar as perna

[Oi que vai, vai]
Vai da valsa
Vai da valsa

No andar e no cabelo
Na pintura a toda prova
Fica sempre bem mais jovem
Cada dia esta mais nova
[Oi que vai, vai]

Desse jeito quase logo
Seguindo na mesma trilha
Em vez de ser esposa
Vai parecer ser a filha

[Oi que vai, vai]
Vai da valsa
Vai da valsa
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68. Titulo: Voar

Data: s/d

Autores: Adoniran Barbosa e Archimedes Messina
Gravada: sim Onde? Arte Viva Quando? 2000
Género:

Intérprete: Passoca

N&o tem coisa mais gostosa
Do que voar de aviao
La dentro da aeronave
Vocé esta de pé no chao

Pilotos, aeromocas
Comandantes, mordomia
E quase como ter asas
Tal é a grande alegria

Lanches, revistas e filmes
Mdusica, sol ou luar
Dia ou noite flanando
E sem se preocupar

Cidades e continentes
Ficam ali no indicador

Passageiros curiosos
Sempre levam a melhor

A viagem mais risonha
Com que se pode contar
Sobre nuvens é um sonho
Na fantasia do ar
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69. Titulo: Gulu, gulu

Data: s/d
Autores: Adoniran Barbosa e Leo Romano
Gravada: sim Onde? Arte Viva Quando? 2000

Género: marchinha
Intérprete: Passoca

Afinal e apontar
Bem a ponta do bambu
Pra fazer um galinheiro
E segurar o meu peru.

O meu peru € malandro
E é professor formado
Tras as galinhas no jeito
E vive todo empinado.

Galo de crista caida
Ja perdeu o esporao
Peru é dono da festa
E é o rei deste saldo.

E todo mundo ja sabe
Comer canjica e angu
E que o rei do galinheiro
E hoje o meu peru.
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70.Titulo: Samba Quente

Data: s/d
Autores: Adoniran Barbosa e Zé Keti
Gravada: sim Onde? Arte Viva Quando? 2000

Género: samba
Intérprete: Passoca

Sou do samba malemolente
Que nestas noites de frio
Esquenta bastante a gente
E nos provoca arrepio.

Nao ha bebidas no mundo
Vocé sabe como é
Que nao suba na cabecga
E desca correndo pro pé.

Samba nosso
Samba quente
Nao ha coisa melhor
Pra fazer bem pra quem canta

Samba quente
Pé no chao
Aquece a vida pro dentro
Queimando o meu coragao
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71.Titulo: Domingo

Data: s/d

Autores: Adoniran Barbosa e Tito Madi

Gravada: sim Onde? Arte Viva Quando? 2000
Género:

Intérprete: Passoca

Domingo cheio de luz
Passarinhos a cantar
As plantas, o céu azul
Que vontade de amar.

Vou sair com a namorada
Depois vamos ao cinema
Pipoca, pastel e garapa
Felicidade é meu lema

De noite iremos ao parque
Galopar nos cavalinhos
Na radio ofereco um bolero
Vamos dangar bem juntinhos

Que belo o meu pensamento
Mais um domingo, talvez
E eu cansado do trabalho
Me viro e durmo outra vez
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72.Titulo: Zé baixinho

Data: s/d

Autores: Adoniran Barbosa e Lemos do Cavaco

Gravada: sim Onde? Arte Viva Quando? 2000
Género:

Intérprete: Passoca

Zé Baixinho,
Que morava no barraco
Barraco cheio de buraco
Buraco feito pelo rato
Que morava com Zé baixinho no barraco

Chuveiro no barraco nao existia
Banho de Zé Baixinho s6 de bacia
O Zé tinha uma alegria
A alegria de Zé Baixinho era Maria

Uma noite o Zé Baixinho chegou
A noticia logo se espalhou
O barraco do Zé baixinho queimou
Maria que dormia ndo acordou

Para o céu Deus a levou
Para o céu Deus a levou

Maria...
Maria...

Para o céu Deus a levou
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73.Titulo: Currupaco

Data: s/d

Autores: Adoniran Barbosa e Elzo Augusto

Gravada: sim Onde? Arte Viva Quando? 2000
Género:

Intérprete: Passoca

Se vocé
Num ta entendendo
O que o papagaio ta dizendo
Eu to6
Posso até Ihe traduzir
Currupaco, papaco, paco
Vé se ndao me enche o saco

Esta assim de curioso por ai
Que quer saber da vida da gente a fundo
Pra depois bancar o papagaio
E repetir
As fofocas pra todo mundo

Vocé parece relogio de repeticdo
Vé se arranja uma outra profissao
Pra nao ficar igualzinho ao papagaio
Currupaco, papaco, paco
Vé se n&o me enche o saco.
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74.Titulo: Filé de onca

Data: s/d

Autores: Adoniran Barbosa e Jorge Costa

Gravada: sim Onde? Arte Viva Quando? 2000
Género:

Intérprete: Passoca

Vocé s6 me prejudica

E depois quer o meu perdao
Amigo n&o é da onga
Nem & urso, nem ledo

Vocé sé me utilizou
Me usou e abusou
Eu sempre fui simplério
Agora quer 0 meu enterro
Mas ndo pode esquecer
Que antes tem velorio.

Vocé comeu o filé?
R6i 0 osso, toma fé
Nada mais é ilusério
Todo mundo sabe
Que pra segurar a calga
Tem que ter cinto ou suspensorio.
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75.Titulo: Eternidade

Data: s/d

Autores: Adoniran Barbosa e Mario Albanese

Gravada: sim Onde? Arte Viva Quando? 2000
Género:

Intérprete: Passoca

Se eu pudesse definir

Detalhar sem me iludir

O olhar que me seguia
Sutilmente me traia

Se eu pudesse até mentir
Esquecer, talvez fingir
Certamente eu mudaria
Hoje eu n&o sofreria

Foi o tempo que passou
Me usou, envelheci
Mesmo assim ainda me lembro
Do corpo que me tocou

Tao presente a sensacéao
Do amor que eu senti
Se era agosto ou setembro
Realmente eu ndo me lembro

Foi um sonho transparente
Tantas vezes re-sonhado,
Foi mentira ou verdade...
Hoje vive a eternidade
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76.Titulo: Olhos de Sono

Data: s/d

Autores: Adoniran Barbosa e Walter Santos

Gravada: sim Onde? Arte Viva Quando? 2000
Género:

Intérprete: Passoca

Com os olhos de sono eu vou
Andando de [éu em |éu
Carregando o meu samba
No bojo do meu chapéu

Samba tem cadéncia
Digo a verdade
E até ja chegou
Na universidade

O samba fala de amor
Em carta que nio tem selo
De fumacga, de noitada
E de dor-de-cotovelo

E cita a vida boémia
E um copo de tristeza
Ou ainda a mulher
Portadora de beleza

O boémio e 0 samba
De qualquer jeito ou maneira
De bracos dados unidos
Na ultima saideira.
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77.Titulo: Ditado

Data: s/d

Autores: Adoniran Barbosa e Passoca

Gravada: sim Onde? Arte Viva Quando? 2000
Género:

Intérprete: Passoca

Pra todos tiro o chapéu
E como diz o ditado:
Quem a todos cumprimenta
Também é cumprimentado.



261

78.Titulo: Tadinho do homem
Data: s/d
Autores: Adoniran Barbosa e Roberto Barbosa (Canhotinho)

[Ei, que vocé ta parado ai, oh!
Ummm Fala um negdcio pra mim, oh!]

Encontremos um homem caido no chao
Pensemos que ele tinha bebido
Por isso ele tava caido
Mas acontece que o hdme tinha morrido

E nadis fiquemos sem saber o que fazer
Fomos correndo iscuita os reporter da tevé
O que foi que aconteceu?

Do que é que foi que aquele hdme morreu?

De qué?
De qué que foi que ele morreu?

Morreu de pneumonia
De qué? Ma de que foi que ele morreu?
Morreu de pneumonia
Tadinho do Héme!
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79.Titulo: Tangolomango

Data: s/d

Autores: Adoniran Barbosa e Tom Zé

Gravada: sim Onde? Arte Viva Quando? 2000
Género:

Intérprete: Tom Zé

Rico chega na danca
De braco dado
O diabo enche a pancga
De braco dado

O olho grande e a ganancia
De braco dado
Ao dolar reveréncia, todo arriba-saiado
Aos juros, esconjuros, todo calga arriado

Isso é o tangolomango

O rico hoje, coitado
E preso, todo cercado
Arrodeado de grades
Porteiro, guarda e alarme

Arranje o senhor um porto

Que ele n&o esteja acuado

Com um pouco de conforto
Pra ele estar sossegado

Mas a verba, a verbe
A verborrologia dessa polimerdia
E o tangolomango
E a cardio-filosoporria
E o tangolomango

E nesse tangolomango
Que me voy pal pueblo



	 

