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RESUMO

Este estudo tem como objetivo identificar os elementos narrativos e seus significados na
estrutura narrativa de November, filme estoniano, dirigido por Rainer Sarnet, que ganhou o
prémio de Best Cinematography In An International Narrative Feature no Tribeca Film
Festival em sua edicéo de 2017. O filme é uma adaptacdo do romance Rehepapp escrito por
Andrus Kivirdahk. November é um filme complexo que utiliza muitos elementos narrativos para
construir significados e apresenta uma visdo critica dos registros historicos fornecidos por
estrangeiros e invasores da Estonia, o que torna necessario compreender e explicar fatos sobre
a historia do pais para compreender a fungédo da parddia proposta pelo diretor. Numa perspectiva
critica da bibliografia sobre a Narrativa Cinematografica, este estudo identificou uma caréncia
na abrangéncia tedrica sobre o assunto e por isso outros campos, como a literatura, sao
utilizados para fundamentar as hipdteses de estudo. O estudo levanta a hipdtese de que
narrativas cinematograficas complexas podem ser construidas por arranjos de fragmentos de
texto e elementos narrativos, estruturados por um tema, que constroem a funcéo retérica da
narrativa. A partir de uma perspectiva analitica hipotético-dedutiva, este estudo oferece uma
analise de trechos que apontam para evidéncias metaficcionais e historiograficas que
fundamentam a funcéo parddica no filme de Sarnet e sustentam a importancia dos elementos
narrativos e seus significados para a construcdo da fungdo parddica em November, que
corrobora evidéncias da existéncia de uma retdrica-tematica que estrutura a retérica do discurso

proposto por Sarnet, a partir de um tema.

Palavras Chave: Narrativa; Cinema; Metaficcdo; Parddia; Ironia; Retorica-tematica



ABSTRACT

This study aims to identify narrative elements and their meaning in the narrative structure of
November, an Estonian film, directed by Rainer Sarnet, that won the prize in the Best
Cinematography In An International Narrative Feature at the Tribeca Film Festival in its 2017
Edition. The film is an adaptation of the novel Rehepapp written by Andrus Kivirdhk.
November is a complex film that uses many narrative elements to construct meanings and also
presents a critical view of historical records provided by foreigners and invaders of Estonia,
which makes it necessary to understand and explain facts about the history of the country to
understand the parody function proposed by the director. A critical perspective of the
bibliography about Cinematographic Narrative this study identified a lack of theoretical range
on the subject and so other fields, such as literature, are used to support the study hypothesis.
The study raises the hypothesis that complex cinematic narratives can be constructed by
arranging fragments of text and narrative elements, structured by a theme, that build the
rhetorical function of the narrative. From a hypothetical-deductive analytical perspective, this
study offers an analysis of excerpts that point to metafictional and historiographic evidence
which underlie the parodic function in Sarnet’s film and sustain the importance of narrative
elements and their meanings for the construction of the parodic function in November, which
supports evidence of the existence of rhetoric- thematic that provides structure to the discourse

propose by Sarnet, based on a theme.

Keywords: Narrative; Cinema; Metafiction; Parody; Irony; Rhetoric-Thematic.
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INTRODUCAO

Este estudo tem como objeto de anélise o filme November (Estdnia, 2017), escrito e
dirigido por Rainer Sarnet, que € uma producéo estoniana da Homeless Bob Producions e conta
a historia do cotidiano de uma vila de camponeses em tempo indeterminado no passado da
Estbnia. Sarnet, como diretor, possui em seu curriculo séries de TV na Estonia e a adaptacéo
novela de Fiddor Dostoiévski, The Idiot (Estdnia, 2011) apresenta abordagem muito prépria

sobre o texto e personagens originais.

November é uma adaptacéo para o cinema do livro Rehepapp! (Estonia, 2000) escrito
por Andrus Kivirahk? que conta a histéria de uma aldeia de camponeses estonianos, em uma
estrutura episodica, em que a narrativa apresenta a cultura ancestral retratada pelo folclore dos
camponeses, seus mitos e lendas. O livro foi publicado na lingua estoniana, finlandesa, e

francesa e foi adaptado também para o teatro, em uma peca chamada Old Barny (2013)°.

November ¢ distribuido pela produtora Osciloscope e teve desempenho relevante no
mercado internacional, vencendo nove prémios em festivais na Europa e Estados Unidos. O
prémio de maior destaque, em territorio americano, foi no Tribeca Film Festival*, em sua edic&o
de 2017 na categoria Best Cinematography In An International Narrative Feature. Outro
prémio relevante foi vencido pelo diretor de fotografia Mark Taniel, que ja havia trabalhado
com Sarnet em The Idiot, premiado pela American Society Of Cinematographers®, na categoria

Spotlight Award em 2018 por seu trabalho em November.

Este estudo assume a hipdtese que o reconhecimento internacional aconteceu porque a
narrativa de November é notavel, ndo apenas em termos estéticos por sua cinematografia
premiada, mas pela amplitude do conjunto de elementos narrativos, que provocam o espectador
ao mesmo tempo em que encantam. Sarnet materializa diante do olhar de quem assiste mitos e
crendices do camponés estoniano em uma proposta discursiva que nédo se prende a um estilo ou

modo narrativo.

! Critica de Rehepapp disponivel neste link http://www.estlit.ee/elis/?cmd=writer&id=09854&txt=88022 Acesso
em 09/02/2021

2 http://www.estlit.ee/elis/?2cmd=writer&id=09854 Acesso 09/09/2021
3 https://www.vanemuine.ee/en/repertoire/rehepapp/ Acesso 09/09/2021
4 https://tribecafilm.com/festival/archive/november-2017 Acesso 09/09/2021

5 https://news.err.ee/684122/mart-taniel-wins-american-society-of-cinematographers-spotlight-award ~ Acesso
09/09/2021



http://www.estlit.ee/elis/?cmd=writer&id=09854&txt=88022
http://www.estlit.ee/elis/?cmd=writer&id=09854
https://www.vanemuine.ee/en/repertoire/rehepapp/
https://tribecafilm.com/festival/archive/november-2017
https://news.err.ee/684122/mart-taniel-wins-american-society-of-cinematographers-spotlight-award
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O filme de Sarnet é complexo pois exige niveis de compreensdo de significados que
transformam sua narrativa em algo sofisticado, despojando-se de qualquer conotagédo
tradicionalista etimoldgica que este termo obrigue, mas por conta da necessidade de
conhecimento prévio de assuntos que sdo tratados sobre a perspectiva da ironia, que constroi
uma fungdo parddica que eleva a narrativa para um exercicio de reflexdo sobre os temas

abordados.

De fato, November se apropria de tudo que € possivel para contar uma historia que, ao
colocar em perspectiva o passado, 0 questiona no presente, e projeta a visdo deste passado em
um futuro em que a sociedade estoniana volta suas atencdes para a prépria identidade. Sarnet
questiona o que esta escrito sobre o sujeito social estoniano, ou o “Povo do Campo” - cOMo Nos
ensina a origem do nome - em um passado distante da sociedade estoniana, durante os periodos
histéricos em que a Estonia foi invadida, e teve sua cultura mutilada e destruida, assimilada por

paises estrangeiros.

O diretor em November, na composi¢do estética de sua cinematografia, construida
através de fotografia preto e branco e fazendo captacGes com equipamentos pouco usuais ao
meio, como camera infravermelho® por exemplo, compde um estilema repleto de elementos
narrativos, que se em um primeiro momento ndo passam desapercebidos por suas caracteristicas
visuais ou estéticas, carregam um conjunto significacdes que transforma a percepcdo da

estrutura da narrativa.

Em 2015 outro filme estoniano teve notavel desempenho no mercado internacional,
Tangerines (Esténia, 2013), dirigido por Zaza Urushadze foi indicado ao Academy Awards na
categoria Best Foreign Language Film of the Year. O filme conta a histéria de um fazendeiro
estoniano em meio ao conflito da Georgia, que oferece abrigo para soldados feridos nos dois
lados do conflito. A abordagem de Tangerines em nada tem a ver com a narrativa proposta por
Sarnet, porgque enquanto November apresenta os efeitos de conflitos externos através de suas
relagOes cotidianas, Tangerines explora, em um microcosmo, 0s motivos e consequéncias do

conflito entre russos e georgianos.

Outra hipotese que norteia esta dissertacdo é que November é um filme singular, sob

muitos aspectos, se comparado com filmes produzidos na Estdnia, por sua cinematografia

6 Entrevista de Mark Taniel https://estonianworld.com/culture/the-romantic-pragmatic-estonian-cameraman-mart-
taniel/ Acesso 09/09/2021



https://estonianworld.com/culture/the-romantic-pragmatic-estonian-cameraman-mart-taniel/
https://estonianworld.com/culture/the-romantic-pragmatic-estonian-cameraman-mart-taniel/
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premiada, ou mesmo pela abordagem do passado em sua narrativa. Sobre este aspecto, como
veremos no decorrer deste estudo, a narrativa de November, amparada nos efeitos de eventos
historicos, parece se constituir em um registro visual, de um tempo talvez ndo propriamente
documentado, quando a sociedade estoniana sofria com a assimilacdo de uma nova cultura

dominante, extrema pobreza, se nenhuma perspectiva sobre o futuro.

Sarnet apresenta os efeitos das guerras territoriais, da peste, da fome, do dominio
estrangeiro de forma literal, crua, por vezes de forma incomoda, mas faz isso em uma narrativa
que propde uma abordagem leve, farsesca, quase que intencionalmente sem peso, para tratar de
aspectos sociais, como a ganancia ou avareza, ou como a hereditariedade da cultura ancestral
em conflito com uma nova cultura. Apresenta ao mundo um conceito, aparentemente herdado
do texto fonte, que € usual a sociedade estoniana para identificar alguém apegado as tradigdes,
o Old Barny’, que traz em sua esséncia, uma cultura regional muito tipica, e de certa forma

peculiar que Sarnet apresenta sem rodeios.

Em termos de possibilidade no campo do estudo sobre narrativa cinematografica,
escolher November como objeto parece adequado por conta de sua complexidade narrativa. A
simples tentativa de categorizar o filme de Sarnet, em especial pelo nimero de elementos
narrativos e seus significados, parece um trabalho que demanda seu o estudo sob uma
perspectiva académica. O filme ndo parece se adequar a nenhuma categoria se buscarmos algum
agrupamento, seja por tema, construcdo estilistica, ou mesmo por sua abordagem retorica.
November foi escolhido como objeto de estudo também porque oferece elementos para
confirmar hipoteses, assim como para construir objecdes, sobre as algumas abordagens tedricas

que tratam sobre narrativa no cinema — tema desenvolvido ao longo do Capitulo 3.

De certa forma, o filme de Sarnet suscita a necessidade de explicacdo, ndo fosse por sua
singularidade, ou improbabilidade, por sua retdrica poderosa que usa o passado para oferecer
visdo de quem o sujeito social estoniano foi, livre da interferéncia estrangeira. A Estonia é um
pais pequeno, se comparado aos seus Vvizinhos mais proximos, como Finlandia e Russia; a
distribuicéo interna dos filmes produzidos no pais depende de um nimero pequeno de salas de

exibicdo, o que limita a arrecadacédo de bilheteria e obriga o0 governo a investir no setor.

" Veja a critica Old Barny - or, is humour translatable?, de Eric Dickens, para uma exemplificagdo sobre a
peculiaridade do humor estoniano. Disponivel em: http://earlyelm.estinst.ee/issue/14/old-barny-or-humour-
translatable/ Acesso 09/02/2021.



http://earlyelm.estinst.ee/issue/14/old-barny-or-humour-translatable/
http://earlyelm.estinst.ee/issue/14/old-barny-or-humour-translatable/
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Em comparacdo com producdes estonianas, November® é um filme relativamente caro,
pois recebeu mais que o dobro de investimento que Tangerines® de uma mesma fonte, por
exemplo. Entretanto, em termos de investimento comparado a produgdes europeias e norte-
americanas, € possivel dizer que o custo-beneficio em November foi positivo. Em relacdo a
distribuicéo para o exterior, assim como todos os outros filmes estonianos ap0s a saida do bloco
soviético na década de 1990, November chegou a Europa e aos Estados Unidos através de

festivais.

A narrativa de November ndo parece ordinéria, pois o pacto ficcional exigido pelo filme
pede que a audiéncia aceite que ferramentas agricolas ganhem vida, ou que um camponés nao
saiba a diferenca entre um sabonete e comida, construindo com diversos — e, por vezes,
inexplicaveis — elementos uma narrativa que pode parecer despretensiosa, por seu tom jocoso,
mas que em sua retorica, ao olhar mais cuidadoso, apresenta importante critica a descri¢do da
sociedade estoniana, encontrada nos registros historicos. Em um arranjo de fragmentos
narrativos, em seu proprio estilema, November ndo parece assumir nenhum compromisso com
“cénones genéricos” ou modos narrativos. De fato, o Unico compromisso parece ser com 0

discurso, pois a mensagem de Sarnet parece ser o principal elemento na composicédo do filme.

Analisar um filme como November obriga este estudo a sair do campo tedrico
cinematografico em busca do que poderia ser um agrupamento ou modo narrativo capaz de
acomodar o filme de Sarnet. Durante a coleta de dados, em varios momentos, este estudo foi
desafiado com a pergunta retorica; o que € November? Assim, o principal objetivo deste estudo
— reconhecendo a amplitude da afirmacdo — é tentar construir uma hipotese que explique a

narrativa do filme, e que ofereca indicios sobre que tipo de filme November poderia ser.

Para construir tal hipOtese serd necessario conhecer parte do passado estoniano,
identificar fatos historicos e reconhecer como esses fatos interferiram na construcdo da
sociedade que os registros histéricos apontam, para compreender por que Sarnet utiliza
determinados elementos narrativos, e quais sdo seus significados. Porém, as fontes dos registros
historiograficos se constituiram em ponto de atencdo na coleta de dados deste estudo, porque

grande parte do que foi registrado sobre o passado estoniano foi descrito através de documentos

8 O orgamento de November foi de 1,6 milhdes de délares segundo o press kit lancado para divulgagdo do filme
no Tribeca Film Festival. https://www.kviff.com/en/programme/film/4823451/pk/0 Acesso em 09/02/2021

°® O orcamento de Tangerines foi de 600 mil euros, segundo Denise Sippl, disponivel em:
http://www.kinocaviar.com/tangerines.php Acesso em 09/02/2021



https://www.kviff.com/en/programme/film/4823451/pk/0
http://www.kinocaviar.com/tangerines.php
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produzidos por russos, alemées balticos, suecos e seus descendentes. Assim, o recorte analitico
deste estudo privilegiard documento escritos, produzidos e disponibilizados por estonianos,
através de meios eletronicos, artigos cientificos e publicacbes diversas de orgdos oficiais

estonianos.

Também serd necessario para o desenvolvimento da hipdtese deste estudo identificar,
através de aprofundamento bibliogréfico, conceitos como Narrativa e Narrativa
Cinematogréafica com base na bibliografia existente do campo de estudos de cinema e de outros
como a literatura, pois € interesse deste estudo explicar a construcao dos significados retdricos
no discurso de November para levantar indicios que sustentem a hipdtese que explicara a funcao

critica dos elementos narrativos utilizados por Sarnet em November.

Sob a perspectiva da analise do objeto é interesse neste estudo construir, atraves de
processo hipotético-dedutivo, uma hipdtese capaz de indicar, na estrutura diegética do todo
filmico em November, quais sdo 0s elementos narrativos que constituem significado, como
operam esses significados, e quais sdo suas funcbes na construgdo da retérica do discurso
tematico de Sarnet, para que através deles seja possivel identificar o que poderia ser considerado

um filme como November.
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1. A ESTONIA E SUA HISTORIA

1.1 Uma anotacao sobre a metodologia

O contexto historico da Estonia, mesmo sob a perspectiva inicial na analise, apresenta
certo protagonismo na retdrica na narrativa construida por Rainer Sarnet em November. Porém
como que ndo existe nenhum apontamento que determine o tempo historiografico representado
no filme, parece necessario que a investigacdo tenha como ponto de partida o conhecimento,

mesmo que superficial, da histéria do pais.

Sob a perspectiva desta dissertacdo, como ndo se trata de um estudo do campo social —
e sendo produzido sob a perspectiva de um estrangeiro — é preciso reconhecer que a histéria da
Estbnia ndo é assunto de conhecimento geral, em especial para brasileiros. De fato, com excecao
de fragmentos de informacdo adquiridos por interesse pessoal e para este estudo, é seguro

afirmar que se trata de um assunto relativamente obscuro neste contexto regional.

Além da questdo do distanciamento entre este estudo e fatos historicos e sociais que sao
representados no filme, percebendo as limitacGes quanto ao conhecimento pleno da histéria da
sociedade estoniana que estabelecem a historiografia do passado estoniano, foi produzido por
estrangeiros, invasores e seus descendentes. Ainda assim, foi possivel identificar, durante a
coleta de dados, livros publicados em inglés de autores estonianos como Gunter Faure ou Toivo
Raun que, apesar de radicados no exterior, tratam sobre o passado estoniano. Parte do
referencial bibliografico que construiu a elaboracdo analitica neste estudo, sobre histéria
estoniana, foi baseada em artigos e publicacbes sobre a histéria estoniana em sites,
enciclopédias e documentos eletrdnicos disponibilizados por 6rgdos governamentais. Também
foi possivel identificar alguns poucos artigos cientificos escritos em inglés — necessarios, pois

a falta de dominio do idioma estoniano pelo autor constitui relevante barreira.

Um ponto de atencdo durante a coleta de dados foram os documentos produzidos
durante o regime soviético, de acesso limitado, que constituem um problema na interpretacéo
historiogréafica sobre o passado estoniano, pois se podem ser considerados fidedignos em termos
cronoldgicos, em termos conceituais ndo sdo. Esse fato conduziu a pesquisa a uma coleta
seletiva de dados, no sentido de admitir documentos historicos produzidos por estonianos,

através de meios oficiais, que estabelecam conceitos sob a perspectiva estoniana. Parece
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importante que estonianos falem sobre a Estbnia, assim, a coleta de dados em termos

conceituais descartou documentos produzidos por outros que ndo sejam autores estonianos.

Grande parte das fontes oficiais estdo disponiveis pela internet, em especial por uma
caracteristica da Estdnia, que por ser um pais pequeno, quase que a totalidade de seus 6rgéos
governamentais e ndo governamentais operam utilizando meios eletronicos de interagédo
disponibilizando documentos para consulta online. Talvez, portanto, seja possivel que este
estudo ofereca uma visdo segura sobre a historia estoniana, pois existe um amplo acervo oficial
de fontes sobre historia, cultura, sociedade, e em especial o cinema estoniano. Ao longo desta
dissertagdo serdo indicados, pontualmente sobre cada tema, as fontes utilizadas para a

fundamentag&o argumentativa deste estudo.

Em respeito a cultura estoniana, e principalmente, por entender a perspectiva deste
estudo construido por um estrangeiro, este estudo tratara o passado, a historia estoniana, e 0s
conceitos construidos que o determinem através apenas de fontes oficiais e documentos
historiograficos disponibilizados por meios oficiais estonianos. Em especial porque existem
indicios que um dos pontos mais relevantes em November é a construcdo de uma retdrica
parodica sobre como o passado, ou “Povo Do Campo” é retratado em documentos historicos,
sejam eles produzidos por estrangeiros, seus descendentes, e até mesmo os documentos oficiais.
Logo, parece relevante, antes de tratar da intencdo retérica no discurso de Sarnet no filme,
apresentar um breve resumo sobre a Estonia, seu passado e historia, que ofereca parametros, e
por consequéncia, uma base interpretativa, sob a perspectiva desta pesquisa, para 0

aprofundamento da analise narrativa.

1.2 Estbnia, a histdria e politica.

Em termos de sua posicdo geografica, a Estonial® é um pequeno pais do leste europeu,
gue uma vez comparado com seus ‘“contemporaneos” de passado histérico, a Letbnia e a
Lituania, é o menor pais da regido, pois sua extensdo territorial é de aproximadamente 45 mil
quilémetros quadrados. A Estonia faz fronteira terrestre com a Russia e LetOnia, esta situada
no Mar Baltico, e grande parte de sua fronteira maritima, de pouco mais de 700 quildmetros,

faz divisa com a Finlandia e Alemanha.

10 Para informacdes detalhadas sobre a posicédo geogréfica da Estonia
http://www.estonica.org/en/Estonia_in_brief/ Acesso em 09/02/2012



http://www.estonica.org/en/Estonia_in_brief/
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A capital do pais € Tallinn, que é a cidade com a maior densidade populacional no
territorio. Em termos de distribuicéo fisica o pais € composto por uma parte continental, onde
cidades como Tartu, Narva e Parnu estdo conectadas por terra, enquanto cidades como
Saaremaa e Hiiumaa sdo ilhas, que apesar de fazerem parte da Estonia, ndo possuem fronteira

terrestre com a parte continental.

A Estonial! tem pouco mais que 1.3 milhdes de habitantes. Talvez por conta da
formacédo embrionaria da sociedade estoniana, os nucleos étnicos estdo divididos em muitos
agrupamentos sociais, em relevancia, dois grandes grupos se destacam, 0s estonianos e 0s
russos. Apos pouco mais de trés décadas sob o regime soviético a Estdnia rompeu com o bloco
na década de 1990, assumindo desde entdo uma forma de governo descrita como uma
democracia parlamentar. Seu legislativo é composto por Riigikodu, que € uma espécie de
parlamento unicameral, onde apenas uma casa legislativa é responsavel por todo o processo
representativo da sociedade em termos politicos. A Estonia € membro da ONU desde 1991, e
da Unié&o Europeia desde 2004.

1.2.1. A histéria antiga, da Idade Média ao dominio sueco.

A Estbnia, desde os primordios da sua sociedade, sempre esteve inserida, e sofreu as
consequéncias, da tensdo politica entre seus vizinhos mais poderosos. Como um pais pequeno,
ndo poderia fazer frente a poténcias bélicas como Suécia, Alemanha e RUssia. A primeira versao
de um pais se deu na Idade Média, em uma divisdo feudal sob a interferéncia da Igreja Catdlica,
que resultou em um agrupamento de pequenos feudos, clérigos ou leigos que governavam e

defendiam suas fronteiras através da forca.

Aspecto marcante na historia estoniana na Idade Média'? trata dos direitos dos
camponeses. A organizagédo de uma alianca entre os principais feudos gradativamente restringiu
os direitos dos camponeses durante o século XV. Enquanto nos séculos XII1 a XIV a submissédo
ao senhor feudal significava principalmente o pagamento de impostos e dependéncia legal, no
século XV, tanto as autoridades eclesiasticas quanto as leigas aprovaram leis destinadas a
impedir que os camponeses escapassem da vassalagem, inclusive para garantir captura e

punicado, dos fugitivos deste regime.

1 para informacdes detalhadas sobre a composicdo demografica, extensdo, e politica da Est6nia
http://www.estonica.org/en/general-maps/Topographic_map_of Europe/ Acesso em 09/02/2012

12 Sobre a Esténia na ldade Média http://www.estonica.org/en/History/ca_1200-1558 Estonian_middle ages/
Acesso em 09/02/2021



http://www.estonica.org/en/general-maps/Topographic_map_of_Europe/
http://www.estonica.org/en/History/ca_1200-1558_Estonian_middle_ages/

19

O antigo reino da Livonia, que compreendia a Estonia e o norte da Letonia, e que se
constituia em cinco pequenos estados rivais foi preservado até meados do século XVI. Mas a
morte de Wolter von Plettenberg, Gra-mestre que havia conseguido alcancar a paz garantida
por uma forte presenca militar, precipitou uma ruptura neste agrupamento. O que hoje é
conhecido como Estbnia, nesta época era constituida pela a alianga dos estados-feudos que
compunham a antiga Livonia; O Estado da Ordem Liv0nia; o Arcebispado de Riga; os bispados
de Dorpat, que era a antiga Tartu; Osel-Wiek e Courtland, estavam divididos ndo s6 por

interesses politicos, mas também por crencas religiosas, ap6s a morte de von Plettenberg.

Essa divisdo da sociedade era também uma questdo de classes. Enquanto a nobreza
permaneceu catdlica, assim como a prépria Ordem da LivOnia como institui¢do, a doutrina
Luterana foi adotada por circulos seculares e clericais das grandes cidades. Inclusive, foi

difundida até entre os seguidores de Plattenberg.

Outro aspecto importante ao longo dos conflitos e invas6es sofridas pela Estonia em sua
historia foi a posi¢do geografica do pais. Na época, a Livonia, que ficava entre a RUssia e a
Europa Ocidental, fornecia passagem ao transito comercial que se estabeleceu na regido, e
ajudou no crescimento da agricultura na Europa. A comodidade que beneficiou a populacédo
livoniana aumentou as tensdes sociais entre senhores feudais e camponeses, e 0s problemas
internos enfraqueceram o potencial militar da Livonia, colocando em risco sua posi¢do de

soberania, em especial, com relagdo a Russia.

A Livonia manteve relacfes estaveis com a Russia até meados do século XVI, quando
comecou a sofrer pressdo dos czares moscovitas. Com base em conquistas do século XIl,
Moscou reivindicou parte do territdrio livoniano. O interesse era sobre o territorio a sudeste da
Estbnia, que seria parte da heranga ancestral russa. Para tentar conter o avanco de Moscou a
Livonia invocou um acordo com a Igreja Catolica e buscou apoio em Charles V2 e na Liga
Hanseéatica'®. Como resultado deste pedido, assim como a Russia, Charles V reivindicou o
controle da Livonia, porem como estava envolvido em guerra com paises por toda Europa, a

Livbnia ndo era uma prioridade.

13 Charles V foi o imperador Sacro Romano, rei da Espanha, e arquiduque da Austria, que na época possuia um
grande arsenal e tropas espalhadas por toda Europa.

14 A liga Hansedtica, era uma confederacdo comercial na Europa Central, de origem alema, dominou o comercio
maritimo no Mar Béltico.
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Em 1558, as tropas russas cruzaram a fronteira do bispado de Dorpat, o que hoje é Tartu,
avancando rapidamente, pilhando e devastando o campo com o intuito de quebrar as resisténcias
locais. O conflito foi devastador, as for¢as russas capturaram o bispado Dopart e uma parte do

territério da Ordem da Livonia. Moscou governou os territérios ocupados até 1582.

Mas o sucesso militar russo ndo foi visto com bons olhos pela Pol6nia, Suécia e
Dinamarca, que intervieram com a ajuda da Ordem da Livonia. Em 1559, a Dinamarca comprou
a Estonia Ocidental e as ilhas do bispado de Osel — Wiek. O rei Gustav Vasa, da Suécia, tentou

manter relacdes estaveis com a Russia, mas estava atento aos acontecimentos na Livonia.

A mudanca de poder na Suécia ajudou a fortalecer uma atitude pré-sueca. A Ordem da
Livonia foi militarmente enfraquecida a ponto de ndo poder defender o pais, e como um aliado
potencial a Suécia passou a ser uma opcao viavel. A sociedade estoniana da época achava

preferivel estar sob a protecdo da Suécia protestante, do que da Polénia catdlica.

Mas a submissdo a Suécia também era amparada por interesses politicos, pois a cidade
de Tallinn esperava obter 0 apoio sueco em seus interesses comerciais, especialmente em vista
da crescente concorréncia de Narva. Em 1561, os territorios ao Norte da Estbnia aceitaram
voluntariamente a soberania sueca. A cidade de Tallinn e a nobreza dos condados de Harju e
Viru juraram fidelidade a Erik XIV*®, o que determinou que o norte da Estonia permaneceria
sob o controle da Suécia pelos 150 anos seguintes.

No mesmo ano, o arcebispo de Riga e a Ordem da Livénia tornaram-se suditos do rei
polonés Sigismund Il Augustus'®, e o Sul da Estdnia foi incorporado & unio polonesa-lituana.
Assim, o estado da Livonia medieval entrou em colapso, o que foi considerado o fim da Estonia
medieval. O territorio estoniano era agora controlado por trés monarquias: Sul da Estonia (e
Letbnia) sob a unido polonesa-lituana, os suecos no controle do Norte e Oeste da Estonia e
Dinamarca governando a ilha de Osel. Nenhum dos estados ficou satisfeito; as relagdes entre a
Polbnia e a Suécia foram complicadas, ndo apenas por suas crengas religiosas, mas também

pelas relagdes familiares entre as duas monarquias.

15 Erik X1V foi o rei da Suécia entre 1560 a 1568 e expandiu os poderes da monarquia sueca seguindo uma politica
externa agressiva que levou a guerra contra a Dinamarca.

16 Sigismund 11 Augustus foi o Gltimo rei Jagiellon da Poldnia, que uniu a Livonia e o ducado da Lituania com a
Poldnia, criando um reino expandido e legalmente unificado.
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Em 1600, o conflito entre a Poldnia e Suécia levou a uma guerra aberta. Em
consequéncia do conflito, o Sul da Esténia caiu nas mdos dos suecos Vvitoriosos, pois a Suécia
ganhou o controle de Tartu em 1625. A trégua de Altmark em 1629 consolidou a predominancia
sueca na Estonia continental, e apds a guerra entre a Dinamarca e a Suécia 0s dinamarqueses
cederam Osel. As principais forcas da Suécia foram comprometidas na Alemanha quando se
iniciou a Guerra dos Trinta Anos entre 0s paises protestantes e catélicos em 1618. A Paz de
Westfalia em 1648 permitiu que a Suécia anexasse varios territorios no Norte da Alemanha, na
costa sul do Mar Baltico. Assim, a construcdo iniciada com a subjugacédo da Estdnia do Norte

em 1561 levou a Suécial’ a se tornar uma grande poténcia.
1.2.2. O fim do dominio Sueco e a Baltic Landesstaat

Desde o século XV a Estonia esteve sob o dominio da Suécia. Este estado s6 mudou
durante o curso da Grande Guerra Do Norte, que ocorreu entre 1710 a 1721 e foi marcada por
um conflito que se estendeu por todo territorio ao norte da Europa, e que culminou com a queda
do império Sueco. Batalhas entre os exércitos Russo e Sueco em territorios proximos, e na
prépria Estdnia, eram constantes e perduraram até que as duas das principais cidades estonianas,

Tartu e Narva fossem capturadas pelo exército do Czar Peter 1.*

Em territério estoniano, a guerra s6 terminou quando Tallinn foi capturada em 1710,
mas a devastacdo, e as consequéncias do conflito, deixaram sequelas profundas. A Estonia
sofria por todo pais com a fome, pilhagens e a peste que devastou a populacdo de Tallinn. Apds
estabelecer o dominio no territério estoniano a Russia se mostrava inclinada a apoiar a nobreza
local para consolidar seu poder. Isso foi determinante para a rendicdo a Russia, o que conduziu
a incorporacdo da Estbnia pela Russia através do tratado de Nystad em 1721, que foi
considerado um passo determinante para o fim da Grande Guerra do Norte.

A recente capitulacdo ndo mudou a realidade pos-guerra na Estonia, pois o periodo de
ocupacdo nas principais cidades estonianas, por conta da pilhagem das forgas invasoras, e uma
epidemia que durou um ano, infligiu uma grande catastrofe demografica ao povo estoniano,
porgue a populacdo foi reduzida a pouco mais de 170.000 pessoas. Segundo Neil Taylor (2018),

autor que nao € estoniano, a peste de fato chegou em 1710 quando Peter | invadiu o pais em um

17 http://www.estonica.org/en/History/1558-1710 Estonia under Swedish rule/ Acesso em 09/02/2021

18 Peter | foi czar que reinou juntamente com seu meio-irmédo Ivan V de 1682 a 1696 e sozinho depois disso e que
em 1721 foi proclamado imperador da Russia, sendo considerado um dos maiores estadistas, organizadores e
reformadores de seu pais.
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avanco de guerra completamente implacavel. Tallinn s se recuperou 160 anos depois, quando
a cidade foi ligada por uma estrada de ferro a S&o Petersburgo em 1870, construida por alemées

balticos.

O apoio do governo russo viabilizou a consolidacao do poder dos nobres, estabelecendo
o0 periodo da Baltic Landesstaat, que poderia ser definido como um loteamento territorial que
garantia plenos poderes a Diet'®, o governo local, formado por familias de nobres que foram
selecionadas de forma arbitraria em uma lista de elegiveis. Os nobres legislavam e assimilavam
novas familias, assim como possuiam direito sobre as terras, cobravam impostos, e aplicavam

as diretrizes da politica do Czar.

A participacdo de nobres alemaes balticos da Estonia, na corte, era de interesse do
governo russo, pois eram bem educados, possuiam fluéncia em outras linguas, o que permitiu
gue avancgassem na hierarquia, chegando a se tornar funcionarios influentes do legislativo e
executivo no periodo. Exemplo determinante foi a declaracdo de Otto Fabian Von Rosen?,
magistrado alemdo baltico da Livonia, que concedia direito ilimitado de posse aos senhores
feudais sobre as propriedades e a pessoa de um camponés, consolidando assim o modelo
legislativo que expressa a supremacia da nobreza e a subserviéncia do povo do campo na

Estonia.

Um tema recorrente na histdria estoniana é a religido. As assimilacfes culturais e
religiosas da Suécia protestante; depois da Russia catdlica sob a tutela dos aleméaes balticos,
conduziram a cultura ancestral pagd ao colapso. Trés doutrinas religiosas regionalmente
dominantes transformavam a sociedade estoniana, que parecia perdida, em seus costumes
religiosos. A religido ao longo da histéria da Estonia, assim como em toda a Europa, sempre
teve protagonismo politico relevante, como vimos, as préprias fronteiras do pais foram
estabelecidas por feudos concedidos pela influéncia da igreja catolica, o que indicava, deste
muito cedo e existéncia do sincretismo religioso entre as crengas paga e o cristianismo feudal,
porém apesar do fenbmeno, ndo existia uma doutrina religiosa dominante na sociedade

ancestral estoniana.

19 Forma de governo herdado do império Germanico que se constitui em uma assembleia legislativa composta por
membros da corte, escolhidos pelo czar russo.

20 Otto Fabian Von Rosen foi Conselheiro da Livonia e o General-Major do Império Russo.
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Sob a dtica dos registros histéricos, mesmo que nédo seja possivel negar a influéncia da
religido cristd sobre os camponeses, 0 que realmente motivou a aceitacdo espontanea do
cristianismo foi 0 movimento Moravian?!. Mas esta ascensdo se deve em parte ao abandono
inconsciente da poesia folclérica pagd, que era tradicional na cultura estoniana, e se perdeu na
assimilacdo cultural. O cristianismo trazido pelo movimento Moravian disseminou a cultura

escrita entre os camponeses, e desenvolveu uma forma nova de autoestima.

Porém, pela limitacdo de compreensdo escrita, ou pelo repudio ao cristianismo, 0
movimento nao prosperou. O cristianismo chegou aos camponeses pela imposicao aristocrata,
através do Pietismo, o que acabou despertando o retorno as origens através do surgimento do
Taara, movimento neopagao que foi difundido por camponeses, chegando até a cidade. Faure e
Mensing (2012) apontam que durante o século XIX, um movimento neopagao foi desenvolvido
na Estdnia, que usou 0 nome de Taara como um simbolo contra a doutrina ideoldgica dos

alemaes balticos e luteranos.

Como veremos em detalhes na pagina 96, no filme, Sarnet indica que os elementos para
apresentar esse sincretismo religioso estdo ndo s6 na representacdo de um tempo historico, mas
também na retérica do discurso. O diretor faz comentarios na relacdo entre as personagens,
construindo as aspiracdes e expectativas em torno da influéncia das religiées no nucleo social
que representa, o que sugere indicios de uma retorica ideoldgica critica no discurso tematico de

November.

Sarnet talvez proponha um retorno as raizes, para mostrar 0 que era o sujeito social
estoniano, lutando para preservar sua cultura e tentar sobreviver. O diretor constr6i uma
narrativa repleta de significados, para mostrar como a relagdo com antigas crengas foi perdida
pela auséncia de preservacao oral, desacreditada por uma cultura dominante imposta, que nao

sO obliterou completamente a cultura nativa, como doutrinou as novas geracoes.

Com a chegada do lluminismo a lacuna de uma doutrina religiosa dominante foi suprida,
ao menos para a nobreza. Em meados do seculo XVI1I sob a tutela da sociedade alemé baltica,
baseado na fundamentacdo alemé& do Absolutismo e apoiado na ideologia da Igreja Protestante
e Luterana, o movimento iluminista rapidamente se disseminou entre a as classes mais educadas

da sociedade estoniana. Porém, se tratava de uma doutrina restrita aos nobres, pastores,

2L O Movimento dos irmaos Moravios, ou Moravians, é de cunho protestante, tendo como base da doutrina aspectos
como a piedade e a musica.
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politicos e educadores. Tendo como principal aspecto a tolerancia religiosa, sugeria inclusao,
mas uma vez restrita & nobreza, esta crenca ideoldgica entendia 0 povo do campo apenas como

objeto de iluminacéo.

A doutrina iluminista se limitava a oferecer aos camponeses, de forma escrita, conselhos
morais, praticos e sobre salde. Esta literatura popular foi a fundamentagéo da lingua estoniana
no século XVIII, e promoveu a primeira publicago tipogréfica estoniana, Liihhike 6ppetus??,

uma revista popular de cunho médico, que inicia a producéo jornalistica em lingua estoniana.

Em pouco tempo, os primeiros focos de idealismo politico se fizeram presentes, em
resposta & moderacdo politica e negligéncia os direitos dos camponeses. Mas mesmo que
mostrassem a consciéncia social, um discurso moderado foi adotado por conta da relagdo
politica com a Russia. As primeiras vozes com um discurso mais contundente sobre a abolicéo
da serviddo e o direito dos camponeses foi a do pastor Johann Georg Eisen, e a do Jornalista
Garlieb Merkel, este que em 1796 publicou o panfleto Leipzig Die Letten, vorztglich in Liefland

am Ende des philosophischen JJahrhunderts.?

Em resumo o texto atacava, acusava e responsabilizava a nobreza alemd béltica pela
servidao forcada dos camponeses, apontando que o desenvolvimento de sua cultura havia sido
irremediavelmente prejudicado. Os textos de Merkel influenciaram a literatura estoniana, sob o
prisma do tratamento ideoldgico e histografico no século XIX.

Em 1783, a Guberniya, um sistema de governo russo, chamado na Estonia de
Statthalterschaft, se tornou influente em todo pais, e tinha como diretriz priméaria e
compromisso politico promover o absolutismo esclarecido em relacdo a nobreza alema béltica.
Neste momento historico a nobreza alema baltica teve seus privilégios parcialmente reprimidos
pela imperatriz russa Catherine 11 que, entre outras medidas, aboliu a Diet. Porém, depois de
sua morte, e da ascensdo de Paul 1%, todas as medidas foram anuladas, assim a nobreza alema

baltica readquiriu os seus privilégios.

22 Documento disponivel em: https://www.digar.ee/arhiiv/nlib-digar:120574 Acesso em 09/02/2021

23 Documento disponivel em: https://archive.org/details/MerkellLetten1800/page/n321/mode/2up Acesso em
09/02/2021

24 A imperatriz russa Catherine Il conduziu o seu pais a plena participacdo na vida politica e cultural da Europa,
dando continuidade a obra iniciada por Peter I. Com seus ministros, ela reorganizou a administracdo e a lei do
Império Russo e estendeu o territorio russo, acrescentando a Crimeia e grande parte da Polénia.

25 Paul I foi imperador da RUssia de 1796 a 1801.
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Sob o governo de Paul I, em 1797, camponeses assim como parte da populagdo pobre
das cidades foram obrigados ao alistamento, e fizeram parte do exército da Rdssia para as
campanhas Napolednicas, que posteriormente registrou outro desastre demografico com a
morte de 200.000 cidad&os estonianos, entre soldados e membros de suas familias. Toivo Raun
(2001) aponta que o pequeno nimero de estonianos foi um fator determinante na histéria
estoniana, pois os ataques periodicos de guerra, fome e doengas ndo teriam sido tao catastréficos

se a populacdo do pais ndo fosse tdo pequena.

O periodo Baltic Landesstaat fez a transicdo entre o século XVIII e XIX e se estendeu
por mais de um século. A subserviéncia da Estonia foi um estado constante, em uma sociedade
composta por agricultores e cultura do campo, governada dentro da premissa politica de
interesses da Russia pela Diet. Este cenario comeca a sofrer alteracdes importantes apenas em
1855 com a ascensdo politica de Alexander 11%, que inicia o processo de emancipagdo dos
camponeses russos, além da reorganizacdo da sociedade agraria, a urbanizacdo e a
industrializacdo, o que os documentos historiograficos da época chamaram de o National

Awakening, e deram um impeto novo as provincias balticas.

Ja na década de 1860, mudancas na relacdo entre as classes puderam ser identificadas,
0S camponeses comegaram a comprar fazendas a precgos de livre mercado e produzir de forma
independente. Influenciada pela Revolugdo Francesa, pelo Romantismo, e pela emergente
consciéncia nacionalista alem4, a sociedade estoniana testemunhou um despertar nacional. Um
exemplo disso data de quando o primeiro jornal de lingua estoniana — o Perno Postimees?’,

fundado em 1857 — substituiu o termo “povo do campo” pela palavra “estonianos”.

O termo “povo do campo” utilizado por alemédes balticos e russos parecem sustentar a
hipdtese de eventual parcialidade nos documentos historicos produzidos por estrangeiros e
invasores que constituem a base da historiografia que Sarnet parece criticar. O “povo do campo”
sob a perspectiva historiografica construida por este conceito é condescendente e parece ignorar

os efeitos da assimilacdo cultural na sociedade estoniana da época. N&o parece uma hipotese

% Alexander 11 foi imperador russo de 1855 a 1881 Sua educacio liberal e angstia com o resultado da Guerra da
Crimeia, que havia demonstrado o atraso da RuUssia inspirou a um grande programa de reformas internas, sendo a
mais importante a emancipacdo dos servos em 1861. Um periodo de repressao apds 1866 levou ao ressurgimento
do terrorismo revoluciondrio e ao préprio assassinato de Alexandre.

27 Perno Postimees era um jornal de publicacdo semanal em Parnu, fundado por Johann Voldemar Jannsen e
Friedrich Wilhelm Borm que langou as bases para o desenvolvimento continuo do jornalismo estoniano, e
valorizou o sentimento nacional e a dignidade dos estonianos e sua educagdo. Documento disponivel em:
http://entsyklopeedia.ee/artikkel/perno_postimees2 Acesso em 09/02/2012



http://entsyklopeedia.ee/artikkel/perno_postimees2
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plausivel que este “povo do campo” tenha uma visdo tdo limitada de sua prépria existéncia
porque precisava sobreviver, em condigdes significativamente adversas, o que Sarnet representa

e coloca em perspectiva na narrativa de November.

Em resposta ao despertar nacional, e apos a morte Alexander Il, a recém adquirida
consciéncia nacional e a intencdo da elite de criar um Estado-Nagao unitario e moderno foi
abalada pela ofensiva Russa nos territorios ocupados, o0 que conduziu a Estbnia ao periodo da
Russification?®. Esse movimento foi mais atuante nos territorios da fronteira, comegando na
Polbnia, Lituania, chegando a Estdnia em 1880, instaurado por 10 anos. O temor era que a
influéncia alemd, que se solidificava, assumisse uma funcdo doutrinante, gerando a
possibilidade de insurgéncia, o que conduziu a reorganizacdo sistémica nas provincias balticas,

de acordo com as premissas do governo Russo.

A mudanca de sistema governamental e a implementacdo da Russification afetou o
modo de vida medieval, que ainda era a base social estoniana, facilitando a modernizagédo da
sociedade. Essa movimentacdo social, associada as reformas urbanas, apresentou efeito nos
territérios urbanos. Porém este novo sistema enfrentou resisténcia junto ao povo do campo, e
por isso foi imposto de forma mais incisiva, alterando toda a relacdo com a lingua, escrita,
educacao e religido. Tratava-se da exigéncia de abandono da lingua nativa, interferéncia em

questdes como educacao formal e religido visando a assimilacdo da cultura russa.

Neste momento, os socialistas estonianos criaram seus partidos politicos em busca de
representatividade. Um dos mais radicais — chamado de conspiratério pelo estado — foi o Partido
Social-Democrata dos Trabalhadores, fundado em 1898. O que os registros historiograficos
chamaram de “consciéncia social estoniana” conduziu a uma revolucao em 1905, dirigida tanto
ao absolutismo russo, quanto as classes dominantes dos alemades balticos. O movimento exigia
uma reorganizacdo democratica, em resposta a falta de liberdade politica, que ainda era um
aspecto social remanescente da ordem feudal, mas teve sua principal fundamentagéo na
necessidade de modernizacao da sociedade, pois a ordem social ainda estava restrita ao sistema

sociopolitico imposto pela Russia.

Em focos espontaneos, as lutas eram lideradas por camponeses e trabalhadores contra

os latifundiarios e proprietario de fabricas. A revolta era contra os privilégios dos alemaes

28 A Russification foi a politica de impor a cultura russa ao vasto niimero de minorias étnicas que viviam no Império
Russo.
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bélticos relacionados a classe, e o cenério agricola, pois ndo havia terra suficiente. Outro foco
de revolta era a opressao nacional, o peso do novo sistema, e neste cenario de tensdo politica —
antes da revolucéo Bolchevique — a revolucdo estoniana estabeleceu a ascensdo do pensamento

socialista no territério.

Enquanto isso, a propria Russia vivia tempos de revolta, com a ascensdo do pensamento
socialista e 0 movimento estratégico bolchevigque que ganharam a simpatia do povo russo. Faure
e Mensing (2012) apontam que as politicas de Kerensky alienaram os politicos conservadores
de direita e fortaleceram os Bolcheviques liderados por Vladimir Lenin. Em 15 de setembro de
1917, Kerensky proclamou a Russia como uma republica, contrariando o mandato de seu
governo provisorio, que ndo tinha autoridade para alterar a constituicdo, o que resultou na perda
da credibilidade de Kerensky e foi o suficiente para que ele perdesse todo o apoio entre 0 povo

da Russia.

Em contrapartida Lenin, e os Bolcheviques, falavam para o povo fazendo promessas
simples como “paz, terra e pdo”, o ponto determinante aconteceu quando Karensky distribuiu
armas para os trabalhadores em Petrogrado, na tentativa de defender a politica burguesa do
avanco da revolucdo, mas que surtiu efeito contrario, quando o povo prontamente se juntou aos

Bolcheviques.

No final da primeira guerra mundial®, enquanto as tropas alemds deixavam a Estonia
no final de 1918, a Russia Soviética intencionava invadir a Estdnia e estabelecer o poder
bolchevique. Em 28 de novembro de 1918, o exército soviético iniciou uma ofensiva a Narva
e, assim, teve inicio o conflito armado entre a RUssia Soviética e a Republica da Estonia, este

conflito é conhecido como Guerra da Independéncia da Est6nia e durou até fevereiro de 1920.

O ataque do exército russo no final de 1918 atingiu a Estdnia em uma situacao
extremamente dificil. O exército estoniano ndo tinha armas e equipamentos suficientes.
Comida e dinheiro eram escassos, a populacdo corria o risco de morrer de fome. Embora néo
houvesse apoio aos bolcheviques, a fé do povo na sobrevivéncia do Estado nacional nao era
alta. As pessoas nédo acreditavam que a Republica da Estonia seria capaz de resistir aos ataques

do exército russo.

2 Durante a primeira guerra mundial a Estdnia foi invadida pela Alemanha, por razdes estratégicas, mais
informagdes sobre o conflito estdo disponiveis neste link. http://www.estonica.org/en/History/1914-
1920 The First World War and_Estonian_independence/ Acesso em 09/02/2021



http://www.estonica.org/en/History/1914-1920_The_First_World_War_and_Estonian_independence/
http://www.estonica.org/en/History/1914-1920_The_First_World_War_and_Estonian_independence/
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O governo da Estbnia, no entanto, decidiu se opor a agressao bolchevique, esperando a
ajuda dos paises ocidentais e da Finlandia. Em dezembro de 1918, a Marinha Real Britanica
chegou a Estbnia com um carregamento de armas, a Finlandia também enviou armas e em
janeiro de 1919 um efetivo de 4.000 soldados finlandeses se juntou ao exército estoniano. O
inicio da guerra ndo foi bem-sucedido para a Estonia, porque o ataque do exeército russo nao foi
contido. Em 29 de novembro de 1918, a Comuna dos Trabalhadores da Est6nia®°, uma replblica
soviética da Estonia formalmente independente, foi instaurada em Narva. Que se constituiu em
uma espécie de governo paralelo, que visava oficializar os atos da guerra na Estbnia como um
conflito civil. O exército russo, mais numeroso, conseguiu conquistar cerca de metade da
Estonia continental em janeiro de 1919, apenas 30 km os separava 0 exército russo da capital

Tallinn.

No entanto o rumo do conflito mudou em janeiro 1919, quando as tropas estonianas,
agora reorganizadas em conjunto com voluntarios finlandeses, iniciaram uma contraofensiva.
Em cerca de trés semanas, todo o territorio estoniano foi libertado dos bolcheviques. Forcar o
inimigo a sair do pais aumentou a fé na autoridade do Estado e possibilitou outra mobilizacéo
que foi crucial para continuar. Durante o conflito as tropas estonianas haviam aumentado seu
efetivo de 70.000 para 90.000 homens. Além dos estonianos, alemaes e russos balticos locais
que também lutaram na Guerra da Independéncia contra a Russia Soviética. Com o recente
avanco das tropas estonianas os bolcheviques decidiram encerrar o conflito com a Esténia. Em
agosto de 1919 Moscou ofereceu oficialmente paz a Estdnia. As negociacdes de paz com a
Rassia Soviética comecaram em 5 de dezembro de 1919 em Tartu. Um armisticio foi anunciado

em janeiro, em 2 de fevereiro de 1920 o Tratado de Paz de Tartu®! foi assinado.

A relagdo entre a Russia Soviética e Estonia se manteve estavel, até a segunda guerra
mundial. Em 1941 a Alemanha Nazista que havia invadido o pais, mantendo o controle sobre
rotas comerciais, pois em termos estratégicos, Hitler considerava importante manter a Estonia
sob controle, pois temia a proximidade da frota do exército russo do Baltico. A preocupagéo
era a rota aleméa de mineério de ferro na Suécia, assim como o xisto betuminoso da Estbnia, que

era essencial para a indUstria de guerra nazista.

30 A Comuna dos Trabalhadores da Estdnia, foi uma espécie de estado paralelo que tentou estabelecer o poder
soviético em  territorio estoniano, mais sobre 0 assunto estd disponivel nesse link.
http://www.estonica.org/en/Estonian_Workers%E2%80%99 Commune/ Acesso em 09/02/2021

31 O Tratado de Paz de Tartu encerrou o conflito armado entre a Rissia Soviética e a RepUblica da Estonia, mais
informacdes sobre o tema estdo disponiveis neste link. https://vm.ee/et/tartu-rahu-2-veebruar-1920 Acesso em
09/02/2021
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Em batalhas de fevereiro a margo de 1944 o avanco do exército russo na regido foi
interrompido pelo exército nazista em Narva, porém em julho, quando os alemées abandonaram
a frente de Narva e recuaram cerca de 25 km a oeste, para preparar posicdes nas colinas de
Sinimded, foi possivel o avango soviético. No inicio de agosto, 0 exército russo iniciou um
ataque no nordeste da LetOnia e chegou ao rio Emajdgi onde a ofensiva contra os alemées se
estabilizou. O sucesso do exército russo na Letdnia e na Lituania representou uma ameaga para
as tropas alemas ainda na Estonia e em 16 de setembro Hitler ordenou a retirada das tropas na

Estdnia continental.

Imediatamente apds conquistar a Estonia, as forgas de seguranca soviéticas iniciaram a
supressdo ativa do movimento de resisténcia e prenderam o0s estonianos que haviam servido nos
exércitos aleméo ou finlandés. Em menos de um ano mais de 10.000 pessoas foram presas.
Alguns prisioneiros de guerra estonianos, colocados em campos de filtragem, foram enviados
para unidades do exército russo. Porém a resisténcia as politicas soviéticas se mantiveram apos

a ocupacao conseguindo operar até o inicio dos anos 1950.

Durante a segunda guerra mundial, a Estonia perdeu um total de 200.000 pessoas,
executadas, mortas em combate, presas, deportadas, mobilizadas, evacuadas a forca e ainda
aqueles que fugiram do pais. A cidade de Narva foi totalmente destruida, grandes danos foram
causados a Tartu, Mustvee e Tallinn, a capital, que sofreu durante os bombardeios de 1944. Nas
conferéncias de Yalta e Potsdam® a Uni&o Soviética®® conseguiu persuadir os aliados ocidentais
a deixar os paises balticos para a Unido. Para a Estbnia, as consequéncias politicas da Segunda
Guerra Mundial terminaram com a restauracdo da independéncia em 1991 e a saida das tropas

russas do pais em 1994,

1.3 Os registros historicos de Johannes Paasuke

Como veremos mais a frente neste estudo a partir da pagina 82, se a representacao de
um tempo e espaco parece ser relevante para a narrativa de November, Sarnet ndo apresenta

nenhum indicio indicativo direto sobre o tempo em que passa a histéria do filme. Na verdade,

32 Ultimo encontro de Roosevelt, Stalin e Churchill ocorreu em Yalta, na Crimeia, em fevereiro de 1945 e
oficializou os espdlios de guerra entre os aliados. https://www.britannica.com/event/\World-War-11/Yalta Acesso
em 09/02/2021

33 A ocupacdo soviética em terriotério estoniano foi estabelecida apds a segunda guerra mundial em 1945
http://www.estonica.org/en/History/1945-1985_The_Soviet Period/ Acesso em 09/02/2021
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em se tratando do conjunto de fragmentos episddicos que constroem o arranjo narrativo de

November, 0 tempo e espaco parecem ser construidos através de significados.

Talvez seja por tal caracteristica que conhecer a historia estoniana se faca necessario,
pois so é possivel entender a fungéo critica em November se houver um minimo conhecimento
de fatos historicos, que sejam possiveis relacionar com o que Sarnet apresenta. A pobreza, 0
abandono, a falta de esperanca ou carater duvidoso dos camponeses, sdo signos3* que existem
na narrativa por uma razdo, e da forma como sao representados visualmente, parecem ser

tratados com cuidado quase arqueoldgico.

Em entrevista, Sarnet® afirmou que sua inspiracdo visual surgiu dos registros historicos
feitos pelo fotografo estoniano Johannes P&asuke, em fotos que registravam os camponeses
estonianos no século XIX e vai além, dizendo que a estrutura episddica da narrativa também
foi inspirada por Paasuke, porque ele queria transmitir a sensacao de brevidade comum a uma

fotografia.

O “trabalho arqueologico” de Sarnet na construgdo de seu estilema s6 pode ser
identificado, em toda sua plenitude, se for comparado com os registros fotograficos de Paasuke,
desta forma se tornou indispensavel ao recorte analitico deste estudo apresentar os dados
coletados sobre as referéncias visuais, que ajudaram o diretor, a compor a estrutura imagética

no conjunto do Estilo Filmico® em November.

Johannes P&asuke foi membro do Museu Nacional da Estbnia, onde parte do seu
patrimonio fotografico esta depositado, e consiste em mais de mil registros feitos entre 1912 e
1915. Paasuke também foi cineasta, o primeiro da Estonia, tendo produzido cerca de 35 filmes
entre 1910 e 1918, quando faleceu em um acidente de trem durante a Primeira Guerra Mundial.
Os registros historicos de Johannes Pa&suke para o Museu Nacional Estoniano foram

produzidos durante expedicdo feita pelo fotografo ao interior do pais, para registrar a vida

34 Entendido como signo é tudo quanto possa ser assumido como um substituto significante de outra coisa qualquer.
Esta outra coisa qualquer ndo precisa necessariamente existir, nem substituir de fato, quando o signo ocupa seu
lugar qualquer coisa que nos remeta a ideia de qualquer outra coisa. (ECO, 1980)

35 Sarnet diz: “I wrote the script like visual poetry. | put the story into the pictures. | didn't want to create long
shots with psychological turning points; | prefer short, metaphorical shots, like photographs.”
https://nofilmschool.com/2017/05/rainer-sarnet-november-estonia-mart-thalien-oscilloscope Acesso 09/09/2021

3 David Bordwell define o estilo filmico como um uso sistemético e significativo de técnicas do meio cinema em
um filme. Essas técnicas sdo classificadas em dominios amplos como: Mise-en-Scéne (encenagdo, iluminagéo,
representacdo e ambientacdo) enquadramento, foco, controle de valores cromaéticos e outros aspectos da
cinematografia, da edicdo e som. (BORDWELL, 2013)
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cotidiana fora da capital. A ideia conceitual desta expedicao era preservar a memoria do interior

da Estonia, que parecia em franco desenvolvimento apds anos de subserviéncia e pobreza.

A interpretacdo de Péaasuke, talvez através de inspiracdo documentarista, resultou na
composicao de vasto acervo de imagens, registrando com precisdo a arquitetura urbana, assim
como as fazendas, igrejas, estradas e paisagens que encontrou em seu caminho. Também
registrou pessoas de diversas classes sociais, Seus usos e costumes, e 0 ambiente onde vivam,
sua abordagem que parecia querer registrar caminho para a construcdo de uma identidade

nacional.

Mesmo que os registros fotograficos que Paasuke proponham fungdo mais documental
que estética, as fotografias foram produzidas sob a estrutura de uma construcdo estilistica
distinguivel. O fotografo produziu registro de interiores que possuem inegavel composicdo
estética, seja pela qualidade do equipamento ou interferéncia do “olhar fotografico” de Padsuke
apresentam caracteristicas identificaveis, como os pontos de luz intensos, que Sarnet parece
mimetizar acentuando pontos de luz, utilizando contraste das extremidades, para acentuar

detalhes e conseguir um efeito visual muito parecido.

Sob o recorte analitico deste estudo, o uso dos elementos narrativos sugere indicios que
0 estilema composto por Sarnet em November, inspirado pelo trabalho de Pa&suke, supera os
limites da mera pesquisa cenogréafica: por exemplo, na composicao de luz que o diretor usa na
sequéncia do quarto de Liina, compondo uma estética semelhante a que o fotdgrafo havia
registrado no interior de casas rurais em suas fotos. Desta forma, Sarnet parece transportar para

o filme o ambiente registrado nos documentos historicos.

Figura 1. Frame da sequéncia do quarto de Liina
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Fonte: Reproducéo do filme

Sob este aspecto € possivel identificar também que a cenografia de November reproduz
com grande fidelidade os ambientes registrados por Péédsuke, que torna evidente que, mais do
que reproduzir os registros fotograficos de um tempo e espaco, Sarnet parecia ter intencbes
estilisticas de replicar fielmente os registros fotogréaficos, o que pode sugerir a escolha da

cinematografia em preto e branco.

Os registros fotograficos produzidos por Johannes Paédsuke, pareciam reproduzir
fielmente o que encontrava pelo caminho que percorreu nos meses em que Vvisitou o interior da
Estdnia para documentar a vida cotidiana, em varios contextos, da sociedade do periodo.
Extraindo do vasto do acervo de Padsuke, a coleta de dados deste estudo optou por apresentar
exemplos de fotografias de interiores de prédios e casa populares, exteriores de casas populares

e fazendas além da forma como se as pessoas fotografadas se vestiam.

E possivel perceber que os registros influenciaram a forma como Sarnet representa a
realidade desse tempo, que talvez aponte seu desejo em potencializar visualmente alguns
aspectos, como a representacdo da pobreza, em seus figurinos e maquiagem que parecem
assumir significado, que vai além da mera composicao estética, em um carater quase narrativo,
certamente um comentario do diretor, que busca a inferéncia critica do espectador. Assim, €
possivel identificar como esses registros fotograficos assumiram importancia na construcao da

retérica, na narrativa proposta por Sarnet em November.

Figura 2. Registros fotogréficos de Johannes Paasuke - Habitac6es
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Fonte: Museu de Historia Estoniano
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Outro aspecto identificavel na narrativa de November é a composicéo dos figurinos da
época, que parecem extracdes fidedignas, quase literais, dos registros de Johannes Paasuke, em
que Sarnet acrescenta seus comentarios narrativos que apontam a pobreza ou a auséncia de
recursos, através da representacdo da decadéncia para estabelecer a condicdo social
representada no filme, fazendo isso ndo sé com o figurino, mas também com a composicao de
cenario e locacdes. November provoca reflexdo ao acrescentar decadéncia visual aos registros
histéricos para propor uma critica, talvez parodica, sobre o tempo em que a Estbnia foi

subserviente, talvez ndo possa ser visto nesses registros.

Figura 3. Registros fotograficos de Johannes Paasuke — Figurinos
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Fonte: Museu de Histéria Estoniano
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2. CINEMA ESTONIANO E SUA HISTORIA

Mesmo considerando 0 sucesso contemporaneo de duas produgbes estonianas — a
indicacdo de Tangerines como melhor filme estrangeiro no Academy Awards em 2015 e o
prémio de November no Tribeca Festival em 2017 — é possivel afirmar que o cinema estoniano
ndo se apresenta com grande destaque no cendrio cinematografico mundial. Desde o0s
primordios da producdo cinematografica estoniana, o fazer cinematogréafico estava ligado a
convencoes alheias ao campo, em especial a politica, através de normativas estatutarias que

impediam o livre arbitrio sobre retoricas narrativas.

Para construir a fundamentacgdo sobre o que é o cinema estoniano, a coleta de dados da
pesquisa ficou limitada a informacGes extraidas de fontes oficiais que sdo expositivas, com foco
na cronologia dos fatos, em grande parte porque a producdo académica que fundamenta a base
bibliografica sobre o tema é, em sua maioria, publicada na lingua nativa. Portanto, a pesquisa
seguird apresentando fatos histdricos de forma a oferecer ao menos uma viséo geral sobre o

tema.

Reconhecendo o fato de que a producao cinematogréafica na Estdnia teve inicio no século
20, pois o primeiro filme estoniano ¢é datado de 1908%', uma producéo documental que mostrava
a visita do rei da Suécia a Tallinn, a produgdo sistemética de longas-metragens realmente

comecou apés a Segunda Guerra Mundial, quando a Esténia se tornou parte da Unido Soviética.

Durante o primeiro periodo de independéncia — de 24 de fevereiro de 1918 até ser
deposto em 1940 — a Estonian Culture Film, subsidiada pelo Estado, produziu através de seu
estadio local, que depois ficou conhecido como Tallinnfilm, nimero consideravel de pegas
audiovisuais, em especial, documentarios. O primeiro longa metragem ficcional estoniano Bear
Hunt in Parnu County®® (Estonia, 1913), dirigido Johannes Passuke, era uma satira & politica
nacional, sendo proibida sua exibi¢cdo em Parnu. O primeiro estidio de cinema, o Estonia-Film,
faliu no final dos anos 1920, porém varios estadios menores foram bastante ativos durante o
periodo, produzindo melodramas e comédias nacionalistas com o apoio financeiro da iniciativa

privada.

37 A primeira filmagem na Estonia aconteceu em 30 de abril de 1908, o registro documental é sobre a visita do Rei
da Suécia em Tallinn a caminho de Séo Petersburgo. https://www.efis.ee/en/estonian-film-heritage/estonian-film-
history/estonian-film-debut Acesso em 09/02/2021

38 Disponivel para consulta em: http://www.estonica.org/en/The_Bear Hunt_in_P%C3%A4rnu_County/ Acesso
em 09/02/2021
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Apesar do ponto alto da producdo cinematografica ter sido a primeira década de um
estado estoniano independente, depois de 1932%° nenhum longa metragem foi produzido,
apenas video-jornais e filmes educativos - o que pode levantar a hipotese que este hiato de
producdo estaria ligado ao momento politico vivido pela Russia. Em termos de registros
historicos sobre o periodo, documentos apontam que os 17 filmes produzidos no periodo, que
sobreviveram ao tempo e fazem parte do acervo historico estoniano, oferecem uma boa visdo

da ideologia emergente e romantismo do cinema nacional estoniano.

Outro ponto relevante identificado na coleta de dados aponta a concorréncia com
produces estrangeiras. Os melodramas cinematogréficos produzidos na Estdnia cumpriram o
proposito de entretenimento, mas colocados em perspectiva com a produgdo estrangeira,
parecia 6bvio que as narrativas ndo estavam no mesmo nivel técnico dos filmes produzidos por
alemdes e americanos que eram exibidos nas salas de cinema estonianas. Mesmo que as
producbes estonianas da época ndo se igualassem as grandes poténcias cinematograficas, o
entusiasmo com 0 novo meio era evidente. O uso de cameras caseiras, ou rolos de filme sendo
revelados em uma banheira e secos em um varal, desenvolveram competéncias praticas no

processo de producéo cinematografica.*

Em 1930, uma coproducéo entre a Esténia e a Alemanha, Waves of Passion*! (Estdnia-
Alemanha, 1930) dirigido por Vladimir Gaidarov, tratava de um assunto muito atual naquele
momento da histdria, o contrabando de bebidas alcodlicas entre a Estonia e a Finlandia. O
primeiro filme sonoro produzido na Esténia, uma coproducdo com a Finlandia, Children of the

Sun“? (Esténia-Finlandia, 1932) dirigido por Theodor Luts, também era um melodrama.

E possivel identificar que profissionais de audiovisual na Esténia, em especial pela falta
de trabalho regular, frequentemente oferecem trabalho em outros paises — 0 que perdura até

hoje, como no caso de do diretor de fotografia de November, Mart Taniel*®. Devido a falta de

% Karlo Funk diz : “Somewhat paradoxically, the high point in film production was the first decade of independent
statehood (after 1932, not a single feature film was made). The 17 films, of which most have survived, give a good
overview of the emerging national romantic ideology and mentality.”
http://www.estonica.org/en/Culture/Film/Feature_film/ Acesso em 09/02/2021

40 Karlo Funk diz: “The use of home-made cameras, memories of the rolls of film being developed in a bathtub
and dried on a clothesline, speak first of all of a great interest and enthusiasm.
http://www.estonica.org/en/Culture/Film/Feature_film/ Acesso em 09/02/2021

41 Disponivel para consulta em: https://www.efis.ee/en/film-categotries/movies/id/158 Acesso em 09/02/2021
42 Disponivel para consulta em: https://www.efis.ee/en/film-categotries/movies/id/337/ Acesso em 09/02/2021

43 Disponivel para consulta em: https://estonianworld.com/culture/the-romantic-pragmatic-estonian-cameraman-
mart-taniel/ Acesso em 09/09/021
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estabilidade na inddstria cinematogréfica estoniana, o diretor considerado o primeiro grande
cineasta estoniano, Theodor Luts** em 1928 comegou a trabalhar no estidio finlandés Suomi
Filmi, onde apds 4 anos de trabalho e 10 filmes dirigidos se tornou o cinematdgrafo chefe do

estidio.

A producdo cinematogréfica na Estonia era centralizada no Estonian Culture Film,
fundado na década de 1930, que apesar de varios planos, ndo produziu nenhum filme ficcional.
O orgao estava ligado ao escritério de propaganda do Estado, produzindo cinejornais e
documentarios sobre a natureza, seus recursos, e a vida cotidiana em geral. Miller (2010) aponta
que a tensdo politica na regido era intensa®, e refletia em efeito, em todas as manifestagcGes
culturais. Os elementos estruturais do Construtivismo Russo, fundamentado no Manifesto
Realista*® de Gabo e Pevsner eram evidentes, determinava como principal diretriz a
funcionalidade da arte, com base em uma cartilha que repudiava o que o partido comunista
considerava arte burguesa. Neste cenario, a producdo cinematogréafica estoniana estava restrita

a esta campanha contra filmes ideologicamente néo confiaveis.

Ivan Bolchakov assumiu a funcéo de Ministro do Cinema em 1946 e deu continuidade
ao trabalho de Boris Shumyatsky com uma politica mais rigida do que a de seu antecessor, que
foi fuzilado como traidor, apds o expurgo*’ da indstria cinematografica soviética. Bolchakov,
em sua cruzada ideoldgica, ja havia interrompido producdes de Eisenstein, Bezhin, Meadow, e
foi forgado a interromper a producéo de outros treze filmes por pressdo do Kremlin. (MILLER,
2010, p. 60)

4 Disponivel para consulta em: https://www.efis.ee/et/varamu/biograafiline-leksikon/theodor-luts Acesso em
09/02/2021

4 Miller diz “Thus for cinema to perform its function as a frontline defense weapon against counter

arguments, cynicism or dissatisfaction with unrealised promises its film productions would have to undergo
rigorous checks. By the end of the 1930s the rejection of ideas that did not deal with required political matters of
the day, or praise the regime in some way, meant that the prospect of a genuine ‘cinema for the millions’ was in
real jeopardy as the entertainment aspect of Soviet films was subject to increasing attacks.”

4 Disponivel para consulta em: https://www.moma.org/collection/works/173291 Acesso 09/09/2021

47 Miller diz: The height of the early purges coincided with the ‘cultural revolution’ which began in 1928. The
cultural revolution was essentially a form of revolutionary zeal whereby genuine socialism would at last be
introduced to replace the relative cultural pluralism of the 1920s. In the cinema industry this involved a struggle
against perceived class enemies and ‘bourgeois’ specialists, and a concerted effort to enable workers and peasants
to occupy all the significant artistic and administrative posts. One of the central methods of achieving this would
be the purging of ‘undesirable’ elements from their positions. While these purges reached a high point during
1929-1931, they continued over the next few years propelled by broader political events, such as the Kirov murder
in 1934, which would eventually escalate into the Great Terror of 1936-1938.
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A despeito da tensdo politica e da minguante producéao nas décadas de 30 e 40, o cinema
estoniano sobreviveu, e independente da qualidade técnica, os filmes produzidos neste periodo
tiveram seu impacto mais tarde. Com a chegada da tecnologia em cores no cinema, que tomava
conta da industria mundial, a producéo de filmes na Estdnia chegou a um novo patamar, 0 que
permitiu a Gerbert Rappaport langar o primeiro filme colorido produzido na Estonia, Valgus
Koordis*® (Estonia, 1951), producdo com forte apelo propagandista em seu discurso politico

sobre a Unido Soviética, para o pubico estoniano.

O cinema ganhou posicdo de destaque na década de 1960, quando o estudio Tallinnfilm
alcancou o nivel técnico e profissional necessario, porém como em outras republicas soviéticas,
uma situagdo paradoxal se desenvolveu também na Est6nia: o poder central criou condi¢des
favoraveis para influenciar ideologicamente as pessoas. Apesar disso, surgiram filmes

autenticamente nacionais que tiveram o efeito oposto.

O cinema estoniano parecia estar em constante movimento, em vérias dire¢oes, porém
a ideologia unidimensional parecia ser o objetivo principal das producdes da época e alguns
filmes mostraram caracteristicas modernas tipicas dos filmes ocidentais produzidos ao mesmo
tempo. Um exemplo é Hullumeelsus*® (Estonia, 1968), que foi dirigido por Kaljo Kiisa, e que
conta a histéria de um oficial alemédo que tenta encontrar um espido que se esconde em um
asilo. Pela primeira vez, um filme descreveu a atmosfera de suspeita do periodo p6s-guerra, e
foi além das convencdes cinematogréaficas da época, pois o filme era uma comédia tragica,

diferente dos melodramas produzidos.

Muitos outros filmes também flertaram com a liberdade em seus discursos, como por
exemplo, Viimane Reliikvia® (Estonia, 1969), uma aventura histdrica de Grigori Kromanov que
se tornou uma narrativa melodramatica que retrata uma historia de um triangulo amoroso em
meio a revolta de camponeses no fim da idade média, tendo como linha narrativa central a busca

de uma reliquia religiosa.

Outros filmes buscaram em outros meios a base retorica para seus discursos, quando

filmes baseados em classicos literarios. Sdo exemplos os filmes Kevade (Estonia, 1969) dirigido

4 Disponivel para consulta em: https://www.efis.ee/et/filmiliigid/film/id/466/huvitavat-lugemist Acesso em
09/02/2021

49 Disponivel para consulta em: https://www.efis.ee/et/filmiliigid/film/id/802 Acesso em 09/02/2021
50 Disponivel para consulta em: https://www.efis.ee/et/filmiliigid/film/id/499 Acesso em 09/02/2021
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por Arvo Kruusement e Suvi (Estonia, 1976) da diretora Reet Kasesalu que deram expressao

visual a personagens literarios extremamente populares na Estonia.

Assim como no passado cinematografico estoniano, a énfase tematica foi colocada em
filmes histdricos, cujos personagens principais sao as pessoas que viveram durante o periodo
critico das décadas de 1930 e 1940, em narrativas melodramaéticas, que ainda possuem grande
apelo para o publico. E o caso do filme Need Vanad Armastuskirjad®® (Estonia, 1992) dirigido
por Mati-Juri P6ldre, que em sua narrativa constroi discurso biografico e melodramatico sobre

o colapso moral de Raimond Valgre, um famoso compositor estoniano.

Outro exemplo, Inimene, Keda Polnud °?(Est6nia, 1989) dirigido por Peeter Simm
aborda, em um filme melodramatico e nostélgico, tempos felizes vividos na época da
independéncia, em uma narrativa que transforma o poder soviético em vildo opressor que rouba
de um artista sensivel a fé em si mesmo. Os exemplos citados apresentam elementos narrativos
recorrentes, que tentam mostrar aos espectadores um pouco da histéria das ocupagdes, das

escolhas que quase todos enfrentaram durante as invasfes soviéticas e alema.

2.1 Estbnia, do cinema pds-soviético até o contemporaneo

Na década de 90, ap6s a saida do bloco soviético, mesmo que fosse possivel
experimentar a liberdade de criacdo que talvez nunca houvesse sido possivel até entdo, alguns
aspectos dessa nova realidade se apresentavam como um verdadeiro desafio. O principal deles,
para os cineastas estonianos, foi, e ainda €, como produzir em um pais com 1,4 milhdo de
habitantes®®. Neste cenario parece inviavel que as bilheterias cubram os custos de producio de
um longa-metragem. A producdo cinematografica nacional ndo pode, portanto, sobreviver do
mercado. A ocupacdo de salas com produgdes domésticas na Estonia parece tdo problematica
como em qualquer outro lugar do mundo. Segundo levantamento®* de 2011, apenas 172.290
pessoas assistiram filmes estonianos nas salas de cinema, o que aponta que 7% do consumo de

filmes nos cinemas estonianos séo producdes domésticas.

51 Disponivel para consulta em: https:/arhiiv.err.ee/vaata/need-vanad-armastuskirjad Acesso em 09/02/2021
52 Disponivel para consulta em: https://www.efis.ee/et/filmiliigid/film/id/922 Acesso em 09/02/2021
53 Disponivel para consulta em: http://www.estonica.org/en/Estonia_in_brief/ Acesso em 09/02/2021

54 Disponivel para consulta em: https://content.sciendo.com/view/journals/bsmr/1/1/article-p6.xml Acesso em
09/02/2021
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Esses nimeros sugerem a hipotese que os principais desafios que limitam o potencial
de crescimento na producdo de filmes na Esténia € o pequeno nimero de cinemas operando
regularmente no pais. Existem apenas 12 cinemas operando nas trés maiores cidades, e hoje em
dia, a capital Tallinn, com sua populacdo de 410.000 habitantes, tem 0 mesmo ndmero de

cinemas que tinha em 1908.%

Na disputa ideoldgica sobre fazer filmes mais complexos ou produzir para gerar recursos
com filmes populares, a maioria dos cineastas estonianos escolheu gerar recursos para
sobreviver. Um exemplo é o filme estoniano de maior publico em 1999, Ristumine Peateega®®
(Estonia, 1999) que foi a estreia de Arko Okk na diregdo de um longa-metragem e conta a
historia de um artista excéntrico que quer comprar a felicidade para si mesmo. O diretor constroi
uma parabola comica sobre a ilusdo do dinheiro e propde, através das interacdes entre os trés
personagens, um recorte social dos compromissos timidos que parecem ter se tornado uma parte

natural da vida cotidiana nos paises pds-comunistas.

O sistema de estudios controlado e financiado de forma estatal, que funcionava em quase
todas as republicas soviéticas, tornou-se independente, mas 0s cineastas descobriram que este
sistema ndo funcionava mais. O reflexo disso foi que o preco dos ingressos de cinema aumentou
consideravelmente, pois o entdo gigantesco sistema de distribuicdo desapareceu em virtude do
colapso da Unido Soviética. Isso fez com que os filmes nacionais perdessem sua audiéncia. Para
suprir a demanda local surgiram pequenos estidios, mas Seus recursos e experiéncia eram
limitados. A reorganizacdo social do novo estado, e nova economia, que lutava para se
estabelecer, ndo poderia ajudar a financiar a industria cinematografica de maneira adequada.
Além disso, como vimos, a rede de cinemas também estava desaparecendo discretamente. Nas
areas rurais, o efeito foi ainda mais dréastico. O interesse pelos filmes nacionais néo se perdeu
totalmente, porém a causa pode estar relacionada ao preco do ingresso, pois a Estonia tem os

mais caros do Leste Europeu®’.

Os filmes dos anos 1990 nédo apenas recriaram o lado tragico da histéria nacional, mas

apontavam indicios de uma temaética recorrente na producdo cinematografica estoniana. Um

% Karlo Funk diz “The network of cinemas was also quietly disappearing nowadays, the capital Tallinn with its
population of 410 000, has the same number of cinemas as it had in 1908.”

% https://www.efis.ee/et/filmiliigid/film/id/351/huvitavat-lugemist Acesso em 09/02/2021
57 Karlo Funk diz “In rural areas the effect has been even more drastic. The interest in domestic films has not
entirely evaporated however, although this may be connected to Estonia having the most expensive cinema tickets

in Eastern Europe.” http://www.estonica.org/en/Culture/Film/The_highway_crossing_of Estonian_film/ Acesso
09/02/2021
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exemplo foi o Ginico longa-metragem totalmente financiado pela inciativa privada, Jiiri Rumm®®
(Estonia, 1994), dirigido por Jaan Kolberg, que é refilmagem do filme homonimo®® de 1929,
dirigido por Johannes Loop que conta a historia de um lendario ladréo de cavalos do seculo 19.
Outro filme de aventura historica, Tulives®® (Estonia, 1994), que foi dirigido por Hardi VVolmer

e aborda o contrabando de vodka, como Waves of Passion 60 anos antes.

As representacfes cinematograficas sobre a historia da Estdnia provavelmente
diminuiram o interesse internacional, o que conduziu a producdo cinematogréafica estoniana
para 0 pequeno publico doméstico. As narrativas se desenvolvem em um contexto historico
especifico, e mesmo que seja possivel reconhecer que as narrativas produzidas na Esténia
tenham um ponto de partida universalmente compreensivel, os eventos apresentados, que
oferecem a fundamentacdo argumentativa aos discursos cinematograficos, s6 se tornam

totalmente compreensiveis para o espectador que conhece o contexto histérico.

Neste cenario pds-soviético, a arte estoniana em geral, assim como o cinema, voltava
atencdo para a construcdo de uma identidade nacional. A principal caracteristica talvez tenha
sido a manutencao de tracos caracteristicos nacionais, que servia ao propdésito de uma oposi¢édo
velada a ideologia soviética. Apesar dos claros sinais de crise, 26 filmes foram produzidos na
década de 1990, e muitos desses filmes poderiam atrair um interesse maior de publico e critica
se os investimentos financeiros ndo interferissem na qualidade técnica das produgdes. Ainda
assim, o filme Rahu tanav®! (Estonia, 1991) dirigido por Roman Baskin, teve o ator coadjuvante

Vino Laes®? nominado na categoria de melhor ator para o prémio de cinema europeu Felix.

Em termos de distribuicdo de filmes estonianos, os festivais exerceram papel
predominante, sendo o principal canal de distribuicdo. O primeiro a se destacar em festivais foi
o filme Georgica® (Estonia, 1998) dirigido por Sulev Keedus, que conta histdria sobre a
amizade entre um velho missionario e um menino na ilha usada como campo de testes para
bombardeios. Influenciado pelo cinema russo e com temas tradicionais da cultura europeia, o

filme de Keedus ¢ considerado pela critica como um dos mais poéticos do cinema estoniano e,

%8 Disponivel para consulta em: https://www.efis.ee/et/filmiliigid/film/id/129 Acesso em 09/02/2021
%9 Disponivel para consulta em: https://www.efis.ee/et/filmiliigid/film/id/359 Acesso em 09/02/2021
% Disponivel para consulta em: https://www.efis.ee/et/filmiliigid/film/id/443/ Acesso em 09/02/2021
61 Disponivel para consulta em: https://www.efis.ee/et/filmiliigid/film/id/916 Acesso em 09/02/2021
62 Disponivel para consulta em: http:/etbl.teatriliit.ee/artikkel/laes_v%C3%A4ino2 Acesso em 09/02/2021
83 Disponivel para consulta em: https://www.efis.ee/et/filmiliigid/film/id/801 Acesso em 09/02/2021
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ao mesmo tempo, resume o periodo em que 0s cineastas estonianos formados em Moscou foram

influenciados principalmente pelo Oriente.

Diretores de cinema mais jovens escolhem diferentes culturas cinematograficas como
marcos. Segundo Karlo Funk® o maneirismo sensivel ao estilo e 0 novo cinema francés estéo
atualmente marcando as fronteiras do campo onde varias estratégias de cinema estdo sendo
testadas, em um momento em que 0 experimento parece servir ao desenvolvimento técnico. Os
filmes que influenciam o cinema mundial chegam cada vez com mais frequéncia a Estonia. O
festival de cinema Black Nights®, que comegou em 1997, oferece uma visdo geral dos melhores
filmes europeus e esta se tornando uma arena atraente para o cinema escandinavo. E o corpo

docente da Universidade de Tallinn vem formando diretores que chama atengéo pelos trabalhos.

Na primavera de 2000, Karu stida ®8(Est6nia, 2001), dirigido por Arvo Iho, foi o projeto
de longa-metragem mais ambicioso da Est6nia por se tratar do primeiro filme intencionalmente
produzido para festivais internacionais de grande visibilidade, sendo a submisséo estoniana para
0 Academy Awards de 2002. A producdo lidou com problemas financeiros e foi paralisada por
falta de investimento. O que parece se constituir em um exemplo de como a recessao na regiao

e na Rassia forcou os cineastas a encontrar novos parceiros para seus projetos.

2.2 November e a producédo cinematogréafica contemporanea

Essa nova realidade de producdo surtiu alguns frutos. Apresentado como uma comédia
adaptada de um programa de TV local, Made in Estonia®’ (Estonia, 2003) filme dirigido por
Rando Patai, que obteve sucesso de critica e publico, dentro e fora do pais, em especial pela
distribuicdo em DVD que ampliou o alcance da producdo em termos de exibicdo. Nao foi
possivel encontrar, na coleta de dados informacdes sobre arrecada¢do ou mesmo a extenséo da
distribuicdo do filme, mas foi “notavel o suficiente” para competir lado a lado com produgdes

americanas nas bilheterias®®.

84 Karlo Funk diz: “The new wave of the 1960s, the style-sensitive mannerism and the new French film are
currently marking the borders of the testing ground where various film-making strategies are being tried out.”

8 Disponivel para consulta em: https://poff.ee/en/ Acesso em 09/02/2021

% Disponivel para consulta em: https://www.efis.ee/et/filmiliigid/film/id/143 Acesso em 09/02/2021

67 Disponivel para consulta em: https://www.efis.ee/et/filmiliigid/film/id/474 Acesso em 09/02/2021

% Disponivel para consulta em: http://www.eurochannel.com/en/Estonian-Cinema.html Acesso em 09/02/2021
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Em 2013, o Estonian Film Institute, substituiu o Estonian Film Foundation com maior
abrangéncia. A proposta era promover e ajudar, com recursos da Unido Europeia, a producgéo
cinematografica estoniana, oferecendo subsidios para novos diretores em uma nova
configuracdo e modos de atuacdo. O EFI foi dividido em dois departamentos distintos: O
departamento de Desenvolvimento e Marketing, que organiza a producdo audiovisual interna e
oferece suporte financeiro atraves de subsidio do Ministério da Cultura local, assim como
estabelece condicGes para investimento da iniciativa privada; e o Departamento de Producéo e
Heranca, que organiza e preserva o acervo historico do cinema estoniano, cuidando do acervo
de filmes da Tallinnfilm, que é a principal fonte de referéncia de producdo cinematogréfica
estoniana com pouco mais de 850 pecas audiovisuais produzidas disponiveis para consulta.

Em 2015 um filme estoniano foi indicado ao Academy Awards na categoria Best Foreign
Language Film of the Year, como foi apresentado anteriormente neste estudo, Tangerines®®
(Estonia, 2013), é um filme dirigido por Zaza Urushadze, que tem como trama a recusa de um
fazendeiro de deixar sua plantacdo de laranjas, durante o conflito armado na regido. A partir
desta premissa inicial, o filme promove debate ideoldgico sobre os lados, e as razdes, da guerra

da Georgia que norteiam toda a tematica da narrativa.

Por sua visibilidade internacional e proximidade contemporanea das producdes — a
diferenca entre Tangerines e November é de apenas 3 anos — uma comparacao entre os dois
filmes parece se tornar possivel. Cada um em seu género®, os filmes tratam sobre fragmentos
do passado historico estoniano, de formas diferentes. Porém o tema, ou os efeitos de eventos
externos na populacdo, faz parte da construcdo retorica dos dois filmes. Mesmo que seja
necessario reconhecer que este foi um tema recorrente desde os primordios do cinema
estoniano, temas que outrora foram autocentrados e direcionados ao publico local agora

parecem gerar interesse no publico e critica internacionais.

Enquanto Tangerines trata sobre eventos recentes, mensuraveis em tempo e espaco de

forma historiografica, November trata de um passado remoto construido em fragmentos de

% Disponivel para consulta em: https://www.efis.ee/en/film-categotries/movies/id/16410 Acesso em 09/02/2021

0 Rick Altman, afirma que em publicacdes como Cahies Du Cinema, uma visdo sobre o que pode ser considerado
género, que se mesclou a um posicionamento generalizado nos veiculos de massa oferecida pela Escola de
Frankfurt, em que segundo o autor, definem o conceito Género como as estruturas generalizadas e identificaveis
pelas quais flui a retorica hollywodiana. Ele defende uma teoria que ofereca uma visdo sintatica e semantica sobre
0 que poderia ser considerado género, e aponta que, mesmo que ndo exista um acordo geral sobre a fronteira entre
os dois “polos” ¢é possivel distinguir entre as definigdes genéricas uma lista de tracos em comum, das quais
dependem esse tipo de definicdo. (1984, p. 29-30)
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historia. Os dois filmes constroem a retdrica de seus discursos com base em uma representacao
ideoldgica sobre a figura do sujeito social comum, a impoténcia diante de um evento inevitavel
e opressor. Enquanto November parece propor uma visdo parodica, para construir uma critica a
representacdo do tempo e espaco representados no filme, Tangerines apresenta, em uma
narrativa que visa a representacdo da realidade, uma retdrica expositiva e critica dos fatos
representados.

O cuidado técnico com a captacao também parece ser algo que os filmes tém em comum,
0 que mostra que a maturidade técnica foi atingida, visto que se constituia em um problema
para a internacionalizacdo dos filmes estonianos. Mas se o recorte utilizado para comparar
Tangerines e November for amparado em uma estrutura analitica mais ampla, como a utilizagdo
da linguagem cinematografica por exemplo, é possivel perceber que os filmes sdo muito

diferentes, apesar de elementos retdricos em comum.

Tangerines é um filme naturalista, no sentido da representacdo da realidade, na medida
em que busca e depende de uma representacdo fiel do que € real. Os cenarios, locacdes e
figurino tém a vocacdo natural de copiar o estado real do tempo e espago em que a historia se
passa. Os atores buscam uma atuacao que represente o real, a relagdo natural entre pessoas reais
e situacdes reais. Na fotografia, a construcdo dos planos também segue a mesma ldgica de
representacdo do real, porém com uma preocupacdo estética que vai além da mera
representacao, buscando a construgdo visual de uma “beleza estética” na composicao de cada
plano. A montagem em Tangerines segue o padrdo classico de estruturacdo linear dos
fragmentos que ordenam a logica narrativa, no padréao classico de causa e efeito, assim como a

composic¢do sonora que também nao foge ao padrdo naturalista da representacao do real.

Figura 3. Frames do filme Tangerines
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Fonte: Reproducéo do filme

November é um filme que ndo busca relacdo estreita com a representacdo do real, na
verdade, sempre que possivel o filme de Sarnet parece romper deliberadamente com este
naturalismo e apresentar a consciéncia de sua condicdo ficcional. A retorica de seu discurso
parece ser constituida sob perspectiva critica, em visdo muito especifica sobre o passado
historico representado no filme. Os cenérios, locagdes e figurino em November sdo elementos
narrativos expressivos, carregam significados, e sdo construidos para representar um tempo e 0

espaco descrito em livros e textos historiogréaficos.

A fotografia do filme é outra marca evidente de abandono na representacao do real, pois
os planos em preto e branco, que certamente confere uma fungdo narrativa expressiva a
cinematografia, talvez reafirme a autoconsciéncia ficcional, mas tem como ponto de destaque
a recriacdo quase que arqueologica dos registros historiograficos de Johannes Paasuke. Sobre a
montagem de November, que de certa forma poderia ser considerada linear, se observada
através da trama central do filme que é o tridngulo amoroso entre Liina, Hans e a Filha do Baréo
oferece rupturas com a linearidade que questiona a l6gica estrutural da normativa da narrativa
classica de Bordwell, por exemplo, em uma organizacdo de fragmentos que € estruturada de
forma episddica, porém conectadas a trama central. Assim como 0s outros elementos narrativos,
a organizagdo sonora em November, em especial, quando acentua e atenua determinados
elementos e quando trabalha essa dialética entre o som diegético e extradiegético, também

parece assumir funcao narrativa expressiva.

Tangerines e November, mesmo considerando os aspectos em comum, parecem fazer
parte de ideias conceituais diferentes. Talvez até antagbnicas. E mesmo que seja possivel
identificar retorno constante a temas recorrentes, que tratam sobre os efeitos de eventos externos
sobre o sujeito social estoniano, presentes tanto em November quanto em Tangerines, talvez
ndo seja possivel falar em uma cultura de producdo’ cinematografica estoniana a este ponto
pois, além de rompantes estilisticos como November, essa cultura ndo parece ser diferente da

grande maioria das producdes cinematogréaficas pelo mundo.

1 Como cultura de produgdo, refiro-me a um conceito préximo ao definido por Damasio, Ferreira e Leal (2020),
isto é, “um processo multinivel baseado na interagdo recursiva de estruturas da industria com préticas sociais de
organizacao e de execucdo da producdo”, que corresponde “ao surgimento e reproducdo de um sistema social e
praticas a ele associadas, num dado contexto”.
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De fato, a cultura de produgdo cinematogréafica estoniana esta a apenas vinte nove anos
trabalhando no desenvolvimento de usos e costumes recorrentes na forma de fazer cinema.
Sofreu a ruptura com Unido Soviética, e consequentemente, a perda de investimentos estatais e
distribuicdo em grande escala. Comparada com culturas cinematograficas mais desenvolvidas,
como a europeia ou americana por exemplo, ainda parece caminhar em busca de uma identidade
propria. Estabelecer uma cultura cinematografica ndo é um trabalho estatutario como um
manifesto, arbitrario como em uma vanguarda, grande parte do processo € organico, lento, onde
0S US0s e costumes se tornam elementos culturais, e por isso ainda ndo parece existir uma cultura

claramente estoniana em termos de producdo cinematografica.

Ainda assim November, sustentamos que, por suas caracteristicas estilisticas e pela
retorica em seu discurso, o filme de Sarnet é Unico, se comparado com as producfes

cinematogréaficas estonianas ao longo de toda a historia.
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3. ANARRATIVA EM NOVEMBER

Quando Andre Bazin (1991) trata sobre a estilistica cinematografica de Robert Bresson
na adaptacdo do romance de George Bernarnos, Journal D'un Curé De Campagne
(Franga,1951), aponta a forma como a critica cinematogréafica aborda o filme sob uma
perspectiva muito peculiar, apontando talvez de forma indireta e inconsciente, um exemplo de
consagracdo do diretor com base em sua obra. Em outras palavras, este trecho argumentativo
de Bazin aponta um comportamento recorrente da critica especializada que pode ser

identificado nos dias de hoje.

Bazin argumenta que as criticas sobre o filme de Bresson se baseiam em interpretagdes
amparadas pela sensibilidade que ele julga ser “inteiramente espiritual" e, portanto, formuladas
muito mais pelo sentimento do que razdo. Pois, segundo Bazin, o leitmotiv das criticas, pouco
aptas a compreendé-lo, mas que, no entanto, foram produzidas por criticos que apreciaram o
filme, adjetivavam Journal D'un Curé De Campagne, como “incrivel", “paradoxal" ou “éxito
sem exemplo e inimitavel” o que, segundo o autor, implicava na rendncia de uma explicacéo,
reduzindo o filme a uma obra de génio. (BAZIN, 1991, p. 106)

Mesmo que este ndo seja o tema do capitulo escrito por Bazin, ele aborda um aspecto
que parece determinante no estudo da narrativa de November: a rendncia da explicacdo dos
adjetivos que a critica usou para definir o filme de Bresson. A critica especializada, de forma
generalizada, fez com November aquilo que Bazin aponta que a critica fez com o filme de
Bresson. Quem assistiu a narrativa proposta por Sarnet sabe que November ndo é um filme

comum. Grande parte desta dissertacdo estudo de caso é para descobrir por qué.

Quando November venceu o prémio Best Cinematography no Tribeca Film Festival em
2017, grande parte da critica especializada que escolheu escrever sobre o filme produziu criticas
que o definiam com adjetivos e frases que pouco explicavam os motivos para considerar o filme
daquela maneira. Parece l6gico, partindo da premissa que trata-se de uma defini¢éo escrita sobre
um objeto, e ndo o mero uso de fungdes etimoldgicas da palavra, afirmar que November é um

2% ¢

“filme diferente”, “peculiar” ou “Unico”, e esperar uma seguinte explicagdo sobre tal afirmacao.
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No trailer internacional’®, o corte apresenta um seleto grupo de fragmentos textuais,
frases extraidas de criticas publicadas em importantes veiculos norte-americanos sobre cinema
(Figura 4), que oferece exemplo sobre como a critica definiu, sem explicar, a narrativa de

November.

Figura 4. Frames do trailer internacional

= (beguiling beauty.”

—Emily Buder, No Film School

s as beautiful as it is profoundly
weird-as-f “ck.”
~David Fear, Rolling Stone

o/ deeply peculiar...

sneakily funny film.”

—jJohn DeFore, The Hollywood Reporter

Fonte: Reproducgéo do YouTube

Com base no que ja foi visto no capitulo anterior, é possivel reconhecer que filmes
produzidos na Estonia, com tema sobre o passado, que apresentam as dificuldades do sujeito
social em seu tempo e espaco na historia € recorrente, em especial considerando que o publico-
alvo das producdes estonianas é de consumo interno, e que a distribuicdo dos filmes, no exterior,

acontece através de festivais.

Desta forma, € possivel deduzir que November, ao chamar aten¢do em um festival como

Tribeca tenha, de alguma forma, surpreendido grande parte da critica’” que escreveu sobre o

2. A distribuidora Oscilloscope, em seu canal do Youtube, disponibiliza em catdlogo a versdo do trailer
internacional de November para consulta. https://youtu.be/19QZy1YHL50 acesso em 18/01/2021

CLINT3 9

73 John Defore, em critica publicada no site Hollywood Report usa adjetivos como “peculiar”, “sneakily”, “funny”.
https://www.hollywoodreporter.com/review/november-1002177 acesso em 19/10/2020.

Emily Buder, em critica publicada no site No Film School usa a expressdo “beguiling beauty”.
https://nofilmschool.com/2017/05/rainer-sarnet-november-estonia-mart-thalien-oscilloscope acesso em
19/10/2020.

David Fear, em critica publicada no site Rollingstone define o filme como “It’s a beautiful as it is profoundly
weird-as-fuck”. https://www.rollingstone.com/movies/movie-lists/tribeca-film-festival-2017-20-movies-we-cant-
wait-to-see-111896/november-116128/ acesso em 19/10/2020.



https://youtu.be/19QZy1YHL50
https://www.hollywoodreporter.com/review/november-1002177
https://nofilmschool.com/2017/05/rainer-sarnet-november-estonia-mart-thalien-oscilloscope
https://www.rollingstone.com/movies/movie-lists/tribeca-film-festival-2017-20-movies-we-cant-wait-to-see-111896/november-116128/
https://www.rollingstone.com/movies/movie-lists/tribeca-film-festival-2017-20-movies-we-cant-wait-to-see-111896/november-116128/
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filme. O filme de Sarnet é Unico porque comparado com produgdes estonianas ao longo da
historia se destaca, seja pelo estilema ou por conta do arranjo narrativo repleto de significados,

mas talvez esteja na imposicao do pacto ficcional a caracteristica mais distinta de sua unicidade.

November é um filme que causa impacto. Antes dos créditos iniciais € possivel
identificar que a proposta narrativa ¢ “peculiar”, pois nos primeiros sete minutos de filme a
audiéncia é contemplada com imagens de transi¢Ges belissimas, planos de alto teor conceitual,
as vezes lirico, para logo em seguida ser confrontado com a figura do Kratt’* (um construto de
ferramentas agricolas, que possui alma por uma barganha com o “demonio da encruzilhada”),
que arrasta um bezerro amarrado a uma corrente, voando pelo céu, em uma construcdo que usa

elementos de filmes de terror de forma jocosa e divertida.

A primeira cena do filme é composta por uma tomada em movimento que sai de uma
tela predominantemente clara, para uma composicdo estilistica que mostra fragmentos de gelo

em um lago e o reflexo de uma éarvore (Figura 5).

Figura 5. Frames da abertura de November - Lago

¢
4

L=
Sef

8

-

. 3 }

g

i

Fonte: Reproducéo do filme

Um corte seco mostra folhas congeladas tremulando por efeito do vento. Novo corte,
desta vez para mostrar raizes de uma arvore congelada. Em um novo plano, um galho de arvore
congelado parece ser incorporado ao gelo do lago, enquanto a camera se desloca do galho para
mostrar parte do lago em degelo, para retornar em seguida ao reflexo de uma arvore refletida

na agua (Figura 5).

Figura 6. Sequéncia de abertura de November - Lago

4 Kratt € uma criatura magica no folclore estoniano, comum em fabulas diversas, feito de material disponivel e
revivido por um contrato com o diabo, oferecendo as Ultimas trés gotas de sangue e sua alma.
https://veikotammyjarv.voog.com/kratt Acesso em 09/02/2021



https://veikotammjarv.voog.com/kratt
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<>

Fonte: Reproducdo do filme

Novo corte, desta vez para mostrar o lobo bebendo a agua do lago, que na representagdo
estilistica da fotografia, parece quase mesclado as linhas do cenério. Em seguida vemos o lobo
correndo em uma planicie congelada. O movimento do lobo é em direcdo a camera que
acompanha a trajetoria até uma tomada em primeiro plano, que continua até o corte para o lobo
se jogando ao chdo, esfregando o corpo no gelo em uma tomada relativamente longa para a o
tipo de acdo, até que o lobo levanta, sacode o corpo para retirar toda neve acumulada, correndo

em seguida para o espaco off (Figura 7).

Figura 7. Sequéncia de abertura de November- Lobo
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SR —
Fonte: Reproducéo do filme
O corte seguinte é no interior de uma cabana e mostra Liina, uma das protagonistas,
deitada no que parece ser sua cama, coberta por peles de animais em um quarto
predominantemente escuro e com uma janela ao fundo de onde vem a iluminacéo da tomada.
Agora, é possivel ouvir a respiracdo da personagem, que se destaca da composicao de sons da
trilha sonora. Essa composicéao estilistica de planos poderia sugerir que vimos um sonho da

personagem.

Figura 8. Sequéncia de abertura de November — Quarto de Liina

Fonte: Reproducéo do filme

No proximo corte, externo, em plano geral, é possivel identificar uma casa colonial, de
alvenaria encoberta pela névoa, em off 0 som metalico de engrenagens em movimento precede
a introducgéo de um Kratt, que da direita para esquerda da tela passa em primeiro plano. Neste
exemplo de Kratt - existem outros - ele é representado com trés hastes de metal, que por sua
disposicao, parecem laminas de corte com um cranio de animal no centro, simulando uma

cabeca.

Figura 9. Sequéncia de abertura de November - Kratt
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Fonte: Reproducéo do filme

Em seguida, no proximo corte, vemos um celeiro onde um bezerro esta pastando,
amarrado na parede por uma corrente, ouvimos o som metalico caracteristico do Kratt, e logo
0 som de ldminas contra a porta do celeiro. Um corte para parte externa do lugar, mostra
detalhes da composicdo da personagem. E possivel identificar o machado, que faz parte do

corpo do Kratt, tentando derrubar a porta do celeiro onde o animal esta.

Figura 10. Frames da abertura de November - Celeiro

Fonte: Reproducéo do filme

Novo corte que leva a acdo para a parte interna do celeiro e mostra que o Kratt derrubou
a porta e se posiciona de forma ameagadora em relacdo ao bezerro. Em primeiro plano vemos

o0 cranio de animal, que parece olhar para o bezerro.

Figura 11. Sequéncia de abertura de November - Celeiro

Fonte: Reproducéo do filme
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A camera se aproxima, como em uma subjetiva do Kratt em direcdo ao animal, a trilha
sonora conduz a cena, com intensidade e o som das ferramentas metalicas em movimento. Novo
corte para mostrar o Kratt se aproximando do animal que parece curioso, corte para plano
detalhe em gque vemos o Kratt soltando a corrente que prende o bezerro da parede, novo plano
detalhe agora no olho do animal, uma sequéncia rapida de quadros que mostra a corrente sendo
colocada em volta do pescogo do bezerro, que é arrastado para fora do celeiro.

Figura 12. Sequéncia de abertura de November - Celeiro

Em nova sequéncia de tomadas, o Kratt e 0 animal travam um cabo de guerra, até que a
personagem consegue retirar o animal de dentro do celeiro. Em plano aberto vemos o animal
sendo arrastado, saltitante, até que percebemos que o Kratt pode voar, pois o bezerro é arrastado
do chdo pela corrente. Em seguida, em tomada que aparenta ser subjetiva do Kratt, € mostrado
0 Voo da personagem sobre arvores congeladas. O proximo corte € definitivo e mostra, em um
plano geral, em camera levemente baixa, o Kratt voando, e levando o bezerro amarrado na

corrente.

Figura 13. Sequéncia de abertura de November — Bezerro Voando
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Fonte: Reproducdo do filme

Durante os créditos vemos imagens subjetivas do Kratt sobrevoando arvores congeladas
e 0 bezerro sendo conduzido pelas correntes. Em trilha sonora mais intensa, que parece se
mesclar com o som das laminas durante o movimento de voo, os créditos iniciais s&o
apresentados, até que, em tomada subjetiva, vemos em primeiro plano o que parece ser a colisdo
do Kratt em uma arvore, em segundo plano é possivel identificar uma casa de aldedo, de

madeira, tipica da regido.

Figura 14. Sequéncia de abertura de November — VVéo do Kratt

Fonte: Reproducdo o filme

Em camera baixa uma porta de madeira pesada se abre, e um homem, um senhor que
aparenta marcas evidentes de pobreza sai de dentro da casa, olhando para fora como se
procurasse a fonte do barulho, entdo ouvimos o som do bezerro em off, o que faz 0 homem
sorrir. A construcdo, que parece uma fazenda, como as registradas em fotografias por Johannes
Paasuke, aparenta estar em péssimas condicdes de conservacao, diferente de como o fotégrafo
registra para seu trabalho de catalogar o interior da Estonia.
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Figura 15. Sequéncia de abertura de November — Casa de Liina

.3 ; ;l" Sl S
Fonte: Reproducéo do filme

O préximo corte leva a acdo para um plano geral, em que o homem caminha com certa
dificuldade em direcdo ao animal, e vemos 0 homem abracar e beijar o bezerro. Novamente é
possivel perceber a semelhanca do visual da personagem, com 0s registros histdricos de

Paasuke.

Figura 16. Sequéncia de abertura de November - Pai de Liina com o Bezerro
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Fonte: Reproducéo do filme

O impacto parece ter destruido o Kratt, quando 0 homem pega o cranio que esta caido
no chdo. Ele aparenta estar assustado, e parece olhar para o céu em uma tomada subjetiva, entdo,

com o crénio debaixo do brago ele puxa o bezerro, que o derruba no chéo.

Figura 17. Sequéncia de abertura de November - Pai de Liina com o Bezerro

O corte seguinte leva a acdo para uma sequéncia de quadros rapida em que vemos que
o Kratt ndo esta destruido, na verdade ele ataca 0 homem, prendendo-o na parede da casa de
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madeira. Neste momento percebemos que o homem de alguma forma é ligado a Liina, que sai
da casa e retira o Kratt da parede, jogando a personagem no ch&o e salvando o homem que

parecia acuado na cena.

Figura 18. Frames da abertura de November - Ataque do Kratt

Fonte: Reproducdo do filme

Em plano detalhe, vemos o constructo no chdo, enquanto ouvimos a voz que parece ser
do Kratt, pedindo trabalho. Em seguida, uma espécie de éleo escuro é expelido pelo Kratt e
atinge o olho do homem, que responde em tom de ordem que a personagem pode construir uma
escada de pdo, logo em seguida, chuta o Kratt que esté caido. A personagem se levanta e sai de

cena, caminhando para o espaco off atras da casa.

Figura 19. Sequéncia de abertura de November - revolta do Kratt

‘.'.

Fonte: Reproducéo do filme

Em um corte rapido, vemos dois homens, Liina e o0 bezerro na porta da casa. Liina parece
preocupada com o Kratt e pergunta o que ha de errado com ele, 0 homem diz que pode ser por
conta da chuva, e que usou suas melhores ferramentas na construgéo do seu Kratt.
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No corte seguinte, 0 homem entrega a corrente que prende o bezerro a Liina, e caminha
em direcdo ao espaco off. Ela entrega a corrente para o outro homem, e caminha em direcéo a
camera. Em sequéncia rapida de quadros, em gque em primeiro plano vemos o Kratt com um
pedaco de pdo em uma de suas laminas, e em plano detalhe vemos a composicédo detalhada de
uma escada de madeira, sugerindo que o Kratt tenta imaginar como atender a ordem de seu
mestre, a troca de quadros se intensifica, vemos faiscas no Kratt, até que ele explode sob o olhar
curioso de Liina. Uma parte flamejante do construto é arremessado em um poco, s6 entdo, em

um plano aberto, vemos o lettering do nome filme.

Figura 20. Sequéncia de abertura de November - Destruicdo do Kratt

7 5
Fonte: Reproducdo do filme
Essa descricdo detalhada percorre os sete minutos iniciais do filme e apresenta, antes
dos créditos iniciais, a proposta narrativa de Sarnet, que oferece, neste momento um conjunto
de elementos narrativos incomuns, na propor¢ao em que parecem interessantes, em um arranjo
muito préprio do ponto de vista do espectador. Os elementos narrativos propdem signos e
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significados como pobreza, necessidade, frio, que séo confrontados com elementos estanhos,

possivelmente sobrenaturais, para construir a primeira impresséo do filme.

3.1 November e as vanguardas

Os elementos narrativos e seus significados parecem oferecer grandes possibilidades
investigativas. Uma delas parece estar na proximidade que alguns destes elementos serem
identificAveis em vanguardas cinematograficas. Mesmo que ndo exista indicacGes de
intencionalidade de Sarnet, ainda assim € possivel identificar elementos vanguardistas nos
cenarios, figurinos, maquiagem, definicdo do cast e até da propria construcdo narrativa em
November, que por influéncia direta ou indireta parece visitar, em especial, 0 Expressionismo

alemao, Neorrealismo italiano e Surrealismo.

As vanguardas foram movimentos artisticos que ocorreram em tempo e lugares
diferentes, mas cada uma delas, em sua prépria contemporaneidade, atua dentro de suas proprias
regras e formatagdes, através de normativas constituintes em suas manifestagdes artisticas. As
vanguardas cinematogréficas influenciam, e influenciaram, o cinema contemporaneo de forma
direta ou indireta, exemplo de que exista vestigios de utilizacdo de elementos narrativos na

composicao estética de November, reforca tal percepcao.
3.1.1. November e o Expressionismo Alemao

A influéncia do expressionismo alemdo no cinema pode ser identificada até hoje, em
especial na utilizacdo da iluminacdo expressiva, um elemento identificavel na composicdo da
narrativa de November. Laura Canepa (2006), quando trata sobre a possibilidade de um cinema
expressionista, aponta que em quatro anos, oito filmes estabeleceram uma normativa com base
na recorréncia de elementos narrativos, indicando uma tendéncia estilistica inspirada no filme
O Gabinete do Dr. Caligari (Alemanha, 1920) fonte embrionaria do que se pode chamar de
cinema expressionista na Alemanha. A autora afirma que, reconhecendo a importancia para
esse agrupamento, o filme dirigido por Robert Wiene, mesmo que ndo tenha ligacao direta com
a arte expressionista, talvez ndo tenha sido motivado apenas pela sensibilidade artistica do
diretor, pois segundo ela existia a convicgdo, na época, que 0 mercado externo so poderia ser
conquistado com produgdes de alto nivel artistico. Caligari era uma historia sobre processos
mentais e morte, que segundo Canepa, foi contada sob a perspectiva de personagens

desconectados da realidade, cujo sentimentos apareciam traduzidos em um drama plastico
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repleto de simbologia, que remetia a0 macabro, por iSSo se conectava com as experiéncias

vanguardistas no teatro e na pintura expressionista. (CANEPA, 2006, p. 66)

November traga um paralelo entre o sobrenatural e representacdo cémica, em elementos
narrativos comuns a filmes de terror — talvez explique-se, assim, o tom assumido no corte do
trailer internacional. Porém, a narrativa de Sarnet ndo se sustenta nesse agrupamento porque,
apesar de apresentar elementos do sobrenatural, ou mesmo macabro, ndo faz deste aspecto
narrativo sua mensagem elementar. Ainda assim, € possivel identificar elementos narrativos
que sdo equivalentes aqueles recorrentes no expressionismo. Mesmo que reconheca que
delimitar uma cinematografia expressionista seja uma tarefa dificil, Canepa indica elementos
recorrentes que constroem uma base estética, comum a esses filmes. N&o se trata de definicéo
baseada em padr@es estéticos rigorosos, e sim de um titulo apropriado por produtores aleméaes
usando a credibilidade e popularidade vanguardista. A autora aponta que as estratégias
especificas de producdo recorrentes no periodo sdo: a composi¢do cenogréafica, tematica
recorrente e estrutura narrativa. (CANEPA, 2006, p. 68-69)

Alguns aspectos descritos por Canepa, sobre a composi¢cdo cenografica, podem ser
encontrados na composicdo estéetica da narrativa de Sarnet, que a autora trata como “jungdo
unica" de diferentes aspectos ligados a mise-en-scene como a luz, decoragdo, arquitetura,
distribuicdo das figuras e a organizacao do espago cénico. Essa estratégia de alteracdo plastica
da realidade com o proposito de intensificar a dramatizacdo Céanepa chama de “deformacdo
expressiva" (CANEPA, 2006, p. 70). N&o parece existir, nos elementos narrativos recorrentes
ao expressionismo identificados em November, nenhuma “deformacao expressiva” em termos
expressionistas. Nao existe nenhuma angulacdo de linhas no cenario, ou mesmo estruturas
arquiteténicas que indiquem qualquer manipulacdo expressiva na composi¢do dos cenarios, ou
mesmo nenhuma manipulacéo fisica da realidade. De fato, é a verossimilhanca com a realidade
construida no estilema de Sarnet que torna os eventos insdlitos™ mais importantes na

construgéo retorica do discurso cinematografico do filme.

Como vimos anteriormente neste estudo, a luz expressiva em November parece ser um
fator estético determinante, que poderia aproximar o estilema de Sarnet a estética do cinema

expressionista, pois segundo Cénepa, a fotografia foi ganhando atencdo em composicdes

> Descreve Flavio Garcia; “Assim, os eventos insélitos seriam aqueles que ndo sdo frequentes de acontecer, sdo
raros, pouco costumeiros, inabituais, inusuais, incomuns, anormais, contrariam o uso, 0s costumes, as regras e as
tradicBes, enfim, surpreendem ou decepcionam 0 senso comum, as expectativas quotidianas correspondentes a
dada cultura, a dado momento, a dada e especifica experiénciagio da realidade.” (GARCIA, 2007, p. 19)
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elaboradas que serviam para ajudar a criar ambientes expressivos, ou fantasticos, que

dialogavam com a expressividade das sombras expressionistas. (CANEPA, 2006, p. 71-72)

O mundo imaginario que Sarnet constréi em November ndo parece ser unicamente
fantastico, mas exerce certo fascinio por conta dos elementos narrativos que Sarnet impde em
seu pacto ficcional. Canepa reconhece que, embora o termo Expressionismo derive das artes
plasticas e, portanto, tenha uma referéncia mais proxima aos aspectos visuais, em retrospecto
analitico, sera possivel encontrar uma unidade corrente tematica tdo significativa quanto a
estilistica, e credita a Siegfried Kracauer a observacéo pela predilecdo por mundos imaginarios,
frequentemente reivindicada pelos alemaes como o diferencial de seu cinema (CANEPA, 2006,
p. 73). Talvez esteja neste ponto o principal aspecto que separa November do alinhamento com
0 cinema expressionista, pois Canepa aponta que, apesar de encontrar elementos parddicos no
cinema alemao, a maior parte das abordagens do tema ndo continha ironias tdo evidentes, e
aponta que o efeito disso é que a memaria cultural acerca dos filmes reteve sobretudo a figura
dos vilBes, personagens que pareciam ter saido da imaginacao sombria, de um conto fantastico.
(CANEPA, 2006, p. 74)

November é um filme que em sua retorica constr6i uma critica sobre a forma como a
sociedade estoniana ancestral € representada nos registros historicos. Também parece
apresentar uma vocacdo parddica intensa, em especial quando trata sobre a representacdo do
tempo social em que a histéria de Sarnet é conduzida (este estudo tratara sobre esta funcdo

parddica em November, de forma mais profunda, na pagina 95).

Outro elemento presente na narrativa de November, em sua estrutura narrativa, que
também faz parte do conjunto de estratégias recorrentes no expressionismo alemado é a
autoconsciéncia. Canepa afirma que a autoconsciéncia pertence a estética da vanguarda
modernista, e que era identificavel nos procedimentos narrativos no cinema expressionista.
(CANEPA, 2006, p. 77-78). A autoconsciéncia como estratégia parece ser identificavel na
estrutura narrativa de November, porém parece existir como efeito de um modo narrativo
especifico, e ndo uma caracteristica absorvida diretamente da vanguarda modernista como

aponta a autora no caso do cinema expressionista aleméo.

Mesmo que ndo parega existir em Sarnet, nenhuma intencdo de adotar parcialmente a
estética expressionista, November, de forma pontual, apresenta indicios de um alinhamento

como o cinema expressionista. Porém este alinhamento, especialmente por elementos narrativos
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em comum, parece casual ou incorporada aos signos que precisava representar fisicamente na
retdrica cinematogréafica do filme. N&o parece ser possivel construir um ambiente propicio, em
termos de estética visual, em que a opressao seja 0 tom da sequéncia sem usar uma composicao

de luz expressiva que indique o comentario do diretor.

A composicdo de luz, é um exemplo dessa interpretacdo da estética expressionista, que
uma vez identificada na cinematografia nos planos internos de November. Mas, ndo é apenas
este elemento narrativo em November que pode ser identificado no cinema expressionista, a
maquiagem parece ser outro elemento destacavel. Mesmo que ndo seja uma caracteristica
necessariamente expressiva em November, como as usadas em filmes do cinema alemao, parece
oferecer certo valor narrativo acentuando caracteristicas como a pobreza na representacdo

visual nas personagens.

Figura 21. Frames da sequéncia da encruzilhada

Fonte: Reproducéo do filme

Na composic¢do de planos e posicionamento de camera, Sarnet usa elementos narrativos,
como por exemplo na tomada externa da encruzilhada, algo muito semelhante do que fez
Friedrich Murnau no filme Faust (Alemanha, 1926), considerado um dos filmes que compdem

0 Expressionismo alemao.

Figura 22. Comparagéo entre Faust (Alemanha, 1926) e November (Estbnia, 2017)

Faust November
Fonte: Reproducéo do filme
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3.1.2. November e o Neorrealismo italiano

Assim como o expressionismo alemao, November parece dialogar com um elemento
recorrente em outra vanguarda cinematografica: é possivel identificar a utilizacdo de atores ndo
profissionais que, segundo Mariarosaria Fabris, € “fator mitico” no conjunto de obras analisadas
do Neorrealismo italiano (FABRIS, 2006, p. 213). De fato, como Céanepa aponta que a marca
historica deixada pelo cinema expressionista sdo seus vildes, é possivel imaginar que a

utilizacdo de atores ndo profissionais € uma marca do cinema neorrealista.

Considerando que o cenario politico e econdmico na Italia apos a Segunda Guerra
Mundial era de reconstrucéo, que segundo Fabris, era uma tarefa que cabia aos intelectuais de
esquerda, pois as manifestacdes culturais concentravam-se no Partido Comunista Italiano, uma
vez que os socialistas estavam muito mais empenhados em lutas institucionais e alinhamentos
politicos. (FABRIS, 2006, p. 191) Em um cenario assim, a demanda financeira de produzir

cinema deveria ser minimizada, a fim de viabilizar producdes.

O cinema italiano da época, por conta das condic¢des sociais, econdémicas e politicas do
cenario pdés-guerra que domina o pais, sofre interferéncias externas em sua constituicdo estética
e narrativa. Apesar da precariedade técnica e da falta de recursos financeiro, ainda assim é uma
manifestacdo fecunda do cinema italiano (FABRIS, 2006, p. 198). Assim nasce a vanguarda
cinematogréafica neorrealista na Italia, que produzia cinema com recursos limitados, em um

cenario pds-guerra, mas que foi muito importante em sua historia.

Fabris indica que, mesmo que ndo exista unanimidade por parte de estudiosos quanto a
definicdo do que foi o Neorrealismo cinematografico, assim como no expressionismo alemao,
um filme desencadeou a normativa recorrente no periodo. Este filme foi, segundo a critica
mundial, Roma, Cidade Aberta (Italia,1945) dirigido por Rossellini. Por outro lado, o proprio
diretor e Visconti, outro nome proeminente do movimento, discordam da afirmacéo (FABRIS,
2006, p. 199), O que parece sugerir que o Neorrealismo foi uma resposta as condi¢fes de
producdo na Itdlia pds-guerra, e ndo uma ideia conceitual, manifesta, contra uma pratica

dominante.

Fabris afirma que o que distinguia o cinema italiano pds-guerra eram os fatores internos,
como a reflexdo sobre os problemas cruciais do pais e ndo elementos extrinsecos, como a

utilizacdo de atores ndo profissionais ou captacdes em locagdes reais. Porém, ndo exclui a
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intervencgdo artistica dos diretores, pois consegue esbocar elementos recorrentes nos filmes

considerados pela critica, e por teorias académicas, como filmes neorrealistas.

A autora esboca uma lista normativa estética recorrente nos filmes neorrealistas: a
utilizacdo frequente de planos gerais e médios, pois segundo Fabris a camera nao sugere, ndo
disseca, sO registra; recusa de efeitos visuais; imagem acinzentada, seguindo a tradigdo
documentarista; montagem sem efeitos particulares; captacdo em cenérios reais; flexibilidade
no todo filmico, incorporando a improvisacdo como efeito da captacdo em cenarios reais; atores
ndo profissionais; simplicidade na construcdo dos dialogos e valorizacdo do dialeto regional;
filmagem de cenas sem gravagdo, com sincronizacdo realizada posteriormente; utilizagdo de

orcamento irrisorio, pois trata-se de um cinema social. (FABRIS, 2006, p. 205-206)

A utilizacdo de atores ndo profissionais em November € tratada por Sarnet em
entrevista’®, quando afirma que a escolha foi “Para que sua simplicidade fosse auténtica” e
explica que “Eu ndo queria que sua atuacao fosse muito elaborada ou cheia de nuances”. O
diretor afirma que “Uma pessoa indefesa parecia mais interessante do que um ator interpretando
uma pessoa indefesa”. Tal posicionamento explicito mostra que ndo se trata de questdes
orcamentarias, mas de fato, Sarnet estava considerando a representacdo mais realista. Rea Lest,
Jorgen Liik, e outros atores, sdo profissionais, porém a maioria dos personagens do filme sdo
interpretados por atores ndo profissionais.

3.1.3. November e o Surrealismo no cinema

Outra vanguarda cinematografica com a qual Sarnet flerta € o Surrealismo. Assim como
0 cinema neorrealista e 0 cinema expressionista, November apresenta em sua narrativa
elementos recorrentemente identificados no cinema surrealista. A sequéncia que evidencia

esses elementos se inicia logo apos o jantar dos antepassados mortos de Liina.

Figura 23. Frames da sequéncia da caminhada dos fantasmas — Abordagem aos fantasmas

6 Carmen Gray diz: “Sarnet preferred to use inexperienced actors for many of the roles “so that their simplicity
would be authentic”, explaining: “I didn’t want their performing to be too advanced or nuanced. A helpless person
seemed more interesting than an actor playing a helpless person”
https://www.calvertjournal.com/articles/show/8117/estonian-gothic-dark-folkloric-rainer-sarnet-november-
tribeca Acesso em 09/02/2021



https://www.calvertjournal.com/articles/show/8117/estonian-gothic-dark-folkloric-rainer-sarnet-november-tribeca
https://www.calvertjournal.com/articles/show/8117/estonian-gothic-dark-folkloric-rainer-sarnet-november-tribeca
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Fonte: Reproducéo do filme

Os fantasmas caminham pela floresta quando s@o abordados por aldedes que perguntam
sobre a vida depois da morte, se tem bastante comida. O dialogo se estende para apresentar a

condic&o social dos aldebes que imaginam que mortos teriam mais conforto.

Figura 24. Frames da sequéncia da caminhada dos fantasmas — Agressao e fuga dos aldedes

Fonte: Reproducéo do filme

Quando um dos aldedes fala sobre um tesouro enterrado na floresta, o fantasma responde
com um tapa no rosto do casal que se afasta. A sequéncia continua mostrando a caminhada dos
dois fantasmas que entram em uma cabana. No corte seguinte, em uma tomada interna, vemos

dois galos.

Figura 25. Frames da sequéncia da caminhada dos fantasmas — Fantasmas se tornam galinhas
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Fonte: Reproducéo do filme

Eduardo Canizal, quando trata sobre o cinema surrealista, afirma que o movimento
vanguardista define suas principais caracteristicas em um periodo restrito da producéo
cinematogréafica entre 1920 e 1930, explicando que existiam duas correntes cinematogréaficas
dominantes na época: de um lado o chamado “cinema grafico" nascido do enfrentamento entre
o repudio quanto a facilidade com que a fotografia representava as coisas do mundo,
fundamentado na vontade de construir um texto visual que mantivesse relagdo mais direta com
a linguagem pictorica; de outro lado, o cinema subjetivo que se comprometia com as atividades
oniricas, sem refutar a fotografia. (CANIZAL, 2006, p. 151)

E possivel identificar que, em November, ndo parece existir interesse em grandes
afirmacdes subjetivas, em especial se considerado como a narrativa visual parece buscar na
sutileza entre a verossimilhanca com a realidade dos registros histéricos e 0os comentarios
narrativos do diretor a base critica de sua retdrica. Porém, esta sequéncia parece apontar que

Sarnet buscou elementos surrealistas para formalizar uma lenda estoniana.

Como o surrealismo postulava a representagdo onirica, em certo grau de subjetividade,
sob a Gtica de um cinema subjetivo que atuava no &mbito das convencdes espaciais e temporais
do cinema da época, os surrealistas viam nos recursos fotograficos modalidades expressivas
com base nas quais era possivel perpetrar determinadas subversdes, pois o0 cinema subjetivo

evitava a utilizacdo desses recursos e apostava no principio de que as implicacGes retoricas eram
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eficazes para a construcdo da metdforas, mediante as quais se garantia estruturagdo de
mensagens polivalentes. (CANIZAL, 2006, p. 151)

Os significados em November ndo parecem ser construidos através de recursos
estilisticos, porque a “metafora” construida na retérica de Sarnet parece muito mais integrada a
estrutura da trama, do que na estética. De fato, November assume funcdo critica parddica
claramente identificavel. N&o parece existir grandes rupturas estéticas na utilizacdo das
especificidades do meio, ou mesmo na linguagem cinematografica que justifiquem o

alinhamento com o Surrealismo.

Canizal explica que ndo € s6 o compromisso com a realidade onirica, ou subjetividade,
que definem o surrealismo no cinema, mas que os filmes propriamente surrealistas da década
de 1920 apresentam diferentes graus de intensidade. Canizal aponta como exemplo mais radical
o filme Um Céo Andaluz (Francga, 1929) dirigido por Luis Bufiuel, em que, segundo o autor, as
acOes imitam de maneira persistente o fluxo desconexo dos sonhos, e por meio deste recurso,

dilui-se o principio da continuidade espaco-temporal. (CANIZAL, 2006, p. 151)

Reconhecendo que a cinematografia surrealista € pequena — se resume a trés filmes —
Canizal resume uma normativa que chama de o “rigor ideario poético” dos surrealistas, que se
manifesta em suas obras através do acesso a uma realidade superior pelo processo transformar
o cotidiano em algo ndo familiar, fascinio pela beleza convulsiva resultante da construcéo de
imagens em gue se fundem elementos distantes, criacdo de atmosfera ominosa semelhante a
que emerge dos processos oniricos, fascinio pelos acasos que se manifestam nas préaticas da
escrita automatica e busca obstinada dos obscuros objetos do desejo. (CANIZAL, 2006, p. 153)

Com base nesta estrutura normativa indicial recorrente ao cinema surrealista, ndo parece
gue November tenha nenhum compromisso com a vanguarda, apesar de apresentar elementos
descritos que poderiam indicar certo alinhamento com o surrealismo. Porém, a narrativa de
Sarnet mostra, como apresentado neste estudo, grande dependéncia da representagéo do real, e
mesmo que sua construcdo narrativa seja episodica, ela ainda opera de forma linear, e ndo
pretende representar nenhum ambiente onirico, pois na sequéncia analisada, apesar dos
elementos, nada sugere que aquilo que estava sendo representado em tela, ndo seria a

“realidade” estabelecida pelo pacto ficcional.

Né&o existe nenhuma intencdo manifesta do diretor que os indicios apontados no filme

tenham relagdo com o0s movimentos cinematograficos vanguardistas que este estudo
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apresentou. Mesmo 0s mais identificaveis parecem circunstanciais ou ndo deliberados, pois o
diretor ndo fala nada sobre o0 assunto, quando trata das referéncias para o filme, inclusive quando

trata da composicdo estética de sua narrativa.

Em contrapartida, um aspecto que tomou prioridade para a compreensdo da estética do
filme de Sarnet e sua proximidade com elementos recorrentes das vanguardas cinematogréficas
parece se estabelecer na proximidade com o cinema russo, porém antes de abordar o tema, sob
0 recorte analitico deste estudo sera preciso relacionar aspectos que podem ser identificados no
conceito Vanguarda. O que as vanguardas artisticas ttm em comum e como esses elementos se

tornam mensuraveis dentro de uma perspectiva teérica?
3.1.4. November como expressdo de uma nova vanguarda?

Peter Burguer, em sua teoria da vanguarda, explica sua abordagem sera sob a
perspectiva historiografica, em outras palavras, do ponto de vista histérico. Ele afirma, que
para construir a historia de um subsistema artistico, no caso a Vanguarda, como um conceito, é
necessario distinguir dois aspectos: a instituicdo arte, que funciona, segundo ele, no principio
de autonomia (em outras palavras as regras que institucionalizam a arte sdo autbnomas); e do
contetdo das obras concretas., conteido da execucdo pratica (em outras palavras o fazer laboral
de uma expressdo artistica). Pois, segundo Burguer, so essa distincdo permite compreender a
histéria da arte na sociedade burguesa, como histéria da superacdo da divergéncia entre
instituicdo e contetudo. (BURGUER, 1993, p. 54)

Burguer propde que as expressdes artisticas na cultura burguesa, dentro da perspectiva
historiogréafica, incorpora em sua execu¢do um conjunto de tradi¢cGes, normas, usos e costumes
que constituem em uma espécie de institucionalizacdo da arte. Em outras palavras, s6 seria
possivel considerar determinada expressdo como artistica se estivesse inserida dentro dessa

normativa.

Essa problemaética de Instituicdo e Conteudo é tratada mais a fundo sob a perspectiva
dos movimentos vanguardistas, por Burguer, quando ele afirma que os movimentos de
vanguarda podem ser definidos como ataque ao status da arte burguesa. Este ataque formula a
exigéncia que a arte volte a ser prética, livre da imposicdo da tradi¢do incorporada a sua
constituicdo, mesmo que a exigéncia ndo seja sobre o conteldo, mas contra o funcionamento
da arte na sociedade burguesa, que por causa dessa institucionalizagédo, decide tanto sobre o
efeito da obra, tanto quanto o seu conteudo. (BURGUER, 1993, p. 90)
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Parece que Burguer aponta mais claramente sobre essa normativa estabelecida pela
tradicdo, sem necessariamente descrever, quando afirma que, uma vez incorporada ao contetdo
da expressao artistica, seja na pela tentativa de atender ao gosto ou por conta da procura sobre
um determinado produto pela sociedade burguesa, opera como moderador do que o artista deve

produzir para ser aceito em uma cultura artistica dominante.

Em termos gerais, os vanguardistas propGem uma ruptura com o que Burguer chama de
“Praxis Vital”, que é entendida nesta dissertacdo como 0S usos e costumes normativos e
institucionais da tradicdo idealizada, que sdo incorporadas no modo de fazer do artista. O autor
credita essa institucionalizagdo da pratica vital ao Esteticismo, que transforma a tradi¢cdo em
contetido essencial da obra. (BURGUER, 1993, p. 90)

Considerando que existem temas recorrentes nos filmes produzidos pelo cinema
estoniano, seria possivel admitir que, de certa forma, ao introduzir outra forma de fazer cinema
com cameras infravermelha e construtos animados, November poderia ser considerado uma
ruptura com o que Burguer chama de “praxis vital” do cinema estoniano? Assim sendo, seria
possivel admitir que o filme de Sarnet, de certa forma, pode ser considerado um filme
vanguardista? S8o hipdteses validas, pois assim como Caligari, Roma Cidade Aberta e Cédo
Andaluz, November é um filme diferente dos outros produzidos em um recorte analitico.
Entretanto, ndo motivou novas préaticas, e ndo estabeleceu nenhuma nova normativa sobre o
fazer cinematografico na Estdnia. Logo, parece faltar um elemento chave para que seja possivel

considerar November um filme vanguardista.

Porém, Burguer apresenta indicios argumentativos que talvez ajudem a explicar a forma
como a critica tratou o filme de Sarnet apds o prémio no Tribeca Filme Festival, quando aponta
a causa da ruptura vanguardista, pois segundo ele, quando inseridos no mesmo contexto, a
instituicio e conteudo propiciam a possibilidade emergente para 0 questionamento
vanguardista. O objetivo manifesto das vanguardas é retirar a arte do que o ele chama de
“idealismo hegeliano™’’, pois em sua opinido a arte ndo deveria ser destruida, mas reconduzida
a outra praxis vital, livre das amarras da instituicdo idealizada, onde seria transformada e
conservada. (BURGUER, 1993, p. 90)

7 Victor Knoll (2007. p.30) afirma que podemos resumir essas passagens de Hegel, que exprimem uma tomada
de decisdo sobre a natureza da obra de arte — constituindo-se mesmo em uma definicdo de obra de arte —, pela
proposicdo ja enunciada: a obra de arte € manifestacdo sensivel da Ideia.
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Burguer aponta que se a racionalidade dos fins da vida pratica burguesa, uma vez
traduzidas na expressao artistica, constituem a praxis vital, os vanguardistas entendem nesta
racionalidade um ponto de ruptura, pois praticam a recusa do mundo institucionalizado pela
racionalizacdo dos fins formulados pelas praticas esteticistas’®. O que faz com que as
vanguardas, em qualquer tempo em que se manifestem, tentem organizar, a partir da arte, uma
nova préaxis vital. Porque, para o autor, somente uma arte que se afasta completamente de uma
praxis vital institucionalizada pela tradicdo no conteido de suas obras, pode se transformar no

eixo normativo, de uma nova praxis vital. (BURGUER, 1993, p. 91)

Mesmo considerando que o termo “arte burguesa” utilizado por Burguer seja, de certa
forma, datado, é possivel identificar e reconhecer que a institucionalizagdo que a tradi¢do impde
¢ um elemento recorrente em varios campos sociais. A propria problematica sobre uma
discussdo sobre cinema e arte certamente apresenta essas caracteristicas. Sob este aspecto é
perceptivel que o filme de Sarnet se afasta de uma praxis da tradi¢do do cinema estoniano, pois
ndo utiliza certas institucionalizaces da pratica usual que, com o tempo, se consolidaram no

mercado massivo.

Burguer aponta elementos importantes - identificaveis na composicdo do estilema de
November - quando afirma que a arte conserva valores sociais que de certo modo foram
afastados da vida real, pois na sociedade burguesa, a arte desempenha um papel contraditério.
Protesta contra a ordem no presente, que esta deteriorada, para preparar a formatacdo de uma
ordem melhor. Porém, ao mesmo tempo que da forma a essa nova ordem, que aparentemente é
melhor — aparente e ficcional — alivia a sociedade da pressdo das forcas que pretendem sua
transformacdo (BURGUER. 1993. Pg 91). Quando os registros historicos produzidos por
terceiros, como textos historiogréaficos escritos por russos que sdo estrangeiros e invasores,
registram os acontecimentos historicos da sociedade estoniana como a Russification, essa
“nocdo regularizadora” sobre a assimilagdo cultural e a consequente destruicdo da cultura

primaria do povo estoniano parece oferecer o mesmo efeito tranquilizador, que também ¢é

8 Benedetto Croce (2016. p.85), quando trata sobre a composicédo do esteticismo sob a perspectiva da tradicéo,
afirma que “uma classificagdo de intuigdes-expressdes [ou seja, contréria & universalidade do conceito de Arte] é,
decerto, licita, mas néo filosofica: os fatos individuais expressivos sdo outros tantos individuos, ndo sendo cada
um deles intercambiavel com outro, salvo em sua comum qualidade de expresséo [...] As impressdes ou conteidos
variam; cada contetido difere de todos o0s outros, uma vez que nada se repete na vida; e a variagdo continua do
contetido corresponde a variedade irredutivel das formas expressivas, que corresponde a sintese estética das
impressoes”
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meramente aparente e ficcional, e isso parece constituir a base da fungdo parddica na retérica

do discurso de Sarnet.

Em termos praticos — e expandindo o recorte proposto por Burguer que trata de
expressoes artisticas — quando o invasor fala sobre a assimilacao cultural de um pais subjugado,
trata sobre isso com um efeito regulador que minimiza o impacto desta assimilagdo sob
determinado pretexto. Este efeito tranquilizador explica que os fins justificam os meios. Este
parece ser um ponto importante na construcao da retérica de November, que ndo faz nenhuma
ruptura abrupta, ou renega as consequéncias de uma assimilacdo cultural, mas as apresenta,
embaladas em uma expressdo artistica que parece oferecer uma pressdo através da funcgéo
parddica de sua critica, que visa transformar a perspectiva construida sobre o sujeito social
estoniano oprimido e sem perspectivas minimas, descritos como inocentes e sem cultura por

textos historiograficos.

A institucionalizacdo de expressOes artisticas pela tradicdo é apresentada sob outra
perspectiva, quando Walter Benjamin trata sobre a reprodutibilidade técnica e apresenta o
conceito de Autenticidade, que considera ser o apice da tradicdo — ou a quintesséncia — que €
etérea, e permeia a existéncia, segundo Aristoteles, transmitida pela tradicdo. A tradicdo que
sustenta a autenticidade, segundo Benjamin, € “o aqui e agora” da obra original, que constitui
0 contetdo de sua autenticidade. Segundo Benjamin, de forma geral, é possivel dizer que a
técnica de reproducdo retira a obra do dominio da tradicdo (BENJAMIN, 1987, p.168). Para
Benjamin, o cinema é uma arte que registra certas imagens a servi¢co da magia, mas com funcoes
praticas é um aparelho técnico contemporaneo, que é objeto do que ele chama de Inervacbes
Humanas, essa tarefa historica que da o verdadeiro sentido ao cinema. (BENJAMIN, 1987, p.
173-174)

A refuncionalizacdo da arte, ou, sob a perspectiva de Burguer, uma nova praxis vital,
foi imposta pela era da reprodutibilidade técnica, mas isso ndo impediu, segundo Benjamin, que
exista “o esfor¢o de conferir ao cinema a dignidade da arte” o que o autor julga revelador. Para
Benjamin, este fato obriga tedricos a introduzirem, na época, elementos vinculados ao culto,
guando trata de determinada cegueira dos analistas, que comparam o cinema ao teatro e indicam
a tela como uma arte menor. (BENJAMIN, 1987, p. 177). Da perspectiva de Walter Benjamin
0 cinema ainda ndo havia compreendido o seu verdadeiro sentido, suas verdadeiras

possibilidades, mas seu sentido estava, segundo o autor, na faculdade caracteristica de exprimir
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por meios naturais e com incomparavel forca de persuasdo a dimensdo do fantéstico, do
miraculoso e do sobrenatural. (BENJAMIN, 1987, p. 177)

Os indicios da existéncia de um “Cinema-Entidade” se configuram na aceitacéo tacita
de que o meio cinema é arte, independente do que foi produzido, que sob o recorte deste estudo
assume a forma de uma espécie de culto normativo constituido pela tradicdo autoral e parece
alinhada com 0 que Benjamin trata como “conferir ao cinema a dignidade da arte". O segundo
ponto que demanda atencdo esta na institucionalizacdo das vanguardas, que sob o mesmo
aspecto, uma vez distanciada do seu tempo social, é incorporada ao contudo da obra,
acumulando uma certa tradi¢do artistica, transformando movimentos que operavam a frente de
seu tempo, em uma entidade atemporal e tradicional. Os indicios da existéncia de uma
“Vanguarda-Entidade”, se constitui na utilizagdo de elementos que, Segundo Raymond
Williams (2000) fala do “emergente” na cultura, que é algo que emana normalmente das
vanguardas e se institucionaliza. A questdo da andlise uma dada obra, sob a perspectiva de
transformacfes nas praticas do campo, constitui em identificar o que ha de residual e de
dominante nas formacdes culturais emergentes, bem como entender o que ha de emergente no

dominante.

A institucionalizacdo e conteldo, sob a perspectiva da tradicdo também ndo passou
desapercebida por Bazin (1991, p. 106), quando este autor aponta a forma “sentimental” com a
qual os criticos trataram o filme Journal D'un Curé De Campagne, que de certa forma, buscam
uma definicdo através de adjetivos generalizadores, com base na tradi¢do artistica na obra de
Robert Bressan. Este parece ser um tema constantemente reproduzido em criticas
contemporaneas, e talvez explique as criticas dos veiculos de cinema norte-americanos que

trataram sobre a narrativa de November.

3.2 November, Eisenstein e o Construtivismo

De todos os movimentos de vanguarda que poderiam, de alguma forma, influenciar a
narrativa de November, o Construtivismo parece ser a hip6tese mais promissora. E possivel
admitir a hipoOtese que o cinema dos estados soviéticos, sob a doutrina metodoldgica
construtivista, construiu uma cultura de producéo onde nomes como Kuleshov e Eisenstein séo
determinantes para estabelecer o conjunto de técnicas cinematograficas ndo sé na Ruassia, mas
em todos os paises que fizeram do bloco politico, e que podem ter influenciado diretores como

Rainer Sarnet.
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De fato, como em outras vanguardas cinematograficas apresentadas neste estudo,
existem indicios da influéncia do cinema de Eisenstein, e por consequéncia do Construtivismo,
na composicao da narrativa de November, em especial quando sdo identificados indicios da
“dramatiza¢do expressiva” recorrentes na montagem tonal (ver adiante neste capitulo), em
takes de primeiro plano das personagens na estrutura de planos do filme de Sarnet. Para
estabelecer parametros sobre como seria possivel identificar elementos do cinema de Eisenstein
na narrativa de November, primeiro é necessario contextualizar o Construtivismo, pois seus

elementos constitutivos sdo diferentes de outras vanguardas.

Leandro Saraiva identifica que, na década de 1920, na Rdssia revolucionéria, alguns
principios comuns a amplos setores da atividade artistica formaram o ambiente no qual o
cinema russo, e posteriormente o soviético, se desenvolveram. A institucionalizacdo estética
estava materializada na concepcdo artistica simbolista, em que o artista era visto como um
médium, e que em uma simbologia restrita de um poder de comogao inconsciente, expressava
sua subjetividade através de suas obras que formalizavam uma outra realidade tdo invisivel
guanto de carater metafisico. A estrutura conceitual construtivista propunha a figura do artista-
engenheiro, e desprezava a expressao lirica ao concentrar seus esforcos na tarefa de construgéo
da obra, que seria mais um objeto, dentre 0s outros objetos do mundo. (SARAIVA, 2006, p.
114)

Saraiva aponta que o termo “construgdo”, que fornece o parentesco etimologico da
palavra construtivismo, ndo era restrito a estética, ou a arte de forma geral, mas existia também
na politica, sendo percebida e assumida como normativa pelos construtivistas (SARAIVA,
2006, p. 115). Em outras palavras, sob este aspecto a sociedade, através da politica, estabelecia
a pratica vital da arte, o que de certa forma configura um paradoxo, seguindo a estrutura

argumentativa de Burguer.

As manifestacdes artisticas deveriam transcender a inspiracdo e o lirismo, pois o artista-
engenheiro, no completo dominio de sua tarefa, deveria conhecer e dominar os limites da
experiéncia a ponto de calcular o efeito e as reacBes dos espectadores. A expressdo de uma
revolugdo que tem como objetivo refazer o mundo e acabar com a alienagdo humana, o
Construtivismo, segundo Saraiva, trabalha para expor o0 modo como as coisas sdo feitas, em
objetivos ndo organicos em fragmentos justapostos. Pedacos do mundo que compdem um novo

objeto, que nega a tradi¢do das funcOes que definem a arte. (SARAIVA, 2006, p. 115)
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Neste cenario, 0 cinema-meio surge no campo da arte na Russia revolucionaria e a figura
de Lev Kulechov assume seu protagonismo, em principios que fundamentam ndo so seu
trabalho, mas toda a escola russa de cinema. O cinema € visto como um conjunto de signos, em
que os elementos sdo importantes - inseridos em uma composi¢do - nao porque registram o
real. Na Escola Nacional de Cinema, que substituiu seu estidio-laboratério onde estudaram
Podovkin e Eisenstein, Kuleshov lecionou por décadas, sistematizando seus principais
experimentos. (SARAIVA, 2006, p. 116)

De certa forma, talvez Eisenstein personalize o idealismo conceitual construtivista sobre
a figura de um “artista-engenheiro”, pois como é de dominio geral no meio cinematografico ele
fez da montagem — ou seja, a mecanica da maquina cinema — seu objeto fundamental de estudo.
Seu pensamento analitico estruturou a abordagem metodoldgica do cinema soviético e ofereceu,
ao oficio cinematogréafico, elementos estruturais que fundamentaram o conceito de uma

linguagem cinematografica.

Quando analisa a forma filmica, Eisenstein aponta que seus elementos de interesse sdo
os fragmentos fotograficos gravados e combinacao desses elementos. Para ele, se a fotografia
€ um sistema para conservar eventos reais, essas reproducdes, ou como as chama — reflexdes
fotograficas — podem ser combinadas de véarias maneiras. Reconhece, entdo, que tanto como
reflexdes, quanto na maneira de sua combinacédo, elas permitem qualquer grau de distor¢ao
tecnicamente aceitavel e podem ser calculados deliberadamente (EISENSTEIN, 1977, p. 03).
Quando fala sobre a manipulacdo e a distorcdo tecnicamente aceitavel, em arranjos calculados
de forma deliberada, Eisenstein descreve parcialmente o que uma narrativa cinematogréafica €
em esséncia. Ele descreve o arranjo de fragmentos captados — os cortes — estruturados em
organizacdo deliberada que promove significados. Ele indica que a ordem final é
inevitavelmente determinada, de forma consciente ou ndo pelas premissas sociais do criador da
composicao do filme. (EISENSTEIN, 1977, p. 04)

Surge indicios de que, para Eisenstein, os fragmentos cinematograficos em uma
disposicao estrutural ndo sdo dispostos apenas para atender aos significados diretos produzidos
por elementos narrativos. Quando ele fala sobre premissas sociais, fala também sobre a
construcdo de uma organizacao de fragmentos que favoreca a retérica de um discurso, fala sobre
0 poder de convencimento do arranjo de fragmentos, que parece fundamentado em um tema, e

esse parece ser elemento identificavel na construcéo narrativa de November.
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Mesmo reconhecendo que November apresenta uma narrativa episddica, sem forte
causalidade, os significados que Sarnet propbe fazem sentido quando estdo inseridos em
composicao conexa. Eisenstein afirma que quem ja teve em suas maos um pedaco de filme para
ser editado sabe, por experiéncia, 0 quao neutro ele permanece mesmo fazendo parte de uma
sequéncia planejada. S6 adquire significado, quando se junta a outro pedaco e transmite uma
imagem mais nitida e bem diferente. Este foi o fundamento dessa arte sabia e perversa de
reeditar o trabalho de outros (EISENSTEIN, 1977, p. 10). Assim, é uma hipotese plausivel
sugerir que, mesmo que a relacao de causa e efeito seja flexivel, ou leve, na estrutura narrativa
de November ndo é este aspecto que sustenta a retérica discursiva. O tema, e a construcao de

significados parecem assumir o protagonismo organizacional, na retorica de Sarnet.

O arranjo de fragmentos em November ndo parece ter compromisso com a exatidao,
porém ainda assim, ndo existem manipulacdes estéticas que proponham nada além do usual em
termos de montagem, talvez ndo tdo explicitamente condutiva como aponta Eisenstein. Pois
para ele a intersecdo da montagem acabou se tornando enfaticamente exata demais, onde a
composicdo destaca grupos e muda a atencdo do espectador de um ponto para outro,
apresentando close ups de uma mao segurando uma carta, ou em um movimento de
sobrancelhas, em um olhar, detalhes estruturais vistos através da tomada, assim as transicdes
plano a plano pareciam ser a saida ldgica para a hipertrofia ameagada da mise-en-scéne
(EISENSTEIN, 1977, p. 15).

Outro ponto importante sobre a estrutura de pensamento de Eisenstein, sobre montagem,
e consequentemente narrativa, é evidenciada quando ele propde um inventario que julga os
créditos e débitos sobre a histéria da terceira década da cinematografia soviética. Eisenstein
reconhece ser possivel apenas quando as discussdes abstratas sobre o fim da histéria no filme,
ou sobre 0 embrido do filme sem trama, se acalmaram. Sob esta perspectiva ele considera que,
além de dominar os elementos da narrativa cinematografica, a técnica do enquadramento, € a
teoria da montagem, o cinema soviético tem outro credito a listar, pois reconhece o que ele
chama de “lagos profundos” com as tradi¢cdes e metodologia da literatura. Durante este periodo
nasce o conceito da linguagem cinematografica, ndo como a de um critico de cinema, mas como
a expressdo do pensamento do cinema, chamado a incorporar a linguagem cinematografica,
filosofia e ideologia (EISENSTEIN, 1977, p. 17). O autor parece perceber que, nos fragmentos
narrativos que compde a montagem fisica do filme, existem outros elementos condutivos que
transcendem essa estancia narrativa. Pois mesmo durante o periodo em que o estado era

responsavel pela “ideologia cinematografica”, a Teoria da Montagem de Eisenstein transcende,
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se eleva, e é difundida até os dias de hoje, de modo que diretores oriundos desta escola, como
Sarnet por exemplo, ainda aplicam a estrutura da montagem — ou pensamento narrativo — de

Eisenstein.

Saraiva aponta gque, no final dos anos 1920, um Eisenstein mais amadurecido trabalhava
no desenvolvimento da Teoria do Cinema Intelectual, parcialmente realizada em October
(URSS, 1927), que era materializada na proposta de superacdo dialética do conjunto de
experiéncias do cinema russo. O ensaio “Dramaturgia da Forma do Filme" € 0 mais importante
documento nesta fase da conceituacdo tedrica. Eisenstein desenvolve uma visdo do cinema
como fluxo incessante de choques em varios niveis expressivos, 0 que o conduz a sistematizar
uma escala de métodos de montagem. A ideia é que cada corte se apoie em alguma conexao
especifica, 0 que Eisenstein chama de Dominante (SARAIVA, 2006, p. 132). Este sistema de
escala, é dividido em quatro tipos de montagem; a montagem Métrica, que se baseia em as
relacfes entre tamanhos de planos justapostos; a montagem Ritmica, onde 0 movimento do
quadro determina e impulsiona 0 movimento da montagem quadro a quadro; a montagem
Tonai, ou Tonal, é aquela que se baseia no tom emocional dominante nos fragmentos; e a
montagem Atonal, que € a montagem em que ndo existe mais uma linha dominante, todos os

elemento expressivos sdo mobilizados em igual medida (SARAIVA, 2006, p. 132).

Para Saraiva, e sob o recorte analitico deste estudo, Eisenstein desenvolveu uma vertente
de construtivismo de vocacdo sintética, que estava interessada em incorporar, de forma
revolucionaria, o passado da cultura. Em sua Teoria da Montagem, Eisenstein acreditava que
no futuro do cinema os realizadores seriam capazes de mobilizar todos esses métodos de
montagem, atuando em niveis variados que formatariam conceitos na mente do espectador, e

IS0 seria 0 que Eisenstein chamaria de Montagem Intelectual. (SARAIVA, 2006, p. 133)

November apresenta indicios do sistema de escala de Eisenstein, em especial quando
identificamos elementos da montagem Tonai na sequéncia do boneco de neve. Porém parece
pouco, e circunstancial, a utilizacao dessa dramatizacao exagerada para afirmar que a narrativa
de Sarnet esta alinhada com a proposta de arte construtivista. E mesmo que Sarnet tenha
conseguido agrupar de forma harmdnica um namero significativo de elementos narrativos na
retorica de seu discurso, o diretor ndo rompe totalmente com o idealismo estético. Um exemplo
disso é a composicdo dos primeiros planos em November que remetem ao cinema de Andrei
Tarkovsky, que segundo Saraiva negava 0 estatuto construtivista da escola soviética, e

repudiava o trabalho de Eisenstein.
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Assim sendo, considerando as argumentagdes conceituais de Burguer, Benjamin, e
Eisenstein, sobre arte e cinema, e deliberadamente abstendo este estudo de uma discussdo
infrutifera sobre a nostalgia tradicionalista que institucionaliza o meio cinema como faz com a

arte, seria possivel dizer que November pode ser considerado um filme de arte?

3.3 November e o cinema de arte

David Bordwell, quando trata do que ele chama de Modos Narrativos — em um recorte
muito especifico — analisando o que ele chama de Narracdo em filmes ficcionais, aponta a
existéncia de um grupo de filmes que utiliza um conjunto de procedimentos de “narracdo” que
sdo produzidos, distribuidos e consumidos em salas de cinema de arte, que apelam para normas
proprias na trama e no estilo, e sdo conhecidos como cinema de arte, que durante todo o estudo
Bordwell decidiu chamar de Art-Cinema Narration. (BORDWELL, 1985, p.205)

Para efeito deste estudo foi considerado que o autor propde que — em uma narracao de
filmes de arte — um tipo especifico de artificio narrativo é a apresentacdo da realidade fisica,
presente, que existe dentro de um tempo linear e identificdvel que ele chama de “realidade
objetiva™, e outro tipo de artificio narrativo apresenta uma realidade metafisica, introspectiva,

fora do tempo linear identificavel, e que ele chama de “realidade subjetiva”.

Em November, a verossimilhanca com a realidade documentada nos registros histéricos
estabelece um paradoxo sobre o que pode ser considerado realidade. Considerando que uma
fotografia ndo estd livre da manipulacdo do olhar do fotografo, e que o fotdgrafo registra a
realidade, sob sua perspectiva, a representacdo do real na narrativa de Sarnet parece subjetiva,

mas em um nivel diferente do que é proposto por Bordwell.

O autor afirma que a teoria do Art-Cinema Narration busca inspira¢cdo no Modernismo
Literario quando questiona a definicdo do real, propondo novas convencgdes estilisticas que
reivindicam e se apropriam de outras realidades. Segundo Bordwell o mundo aleatério da
realidade objetiva, e os estagios fugazes que caracterizam a realidade subjetiva, sugere a
existéncia de um ‘“cénone diferente” de motivacdo realista, construida através da
verossimilhanca com a representacdo do real, que justificada em opcoes e efeitos especificos
motivam o relaxamento da causa e efeito. (BORDWELL, 1985, p. 206)

O autor aponta ainda que a realidade nos filmes de arte é multifacetada, e que o real é

abordado sob a perspectiva psicolégica, exemplificada atraves da alienacdo e da falta de
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comunicagéo, o que Bordwell julga ser um trago criativo contemporaneo. Afirma ainda que a
forte causalidade na construgdo classica hollywoodiana é substituida por uma ligacdo mais
ténue de eventos, em que é possivel encontrar lacunas calculadas na trama, que revelam elipses,
ou grandes buracos na narrativa que reduzem uma acdo complexa a trés ou quatro breves
momentos. (BORDWELL, 1985, p. 206). Por isso, ele afirma que o espectador deve ser mais
tolerante sobre as lacunas causais da trama em filmes de Art-Cinema Narration, e aponta que
essa ndo € a unica maneira que este modo narrativo tem de afrouxar a relagdo de causa e efeito
comuns em um filme classico. (BORDWELL, 1985, p. 207)

A estrutura narrativa de November parece “multifacetada” pois, de forma elementar,
trata-se de um arranjo de fragmentos episddicos, que podem, como Cénepa (2006) sugeriu, ser
considerada uma “narrativa-moldura” para a linha narrativa central que parece ser o triangulo
amoroso entre Hans, Liina e a filha do bardo. E identificavel também que a narrativa de Sarnet
ndo trata sobre “perspectiva psicoldgia” de nenhuma personagem em especial, mas ¢ flexivel
guanto a causalidade, e por isso exige que o0 espectador seja mais tolerante com a extensdo do

pacto ficcional.

As convencoes do que Bordwell (1985) chama de Realismo Expressivo podem moldar
a representacdo espacial através da subjetividade ou objetividade da posicdo da camera, ou
através dos padrdes de edicdo, modulagdes de luz, cor e som, que sdo motivados pela psicologia
do personagem. O autor afirma que, junto a verossimilhanca objetiva e subjetiva, é possivel
acrescentar um terceiro e amplo esquema que é o “Comentario”, e explica que o espectador
procura 0s momentos em que 0 ato narrativo interrompe a transmissdo da informacéao da histéria
e destaca seu préprio papel na trama, e é quando os dispositivos estilisticos ganham destaque.
Segundo Bordwell, isso pode ocorrer através de um angulo incomum de cadmera, em uma
mudanca na iluminagdo ou na falta de sincronia na trilha sonora, esses e outros podem ser
tomados como Comentéarios do narrador. E ainda aponta que, gracas ao comentario intrusivo,
0s pontos autoconscientes do texto classico que determinam o inicio e o fim de cada cena ficam
evidentes em um filme de arte (BORDWELL, 1985, p. 209)

Sob este aspecto, por se tratar de uma narrativa amparada em uma funcéo critica
identificavel, November depende dos comentarios narrativos de Sarnet para construir as
inferéncias que ajudam na decodificacdo de sua retdrica, mas em termos de manipulacéo fisica

ou mesmo diegética, Sarnet ndo utiliza nenhum dispositivo que altere a representacéo do que é
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real, na narrativa de November, mesmo que 0 que esteja em cena seja uma “violagdo” do que

pode ser considerado real no senso comum.

Em termo de manipulacdo temporal, Bordwell acredita que flashbaks e flashfowards
fazem, no tempo, movimentos independentes da acdo e podem registrar a presenca do espaco.
Para o autor o flashfoward é um dispositivo mais impressionante porque trata de uma acéo
futura na historia. Esses dois dispositivos, e angulos de camera estranhos ou artisticos sao
apontados por Bordwell como Narragdo Autoconsciente (BORDWELL, 1985, p. 210). N&o
parece existir, na normativa sugerida, com base na estrutura argumentativa desenvolvida por
Bordwell no conceito que propde, aspecto definitivo que determine se November pode ou ndo
ser considerado um filme de arte, ou mesmo se possui elementos do modo narrativo Art-Cinema

Narration.

Para apontar o que é fator determinante para que um filme seja agrupado no conceito
Art-Cinema Narration, Bordwell propde extensiva analise do filme La Guerre Est Finie
(Franca. 1966) dirigido por Alain Resnais, determinando como principal elemento uma regra
intrinseca, fundamentada na incapacidade de determinar que dispositivo foi utilizado para a
representacdo da manipulacdo do tempo, que Bordwell determina sem linearidade ou
causalidade, e que suscita ao espectador divida através da caracteristica ambigua construida
em planos desconexos e sem explicacdo aparente. Atraves da analise do objeto, o autor defende
que os planos escolhidos, em trechos diferentes do filme, ndo podem ser considerados
flashbacks ou flashfowards porque, segundo ele, ndo existem elementos comuns a esses
dispositivos nos planos apresentados, apesar de estarem amparados pela verossimilhanca com

a realidade objetiva.

A problematica dessa teoria se constitui por conta da ténue fronteira entre o conceito
estabelecido pela critica cinematogréafica, ou mesmo da apropriacéo do que Bordwell chama de
“filme de arte”. Bordwell parece construir uma normativa baseada em fragilidade
argumentativa, identificada na analise do objeto, em especial quando escolhe um diretor como
Alain Resnais para fundamentar a existéncia do que ele chama de “uma regra intrinseca”,
usando como objeto o filme La Guerre Est Finie sob o pretexto de que o diretor tem uma
preocupacao recorrente quanto a representacao do tempo. Cita Hiroshima Mon Amour (Franca,
1959), em que identifica o que ele chama de indicagdes ténues de flashbacks, e L année
Derniére A Marienbad (Franca, 1961) em que ele afirma ter sido “amplamente entendida” a

ideia que os limites entre a fantasia ou memoria eram obscuros. (BORDWELL, 1985, p.220)
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A objecéo se constitui na percepcao que Resnais ndo parece particularmente interessado
na manipulacdo do tempo como causa, em especial nos exemplos citados por Bordwell, mas
talvez em como representar atraves do meio cinematografico a subjetividade do processo
mental da personagem. O diretor parece representar o que é subjetivo, como por exemplo a
memoria, a fantasia, ou o desejo, 0 que é uma questdo recorrente nos trés filmes citados por
Bordwell — como uma “assinatura” de seu trabalho. Resnais faz isso rompendo com a
linearidade causal do tempo, sem que, necessariamente, estabeleca uma relacdo de causa e

efeito que Bordwell identifica como “regra intrinseca” na estrutura de La Guerre Est Finie.

A questdo que assume protagonismo aqui é que nos trés exemplos citados por Bordwell,
é possivel identificar que o processo mental das personagens, mais do que a manipulacdo de
tempo, parece ser o foco da retdrica do diretor. O que Bordwell chama de “processo de
narra¢do” materializa — ou formaliza visualmente — esse processo mental através da utilizacéo
da especificidade do meio, em sua linguagem, quando rompe a expectativa de linearidade ao
manipular os fragmentos narrativos sem 0 compromisso aparente entre causa e efeito. Assim a

“manipulagdo do tempo” ndo parece comentario do diretor, mas inferéncia do espectador.

Uma vez considerada a normativa sugerida por Bordwell, é possivel deduzir que, por
conta da falta de uma regra intrinseca aparente, November ndo pode fazer parte do grupo de
filmes conhecidos como cinema de arte, que o autor redefine o conceito como filmes de Art-
Cinema Narration. Porém, o autor apresenta uma caracteristica em sua argumentacao sobre
processos mentais em narrativas de arte que parecem se constituir em um ponto de interesse.
Admitindo que a representacdo fisica do processo mental em uma narrativa cinematografica
apresenta manipulacdo temporal, existem, logo, indicios que uma “narrativa autoconsciente”

parece ser a base retdrica da argumentacao de Bordwell.

David Bordwell, quando trata sobre a autoconsciéncia, também aponta as especificacfes
do meio como fonte argumentativa, pois credita ao uso dos dispositivos da linguagem
cinematogréafica o que chama de “narra¢ao autoconsciente". O resultado é que essa narragido
autoconsciente atravessa o filme, enfatizando o ato de apresentar a histdria dessa maneira, em
que os desvios das normas classicas podem ser apontados como “comentarios" sobre a agao da
trama, e o grau de desvio da norma cléssica pode ser mensurado na propor¢ao do peso do trago
narrativo. (BORDWELL, 1985, p. 210)
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Trama e estilo sempre refletem, segundo Bordwell, em um “intermediério invisivel”
que, dependendo de sua “marca autoral" — como na obra de Resnais por exemplo — impedem o
acesso direto a uma realidade profética e enfatizam a tendéncia geral do filme de arte em exibir
procedimentos narrativos. Bordwell afirma que, quando essas exibi¢cOes sdo repetidas
sistematicamente, a convengdo o0s unifica como procedimentos de um autor, pois a
autoconsciéncia aberta da narracdo no cinema de arte é frequentemente associada, por uma
énfase extratextual, a um diretor, como fonte. (BORDWELL, 1985, p. 211)

Segundo Bordwell o jornalismo e a critica cinematografica, assim como os festivais e
0s estudos académicos do Cinema, promovem 0s autores, pois as declaragfes de intencdo dos
diretores orientam a compreensao do filme, enquanto um corpo de trabalho, ou o filme, é
vinculado a uma assinatura autoral, e incentiva os espectadores a ler cada filme como um
capitulo, e assim o “diretor-autor” institucional esta disponivel como fonte da operagao formal

do filme (BORDWELL. 1985. p. 211).

Quando trata da autoconsciéncia no cinema, Bordwell, em sua referéncia ao que chama
de “narragdo autoconsciente” promovida por um “intermediario invisivel” que sdo reflexos
daquilo que descreve como Syuzhet e Estilo, parece apontar através destes fragmentos
conceituais que, por conta da ambiguidade da trama ou relacdo das manipulagbes da
especificidade do meio cinema, apresentam indicios de uma autoconsciéncia que nao é sé
diegética, mas também autdbnoma. Essa proposta de Bordwell, entretanto, parece ser dificil de
sustentar quando consideramos que uma narrativa — nao s6 cinematografica, mas que independe
do meio onde sera narrada — se constitui em um arranjo de fragmentos textuais, organizados de
forma a construir uma retérica que convenca o espectador (no caso do cinema) sobre
determinado tema. A despeito do que se considera importante sobre a verossimilhanca com a
representacéo do real, da qual depende o pacto ficcional, talvez esteja em sua extensao o ponto
determinante sobre o conceito da autoconsciéncia, em outras palavras, trata-se sobre o limite
do mundo ficcional, ou 0 quanto o espectador esta disposto a se deixar admitir ou conduzir pelo

mundo ficcional criado pelo autor do texto.

A autoconsciéncia parece assumir funcdo explicita, construida através da linguagem do
meio, muitas vezes rompendo com o uso tradicional de estrutura dessa linguagem que pode ou
n&do ser uma expressao artistica, mas que serve a funcdo comunicativa da mensagem. Por mais
complexo que seja o arranjo narrativo ou mesmo a forma como a narragdo acontece, ndo parece

plausivel admitir a hip6tese que, por conta da ambiguidade ou complexidade do uso da
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linguagem, a autoconsciéncia ficcional assuma uma consciéncia propria, independente e
autdbnoma do autor da ficcdo. Assim, sob o recorte deste estudo, a narrativa cinematografica,
por hora, sera tratada como um arranjo de cortes, fragmentos filmicos, que sdo dispostos de

forma a construir uma retorica no discurso, baseados em um tema especifico.
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4. NOVEMBER E O POS MODERNISMO NO CINEMA

4.1 A narrativa narcisista e a historia em November

Quando este estudo chegou ao conceito de autoconsciéncia narrativa, os limites do
campo cinematografico tiveram de ser superados porque nao foi possivel identificar bibliografia
que tratasse sobre o tema de forma ampla e direta, o que conduziu a buscar no campo literario
complementos conceituais em que fosse possivel estabelecer parametros analiticos sobre a
autoconsciéncia. Sempre foi objetivo neste estudo apontar, no todo filmico e, se possivel,
diretamente, os elementos que ajudam a identificar os conceitos trabalhados nesta investigagéo.
Como tal, a autoconsciéncia ficcional j& havia sido detectada na estrutura narrativa de
November. O pacto ficcional proposto por Sarnet é importante, obriga a construcdo de um
mundo imagético que se afirmar através de seus elementos narrativos, construindo uma

realidade ficcional declarada e explicita.

A complexidade dos elementos narrativos em um arranjo ndo condutivo como o Modo
Narrativo Classico de Bordwell (1984) por exemplo, desobriga o espectador a organizar e
interpretar comentarios feitos pelo autor, apontando quais sdo as inferéncias que sugere para
cada elemento. O meio cinematografico constroi visualmente, de forma literal, todo o mundo
ficcional, seja ele com base na verossimilhanca com a realidade ou ndo. Entéo, a organizacao
de informacdes coloca 0s elementos narrativos e seus significados como uma questdo central,
pois eles parecem delimitar suas fronteiras naquilo que é mostrado, ou através dos comentarios
do diretor, uma tentativa de inferéncia. Talvez por isso Bordwell tenha recorrido a manipulagéo
fisica do tempo, com base na verossimilhanca da realidade, para, através de estranheza,

identificar o comentario narrativo no Art-Cinema Narration.

A representacdo de um estado metafisico, como sentimento ou pensamento, ndo é um
recurso narrativo novo em textos ficcionais. De fato, sempre foi um artificio recorrente em
narrativas ficcionais, primeiro na literatura, depois no cinema. Em ambos os meios, por causa
do pacto ficcional ou da fungéo de coautor da obra exercida pelo leitor, ou espectador, o tema
parece assumir protagonismo quando 0 processo narrativo passa a tratar sobre suas normas
constitutivas, em estruturas proprias, que podem corromper a causalidade, que parece ser

elemento determinante em narrativas mais complexas.
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A literatura, por conta de suas especificidades, descreve e indica os elementos que
compdem o mundo ficcional literério, por isso depende da organizacdo da informagdo em um
campo metafisico, introspectivo, que existe nos limites do pensamento do leitor. Se um texto
literario indicar uma cor, verde por exemplo, este verde serd aquele que o leitor tiver maior
familiaridade. Este aspecto permite maior flexibilidade na construcdo subjetiva do mundo

imaginario do leitor, fungdo exercida pelo leitor-autor em textos ficcionais.

O cinema, também por conta de suas especificidades, assume a literalidade da
construcdo imagética do mundo imaginario ficcional. Ndo sé descreve, mas assume o papel de
moldar visualmente o que Walter Benjamin (1991) chamou de miraculoso e fantasioso ou
sobrenatural. Se por um lado o cinema parece, ao assumir tal responsabilidade, limitar o
espectador a uma funcdo menos ativa, ainda assim permite espaco a uma organizacdo de
informac@es ao espectador-autor, talvez de forma menos flexivel que a literatura. Pois, se um
texto cinematogréfico indica uma cor, 0 mesmo verde do exemplo anterior, este verde sera

aquele que o espectador estd vendo materializado nas imagens do filme.,

A materializacdo do imagético ficticio no cinema pode ser facilmente identificavel se
consideramos que November é uma adaptacdo cinematogréafica do livro Rehepapp, escrita por
Andrus Kivirdhk, e tem como tema principal o cotidiano de um grupo de camponeses
estonianos, em um lugar indeterminado do tempo e histéria do pais onde o folclore e mitologia
sdo apresentados como elementos importantes da cultura ancestral estoniana. A formalizacéo
fisica do Kratt € um exemplo dessa funcdo do meio cinematografico, pois enquanto o livro
descreve — e transfere para o leitor — a tarefa de criar a imagem da personagem na subjetividade
de seu pensamento, no cinema a figura imagética da personagem €é construida e apresentada

fisicamente.

No filme, Sarnet oferece elementos narrativos na constru¢do de sua cinematografia,
como figurino, maquiagem cenarios, atuagdo, composi¢do do espago cénico, uso expressivo da
luz, assim como na organizagdo semantica da montagem ou trilha sonora. Cada elemento em
seu subgrupo, auxiliando a construcdo do discurso retorico de November. Neste discurso estdo
representados o0s contextos sociais que fornecem os subsidios criticos para a estrutura de uma
narrativa que é reflexiva, que trabalha nos limites de um nucleo social bem definido e que parece
construir uma consciéncia coletiva que mostra uma versao muito prépria do cotidiano do sujeito

social no tempo representado.
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N&o compdem uma discussao recente as narrativas que, por sua construcdo, com base
em seu estilema ou arranjo narrativo, apresentam a intencao de transmitir seu estado ficcional,
baseadas em elementos narrativos que representam o estado psicologico das personagens.
Autores como Robert Alter’®(1975) e Patricia Waught®(1984), constroem, através do conceito
da “metaficcdo”, abordagens teoricas sobre o tema, mas é Linda Hutcheon quem oferece
indicios descritivos de como e onde é possivel identificar elementos metaficcionais em uma

narrativa de ficcdo como November.

Como Canepa (2006), Hutcheon (1984) aponta indicios de que a autoconsciéncia pode
ser identificada em normativa incorporada na literatura, através de um conjunto de tradicdes
que estdo na préatica elementar da escrita em determinados géneros da literatura moderna. A
autora aponta que a autoconsciéncia ficcional apresenta uma representacdo parddica desta
tradicdo, 0 que, de certa forma, recria a pratica elementar na construcdo de textos que apelam
para a introspecgéo e processos internos em textos metaficcionais, o que chama de Narrativas
Narcisistas. Hutcheon escolheu chamar textos metaficcionais de narrativas narcisistas porque

sdo textos introspectivos, introvertidos e autoconscientes.

A competéncia estrutural da narrativa em um romance realista classico pode, segundo
Hutcheon, oferecer a sensacdo de completude. Assim como o romance moderno, ambiguo e
aberto pode sugerir, por outro lado, uma nova e ébvia inseguranca ou falta de consciéncia. O
que apresenta certa curiosidade sobre a capacidade da arte de produzir 0 “real", mesmo por
analogia, através do processo de construcdo ficcional (HUTCHEON, 1980, p.19). A
representacdo da realidade em November ndo parece sugerir representacao realistica do tempo
social, como ja foi demonstrado neste estudo, pois 0 que Sarnet apresenta no filme parece ser
realidade idealizada sobre nos registros historiograficos, carregado de comentérios narrativos,

sobre 0s quais o diretor constroi sua retorica critica.

9 Robert Alter, no livro Partial Magic: The Novel as a Self-conscious Genre, afirma que em um romance em que
do comecgo ao fim, através do estilo, do manejo do foco narrativo, dos nomes e das palavras impostas aos
personagens, e através do que lhes acontece, existe um esforgo consistente em transmitir-nos a impressao do mundo
ficcional como um construto autoral montado sobre um pano de fundo de tradi¢do e convencao literaria.

8 patricia Waugh, no livro Metafiction the theory and practice of self-conscious fiction, afirma que uma forma
narrativa que sustenta uma oposicéo, que uma vez amparada pela realidade, no tempo, na forma estética dos
elementos e na tipologia das personagens, constréi a sua realidade ficcional, e esta fundamentada na iluséo, de um
tempo que jamais poderia ser real ao tratar dos aspectos fantasiosos da trama. Essa relagdo entre a representacéo
darealidade, a representacdo do que é real, e a ruptura da ilusdo, sem o0 comprometimento com a realidade, sugerem
0s conceitos de interpretacdo e desconstrucdo desta representacdo, em funcgéo de algo maior.
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Quando trata sobre a construcdo de textos metaficcionais, Hutcheon parece interessada
sobre como essa analogia construida através da linguagem, em termos constitutivos, podem ser
identificados em textos ficcionais quando define que a metaficcdo expde seus limites, ao exibir
seus sistemas ficcionais e linguisticos (HUTCHEON, 1980, p. 20). November apresenta
caracteristicas em sua composi¢do estilistica e tematica que expde os limites de seu sistema
linguistico, como veremos adiante, mas € sua retorica que parece ser a chave da construcdo de

sua narrativa.

Hutcheon explica que existem textos que sdo diegeticamente autoconscientes, ou seja,
que sdo conscientes de seus proprios processos criativos e se apresentam como diegese ou
narrativa. Existem outros que sdo linguisticamente autorreflexivos, demonstrando o poder
estrutural de sua linguagem, em que o texto € visivel em sua estrutura ou que ndo ofusca essa
visibilidade. Ela indica que uma distingdo adicional deve ser feita, pois nesses dois modos, cada
uma das formas pode estar presente ao menos em duas maneiras; a forma aberta ou dissimulada.
Em textos metaficcionais abertos, a autoconsciéncia e autorreflexdo séo evidentes, construidos
com temas ou alegorias dentro do préprio texto ficcional. Em sua forma encoberta, esse
processo seria estruturado, internalizado, o que tornaria o texto autorreflexivo, mas ndo
necessariamente autoconsciente (HUTCHEON, 1980, p. 23).

Logo, é possivel identificar que existem quatro possibilidades de narrativas
metaficcionais segundo Hutcheon: a modalidade diegética explicita, a modalidade linguistica
explicita, a modalidade diegética implicita e a modalidade linguistica implicita. Nas
modalidades explicitas, a autoconsciéncia de um texto geralmente se caracteriza pela tematica
aparente, construida através da alegoria do enredo, da metafora narrativa; ou do comentario
narratorial, desenvolvendo um microcosmo para mudar o foco da ficgdo para narracdo; ou ainda
pelo uso da narrativa, como a substancia do texto ou pelo enfraquecimento da coeréncia
tradicional da propria ficgdo. (REICHMANN, 2015, p. 05)

Na modalidade diegética explicita, o leitor tem a consciéncia de que ao ler (ou, no caso
de November, assistir ao filme), estd ativamente criando um universo ficticio, geralmente em
um codigo narrativo de fundo, por vezes parodiado, que despertara sua percepcdo para o fato.
Nesta modalidade, o texto mostra explicitamente a consciéncia de sua existéncia como um
artefato ficcional na narrativa, dos processos da criagdo de universos ficticios e da presenca
necessaria do leitor-coautor (REICHMANN, 2015, p. 05).
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Na modalidade linguistica explicita, o texto explora os blocos de construgéo na propria
linguagem, em que as referéncias servem para construir aquele mundo imaginario especifico,
onde o leitor deverd compartilhar com o autor certos cddigos em comum, sejam eles sociais,
literarios ou linguisticos. A focalizacao se volta tanto para o processo criativo do escritor, como
para o processo de fruicdo do leitor, presente tanto nas modalidades explicitas diegética ou
linguistica, pois a criacdo de mundos ficcionais e o funcionamento construtivo e criativo da
linguagem sdo agora conscientemente compartilhados pelo autor e o leitor-coautor.
(REICHMANN, 2015, p. 06)

A énfase se desloca do desenvolvimento do leitor no ato da leitura, pois a autorreflexéo
é estruturada, internalizada no texto, na narrativa, e ndo é, portanto, necessariamente
autoconsciente, pois o autor ndo se dirige diretamente ao leitor-coautor. Esta modalidade
apresenta diversos paradigmas discerniveis, como a historia de detetive em que existe uma
autoconsciéncia genérica, em modelo fechado de leitura, ou em textos de fantasia, cujos mundo
ficcionais se tornam téo reais para o leitor como o seu préprio mundo, ou ainda o paradigma da
estrutura de um jogo, em que o leitor pode apreciar o processo criativo derivado do jogo criado
pelo escritor, ou também o paradigma erético, no qual o ato da leitura se torna literalmente
sensual e metaforicamente sexual. (REICHMANN, 2015, p. 06)

Em November é possivel identificar caracteristicas de um texto metaficional, segundo a
normativa proposta por Hutcheon, quando Sarnet utiliza elementos encontrados na oralidade
mitoldgica do sujeito social em sua representacdo do passado estoniano, em formalizacao visual
e explicita da lenda do boneco de neve. A ruptura do tempo narrativo € marcado quando a trama
é transportada para o relato da personagem que narra em voz off, em um plano aberto, a histéria
de amor de um casal, transportando a agdo para uma nova mise-en-scéne que é apresentada

como uma histéria dentro da historia.

No inicio do trecho a iluminacéo se intensifica para marcar a passagem ao lugar da acao
onde um casal ¢ introduzido na trama, em uma gondola, conduzida em um rio. O que se segue
a este plano € uma transicdo em movimento de cadmera vertical lento, que conduz o olhar

objetivo para Hans e seu pai olhando para cima em um Plongée.

Figura 26. Sequéncia do boneco de neve - Transi¢do entre as realidades narrativas



Fonte: Reproducdo do filme

Figura 27. Sequéncia do boneco de neve — Movimentacdo da géndola

Fonte: Reproducéo do filme

Figura 28. Sequéncia do boneco de neve — Movimentagdo da géndola
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Fonte: Reproducéo do filme

Figura 29. Sequéncia do boneco de neve - Movimentagéo da gondola - Transicéo entre realidades
narrativas

Fonte: Reproducéo do filme

Figura 30. Sequéncia do boneco de neve - Transi¢do entre realidades narrativas
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Fonte: Reproducdo do filme

Figura 31. Sequéncia do boneco de neve - Transi¢do entre realidades narrativas

Fonte: Reproducao do filme

A composicdo da sequéncia apresenta elementos da modalidade diegética explicita,
descritos por Hutcheon, na organizacdo dos fragmentos narrativos, quando a condugédo da
narrativa apresenta uma mudanca de tempo e espaco e insere na narrativa, outra narrativa.
Também apresenta elementos da modalidade linguistica explicita quando a transi¢do do tempo
e espacgo representados é conduzida atraves de uma composic¢do de tomadas que, através do
movimento e posicionamento de camera, indicam o que estava sendo representado no

“comentario” do narrador.
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Alguns fragmentos codificados sdo oferecidos pela narrativa do boneco de neve, como
“historia de amor”, “dgua do rio”, e “Veneza”, ¢ a condu¢do da narragdo do boneco, que fala
em italiano, parece se tratar de uma histdria de amor tragico. A historia de um amor tragico, em
italiano, com a estilizacéo utilizadas pela direcdo de arte de November, remete a um significado

que parece sugerir tratar de uma representacao da trama elementar de uma Commedia Dell'Arte
italiana.

Figura 32. Personagens da Commedia Dell'Arte.

CARAMOUCHE

———ge—

Fonte: Selfire

Figura 33. Sequéncia da géndola - caracterizagdo Commedia Dell'Arte.

Fonte: Reproducéo do filme

Figura 34. Sequéncia da géndola - caracterizagdo Commedia Dell'Arte.
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Fonte: Reproducéo do filme

Como foi apresentado anteriormente neste estudo, quando Bordwell (1984) aborda o
tema da autoconsciéncia em textos ficcionais cinematogréaficos, sugere a existéncia de uma
consciéncia autdbnoma que se configura ou por conta dos comentarios narrativos, ou pela
complexidade do tema abordado. Quando Linda Hutcheon propde conceitos como a
autorreflexdo e a autoconsciéncia em textos ficcionais, sob o recorte argumentativo deste
estudo, trata sobre a existéncia fisica e identificavel dos conceitos em obras ficcionais. O que
parece sustentar a hipotese que a autoconsciéncia € explicita e tem funcdo expositiva fazendo
parte da propria construcdo diegética. Ndo possui nenhuma caracteristica de consciéncia

independente, propria, que ndo seja 0s comentarios narrativos do autor.

November é um filme que apresenta transicdes temporais sem marcas aparentes além do
nome, que nao determina por exemplo em que ano 0 novembro do home acontece, ou mesmo
se existem mais de um novembro ou mesmo se toda a narrativa acontece em um Unico més.
Sendo assim, é possivel deduzir que os arranjos de fragmentos narrativos sao episodicos, no
sentido de ndo pertencimento a uma estrutura linear, de tal forma, que poderiam ser rearranjados

em outra sequéncia sem alterar a linha narrativa central.

Por exemplo, se a sequéncia em que o camponés entra na casa do bardo, fica encantado
com um sabonete a ponto de comer, fosse arranjado antes da sequéncia do “bolo enfeiticado” a
mudanga ndo alteraria a estrutura da linha narrativa central. Na primeira sequéncia um aldedo
entra na casa do bardo porque esta a procura da mulher que quer conquistar, fica fascinado pela
beleza do lugar, ao chegar ao banheiro vé um sabonete sobre a mesa. Aquilo parece tdo delicado
e fora de sua realidade que a personagem o confunde com uma guloseima e come o sabonete.
Na segunda sequéncia, 0 mesmo aldeéo, depois de seguir os conselhos de uma velha bruxa, faz

um “bolo enfeitigado” que tem como um dos ingredientes suas proprias fezes. Novamente na
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casa do baréo, tenta convencer a mulher que deseja conquistar a comer um pedago do bolo, pois

segundo a velha bruxa, isso faria a mulher se apaixonar por ele.

Os estudos de narrativa cinematografica, como os de Bordwell por exemplo, quando
tratam de narrativa, o fazem com base na observacéo analitica dedutiva fundamentada em um
recorte historiografico de tempo e espaco definidos, levando em consideracdo aspectos
identificaveis e recorrentes nos objetos de analise. Talvez esse processo de observagdo limite a
percepcao sobre as fungdes dos elementos narrativos e seus significados, que servem ao arranjo
de fragmentos e constroem a mensagem retorica que esta relacionada a um tema, que parece

ser aquilo que a narrativa de November apresenta.

O grande nimero de elementos narrativos e seus significados no filme de Sarnet exige
que o espectador seja capaz de organizar os fragmentos retéricos em que o diretor apresenta
seus comentarios, seja de forma diegética ou linguistica como apresentado neste estudo, mas
exige a aceitacdo tacita do mundo construido em November. Umberto Eco quando trata sobre
narrativas ficcionais, afirma que uma regra fundamental para abordar a obra de ficcdo é que
devemos aceitar de forma tacita um pacto ficcional, creditando a Samuel Coleridge®* a definicdo
suscinta de “suspensdo da incredulidade”. E afirma que, em textos ficcionais, incluindo os
cinematogréaficos, o espectador tem de saber que o que é narrado é uma historia imaginaria, sem

que por isso pense gue o autor estd mentindo (ECO, 2019, p. 91)

Quando o espectador tem contato com o filme, € necessario (ou esperado), que ele assine
um pacto ficcional com o autor, o que obriga a aceitacao — no caso de November — da existéncia
de Kratts no mundo criado por Sarnet. Aponta Eco que, quando fruimos uma obra ficcional,
suspendemos a nossa incredulidade a respeito de algumas coisas, ndo de outras, mesmo que a
fronteira do que acreditar e ndo acreditar seja ambigua. Para Eco, € neste ponto em que 0
fascinio de toda ficcdo apresenta os limites de seu mundo, induzindo o espectador a acreditar,

de um jeito ou de outro, no seu mundo. (ECO, 2019, p. 94)

O autor usa 0 exemplo de Franz Kafka, em A Metamorfose (Austria-Hungria, 1915) para
apresentar que o pacto ficcional depende de certa verossimilhanga como o mundo real, para
estabelecer os limites deste mundo. Se a inverossimilhanca for acentuada, embora reduza as

proporcdes aceitaveis da realidade, constréi nesta mediagcdo que acontece entre 0 mundo real e

81 Umberto Eco diz que “a regra fundamental para abordar uma obra de ficcdo € o leitor aceitar tacitamente um
pacto ficcional, a que Coleridge chama de “suspensdo da incredulidade”. (2019. p. 91)
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o ficcional os limites em que o pacto ficcional seré estabelecido. Eco afirma que é extraordinario
que um homem acorde e descubra que é um inseto, mas se na verdade isso aconteceu, este
inseto tem de possuir caracteristicas de um inseto normal. Para isso basta fingir ou aceitar o
pacto ficcional que acreditamos na trama em que um inseto comum, na verdade, € um monstro.
(ECO, 2019, p.95)

Eco afirma que mesmo que sejamos confrontados, impressionados ou perturbados pelo
mais impossivel dos mundos, é necessario buscar suporte no proprio conhecimento de mundo,
pois de certa forma os mundos ficcionais sdo parasitas do mundo real. Nao existem regras que
determinem — e talvez November seja um exemplo desta afirmacdo — quantos elementos
ficcionais sdo aceitaveis, de fato existe uma grande flexibilidade a respeito, pois tudo que o
texto ndo nomeia, ou descreve como diferente do que existe no mundo real, corresponde as leis
e condicBes do mundo real. (ECO, 2019, p.100)

Com base no que tratam Hutcheon e Eco, o pacto ficcional parece assumir uma funcéo
constitutiva, base estrutural para a autoconsciéncia ficcional, pois Eco defende que tudo que
ndo for identificado pela trama — talvez atraves de comentarios narrativos — correspondera as
leis e condi¢cdes do mundo real. Porque, segundo Hutcheon, se um texto for linguisticamente
autorreflexivo, pode ndo ser autoconsciente, o que implica na necessidade da exposi¢do do texto
autoconsciente, em manifestacdo explicita. Este parece ser o caso de November, e ndo parece
ser o caso de La Guerre est Finie.

Na sequéncia do boneco de neve é possivel especular sobre o que estaria sendo
representado nesta sequéncia, que em primeira analise poderia ser a memdria do boneco de
neve, porém existe interacao fisica entre as personagens que estdo em “realidades narrativas
diferentes”. Também seria possivel supor que se trata de uma ruptura temporal na histéria
central, que leva a acdo para um lugar indeterminado, porém ainda assim néo seria possivel
sustentar tal hipotese, porque além da interacdo entre 0s personagens, a estrutura imagética que
compdem a historia do casal parece mais estilizada, diferente da “realidade diegética” do filme,
quase como se fossem a representacdo de um simbolo, ou um episodio dentro de uma narrativa

episddica.

A ruptura de alinhamento temporal talvez fique mais evidente pela escolha da lingua
utilizada para contar a historia do casal, o italiano, que ndo é o idioma original do filme e

estabelece em alguns momentos uma traducdo simultanea feita pelo boneco de neve. Este fato
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suscita que a razao para isso seja estabelecer marco que acentua a inverossimilhanca, reduzindo
as proporgdes aceitaveis da “realidade” estabelecida por Sarnet, construindo a mediacéo entre
o “mundo real” de November e o “ficcional” do boneco de neve, estruturando diegeticamente
os limites da autoconsciéncia ficcional na narrativa do filme. Em outras palavras, sé foi possivel
construir a narrativa do boneco de neve, lirica e ficcional, dentro de uma narrativa que ja exibia

sua autoconsciéncia ficcional, porqué foi possivel criar um novo e estendido pacto ficcional.

Sobre os limites do que pode ser considerado natural ou ficcional, Eco propde uma
distingdo utilizada por muitos tedricos que tratam sobre a narrativa, em sua forma natural ou
ficcional: a Narrativa Natural descreve acontecimentos que ocorreram realmente, ou que o autor
cré ou pretende fazer crer, mentindo que tiveram realmente lugar. Exemplos de narrativas
naturais sdo as descricdes verbais do que aconteceu ontem, noticias de jornal, ou até registros
historiograficos que tratam sobre eventos como a queda do império romano, ou como o passado
estoniano descrito nos livros de histéria. A Narrativa Ficcional seria representada pela
artificialidade em sua constituicdo, que ndo so6 faz de conta “a verdade” que relata sobre o
universo real, como afirma dizer a verdade sobre um universo ficcional. Normalmente
reconhecemos este tipo de narrativa gracas ao paratexto, que sao as mensagens externas do

texto. Um sinal paratextual tipico € o “romance” escrito na capa do livro. (ECO, 2019, p.144)

Sarnet parece utilizar todos os elementos narrativos que dispde para que, na construgao
de uma realidade muito propria, seja possivel apresentar elementos que desconstruam a retérica
do senso comum de um determinado tempo e espaco na histdria da Estdnia. November constroi
uma realidade fundamentada em documentos historiograficos, desafia a percepcao de realidade
de quem assiste o filme, e com isso estabelece o que parece ser uma critica a forma como o
passado estoniano é representado em registros historicos que tratam sobre este tempo e lugar

na historia.

Em November, o diretor propde uma ruptura com a representacdo do real que, na
terminologia de Hutcheon, é diegética e linguistica, assumindo que o processo de contar a
historia é quase tdo importante quanto a retorica que o discurso busca inferir. Seus comentarios
sdo visiveis, inseridos na mensagem, seja através da especificidade do meio cinema, ou na
improbabilidade existencial de representacfes fisicas de lendas e mitos regionais. Como diz
Umberto Eco; “é facil compreender o fascinio que a ficcdo exerce sobre o espectador, quando
oferece a oportunidade de exercer sem limites novas faculdades, que nos ajudam a perceber o

mundo e reconstruir o passado” (ECO, 2019, p.158)
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4.2 A parodia em November

A historia parece ser um ponto importante — se ndo indispensavel — para a retorica
temética de November. Sarnet constroi sua critica sobre a forma como a sociedade estoniana
ancestral é tratada nos registros historiograficos. Sobre isso, um trecho do filme — que sera
analisado neste ponto do capitulo — apresenta indicios desta critica, através da forma como o
diretor aborda dois aspectos: o sincretismo religioso e organizacdo de classes no tempo social

que retrata.

November, em sua narrativa episodica, conta historias exoticas, e, a0 mesmo tempo
cotidianas, construindo através de um apanhado de crendices folcléricas e lendas populares, a
materializagdo, o registro historico, baseado no conhecimento empirico transmitido entre
geracOes passadas. Este € um tipo de historia construida atraves da memoria, que extrai da
oralidade os elementos, uma visao do que o diretor acredita ser a sociedade estoniana submetida
a ocupacdo de outros paises, e seus regimes, em um registro temporal indeterminado. Através
de uma visdo autorreflexiva e, por consequéncia, critica, o diretor oferece uma divertida,
irreverente e ladica incursdo a esta aldeia de camponeses, que pelo cenario politico do pais,
vivem em extrema pobreza. Sobrevivendo de pequenos deslizes morais e superando suas
dificuldades através de uma relacdo simbiética, os aldedes sobrevivem a sorte de um pais

ocupado.

Existir parecia teimosia, pela miséria, falta de recursos ou esperanca, e mesmo que isso
esteja presente, ndo parece ser a visdo narrativa que prevalece. De fato, este € s6 mais um dos
muitos aspectos que permitem transformar o filme em um documento que se apropria de uma
linguagem narrativa, desprendida das exigéncias da cientificidade, ou apreenséo da verdade
unica (ALBUQUERE JR, 2007), dentro da visao atual de regime de historicidade, que sugere
ndo s6 engrenar o passado (HARTOG, 2013) mas possibilita dar voz a um tempo social
relegado a obscuridade histérica de registros perspectivistas (ALBUQUERE JR, 2007) de

ocupantes estrangeiros.

Uma vez admitida a hipdtese que existem indicios metaficcionais na narrativa de
November, que conta a historia de uma aldeia de camponeses em um tempo e espago
representados por Sarnet com base em registos historiograficos, em consequéncia, uma
pergunta assume preferéncia no estudo. Por que Sarnet escolheu fazer um filme com indicios

metaficcionais que retrata a historia da sociedade ancestral estoniana?
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O diretor aborda o tema, em entrevista®?, quando trata sobre o livro que serviu como
texto fonte de seu filme, Rehepapp (Estonia, 2000) escrito por Andrus Kivirahk, a quem Sarnet
se refere de forma peculiar quando afirma que: “Kivirdhk ¢ um ateu conhecido na Estonia” e
segundo ele, tem uma coluna no jornal local respondendo perguntas e escrevendo texto como
se fosse “Deus”. Sarnet ainda fala sobre o tema religido, quando afirma que: “De acordo com
as estatisticas, a Estonia ¢ um dos paises onde existem mais ateus do mundo” e descreve um
momento do filme em que trata de tradigdes religiosas: “os moradores juntam as hdstias que
recebem na comunhdo, em uma fila fora da igreja, para usar como balas de caca, convencidos

de que os animais nao resistem a serem abatidos pelo corpo de Cristo”.

Quando Sarnet fala sobre religido®® e diz que “tanto a mitologia cristd quanto a paga
lidam com a alma; aquele que anseia por algo que torne o mundo pragmatico suportavel, e
aquele que esta pronto”, sugere um certo sincretismo que é tratado no filme de forma irénica.
Sarnet ainda explica que, no livro, Andrus Kivirdhk “destaca que o principal motivo dos contos
de fadas da Estonia é a ganancia. Todas as atividades e personagens sdo baseados na ganancia.”,
que é outro aspecto que o diretor trata, na narrativa cinematografica de November, de forma

irbnica.

Religido e ganancia sdo temas constantes na retorica do discurso de Sarnet em
November, porém a construcéo de sequéncias apresenta uma terceira caracteristica que emerge
da relacdo entre os dois topicos abordados, a ironia. No inicio da sequéncia descrita pelo diretor
vemos um plano geral externo, onde uma fila de aldedes caminham em direcdo ao padre que
ndo aparece no plano. Em seguida, na transicdo para uma tomada em primeiro plano em voz
off, ouvimos a frase “O Corpo E O Sangue De Cristo” para, em seguida, em uma sequéncia de

pequenas tomadas, os aldedes, um a um, receberem uma hdstia na boca.

Figura 35. Sequéncia da igreja — Aldedes recebendo a comunhé&o

82 Entrevista concedida ao site Calvert Journal https://www.calvertjournal.com/articles/show/8117/estonian-
gothic-dark-folkloric-rainer-sarnet-november-tribeca acesso em 02/02/2021

8 Entrevista concedida ao site No Film School https://nofilmschool.com/2017/05/rainer-sarnet-november-estonia-
mart-thalien-oscilloscope acesso em 02/02/2021



https://www.calvertjournal.com/articles/show/8117/estonian-gothic-dark-folkloric-rainer-sarnet-november-tribeca
https://www.calvertjournal.com/articles/show/8117/estonian-gothic-dark-folkloric-rainer-sarnet-november-tribeca
https://nofilmschool.com/2017/05/rainer-sarnet-november-estonia-mart-thalien-oscilloscope
https://nofilmschool.com/2017/05/rainer-sarnet-november-estonia-mart-thalien-oscilloscope
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Fonte: Reproducdo do filme

Um a um, os aldedes da vila, personagens recorrentes, sdo apresentados atraves desta
fila. E possivel ver as personagens principais, mas si0 0s outros personagens que acertam o tom
da representacdo retorica da sequéncia. E possivel identificar os que desdenham, os que
rejeitam, os que ndo se importam, 0s que aceitam, a cada personagem é possivel perceber o

reforco retorico da mensagem da assimilacdo cultural.

Depois da sequéncia mais ou menos repetitiva, um misto de desconfianca e certa
obrigatoriedade é representada. Em um corte rapido, em uma subjetiva do aldedo podemos ver
0 padre que, em Contra Plongeé, oferece a hostia, novo corte para mostrar um dos aldeGes
depois de receber a hostia, olha fixamente para um ponto do espaco off, para em seguida, em
um corte subjetivo do aldedo, que mostra em Contra Plongeé, um crucifixo na parede, com a

figura ferida de Jesus.

Figura 36. Sequéncia da igreja - Padre oferecendo a hostia
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Fonte: Reproducéo do filme

O detalhe relevante nesta sequéncia de tomadas é a forma como cada um dos aldedes
recebe a hostia durante a ceriménia de eucaristia, em uma mistura de subserviéncia e cinismo.
Em cada plano vemos a reacdo que reforca a retérica do choque cultural, e da assimilacdo
religiosa. No proximo corte, em um plano geral, é possivel ver um “emolduramento” da agdo,
que apesar de mostrar um plano aberto focaliza a chegada do baréo e sua filha, no ponto mais
afastado da posicdo da camera, através da porta da igreja. O que sugere um olhar subjetivo, ou

um comentario narrativo, que direciona e localiza o foco do espectador.

Neste corte € possivel ver a carruagem do bardo chegar na porta igreja, ele e a filha
descem da carruagem em uma composicao estética amparada por trilha sonora que pontua a
importancia do personagem. As personagens caminham em direcdo a cdmera, quando em um
corte seco vemos 0 que seria 0 contraponto subjetivo do bardo e sua filha, em que os aldedes,

em fila, deixam a igreja.

Figura 37. Sequéncia da igreja - chegada do baréo

N

Fonte: Reproducéo do filme

O foco desse plano é Hans, que caminha fora da fila, em destaque no enquadramento,
que fixa os olhos em um ponto no espaco off. Liina, que caminha atrds do capataz, interrompe
a caminhada ao lado do rapaz que ndo se move. Novo corte, para um plano composto que sugere

uma tomada subjetiva de Hans, que mostra a filha do bardo em primeiro plano, e todo o resto
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incluindo o baréo e a carruagem levemente fora de foco, ao caminhar em direcdo a camera, 0

enquadramento muda para a filha do bardo em primeiro plano.

Figura 38. Sequéncia da igreja - Filha do bar&o

Fonte: Reproducéo do filme

Ele faz um leve movimento para trds, sob o olhar do pai, esbocando um misto de
curiosidade e interesse. Novo corte para mostrar Hans e Liina na porta da igreja, em uma tomada
que sugere a visao subjetiva da filha do bardo, que agora levemente sorri, novo corte, em
contraponto para nova tomada subjetiva, desta vez da filha do bardo que observa Hans e Liina,

guando a camponesa puxa o capataz pelo braco.

Figura 39. Sequéncia da igreja — Hans percebe a filha do barao.

Fonte: Reproducéo do filme

Corte da acdo para uma tomada externa geral, onde vemos os aldeGes saindo da igreja
sob o olhar do bar&o e a filha. Hans, arrastado por Liina, olha fixamente para a filha do bar&o.
Um corte mostra em uma leve Contra Plongeé o bar&o em primeiro plano dizendo a sua filha
que os aldedes estdo aceitando cada vez mais a palavra de Deus, novo corte para uma tomada

em primeiro plano da filha do bardo que fixa o olhar para um ponto no espaco off.

Figura 40. Sequéncia da igreja — Liina retira Hans.
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Fonte: Reproducéo do filme

Novo corte, para uma tomada externa em plano geral que mostra uma nova fila de
aldedes. Corta para um plano composto, que sugere ser a visdo subjetiva da filha do bardo, em
que um aldedo cospe a héstia na méo outro aldedo. A acao se repete, e em outro corte, a filha
do bardo pergunta o que os aldedes estdo fazendo. Novo corte para o contraponto da conversa,
em primeiro plano, o bardo confuso olha para um ponto no espaco off que sugere que esteja
olhando para a agdo. Corta para 0 mesmo plano composto dos aldedes em fila, cuspindo a héstia

na méo de um aldedo, novo corte rapido para a filha do bardo que insiste na pergunta.

Figura 41. Sequéncia da igreja — Aldedes cospem a hdstia na mao do lider da aldeia.

e =,

Fonte: erodﬁgéo do fiI

Em um plano geral, em um novo corte, podemos ver o bardo e a filha na porta da igreja,
e outra personagem no canto esquerdo da tela, uma mulher que observa a acéo na porta da
igreja. O bardo entdo pergunta a essa mulher o que os aldedes entdo fazendo. Em um novo corte,
a mulher, em primeiro plano explica que os aldedes usam as hostias como munic¢ao nas cagadas
para nunca errarem o alvo. Novo corte para um plano composto do bardo e sua filha aténitos
com a explicacdo, novo corte em contraponto, para a mulher que em primeiro plano explica que
aquilo é o corpo de Jesus, logo nenhum animal pode resistir a Jesus, pois ele vai abaté-los na

cacada.

Figura 42. Sequéncia da igreja — Filha do bardo ndo entende o que acontece.
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Fonte: Reproducdo do filme

Novo corte, que mostra o bardo, em primeiro plano com um sorriso ingénuo, olha
novamente para o espaco off, onde acontece um novo corte de Hans cuspindo a hostia na mao
do aldedo e olhando fixamente o ponto off que sugere o interesse na filha do bardo. Atras dele,
Liina repete o ato e esbarra no capataz que ainda olha fixamente para o espaco off, desta vez
com um esboco de sorriso, em novo corte a filha do bardo em primeiro plano, olha para o espaco
off, sugerindo que esta correspondendo o interesse de Hans, afirmando com um sorriso nos

labios que isso é pecado.

Na sequéncia em analise, a construcdo do discurso de November parece apresentar
indicios do sincretismo apontado por Sarnet, mas abordado em seu arranjo retérico de forma

irdnica, em uma parddia sobre o cotidiano de uma sociedade dividida entre duas religides®.

O tema ironia é abordado por Linda Hutechon, quando trata sobre parddia moderna. A
autora identifica na ironia um elemento constitutivo. Parodia, satira e ironia sdo elementos
interdependentes que devem ser avaliados de forma pragmatica e podem, ou nao, fazer parte de
um mesmo elemento textual, devendo ser visto, segundo Hutcheon, em uma visao esquematica
como trés circulos sobrepostos. (HUTCHEON, 2000, p. 76)

8 Sarnet retoma ao tema para resolver o conflito entre Louise e o Aldedo apaixonado, quando na porta da igreja
ele atira (uma hostia) na imagem de jesus, volta a casa do bardo, aparentemente possuido, arremessa o0 caseiro do
bardo e estupra a mulher.
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A funcdo parodica na retorica de November parece estabelecer o proposito critico na
retérica, que ndo busca o escarnio do conceito estabelecido sobre a figura social do “povo do
campo”, e sobre este aspecto, Sarnet apresenta a ironia ao se apropriar da visao estabelecida por
textos historicos, e mostra a superficialidade ou insuficiéncia destes ao tratar do tema.
November demonstra o sincretismo religioso de forma sutil, mas clara, assim como a
subserviéncia, buscando através de seus comentarios narrativos despertar inferéncias que

questionam o signo “ingenuidade”, assim como faz com os signos “religiao” e “dependéncia”.

Quando os aldedes resolvem usar a hostia como municao porgue acreditam que aquilo
representava o corpo de Jesus, que segundo a doutrina cristd é algo poderoso, parece l6gico,
sobre a perspectiva da doutrina pagd, néo se desperdicar um presente dado por uma divindade,
em especial se ele pode ser util como uma ferramenta poderosa em beneficio proprio. Mas, o
que isso quer dizer na retorica de November? EXiste inocéncia ou ingenuidade neste comentario

feito pela personagem na porta da igreja?

As intencbes do diretor ndo sdo claras, mas a intencionalidade da retorica é. O
comentario do diretor em sua busca inferencial parece sugerir que a ingenuidade existe por parte
do bardo, que é Alemao Baéltico, ao ndo perceber que a aceitacdo do cristianismo por parte dos
aldedes nédo esté condicionada a um efeito iluminista, mas sim aos usos e costumes da cultura
pagd. A sutileza do comentario narrativo, definitivamente irénico, constitui uma parodia
dirigida a visdo conceitual da ingenuidade ou auséncia de senso critico atribuida ao conceito

estabelecido nos documentos histéricos que definem o signo “povo do campo".

O sincretismo se constitui ndo na aceita¢do subserviente da imposicdo religiosa, mas na
assimilacdo cultural da nova tradi¢cdo, como acgéo facilitadora para enfrentar o cotidiano hostil.
Os usos e costumes resistem a intromissao de estrangeiros e invasores, algo que encontra eco
em documentos historiografico que tratam do neopaganismo. O que apresenta outro indicio de
que a retdrica narrativa em November se apropria da funcdo parddica para tratar da

subserviéncia, na forma de um comentéario narrativo irénico, sutil, porém visivel e identificavel.

Sarnet utiliza desta ironia contida em sua parddia do “povo do campo” para propor sua
critica, através de um outro nivel de sentido, para os conceitos estabelecidos sobre o tema “povo
do campo”. Hutcheon (2000, p. 46) afirma que a ironia e parddia tornaram-se 0s meios mais
importantes para criar niveis de sentido e ilusdo, e reside na esséncia da metaficcdo 0 mesmo

reconhecimento da dupla natureza da obra de arte que afirma ser um género com raizes na
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realidade do tempo histdrico e no espago geografico, e mesmo assim, é apresentada como uma

narrativa, que possui realidade prépria.

November apresenta fungdo parddica construindo uma representacdo do que Sarnet
julga ser uma “visdo realista” da sociedade estoniana no filme. Para Hutcheon (2000, p. 47) a
forma moderna da funcéo narrativa nem sempre permite que um texto — existem dois textos, o
que fornece a base, e a propria parédia — tenha mais ou menos importancia que outro. A
diferenca é que a parddia acentua e dramatiza o texto parodiado. A ironia parece ser o principal
mecanismo para despertar a consciéncia do leitor para essa dramatizacdo. A autora afirma que
é com a diferenca entre o primeiro plano — ou a parddia — e o segundo plano — ou objeto da

parddia — em que se utiliza a ironia que atuam em orientacao dupla.

Os elementos parodiados por Sarnet sdo reconheciveis, pois estdo na estrutura do texto
fonte, também nas fotos de Johannes Paédsuke, porém a forma irbnica com que ele utiliza tais
“signos” exige certa familiaridade com os elementos utilizados na constru¢do da narrativa. A
parddia é, segundo Hutcheon (2000, p.50), um género, sofisticado e exigente nas demandas aos
seus produtores e leitores (ou, no caso de November, de seus espectadores), pois tanto o
codificador quanto o decodificador tém de efetuar uma sobreposicdo estrutural entre os textos,
de modo que o texto parodiado seja incorporado no novo, o que em sintese transforma a parédia

em um texto bitextual.

Hutcheon (2000, p. 50) sugere que a parddia, de certa forma, se assemelha a metéfora,
porque ambas exigem que o decodificador construa um segundo sentido através de inferéncias
em afirmacGes superficiais, € complemente o primeiro plano com o conhecimento e
reconhecimento de um texto de fundo. Ao tratar o passado estoniano, November constréi esse
segundo sentido ao comparar as referéncias historiograficas que estdo sendo representadas com
a construcdo que parece desconstruir 0s conceitos e estruturagdo com que esses documentos
historicos tratam o sujeito social representado por Sarnet. O que sugere que nenhuma metafora
estd aparente no discurso retorico do filme. A autora ainda afirma que, embora a ironia seja
semelhante a metafora, assim como a parddia, em termos de estratégia na orientacdo ao
decodificador o afastamento do sentido superficial deve coexistir na estrutura da ironia, e que
a semelhanca com a parddia € o que os tornam compativeis. Mesmo que a realizacdo da forma
parddica seja a incorporacao do texto parodiado, sua fungéo é de separagéo e contraste pois, ao

contrario da imitacéo, da citacdo ou da alusdo, a parodia exige essa distancia irdnica e critica.
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De forma mais ampla, Hutcheon propde que a parddia eliminaria parte significativa
tanto da forma, como do contetdo do texto, porque a parddia, ou a sua identidade estrutural
depende da coincidéncia com o texto parodiado ao nivel da estratégia, da decodificacdo, em seu
reconhecimento e interpretacdo. N&o seria possivel parodiar a construgdo ideologica da
sociedade estoniana no periodo histérico que Sarnet constrdi sem apresentar elementos que a
torne identificavel. November ndo renega ou estabelece ruptura com este passado, pretende

colocar o “conceito coletivo” sobre este passado em perspectiva. (HUTCHEON, 2000, p. 51)

Em November, os elementos de uma construcdo parddica parecem surgir na
representacdo da sociedade estoniana que Sarnet representa no filme, uma construcao que segue
o conceito estabelecido em signos como “bardo", que representa a aristocracia alema béltica,
senhores feudais da aldeia, que no arranjo politico com a Russia estabeleceram sua posi¢édo
social, e que na representacdo deste signo no filme apresenta além desta construcdo ideologica,

elementos de certa alienacdo e apatia.

A funcdo parddica também parece existir fundamentada no conceito estabelecido do
signo “povo do campo” que, apesar de se mostrar ignorante, é representado dentro de uma
cultura complexa, em estrutura social bem definida, apesar do que possa se considerar as
limitacbes impostas. Sarnet parece compor, com 0s elementos citados, dois planos de
comentarios narrativos em busca de inferéncias que parecem bem estabelecidos, codificados e
possivelmente decodificados em termos de uma audiéncia que partilhe do codigo utilizado no

contexto.

Hutcheon (2000, p. 54) aponta que um fator importante na diferenciacdo da parddia em
relacdo a outras formas de plagiagismos textuais esta na intimidade constitutiva entre os dois
textos utilizados na construcdo da funcéo parodica. Essa intimidade impede o escarnio do texto
embrido, pela proximidade, o que aponta certa dificuldade para identificar a parddia de uma
forma geral. A intimidade de November com os textos historiograficos, ou registros fotograficos
que apresentam o passado estoniano parecem evidentes. Hutcheon afirma que tanto a parodia,
como o pastiche, ndo séo imita¢Oes textuais formais mas envolvem a questio da intengéo. A
autora aponta outros géneros que, diferentes da parddia, tem intengdo que envolvem
necessariamente o ridiculo, o escérnio, afirmando que essa ¢ a diferenciacdo que distingue a

parddia das outras formas.
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November é um filme contemporaneo, e por isso as fungdes modernas da parddia
parecem relevantes para a compreensdo estrutural da funcdo critica proposta por Sarnet.
Hutcheon aponta que o humor negro comegou a mudar o conceito de satira, assim como a
parddia respeitosa mudou a nogéo de parddia. Assim, Hutcheon (2000, p. 67) define a parddia
como: uma alegada representagdo, geralmente comica, de um texto literario ou artistico, que
representa uma realidade modelada, que em sua constituicdo é uma representagdo particular de
uma realidade original, em que as representacdes parddicas expdem as convengdes do modelo

e seus mecanismos, através da coexisténcia de dois cddigos na mesma mensagem.

November ndo parece possuir indicios de satira em sua construcdo narrativa, porque a
representacdo construida por Sarnet respeita a estrutura proposta na representacdo da realidade
do tempo social em que constroi sua parodia. Segundo Hutcheon a satira é considerada uma
representacdo critica, sempre cdmica, e as vezes caricatural de uma realidade ndo modelada dos
objetos reais, em uma representacdo da realidade que pode ser mitica ou hipotética, em que o
receptor reconstrdi o objeto satirizado como referentes da mensagem, onde a realidade original
satirizada pode incluir costumes, atitudes, tipos, estruturas sociais, preconceito e outros

elementos.

Assim, a hipotese da funcdo parédica em November se sustenta pela incorporacao
“respeitosa” de como Sarnet trata 0s signos que constroem a visao historiografica: como a
ganancia no texto fonte, a pobreza que assolava o pais depois da Grande Guerra do Norte, ou
ainda na relacdo feudal com as Diets, elementos presentes, estruturados dentro da légica
historiogréafica, representados através de uma visdo critica, que questiona todos os signos de
forma a suscitar uma reflexdo sobre os documentos histdricos. O que parece ser aquilo que
Hutcheon chama de nivel pragmatico e formal que diferencia parddia em termos
contemporaneos, ndo sé da satira, como das defini¢des tradicionais que exigem a intencdo de
ridicularizar. (HUTCHEON, 2000, p. 68)

A ironia parece ser a ferramenta que molda a funcdo parddica na retorica de November,
que Sarnet utiliza, de forma sutil, no tema escolhido para o filme, ao desconstruir a mitologia
difundida sobre os signos historiografico que representa. O que, se ndo contrasta com a crueza
em que trata a sujeira no visual dos aldedes, certamente potencializa a construgédo dos
significados que parecem indispensaveis a construgdo dos planos onde se estrutura a

decodificacdo parodica.
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Mesmo que seja improvavel, na cultura cinematografica contemporanea, tratar de
géneros, parece mais fécil sustentar a hipétese da funcdo parddica da retérica de November
baseada em um tema do que a hipdtese de um agrupamento normativo de género. Sob este
aspecto, interessa menos ao objetivo deste estudo ajustar apressadamente November a um
género, do que identificar as ramificacdes da funcdo parddica na retdrica tematica construida
na mensagem de Rainer Sarnet, em especial porque November é uma adaptacdo literaria, mas

que tem uma estrutura narrativa propria.

Sarnet comp0s o estilo filmico de November apresentando “cuidados arqueologicos" ao
representar a vila de aldedes, a igreja ou o castelo do baréo, figurino e encenacdo de suas
personagens, construindo os significados através de um realismo que se ndo representa o real,
representa a visdo idealizada pelos arquivos fotograficos que inspiraram o diretor. Sob este
aspecto, ndo parece existir nenhum indicio de elementos de sétira, intencionais ou ndo, em
especial como descritos por Hutcheon. Na verdade, por conta da natureza de retérica, a satira
ndo serviria ao proposito critico pois a forma de expressar a funcéo critica na narrativa parece
depender de certa sobriedade condutiva, para que a sutileza irbnica cumpra seu papel. Sobre
este aspecto, Hutcheon afirma que todas as transgressdes parddicas se mantém legitimadas,
autorizadas pelo préprio ato de assimilar o texto parodiado que serve de base, mesmo que exista
o distanciamento critico, operando em varios niveis, pois nao se trata de uma inversdo legitima
temporaria, mas de uma perversdo permanente que visa a conversao. (HUTCHEON, 2000, p.
106)

November parece transgredir o conceito ideoldgico do passado, das figuras sociais de
uma época que, uma vez perdida, precisa ser representada para ser compreendida. A escolha da
representacdo historiografica serve como pano de fundo e empresta as convencdes estabelecidas
sobre o “povo do campo" e as perverte de forma intencional para que seja possivel refletir sobre
0S aspetos socioculturais do tempo representado, na tentativa de converter essa Vvisao
condescendente de um povo absolutamente tenaz, e capaz de sobreviver, apesar de todas as
adversidades, mutilagdes culturais, e dois genocidios, para representar de forma autorreflexiva
uma representacdo historica, talvez mais apurada, e certamente menos condescendente do

passado estoniano.

Hutcheon (2000, p.108) afirma que o reconhecimento e interpretagdo sdo centrais na
composicdo de uma retorica parddica quando tratamos da descricdo de suas fungdes, pois

quando se chama alguma coisa de parodia, postula-se alguma interacdo codificadora, que
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indique a func&o critica e diferenciada deste passado artistico. Essa inten¢do é uma inferéncia
que o receptor-espectador tem a partir da inscri¢ao disfargcada ou ndo no texto.

Logo, é possivel sustentar a hipotese que 0s comentarios narrativos, estruturados em
pactos ficcionais, complexos ou ndo, de forma implicita ou explicita, de fato ndo constituem
uma autoconsciéncia autbnoma portadora de conhecimento. A autoconsciéncia narrativa é
explicita quanto suas intencdes ficcionais operam em funcdo da construcéo retdrica e mesmo
que dependam, ndo exclusivamente, da organizacdo do coautor-espectador, ainda assim estdo
inseridas em um agrupamento tematico estruturado pelo diretor — a0 menos no caso de

November.

Sobre os pactos ficcionais e a constru¢do de mundos ficcionais, Hutcheon indica que os
codigos parodicos, como todos os cddigos, tém que ser compartilhados entre produtor e
receptor, para que a funcdo seja compreendida. Seja ela a que quer subverter as normativas
estabelecidas, reafirmacéo conservadora, ou ainda aquela que vise elogiar ou humilhar, mas em
qualquer dos casos o receptor tem que decodificar como parddia para que a intencdo seja
plenamente realizada. Ela explica que, mesmo que toda a comunicacao artistica s6 pode existir
em virtude dos acordos contratuais tacitos entre codificador e decodificador, faz parte da
estratégia particular tanto da parddia tanto quanto da ironia que seus atos de comunicacao sejam
incompletos, porque além dos cddigos artisticos corriqueiros, os receptores devem reconhecer
a parodia, o texto parodiado, e como e onde a ironia é utilizada (HUTCHEON, 2000, p. 118).
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CONCLUSAO

Sarnet, em entrevista sobre o prémio recebido no Tribeca Film Festival®, fala sobre as
influéncias visuais em November e aponta, de forma suscinta, a influéncia de historias de
fantasmas chineses e o filme Dead Man (Alemanha, EUA, Japdo 1995) dirigido por Jim
Jarmusch, que tem como trama principal a jornada espiritual de um procurado por assassinato
no Velho Oeste americano. Jarmusch é considerado por muitos criticos um diretor de cinema
pos-modernista, como por exemplo Peter Pelzer, que define Dead Man como um filme
aparentemente parodico as tradicdes dos filmes do género western, mas que, em sua retorica,
aborda a questéo cultural nativa norte-americana. Segundo ele, no pano de fundo de sua trama
Jarmusch parece estabelecer uma dialética critica das teorias p6s-modernas de Jean-Frangois
Lyotard e Jean Baudrillard, dois autores embrionarios sobre a condi¢do p6s-moderna, quando
trata da histéria da civilizacdo norte-americana, da colonizacao, e da supressao cultural dos
nativos norte-americanos. (PELZER, 2002, p. 40)

Dead Man em sua composicdo estética, apresenta a proposta de estilizacdo da cultura
do género western, em uma representacao até certo ponto realista, porém com fortes indicios
de releitura parddica. Os atores mimetizam ndo o tempo em que o filme se passa, mas a forma
como os filmes de western caracteriza essas personagens. Os cenarios e figurinos de Dead Man
sdo constituidos para acrescentar elementos a esta proposta e parecem intensificados na
fotografia em preto e branco. Dead Man visita 0 género western, nao atraves da historia, como
November visita 0 passado estoniano, mas o que esta estabelecido como can6nico na normativa
do género. A montagem do filme também apresenta uma relacdo de causa e efeito, que coloca
o filme de Jarmusch em termos de arranjo de fragmentos narrativos mais proximo da
composicdo da montagem classica, porém com pequenas perversoes estéticas, que dialogam

com a ruptura com esse tipo de montagem.

Ainda sobre o cinema pds-moderno, no Brasil, Renato Pucci tratou do assunto de forma
mais direta em andlise sobre trés filmes brasileiros, que o autor chama de “Trilogia Paulistana”:
Cidade Oculta (Brasil, 1986) dirigido por Francisco Botelho; Anjos Da Noite (Brasil, 1987)
dirigido por Wilson Barros; e A Dama Do Cine Shangai (Brasil, 1988) dirigido por Guilherme
de Almeida Prado. Pucci afirma que o resultado de seu estudo pode ser considerado uma poética

do p6s-modernismo no cinema brasileiro, em tragos bem mais definidos que os indicados por
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Hutcheon na poética pds-moderna. O autor indica sete elementos na narrativa dos filmes que,
segundo ele, podem determinar uma normativa do que pode-se considerar Cinema Pos-
Moderno: oscilacdo entre narracdo classica e recursos de linha modernista; preeminéncia da
parddia ludica; carater estilizante que nao se esgota na procura do belo; impureza em relacédo a
outras artes e midias; relacdo conciliavel e, a0 mesmo tempo, ndo integrada em relagdo a cultura
midiatica; ndo exclusdo a priori do espectador sem repertorio sofisticado; persisténcia da

representacdo, com predominio hipertextual. (PUCCI, 2008, p. 199 - 200).

Sobre essa normativa descritiva criada por Pucci, November parece se encaixar em
aspectos como seu “carater estilizante que nao se esgota na procura do belo” porque, apesar de
Sarnet apresentar bela imagens como na sequéncia de abertura, por exemplo, como vimos
anteriormente neste estudo (figuras 5, 6 e 7), também utiliza na construcdo de seu estilema a
representacdo intensa da sujeira, pobreza, angustia, usando e abusando da “feiura” na
composicado do espaco cénico de November. Outro aspecto indicado por Pucci que pode ser
identificado na narrativa de November, pois existe na proposta retorica de Sarnet, é a “oscila¢éo
entre narragdo classica e recursos de linha modernista”, uma vez que o arranjo narrativo de
November, apesar de episodico, como ja foi apresentado neste estudo no capitulo sobre

narrativa, € linear, sem necessariamente estabelecer nenhuma a relacéo formal de causa e efeito.

Mas, com base nas normativas propostas por Pucci, ndo parece possivel afirmar que
November apresenta “impureza em relacdo a outras artes e midias” porque este ¢ um aspecto
sem indicios aparentes na narrativa do filme de Sarnet, ou mesmo a “ndo exclusdo a priori 0
espectador sem repertorio sofisticado”, reconhecendo que, neste caso, € possivel assistir ao
filme sem compreendé-lo em esséncia, mas em se tratando da compreenséo da funcao parddica
proposta por Sarnet, o espectador depende de conhecimentos minimos sobre a histéria e folclore
estonianos. Caso contrario, a figura de um Kratt, por exemplo, seria um elemento narrativo sem
sentido. Assim, ndo é possivel afirmar que, segundo a normativa proposta por Pucci, o filme de

Sarnet pode ser considerado um filme do cinema p6s-moderno.

Porém, ainda sobre o tema, November apresenta duas caracteristicas que, segundo Linda
Hutcheon. sdo determinantes para expressdes artisticas pds-modernas. Em seu esforco para
construir uma poética da arte poés-moderna, a autora aponta que o0 que caracteriza 0 pos-
modernismo na ficgdo seria o que ela chama de Metaficcdo Historiografica (HUTCHEON,
1991, p.11). A retorica do discurso proposto por Sarnet € fundamentada nos registros historicos

sobre o0 passado estoniano, e apresenta indicios metaficcionais, materializados tanto na estrutura
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diegética, quanto na estrutura linguistica, como foi apresentado neste estudo. Na construcéo de
sua poética, Hutcheon diz que o que quer chamar de pds-modernismo é fundamentalmente
contraditério, deliberadamente histdrico e inevitavelmente politico, o que aparentemente é a
estrutura constitutiva da proposta narrativa de Sarnet, quando aponta questdes contraditorias
entre a simplicidade e estratégia de sobrevivéncia do “povo do campo”, amparado na
historiografia em documentos histéricos que apontam uma visdo critica que ndo se separa de
convicgdes sociais ou politicas. (HUTCHEON, 1991, p. 20)

Hutcheon explica que o termo Metaficcdo Historiografica se refere a romances famosos
e populares que sdo, a0 mesmo tempo, intensamente autorreflexivos, e de forma paradoxal,
também se apropriam de acontecimentos e personagens historicos, assim como acontece na
narrativa de Sarnet em November (HUTCHEON, 1991, p. 21). As contradi¢des da teoria e da
pratica pds-modernas se posicionam dentro do sistema, e mesmo assim, segundo Hutcheon,
atuam no sentido de permitir que as premissas desse sistema sejam consideradas como ficgoes,
ou estruturas ideoldgicas, que ndo destroem seu valor de “verdade”, mas realmente define as
condigdes dessa “verdade". Ela considera o pos-modernismo um processo, ou atividade cultural
em andamento. (HUTCHEON, 1991, p. 31)

Parece uma hipétese provavel que Sarnet queira, de alguma forma, rediscutir a figura
do sujeito ou tempo social descrito em documentos historicos. Ao fazer isso, talvez dependa da
base historiografica que Ihe permita reconhecer elementos constitutivos do tempo social que
trata, através dos registros histéricos. Nao parece possivel que ele possa construir uma
representacdo deste passado sem fazer através daquilo que esta registrado. O ponto relevante é
que essa construcdo € estruturada com base no contexto perceptivo, certamente critico, o que
parece se alinhar ao pensamento pds-moderno. Ao afirmar que a histéria ndo existe a ndo ser
como discurso, e que o pds-modernismo ndo nega que o passado existiu, Hutcheon (1991, p.
34) apenas afirma que agora seu acesso esta totalmente condicionado pela textualidade,
explicando que ndo podemos conhecer o passado, a ndo ser por meios de seus textos,

documentos, evidéncias e relatos de testemunhas oculares.

Hutcheon afirma ainda que, como textos contraditorios tipicamente pos-modernistas,
romances desse tipo usam e abusam da forma parddica, das convengdes da literatura popular e
de elite, e o fazem de maneira tal que podem de fato usar a industria cultural para contestar,
internamente, seus comodos e proprios processos. A metaficgdo historiografica reconhece que

0 p6s-modernismo atua em complexa rede institucional e discursiva de culturas de elite, oficial,
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de massa e popular (HUTCHEON, 1991, p. 40). Sob este aspecto, 0 cinema enquanto meio
parece ser um ambiente propicio para mensagens como a que Sarnet propde em November,
expondo a uma grande audiéncia sua retdrica, o passado estoniano, e a proposta de colocar em
perspectiva o “conceito coletivo” da sociedade estoniana antes das assimilagdes culturais e

invasoes.

A construgdo de uma poética pds-modernista, segundo Hutcheon, ndo é um
empreendimento que produziria alguma verdade universal, mas ndo seria essa a preocupacgdo
elementar, pois ela se limitaria a ser autoconsciente para estabelecer a contradicdo
metalinguistica de estar dentro e fora, sendo cumplice e distante, e de, a0 mesmo tempo,
registrar e contestar suas proprias formulagdes provisorias. A autora convida a comegar o estudo
sobre as implicacdes de nossas realizacbes em relacdo a nossa cultura, e da producéo de sentido
que nela enxergamos. (HUTCHEON, 1991, p. 41)

November parece apresentar indicios de uma expressdo artistica pds-moderna, porque
apresenta elementos metaficcionais amparados em registros historiograficos e que assumem
uma funcdo parddica sobre como a sociedade estoniana é representada nos registros historicos
gue sdo a Unica fonte para acessar um passado perdido em assimilacdes culturais e invasdes
estrangeiras ao longo da histéria do pais. A retérica de Sarnet imp0e, através de uma visao
perspectiva, revisao sobre como a sociedade estoniana da época representada é descrita em
documentos historicos, usando a formalizacédo das lendas, mitos e folclores regionais como uma
moldura para apresentar caracteristicas, mais plausiveis, sobre a vida e historia de superacao

gue os escreventes deste passado fazem crer.

November € incomodo do ponto de vista do senso comum sobre 0 que era a sociedade
estoniana no tempo da subserviéncia centenaria, que obrigava o sujeito social a uma adaptagéo
constante a todas as forcas que interferiam em sua vida, visando a sobrevivéncia, em uma
realidade hostil e escassa de recursos. Sarnet apresenta, através de fina ironia em uma parodia
critica, como a “simplicidade” do “povo do campo” é, na verdade, um indicio da
condescendéncia historica, apaziguadora, que tenta explicar a tomada de decisao, feita por
estrangeiros ou invasores que implicou em dois genocidios, pobreza, fome e éxodo

populacional que dizimaram a sociedade estoniana da época.

Sarnet apresenta um comentario narrativo critico na sequéncia do celeiro, ndo por acaso

quando a realidade cruel onde a descendéncia social — ou sobrevivéncia da cultura — parece em
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risco. Nessa sequéncia, os aldedes estdo escondidos no celeiro e sdo descobertos pela peste. O
ancido pede que ela permita a sobrevivéncia dos mais novos, Hans e Liina. Segundo o
comentario do diretor nos mostra, mesmo que sobrevivam, 0S mais novos parecem abrir médo
da cultura ancestral quando Hans mata a peste com uma foice. Neste ponto, parece existir uma

transicédo entre as crengas do passado e a sobrevivéncia das tradi¢fes no futuro.

Esse tipo de construcdo narrativa, capaz de acolher todos os elementos que November
lanca mao para contar a historia do passado estoniano, s parece possivel sob o manto das
expressdes artisticas pos-modernas, que permite que o passado seja articulado em uma
flexibilizacdo dos arranjos fragmentais que se servem, de forma independente, da linguagem,
tema e retorica. Parece ser isso que a narrativa de November apresenta, de forma didética.

November € um objeto que suscita muitas perguntas que assumiram protagonismo
durante o estudo. A primeira delas (p. 66) abre questionamento se o filme poderia ser
considerado uma ruptura com o que Burguer chama de Préxis Vital do cinema estoniano? Sob
o recorte analitico desde estudo, ndo. Em especial porque November trata de temas recorrentes
em producdes estonianas, como apresentado neste estudo, a tematica dos filmes estonianos
retomam assuntos relacionados aos efeitos dos conflitos regionais em que o pais esteve
envolvido ao longo de sua histdria e os efeitos na sociedade. November também néo apresenta
nenhuma inovacdo técnica, narrativa ou de estrutura. O conjunto de elementos narrativos,
comentarios narrativos e possiveis inferéncias, de fato, dependem da familiaridade com a
historia estoniana para que a construcdo dos significados se tornem comentarios narrativos

efetivos e sirvam a promover as inferéncias desejadas por Sarnet.

Mas a despeito de seus artificios visuais, e de sua abordagem na representacdo do real
isso, em comparacdo a producdes como Tangerines por exemplo, ndo parece possivel admitir
que o filme de Sarnet, de certa forma, pode ser considerado um filme vanguardista. Porque a
nogdo de vanguarda se configura na suposicao prévia que determinada pratica se coloca a frente
de uma pratica anterior. November ndo estd a frente de seus pares na cultura de producéo
estoniana, mesmo considerando 0s recursos técnicos utilizados por Sarnet, - que nao sdo
recursos utilizados por diretores estonianos com frequéncia — e ndo sdo necessariamente um
avanco linguistico, ou ruputura com a Praxis Vital de produc6es cinematograficas na Estonia.
A propria tematica em November, sua abordagem, esteve muito proxima de uma normativa
identificada por Hutcheon., quando a autora descreve a arte pds-moderna. E talvez o aspecto

mais relevante, November ndo questiona ou altera - e ndo parecia ser a intencgdo - a forma como
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as produces cinematograficas estonianas sdo produzidas, assim sendo parece improvavel que

seja possivel considerar o filme de Sarnet vanguardista.

Mesmo que exista indicios de elementos artisticos em November, ndo parece possivel
considerar o filme de Sarnet um filme de arte (p.74). Porque para tal afirmacdo, em primeiro
esforgo, seria necessario estabelecer parametros sobre o que pode ser considerado arte no
cinema. Esta discussdo ndo parece estar resolvida, mas estabelecida em correntes
argumentativas distintas. Existe uma corrente teorica que afirma, e defende, que o cinema €
arte. Assim como existe uma corrente que defende que cinema € um dispositivo midiatico. Essas
correntes permeiam teorias multidisciplinares, em argumentagdes que pendem para qualquer

um dos lados sobre o tema, sem consenso aparente.

David Bordwell, através de suas normativas estruturais, que sdo a base distintiva para o
que ele chama de Modos Narrativos, esboca regras estruturais em seu argumnto tedrico que,
define e distingue narrativas ficcionais através de elementos recorrentes, que segundo ele, em
se tratando de narrativas de filmes de arte, aponta para a existéncia de uma norma intrinseca no

filme, que é a chave para identificar um filme de arte.

Bordwell defende a ideia que a incapacidade de identificar a funcdo de um elemento
narrativo é indicio que uma narrativa ficcional cinematografica pode ser considerada filme de
arte. Defende também que o espectador, na auséncia de uma explicacao causal, busca no diretor,
mais especificamente na carreira do diretor, o alinhamento necessario para estruturar 0s arranjos
fragmentais que compdem a narrativa do filme. Porém, em toda a argumentacdo fundamentada
em analise de objeto, ele ndo propde nada mais sélido como referencial que ndo seja a afirmacéo

de criticos especializados sobre o tema.

E neste ponto onde a objecdo aos modos narrativos de Bordwell se torna divergéncia.
Jean Resnais, o diretor que ele usa para justificar seu argumento, através de uma exastiva analise
do objeto, ndo fez manifesto sobre suas intengdes artisticas na obra analisada por Bordwell, que
sustenta em sua argumentagdo - contruida em parte por inferéncias — a ideia de como uma
normativa é estabelecida pela existéncia de um elemento inexplicavel e ainda assim recorrente,
que estabelece distingdo entre 0 modo narrativo Art Cinema Narration, para qualquer outro
Modo Narrativo estabelecido pelo autor. Em ultima analise, por conta da estrutura normativa
de seus Modos Narrativos, Bordwell estd muito mais proximo do conceito de géneros

cinematogréaficos do que sobre uma teoria sobre estrutura narrativa, que parece ser seu intento.
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No recorte analitico deste estudo, mesmo reconhecendo elementos artisticos na
composicdo estética da narrativa, a auséncia de uma manifestacdo de Sarnet sobre suposta
intencdo artistica, torna questionavel a afirmacao de que November poderia, ser um filme de
arte. Pois na auséncia de tal manifestacdo, a argumentacdo sobre um filme de arte seria
construida através de inferéncias, ndo diferentes daquelas que Bordwell usou em sua

argumentagao.

Mas, se o filme de Sarnet ndo € um filme de arte, ou uma expressao vanguardista do
cinema estoniano, o que seria November? (p.13) Sob o recorte analitico deste estudo, o filme
de Sarnet é uma manifestacdo artistica de seu tempo, sem rétulos, ou normativas November
pode ser considerado um fruto de seu tempo social. Muitos fatores conspiraram para isso; a
liberdade que o cenario artistico estoniano desfrutou apds deixar o bloco soviético e a
consequente experimentacdo expressiva no meio cinematografico; ou a construcdo de uma
narrativa cheia de significados, construidos a partir de uma ressignificagdo dos registros
historicos; ou mesmo a mediacdo de um passado, construida através de fina ironia que coloca

em perspectiva uma sociedade perdida no tempo e na assimilacdo de culturas invasoras.

November parece se constituir em documento histérico, que intencionalmente busca a
reflexdo sobre o passado que representa, em uma tentativa de reconstruir a visdo
condescendente do registros historicos sobre 0 Povo do Campo, oferecendo, em uma
embalagem palatavel, dura critica sobre a subserviéncia de um povo mutilado, desalojado,

faminto e desamparado, que ainda assim, contra todas as perspectivas, sobreviveu e prosperou.

O filme de Sarnet parece propor construir uma visdo renovada sobre a resiliéncia
estoniana, que vai muito além do medodrama de guerra classico, quando elimina a causa, e
intensifica o efeito, para uma geracdo em busca de identidade. November é incomodo para a
visdo apaziguadora dos textos historiograficos. Media as informag6es sem nega-las, produzindo
critica voraz a forma como o “povo do campo" sobreviveu a improbabilidade de sua existéncia.
Sem rotulos, sua narrativa € uma expressdo artistica que promove reflexdo, que coloca em
duvida a realidade construida pelo documentos historicos, usando fantasia, construindo a

funcdo irdnica que promove questionamento sobre o passado representado no filme.

Este estudo admitiu como principal objetivo identificar que tipo de filme November
poderia ser, em especial pelo nimero de elementos narrativos que compdem 0 arranjo retorico

em seu discurso. Reconhecendo neste objetivo certa amplitude, foi necessario superar as
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normativas praticas de género, especificidade do meio, ou mesmo tipologia classificatorias,
para buscar agrupamentos que atendessem as necessidades da narrativa de Rainer Sarnet. Como
foi amplamente discutido, a narrativa de November é complexa, ndo s6 por conta dos elementos
narrativos, mas por seus significados, que nao s6 obrigam a um pacto ficcional mais amplo do
que usual em se tratando de filmes estonianos, como depende, para que o filme possa ser
compreendido em sua plenitude, do conhecimento minimo sobre a historia da Esténia. Como a
descricdo de terceiros sobre a cultura estoniana parece ser um dos elementos de critica mais
distintos na narrativa de Sarnet, essa pesquisa se exime de julgamentos sobre a

representatividade historica no filme, mas oferece anélise pontual de como a critica acontece.

Para isso foi preciso ir além das teorias normativas sobre narrativa no meio
cinematogréafico, seus modos narrativos, linguagem, para fazer da histéria, ou dos registros
historiogréaficos, parte integrante deste estudo. Com isso foi possivel identificar os indicios da
construcdo que pode iniciar a explicacdo para os desafios da narrativa cinematografica em
November. Somente quando o campo do meio cinematografico foi superado, tornou-se possivel
avaliar os elementos narrativos, seus significados, atraves de conceitos identificados em outros

campos de estudo, em especial a literatura.

A anélise do objeto identifica, baseando-se nas diretrizes normativas da Poética
construida por Hutcheon, que na narrativa de November existem indicios de que o filme de
Sarnet parece ser uma expressao artistica pds-moderna. A hipdtese ndo se sustenta através de
uma normativa hermética, mas na identificacdo de caracteristicas que definem o que pode ser
considerado arte p6s-moderna. Sob o recorte analitico deste estudo parece existir indicios
suficientes para tal afirmacdo. Porém, em termos de atender a expectativa de um agrupamento,
modo narrativo ou género, November parece ndo se submeter a nenhuma normativa constitutiva
em especial, que o acomodaria em qualquer agrupamento, sem negligenciar outros aspectos de
seu discurso narrativo o que parece ser um ponto primordialmente relevante para determinar a

complexidade da narrativa.

Né&o se trata de assumir a funcdo de um espectador-empirico, ou de admitir um pacto
ficcional mais amplo, ou mesmo organizar as informagbes fornecidas nos comentarios
narrativos feitos pelo diretor. Foi preciso investigar em amplitude compativel com a
complexidade da narrativa, porque a narrativa de November oferece oportunidade de sugerir,
por exemplo, que Eisenstein falou muito mais de significados do que este pesquisador havia

percebido, ou que apesar de Benjamin ter percebido a obra de arte destituida de aura, a arte
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ainda assim foi institucionalizada pela tradicdo, chegando até ao cinema, como apontou André

Bazin.

Para o bom andamento deste estudo e a construcdo da base argumentativa foi necessario
destituir o cinema da aceitacdo tacita de arte para colocar em perspectiva 0 uso das
especificidades do meio, significados que propunham a bitextualidade parddica em November
que Hutcheon entende ser determinante para a fun¢do em um texto pos-moderno, apresentando
argumentacao solida sobre como a ironia em November constréi o paradoxo entre assumir o
passado sob lente critica, que ndo o nega, mas 0 questiona em esséncia, em busca de uma

perspectiva para o futuro.

Mas, em termos préaticos, o que significa identificar November como uma expressao
artistica pds-moderna, considerando que dirigir ou produzir um filme pds-moderno néo parece
ser ponto de partida para a construcdo de uma narrativa cinematografica — em especial nos dias

de hoje? Talvez pouco.

Renato Pucci (2008), quando trata sobre o cinema pds-moderno, afirma que uma
caracteristica de filmes pds-modernos, que ele chama de Modelo Pds-Modernista, escancara a
intertextualidade, que ndo é restrita ao cinema, mas a outros formatos e meios audiovisuais,
como videoclipes e pecas publicitarias incorporadas a narrativa, porque em seu entendimento o
filme pds-moderno assume carater hibrido. Ele explica que o filme pds-moderno opera com
elementos de cinema de entretenimento, mas ndo se submete a ele. O cinema p6s-moderno,
mesmo ao incorporar tracos de varios géneros, ou de qualquer meio comercial, joga com eles e
faz com que a combinacdo com elementos distanciadores produza a quebra do ilusionismo,

revelando que os originais constituem discursos.

Este estudo identificou que o reflexo pds-moderno em expressdes artisticas nao se
constitui em uma vanguarda, apesar das semelhancas, pois ndo apresenta recusa ou ruptura a
uma prética artistica, comum as manifestaces vanguardistas. A arte pés-moderna ndo rompe
com a “praxis vital” sugerida por Burger, mas assimila sua tradi¢do, para que de dentro desta
possa critica-la em perspectiva muito intima, mesmo que assuma certa distancia que permita a
contempla¢do. Como aponta Hutcheon, mesmo que seja reconhecivel na poética que as
manifestacdes artisticas pos-modernas questionam a tradi¢do da pratica tradicional, em uma
desestruturacdo consciente da tradicdo do meio, em seus usos e costumes, como a literatura, por

exemplo, ela ndo promove nenhuma ruptura com a tradicéo.
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O filme de Sarnet suscita o reconhecimento da influéncia politica e social na esséncia
de produgéo, pois como foi apresentado neste estudo, 0 cinema estoniano esteve sob a tutela
russa e soviética desde seu inicio. Experimentacdes que tratassem de “narrativas narcisistas”,
parddicas, que questionassem internamente a politica ou condi¢do social, ndo parecem ter sido
um empreendimento promissor para a época. O cinema estoniano esteve muito préximo da
premissa realista do construtivismo, mesmo que seus principais filmes da época apresentem
tramas de linha melodramatica mais intensa. Todavia, isso sugere a hipotese que o cinema

estoniano se libertou das amarras normativas soviéticas na década de 1990.

Porém, uma vez admitida esta hipdtese, é necessario apontar que isso aconteceu quando
a discussdo sobre a influéncia p6s-moderna na arte, ou no cinema, ja estava em um momento
de menor importancia. Os assim chamados filmes de cinema p6s-moderno pareciam perdidos
em normativas comparativas, e intencionalidades, que pareciam minar a credibilidade de tal
agrupamento. Pucci indica que o termo “pos-moderno” passou a ser utilizado, desde meados
dos anos 1980, como elogio ou insulto em relagdo a todo filme que agradasse ou desagradasse
a quem falava ou escrevia sobre. Ela julga tal fato uma crise conceitual, que por conta do abuso,

ou uso indiscriminado, passou a ser inatil (2008. p. 363).

As caracteristicas de uma manifestacdo artistica pds-modernista identificadas no filme
de Sarnet podem apresentar forma, mas apresenta na auséncia aparente de intencdo fato
importante que parece confirmar alguns pontos. Talvez o cinema p6s-modernista exista afinal,
ndo como uma entidade-vanguardista, modo narrativo ou género, mas em uma forma de
expressao artistica como November, distante da discussdo que indica, de fato, a auséncia de
relacdo temporal, ou talvez um periodo temporal em que os filmes pds-modernos deveriam
acontecer. Acerca do tema sobre o cinema pds-moderno, Pucci indica a frequente confusdo
entre a P6s-Modernidade, que se trata de um periodo historico, enquanto o Pés-Modernismo €
de um campo cultural (PUCCI, 2008, p. 361).

A autorreflexdo em narrativas autoconscientes, que constroem parodias sobre as
normativas da tradi¢do de determinado meio, ou causa social, podem ser, como apresentado no
estudo, rastreados até o século XVII, quando o conceito sobre Modernismo ou Pds-Modernismo
no campo social sequer existiam. Talvez o problema se constitua no nome popularizado pela
discussdo. Expressoes artisticas que sdo introspectivas ao problematizar seus proprios limites,
e por consequéncia internalizam suas discuss@es sobre a perspectiva de intimidade com um

texto em que uma construgdo parodica, critica, externalizam a autoconsciéncia ficcional,
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deveriam ser chamadas de expressdes artisticas pds-modernas? O quanto essa associagdo com

a temporalidade mascara os efeitos da mensagem em filmes como November?

De fato, talvez a questao temporal esteja relacionada ao tempo em que a formulacéo de
conceitos como Modernismo e Pds-Modernismo foram identificados e clarificados em campos
multidisciplinares. A poética pds-modernista construida por Hutcheon, de 1991 — oito anos
antes de a Estonia deixar o bloco soviético — formulada através do campo arquitetdnico, suscita

a construcdo de um pensamento analogo que indica a ndo dependéncia completa do meio.

A independéncia do meio, se em um primeiro momento parece oferecer oportunidade
de desenvolvimento em novos campos da escrita criativa, também apresenta a auséncia de
amplitude bibliografica sobre o tema. O campo da narrativa cinematogréafica parece carecer de
uma amplitude maior ao tratar sobre linguagem ou utilizacdo das especificidades do meio, que
parecem amparadas em estrutura analitico dedutiva historiografica, como por exemplo David
Bordwell faz quando trata sobre o tema Narrativa, sob um recorte muito especifico, seja na

poética do cinema que constrdi, ou em sua abordagem sobre 0s modos narrativos.

Modos narrativos — que no recorte analitico deste estudo parecem assumir uma
normativa tipolégica muito parecida com a estrutura normativa de géneros como propde
Altman, talvez por sua relagdo direta com 0 meio, ou a recorréncia de elementos narrativos, em
termos da construgcdo da argumentacdo tedrica — mostrou-se insuficiente para explicar uma
narrativa complexa como November. Foi de fato no trabalho de David Bordwell, mais
especificamente no conceito sobre 0 modo narrativo Art-Cinema Narration, que se tornou

evidente a fragilidade teérica, ou a falta de amplitude no campo.

Bordwell, em seu objeto, apontou em diversas direcOes para tratar sobre a
autoconsciéncia da narragédo, dos processos mentais, da manipulacgao dos artificios linguisticos,
ambiguidade, para dizer como seria possivel identificar um filme de arte. Porém, a despeito da
proximidade conceitual com o que Hutcheon aponta sobre os mesmos temas, Bordwell
estabeleceu que a utilizacdo inexplicavel de um recurso linguistico, que ele chama de regra

intrinseca, seria suficiente para agrupar filmes artisticos, ou melhor dizendo, filmes de arte.

Este estudo reconhece que a autoconsciéncia ficcional parece se constituir em funcéo
expositiva, explicita, que ndo nega sua existéncia. Porém, a identifica como comentario
narrativo do autor, em busca de interferéncias que conduzam a percepc¢do do espectador. Este

estudo defende que ndo parece existir nenhum indicio que a autoconsciéncia ficcional seja uma
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entidade autbnoma condutiva em qualquer modo narrativo, seja ele uma expressdo artistica pos-
moderna ou classica, admitindo que exista tal distingdo. Em outras palavras, este estudo
reconhece a narrativa como um arranjo de fragmentos dispostos em um todo diegético que

oferece uma perspectiva retorica sobre determinado tema.

Pucci (2008, p.13) alerta que, diferente de outras areas, como 0s campos da literatura e
arquitetura, sdo raros os especialistas em cinema que publicaram textos sobre a questdo do p6s-
modernismo, diferente das areas citadas que possuem abundante producédo sobre o tema. Sob
este aspecto, este estudo considerou outros campos de estudo sobre Narrativa, como a literatura,
encontrando suporte tedrico para defender a hipotese de que November pode ser considerado
uma manifestacéo artistica pds-moderna. Por conta da complexidade de elementos narrativos
no filme de Sarnet, ficou evidente a auséncia de uma amplitude maior nos estudos sobre
narrativa cinematografica, teorias que fossem capazes de explicar a composicédo de narrativas
mais complexas. O que parece sugerir a necessidade de tratar o conceito de narrativas do meio
cinematogréfico talvez livre de suas especificidades, trazendo ao protagonismo, em perspectiva,

0 processo elementar de comunicacéo.

Ponto comum na multidisciplinaridade do conceito Narrativa, que trata a narrativa um
fendmeno de comunicagdo, um construto que organiza fragmentos textuais diversos, com o
intuito de convencer o receptor da mensagem com base em determinado tema, por razdes
diversas, desde um género, até a representacdo de mitos e crendices, de uma sociedade perdida

no tempo como a representada no filme de Sarnet.

November, como foi apresentado neste estudo, € uma adaptacdo cinematografica do
livro Rehepapp publicado em 2000. Néo existe versdes disponiveis em portugués, ou inglés, o
que inviabilizou um aprofundamento maior sobre o tema da ndo dependéncia do meio, ao
estudar o dialogismo entre os textos. Porém, ainda assim, através de fragmentos disponiveis
para consulta®, é possivel identificar que muito da esséncia da narrativa do livro parece estar
presente na adaptacdo cinematografica. O que apontaria para a hipotese que um arranjo
narrativo oferece, em dois veiculos diferentes em suas especificidades, a possibilidade de emitir
mensagens muito similares sobre o passado estoniano, através da escolha de elementos
narrativos para construir a mensagem, com 0 mesmo tema e mesma retorica no discurso, mesmo

sendo esses meios distintos.

8 Trechos do livro estdo disponiveis neste link: http://www.estlit.ee/elis/?cmd=writer&id=09854& txt=46918
Acesso em 09/02/2021
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Exemplifiquemos a questdo com Dom Quixote De La Mancha (Espanha, 1605) que é
um texto do século XVII e sob os parametros normativos de Hutcheon pode ser considerado
metaficional, que de certa forma se apropria da histdria quando trata da construcao parodica de
Romances de Cavalaria, colocando em perspectiva o fim da cultura medieval e suas tradicoes.
A distancia entre narrativas como Quixote de Cervantes e November de Sarnet impdem um
duro golpe na perspectiva temporal, no que diz respeito a forma como manifestacdes artisticas
deveriam ser nomeadas. Ainda assim, ndo € o tempo que separa as narrativas o ponto relevante

a ser discutido sob a perspectiva deste estudo.

A novela de Cervantes ndo pode ser considerada uma expressao artistica pds-moderna,
porque este conceito ndo existia naquele tempo, porém os indicios metaficcionais baseados na
tradicdo literaria, em uma construcdo parddica, parecem latentes. Em grande parte das
adaptacdes do texto para outros meios, a esséncia estrutural da narrativa, em maior ou menor
grau, foi mantida. Logo, é presumivel que ndo se trata unicamente de saber o que deve ser
levado de um meio para o outro, mas de reconhecer que, ndo importando a escolha do meio em
que a historia de Cervantes sera contada, por exemplo, sempre existira moinhos a serem

combatidos pelo decadente fidalgo.

Os moinhos de Quixote sdo a marca mais importante da existéncia de um arranjo
narrativo retérico-teméatico que se constitui em “nlcleo duro” da mensagem, assumindo certa
independéncia do meio de transmissdo. A narrativa de November, assim como a de Cervantes,
Bressan, Resnais ou mesmo as de Charles Kauffman despertam a necessidade do
aprofundamento tedrico sobre a construcdo de narrativas cinematogréaficas, livre da aceitacdo
tacita e limitadora de que o cinema é arte, com o compromisso de analise metodica, destituida
de qualquer traco de saudosismo tradicionalista. Para que desta analise seja possivel identificar
hipoteses sobre a construgdo de narrativas cinematogréficas complexas, em um tempo onde a

transmidiag&o se tornou um aspecto determinante.

Este estudo apresentou a necessidade de trabalho revisional na bibliografia que trata
sobre narrativa cinematografica, que por ser abordada em perspectiva dependente do meio,
parece ndo prever de forma descritiva a relagéo entre elementos narrativos e seus significados,
pois a evolucdo do conceito, em sua vertente transmididtica por exemplo, sugere novas
faculdades que precisam ser discutidas dentro do campo teorico. A linha de trabalho mais
familiar a este estudo, no futuro, tratara dos indicios de um ndcleo duro que precedem a emissao

midiatica e comp&em a mensagem da narrativa, que sem a total dependéncia de um meio arranja
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fragmentos textuais de forma a convencer o receptor sobre o teor da mensagem baseada em um

tema, este indicio conceitual identificado neste estudo sera denominado de retérica-tematica.

Os indicios identificados da existéncia de uma retdrica-tematica em November foram
apontados e justificados neste estudo, mas uma analise mais profunda, com maior amplitude
pode, no futuro, apresentar uma base tedrica que ofereca metodologia constitutiva para
narrativas de caracteristicas complexas e abrangentes, que transitem e se articulam em varios
meios, 0 que parece ser necessidade nos campos de estudo de meios audiovisuais, como cinema,
televisao, radio e internet. A analise de November neste estudo identificou aspectos sobre o
campo tedrico que, no futuro, podem oferecer norte criativo, revisional, ou mesmo constitutivo
que permita a melhor compreensdo sobre conceitos como Narrativa Audiovisual,

Cinematogréafica, fundamentando a formacéo profissional de produtores de contetido no campo.
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