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RESUMO

Este trabalho analisa a emergente volta ao passado que mantém fortalecido o mercado
e a cultura da memodria, da saudade, da nostalgia em distintos segmentos de consumo, inclusive
0 audiovisual. A pesquisa inicia sua narrativa com a importancia do papel da televiséo e da
telenovela no contexto brasileiro. Percorre um histdrico dos acervos televisuais, para dialogar
com a visdo de autores de diferentes areas de conhecimento, a partir da ideia de Andreas
Huyssen sobre o passado presente e seus desdobramentos como a musealizagdo e seus entornos
como a lembranca e o esquecimento. Com essa base, se materializam conceitos de teoria
somados a captura de elementos da prética pela perspectiva de analise da estratégia do Canal
Viva, da sua criacdo até os dias atuais. Com parte relevante de sua programacdo diaria
constituida pela reprise de telenovelas produzidas pela TV Globo, o canal se apropria da reprise
e gera novas experiéncias de formato, narrativa, meio, publico, além da possibilidade do rever.
Assim, novo e velho, inédito e reprisado, online e offline, bruto e pos-produzido, tradicional e
antigo passam por rupturas, debates e ressignificagdes, influenciados também por fatores como

0 crescimento do streaming e o impacto da pandemia na producao nacional.

Palavras-chave: Canal Viva, telenovela, acervo audiovisual, memdria, reprise



ABSTRACT

This paper analyzes the emerging trend of a 'trip down memory lane' that keeps the
power of market and culture of nostalgia and memory, impacting different consumer areas
including the audiovisual one. The research starts by the important role of television and
telenovelas (soap operas) in the Brazilian context. It goes through the history of televisual
archives in order to dialogue with different points of view from authors of diverse areas of
knowledge, based on Andreas Huyssen’s idea of present, past and its consequences such as
musealization and its surroundings, remembrance and oblivion. Based on that, theory concepts
are materialized and added to the capture of practice elements from the perspective of analyzing
the strategies of Canal Viva, from its creation to current days. With a relevant part of its daily
programming formed by the reruns of telenovelas produced by TV Globo, the channel
appropriates the rerun and generates new experiences considering format, narrative, medium,
audience, not to mention the possibility of rewatching a tv show. This way, old and new, never
seen before and reruns, online and offline, raw and post-produced, traditional and modern
pieces go through ruptures, debates and reframing influenced by factors such as the growth of

streaming services and the impact of the Covid-19 pandemic over the national production.

Keywords: Canal Viva, soap opera, dramas, audiovisual archive, memory, rebroadcasting.
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INTRODUCAO

Em 2010 o grupo Globosat! langava seu 29° canal de televisdo por assinatura, o Canal
Viva?, com programacao majoritariamente de acervo como telenovelas, minisséries, seriados, e
variados formatos de programas musicais, de variedades e humor, j& veiculados na Rede Globo
de Televisdo (Globo), e na maior parte, produzidos pela propria, tendo no pablico feminino o
seu alvo. Além da veiculagdo - a reprise “pura” em si -, 0 canal estende as narrativas a partir da
criagdo de novas tramas realizadas a partir da montagem de cenas das telenovelas (e outros
produtos) reprisados, sob novos contextos e formatos, oferecendo assim, experiéncias e
intertextualidades para os diferentes perfis da audiéncia: os que irdo rever as telenovelas,
aqueles que talvez eram jovens na época da exibicdo original e que tém interesse (ou a
oportunidade) de assistirem nos dias atuais, aqueles que sequer eram nascidos ou eram
pequenos demais, ou qualquer outro motivo. Assim, tem consistente presenca entre 0s cinco
canais mais vistos na televisao por assinatura no pais ao longo de onze anos.

Tendo o Canal Viva e a reprise da telenovela como objetos, o desenvolvimento partiu
de fundamentacéo teorica adotada em escritos da obra do alemdo Andreas Huyssen que tem
sido fruto de suas observacdes: de que nunca o passado esteve, de alguma forma, téo vivo
no presente como na atualidade, nas mais diferentes areas da sociedade (1995; 2000; 2003;
2007; 2008; 2014). Conforme me aprofundei em seu trabalho, me deparei com uma forte
associacdo do autor as tematicas de arquitetura, monumentos e memoriais, historia, memoria e
musealizacdo, inclusive muitos dos seus textos abordam questdes como Holocausto, 11 de
setembro, conflitos entre nacdes e reconstrucdes.

Esse movimento observado na obra de Huyssen ndo se limita as tematicas ou areas de
estudos acima citadas, vale para diversos polos de nossa sociedade, de nosso cotidiano. Com
iss0, nasceu a vontade de realizar uma pesquisa que busca analisar dentro do vasto campo de
estudos da televisao brasileira a estratégia de um canal de televiséo por assinatura de contetido
de acervo, sua atuacdo com o televisdo de fluxo (no conceito de Raymond Williams), sua

relacdo com esse passado presente, impactos e relacBes com as redes sociais virtuais como

! Globosat: empresa pertencente ao Grupo Globo de Comunicagéo. Fundada em 1991, foi a primeira
programadora de televisdo a cabo no Brasil, ano de inicio das concessdes no pais. Disponivel em
<http://canaisglobosat.globo.com/>, menu > Inicio > ano 1991. Acesso realizado em 04/07/2021.

2 Como parte de sua estratégia de modernizagdo, no 1° trimestre de 2018 o Canal Viva mudou a sua logomarca
para Viva. Como essa pesquisa ndo faz um recorte temporal especifico, abordando referéncias desde a fundacédo
do canal até os dias atuais, foi op¢ao referenciar textualmente sempre como Canal Viva, inclusive nas palavras-
chaves, entendendo que essa mudanca se refere & um apelo comercial e ndo interfere nas analises aqui propostas.
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mecanismos de suporte e interacdo - ainda que a analise dessas redes sociais virtuais em
profundidade néo faca parte desse estudo.

A andlise se mostrou ainda mais relevante, quando apds o inicio do levantamento
bibliografico e da criacdo dos primeiros rascunhos, o mundo se viu atingido pela pandemia do
novo Coronavirus. 1sso motivou a revisdo do recorte adotado na ocasido, uma vez que 0 acervo
audiovisual deixou de ser um simples item de armario para se tornar importante ativo das
emissoras em um periodo de paralisacdo de novas producgdes. Secundariamente, é também um
registro de uma transicdo, ora por caracteristicas tecnoldgicas (novos meios), ora por questdes
sociais (pela pandemia), entdo escreve o0 momento factual e pode contribuir em analise futuras,
uma vez que os dados aqui descritos sobre o episodio sdo relatos de um tempo presente.

Para Huyssen, se por algumas décadas privilegiamos de forma generalizada uma
valorizacdo ao futuro que estava por vir e como esse futuro presente ndo se concluiu da forma
esperada, emergiu entéo a forca do passado presente, que pareceu desde entédo oferecer conforto
e alento em meio a uma era informacional sem precedentes. Segundo ele “quanto mais rdpido
somos empurrados para o futuro global que ndo nos inspira confianca, mais forte & 0 nosso
desejo de ir mais devagar e mais nos voltamos para a memaria em busca de conforto” (2004,
pg. 32). Na préatica € como se 0 passado estivesse mais presente e menos distante no conceito
tradicional (ocidental) de temporalidade, linearidade e finitude. Um passado que ocorreu num
periodo determinado, referido e localizavel, e ao seu final so existe como uma lembranca.

O que Huyssen debate é a permanéncia dentro da cultura ocidental de muitos passados
em um sO presente, sempre mais atemporal e com materializacbes em muitos segmentos como
a moda, as artes, a arquitetura, a cotidianidade, os reencontros saudosistas, a timeline (linha do
tempo) do Facebook (2014, pg. 15) e tantos outros, assim como € o Canal Viva. Compreender
0 que é o passado presente pode comecar com a ideia de convivéncia de tempos diversos
(mistos) juntos em um Gnico tempo, sem restringir o passado como um lugar de memoria, e
sim, como um tempo que ainda no presente, pode por opcao ser (re)vivido, (re)consumido,
(re)lembrado, (re)configurado, e no dia seguinte novamente, e sempre que assim alguém o
quiser, e na mesma medida ele pode ser devolvido, guardado ou até esquecido. A sucessdo dos
acontecimentos se faz no tempo, e ele em si € imdvel, e ainda que mais ou menos vasto, permite
a memoria voltar ao que chamamaos de passado (HALBWACHS, 2011, pg. 153).

E importante reforcar que para evocar esse passado, proximo ou distante, existe um
mediador no tempo presente que € 0 NOSSO pProprio corpo, e isso gera uma influéncia em como

essa memoria repercute ao ser recontada na atualidade, segundo Bosi (1995, pg. 44). Ele que
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bem observou essa influéncia ao longo de décadas de estudos sobre a memdria, especialmente
de velhos e imigrantes ao relembrar suas historias pessoais e como reconta-las em dias atuais
sofriam interferéncias (talvez) inexistentes em seu acontecimento original. Entdo, assistir uma
reprise nunca poderéa ser visto como uma atividade de repeticdo, pois de alguma forma sempre
sera diferente, ainda que seu conteudo textual possa ser 0 mesmo, ha perdas e ganhos no
processo que a tornardo Unica.

Com essa indagacdo em mente, o trabalho tem como objetivo geral analisar a criagéo e
as estratégias do Canal Viva para tornar relevante o consumo das telenovelas reprisadas ao
longo de onze anos de sua existéncia. Por isso, ressignificacdo, memoria e experiéncia serdo
elementos que de diferentes maneiras ajudardo a perseguir os objetivos especificos aqui
propostos de:

» Observar o historico, a consolidacdo e a relevancia da telenovela como elemento
cultural nacional versus a pratica tardia de constituicdo dos acervos televisuais
brasileiros nas emissoras privadas - capitulos 1 e 2.

» Relacionar aspectos de memoria, da experiéncia de "outra vez" e da revitalizagdo na
praxis televisiva nacional a partir de exemplos reais - capitulo 3.

» Tecer um recorte de abril a junho/2020 sobre o efeito da pandemia na producao
audiovisual nacional das emissoras de televisdo abertas, e como essas se
aproximaram do modelo do Canal Viva para se manterem no ar - capitulo 3.

» Analisar as estratégias do Canal Viva para se relacionar com o telespectador a partir
da reprise da telenovela ndo original e a expansdo de narrativas a partir de seus
fragmentos, os remakes originais e 0 streaming, sempre na perspectiva de acervo -
capitulo 4.

A existéncia de uma temporalidade mais plural, tanto em conceito, como em aspectos
praticos, pode ser facilmente localizada na era hipermoderna, especialmente a partir dos anos
2000. Em especial com a acessibilidade promovida pela Internet e pelos meios de comunicacéo,
noVos ou antigos, por vezes reconfigurados, e que possibilitaram ao homem entre tantas coisas,
assistir a um programa de televisdo ja veiculado originalmente sem o rigor das grades de
veiculacdo das emissoras, podendo escolher o que e quando ira assistir, em que minuto ira
pausar e recomecar. A emissora ndo dita mais os horarios do inicio, dos intervalos e do fim, a
escolha esta na alcada decisoria do telespectador/usuério.

No percurso de desenvolvimento da pesquisa houve uma pandemia de proporgéo global,

entre as incontaveis consequéncias, ela atingiu o mercado audiovisual. Pela primeira vez em
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décadas ininterruptas de producdo no Brasil (e ho mundo), produtores de contetido se viram
obrigados a paralisar suas iniciativas em curso e a buscar material de acervo para manter as
programacOes dos canais 24 horas por dia, 7 dias por semana na televisdo, tal qual o
abastecimento das plataformas de streaming - que embora ndo tenham o compromisso de
exibicdo da grade fixa de dias e horarios, j& possuem com seus assinantes uma dindmica
recorrente de lancamentos semanais -, e, portanto, mais do que uma solucéo, foi a Unica opcao
para a maioria dos canais abertos e fechados, que inclusive tornaram-se salas de cinema em
formato online, dado que as salas fisicas estavam fechadas. Esse momento, temporariamente
transformou as demais emissoras abertas (e fechadas) em espécies de Canal Viva, uma vez que
0s produtos audiovisuais originados a partir de um ambiente coletivo como as telenovelas em
que diferentes agentes (atores, diretores, cdmeras, produtores e outros técnicos) interagem para
dar forma consumivel ao contetdo e que ndo podiam ser realizados naquele momento.

Assim, gragas ao acervo que as emissoras continuaram no ar, oferecendo de forma
ininterrupta uma programacao, parte reprisada, parte inédita (alguns programas e telenovelas
tinham episodios ja gravados, esses sinalizaram que as gravacfes ocorreram em periodo pré-
pandemia). O jornalismo que se tornou o principal emissor de informacao crivel para o grande
publico, trazendo atualizagcbes sobre como seguir protocolos de saude, isolamento,
distanciamento, entre outros, e esses ndo podiam parar, especialmente porque se tratava de uma
pandemia desconhecida em muitos aspectos e impactos, cercada de muitos boatos (fake news),
e pela postura do préprio Governo Federal que se negava a dar nimeros oficiais e a responder
aos questionamentos da imprensa e entidades - isso € outra discussao.

E também neste momento, com a explosdo do consumo massivo de contetido de acervo,
que as vulnerabilidades da atividade ficam ainda mais expostas, como: auséncia de classicos
(antigos) da televisdo e cinema nacional que ndo foram preservados; falta de recursos; o
desinteresse do poder publico em termos de politicas, incentivos e acdes praticas - vide atual
situacdo da Cinemateca Brasileira -; precariedade estrutural, entre outros. Se em 2020 esse
ainda ndo é um cenario tdo positivo, vale pensar que ha apenas trés décadas os acervos das
emissoras nem sequer estavam catalogados, digitalizados ou devidamente armazenados, como

citado em artigo:

De Beto Rockfeller, que mudou a teledramaturgia nacional, s6 ha seis
capitulos, o dobro dos episddios sobreviventes de A Familia Trapo, hit de JO
Soares e Ronald Golias. Nada sobrou de musicais classicos dos anos 1960,
como o Fino da Bossa, com Elis Regina, e Jovem Guarda, com Roberto
Carlos, da Record. Da fase Bandeirantes de Hebe Camargo (1979-1983)
restam seis programas. De Chacrinha h& cinco programas de sua fase Globo
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(1982-1988), um da Band (1978-1981) e 120 minutos dos tempos da Tupi
(1972-1978). ELIAS e PEREIRA JUNIOR (In: Pereira Junior (org.) 2002, pg.
225).

O que estudiosos, incluindo Huyssen, chamam de consumo massivo do passado presente
esta fragmentado em incontaveis segmentos e formatos, assim como os estudos acerca de sua
conceituacdo, entendimento e materialidade, especialmente nas culturas ocidentais. Em termos
praticos, significa que pesquisadores da historia, psicologia, semiética, linguistica, analise
discursiva, neurociéncia, filosofia entre tantas outras, tém se debrucado na exploragéo do tema,
seu entendimento, diagndstico, manifestacdo, efeitos e perspectivas, vetores e relagdes.
Inclusive como a memoria em qualquer uma dessas areas influi nesse retorno ao passado pela
sua natureza intrinseca de armazenar informagdes do homem (fatos, dados, lembrancas etc.),
ao conteudo emocional promovido por ela, seja pelas memdrias vividas, seja pelas memorias
imaginadas. Na visdo de Huyssen, & o mercado da memoria.

Com as inimeras transformacdes que ocorreram na recepcao do contetido audiovisual
de forma geral, emissoras e distribuidoras entenderam que havia uma oportunidade mercantil a
ser explorada a partir do material de acervo. Portanto, era preciso acabar com a macula de que
arquivo era sindbnimo de velho, local de guarda, conotado como pd, teia de aranha, decadente,
esquecido... (EDMONDSON et al., 1998, pg. 8). Para isso, voltemos um pouco no tempo. La
nos idos dos anos 1990, com o surgimento dos canais de televisdo por assinatura com grande
parte do seu contetdo originado exclusivamente em material de acervo, ainda que tenha
demorado quase uma década para crescer, e, ainda assim tenha se concentrado em determinadas
capitais e grandes cidades, nesses locais, sua chegada causou impacto e mudancas significativas
para as videolocadoras, hoje ja quase totalmente extintas, e na era da musealizacao,
literalmente, as que ainda existem tém essa conotacédo de preservacdo e nostalgia.

Em uma recente onda de mudancas das tecnologias de consumo do audiovisual,
surgiram as plataformas de streaming com contetdo variado e preco acessivel, rapidamente
ganharam mercado, causando significativas perdas as operadoras de televisao por assinatura (tv
paga ou tv a cabo). Em sucessivas matérias sobre os cords cutters (cortadores de cabo ou
canceladores de televisdo por assinatura, como sdo chamados nos Estados Unidos, em traducéo
livre), o jornalista especializado em televisdo Ricardo Feltrin sempre tem provocado sobre “até
qguando a expressdo TV paga vai existir? Quica a propria TV paga se torne um streaming
tambem?”.

Concordando e indo além, o modelo atual de streaming ja mostra em muitos aspectos

que ha suas vulnerabilidades, e que ja tem oportunidades de melhorias e necessidade, assim
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como o de se defender da pirataria. Vale lembrar que sempre foi assim, 100 anos da cria¢do da

televisdo e os debates sobre ela nunca saem de moda, s6 que h& anos, televisdo como aquela

caixa preta mégica que ficava na sala da casa e reunia a familia em torno é figura mitica. Como

bem disse Richard Asquith, CEO de Audiéncia Kantar Media, televisdo hoje é a experiéncia

audiovisual em PCs, laptops, smartphones, tablets, videogames, de modo linear, com servicos

de time shifting, place-shifting, catch-up TV e VOD?. Significa que ficou mais complexo, é

maior como meio, como tecnologia e como abrangéncia ao pensar que 0s conteidos deixam de

ser apenas nacionais, portanto, televisdo esta (e vai) a muitos lugares, ela virou mdvel. Pensar

na figura da sala € reducionista demais para uma histéria centenéria.

Neste cenério, optou-se pela adocdo de metodologia hipotético-dedutiva constituida de:

levantamento bibliogréfico em diferentes areas de conhecimentos e um pouco
mais detalhadas adiante com a mencdo dos autores-chaves;

coleta de material jornalistico especializado e variado como entrevistas,
depoimentos, notas, criticas, matérias, dados publicos de audiéncia disponivel

em sites de internet, para isso utilizou-se basicamente trés critérios:

criticos especializados: quando se referem a televiséo e a telenovela as
citacOes utilizadas ao longo do trabalho véo se restringir a um grupo de
jornalistas especializados devidamente citados nas referéncias. Entre 0s
principais motivos de escolha estdo: o conhecido e amplo repertorio, 0
curriculo e a referéncia dentro do segmento de atuacgdo, as publicacdes
em grandes veiculos e acessiveis via Internet, permitindo ser consultado
e evidenciado para efeito de pesquisa.

grandes veiculos: apesar de serem generalistas, foram utilizados quando
tinham matérias especificas aos temas de televisdo e telenovela, assim,
traziam informacdes relevantes e depoimentos de profissionais da area
que colaboraram com citacGes e dados relevantes para construcdo do
contetdo dissertativo.

veiculos de menor porte: foram utilizados em ultimo caso, quando
somente um unico possuia a informacdo necessaria para servir como
citacdo ou nota de rodapé. Ainda assim, buscou-se ter um minimo de

qualidade, garantindo que na data da Gltima consulta o site da Internet

% Estudo De televisdo para total video, de 21/11/2017. Disponivel em
<https://www.kantaribopemedia.com/from-tv-to-tv-download/>. Acessado em 05/07/2021.
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estivesse no ar, assim como o site ndo estivesse envolvido em questdes
politicas, publicacdo de noticias falsas, ou mesmo, a presenca de
acusagOes que desabonassem sua credibilidade, por exemplo.
coleta de materiais institucionais do proprio canal em anos variados desde a sua
fundacéo, tanto em seu site, como através do sistema de busca na Internet que
ofereciam conteudos oficiais do Canal Viva que ja ndo estdo mais disponiveis
para acesso direto via endereco virtual. O mesmo ocorreu com o0 material das
emissoras concorrentes abertas, fechadas e entidades setoriais oficiais, tanto foi
coletado em seus respectivos sites, como também encontrado material através
dos sistemas de buscas. Além disso, algumas emissoras mais tradicionais ndo
aparecem em material bibliogréfico;
busca em sites confiaveis de banco de dados de informac6es catalograficas das
telenovelas, reconhecidos pela comunidade de estudiosos e especialistas como
criveis para esse tipo de consulta;
estudos académicos como artigos, dissertacdes, teses e publicacdes, que tiveram
basicamente trés propdsitos:

» entender tudo que havia sido publicado sobre o Canal Viva até o
momento e em quais anos, seus objetos, recortes e entornos. Inclusive
hipdteses, problematicas, bibliografia e constituicdo para garantir que
havia ineditismo e relevancia na pesquisa proposta, assim como para
resguardar territorialidades de pesquisa diferentes, complementares.

* mapear sobre quais hipdteses ja havia uma exaustdo de temas e a
contribuicdo poderia ser de menor relevancia.

» entender como os autores de outras areas aqui adotados poderiam vir a
se articular a partir do trabalho de pesquisadores de outras areas.

Leitura das postagens de telespectadores em sites, blogs e redes sociais virtuais
com objetivo de formacdo de contetdo para uso ao longo da producéo textual,
abrindo méo de realizar a coleta estruturada, com analise de postagens e redes
sociais virtuais, pois isso ndo era objetivo da pesquisa e, portanto, traria
contribuices menores e exigiria um esforco relevante para 0 momento. Mesmo
que haja algumas mencdes sobre redes sociais virtuais, essas devem ser vistas

como informagdes acessorias ao trabalho.
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Vale reforcar que grande parte da pesquisa foi realizada durante o periodo pandémico e
impactou diretamente, quando bibliotecas fecharam por periodo indeterminado, a importacdo
de livros ficou suspensa e a visita a locais fisicos tornou-se impossivel com o efeito de
lockdown. Por isso, ao ser lida a metodologia, ainda que parega ser limitada, havia restricoes
extrinsecas, apesar dos esforgos de suprir com materiais oriundos de outras fontes. Além disso,
foram acrescentadas as observacBes pessoais € 0 conhecimento  empirico
pesquisador/telespectador, incluindo o periodo pandémico selecionado de abril-junho/2020,
periodo esse da paralisagdo das gravaces na maioria das emissoras nacionais, iniciando o
movimento de uso do material de acervo para manutencdo da programacao.

Vislumbradas a justificativa e a relevancia da pesquisa, o objeto, o referencial tedrico,
0s objetivos (gerais e especificos) e a metodologia, a estrutura em sua constituicao final se faz
de quatro capitulos, resumidos a seguir acerca de sua estrutura e subcapitulos, principais
autores, abordagens e algumas limitacbes conscientes, afinal, todo trabalho de pesquisa
necessita estabelecer um escopo, pois é impossivel dar conta de tudo, ainda que haja esse desejo.

O capitulo 1 introduz a televiséo, a telenovela e a construcéo desse produto como parte
do imaginario nacional em trés subcapitulos que ndo tém nenhuma divisao historica, e seguem
uma opgdo autoral, relativamente cronoldgica, da chegada da TV ao pais até encontrar e se
estabelecer como industria de conteddo com producéo ininterrupta ha 70 anos, e que vem a ser
o produto cultural principal explorado pelo Canal Viva, a telenovela, objeto da pesquisa; a
constante reinvencdo e a experimentacéo ao longo das décadas, em uma perspectiva capital de
que telespectadores sdo clientes e ha sempre o desafio para sua manutencdo e a conquista de
novos publicos. Para essa construcdo foram adotados reconhecidos pesquisadores da televisao
e da telenovela brasileira como Esther Hamburger, Eugénio Bucci, Maria Immacolatta Vassallo
Lopes, Silvia Borelli, Arlindo Machado e Ismael Fernandes.

O capitulo 2 traz uma visdo do acervo televisual nacional de algumas emissoras
privadas abertas produtoras de telenovelas, especialmente a Globo, fornecedora de contetdo do
Canal Viva. Ao tratar de um produto ndo inédito, sua disponibilidade, integralidade e condicdes
de preservacdo sdo vitais para que se possa ser discutida a existéncia longinqua de um canal
baseado apenas em reprises. Por isso, ainda que tardio, saber que o movimento de preservacao
em nosso pais teve barreiras de ordem econdmica, cultural, técnica e estrutural nos primérdios
e até anos 1970, inicio dos anos 1980, € importante para entender nosso estagio atual e o tipo
de contetido que possuimos. Neste capitulo ha também referencial técnico de especialistas da

area de arquivologia como Heloisa L. Bellotto e Ray Edmonson necessarios para conceituagao.
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Ja Luiz Costa Pereira Junior, Eduardo Elias e Aureo Busetto participam com exemplos de casos
nacionais. Parte complementar do diagndstico esta disponivel nos ANEXOS.

Além disso, em vérios dos capitulos e subcapitulos da pesquisa ha participagdo de
autores como Henry Jenkins, Newton Cannito, Beatriz Sarlo e Vicente Gosciola.

Propositadamente inserido no meio, o capitulo 3 se propGe a observar esse movimento
através da proposta de Huyssen do passado presente e a cotidianidade entendendo nédo se
tratar de uma moda, de algo transitério e passageiro, e sim comportamental, socioldgico,
arraigado nas sociedades ha décadas. E o mais tedrico de todos e composto de trés subcapitulos
que mesclam a fundamentagdo em sua Otica e de outros estudiosos, como isso se materializa na
modernidade, como podemos enxergar isso em diferentes manifestacbes audiovisuais,
oferecendo claro, um viés para a telenovela (ou para teledramaturgia de forma geral). Ajuda a
pensar que o surgimento do Canal Viva e essa preferéncia por assistir telenovelas produzidas
em tempos anteriores sdo frutos dessa nova temporalidade que ndo percebemos, mas que
vivemos 24 horas por dia. Apoiam o capitulo autores como Maurice Halbwachs, Ecléa Bosi,
Ivan lzquierdo, Jaques Le Goff e Franklin Leopoldo e Silva.

Adicionalmente, ao longo da pesquisa, o0 efeito causado pela pandemia do novo
Coronavirus manteve - e ainda mantém no momento de redacdo desse trabalho -, milhdes de
pessoas, inclusive brasileiros, dentro de seus lares de forma nunca antes vista, a0 mesmo tempo
em que o consumo de ‘televisao’ aumenta, a produ¢do em todas as emissoras ¢ bruscamente
paralisada, e meses depois vai retomando de forma parcial, exceto contetdos jornalisticos que
tém o compromisso de acompanhar a crise e seus desdobramentos diarios. Assim, para se
manterem no ar, as emissoras tiveram que recorrer ao seu acervo de filmes, telenovelas e outros
formatos de ficcdo seriada, shows, programas de auditdrio e entrevistas etc., num fendmeno
singular e por tdo longo periodo. Assim, emissoras de televisdo aberta e por assinatura se
tornaram analogas ao Canal Viva por muito tempo.

Deste modo, um evento ocasionou no curto prazo uma mudanga de comportamento por
necessidade, e que ainda precisara ter observados os seus efeitos mesmo com a normalizacéo
da producdo. Dada uma nova experiéncia de consumo em massa vivida e experimentada por
pessoas das mais diversas regides, idades e classes de uma forma e intensidade que talvez nao
se tenha presenciado, isso podera deixar marcas.

Desde ja, vale reforcar que o passado presente ndo pode ser uma reducéo de reprise ou
nostalgia, vai além, na geragdo do significado, ou na ressignificacdo, para quem um dia ja viveu

aquilo, essa interpretacdo sera importante para que se possa aprofundar no estudo de caso e
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analise feito no proximo capitulo. Ainda nesse capitulo ha uma tentativa de evidenciar que essa
cultura da memoria é uma construcao de longo prazo, e o que esse trabalho se propGe é apenas
um recorte posterior ao inicio dos estudos de Huyssen e outros, e que termina antes mesmo do
fim dessa ode mnemdnica ainda em curso. E um capitulo que trard por vezes algumas
explicacGes conceituais em relacdo a memaria ou seu funcionamento apenas com o objetivo de
auxiliar na compreenséo do texto.

Percorrida essa perspectiva de televisdo, telenovela, acervo audiovisual, cultura da
memoria, presente passado e cotidianidade, chega-se ao capitulo 4. Ele aborda o Canal Viva a
partir de sua criagdo, audiéncia e relagdo com os fas, aspectos importantes para conceituar sua
forca e relacdo afetiva junto aos telespectadores. Na sequéncia abrem-se subcapitulos que
abordam o carro-chefe, a reprise das telenovelas, como a emissora atua na expansao das
narrativas criando novos conteudos, aqui nomeado de estratégias da reciclagem e da
ressignificagdo, usando técnicas basicas de montagem que se apropriam de elementos simples,
porém, quando trabalhados criam novos contextos visuais, sonoros e textuais. Apoiam essa
analise mais técnica sobre o ‘produto’ autores como Nicolas Bourriaud e sua visdo de pos-
producdo e Anna Maria Balogh e Maria Cristina Palma Mungioli e com suas analises sobre
remake. Em todos 0s casos, como o acervo, a memoria e os afetos fazem parte desses discursos.

Além disso, o capitulo 4 oferece uma perspectiva sobre 0 “What’s the next big thing?”
(Qual a préxima coisa grande?), expressao usada para definir as grandes ondas de mudancas
gue acontecem na sociedade de forma tdo expressiva, deixando como legado de sua passagem
novos habitos. Certamente essa grande coisa nao é novidade, é o streaming. Entdo pode ser o
VivaPlay uma forma de experimentacdo a incorporacdo das telenovelas de acervo ao
Globoplay?

Chegando as considerac@es finais, além de uma breve recapitulacdo sequencial da
narrativa abordada na pesquisa para relembrar o ponto de partida, premissas e metodologia
adotada. Diferentes temas, fontes e autores contribuem na busca por responder aos objetivos
estipulados. Momento de transi¢do, novo e antigo. Inédito e reprisado. Estruturado e liquido.
Em meio a uma espiral de transformacdes fisicas, comportamentais, tecnoldgicas, sociais,
mercadologicas, audiovisuais e econémicas, que inclusive promovem reflexdes sobre conceitos
e légicas preestabelecidas como a temporalidade, a linearidade e a liberdade, esse dltimo
especialmente motivado pela situacdo de recluséo no periodo pandémico, e que para muitos fez
da televisdo sua unica companhia, afinal, como diria Arlindo Machado, “a televisdo é e serd

aquilo que nos fizermos dela. Nem ela, nem qualquer outro meio, estdo predestinados a ser
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qualquer coisa fixa” (2000, pg. 12). Assim, poderia resumir a estrutura em blocos de reflexao

(capitulos 1 e 2), histéria (capitulo 3) e préaxis (capitulos 4).

Antes de iniciar a dissertagdo compartilho observagdes importantes para interpretacao

de algumas escolhas e renlncias do autor:

1) Apesar de constar em incontaveis fontes informagdes sobre telenovelas, como autor,

ano de producdo, elenco etc., foi opgdo concentrar essa extracdo de dados em uma

Unica fonte, o site Teledramaturgia®, incluindo o total de obras de um determinado

canal quando aqui citado. Site esse mencionado com mais detalnes em ANEXOS

como exceléncia de acervo textual e grafico, lembrando que sua construcao foi

inspirada, segundo o seu criador, a partir do livro-referéncia de Ismael Fernandes,

Memoria da telenovela brasileira.

2) Mencionar o trabalho de dois colegas pesquisadores® que foram importantes pontos

de partida para buscar ndo explorar aqui 0s mesmos objetivos e hipéteses, buscando

assim criar um recorte inédito, acrescentando novas informagdes sobre nosso objeto

comum, o Canal Viva. Para criar novas conexdes entre 0 objeto e 0 conceito de

mem©ria, que é a base comum entre os trés trabalhos, ainda que cada um siga por

vertentes distintas. Sao eles:

a. A dissertacdo A memoria televisiva como produto cultural: um estudo de

caso das telenovelas no Canal Viva, de Julio César Fernandes. Defendido

em 2013 no Programa de POs-Graduacdo em Comunicacdo Social da

Universidade Metodista de Séo Paulo teve o objetivo de estudar a meméria

televisiva recuperada e construida do Canal Viva, e as telenovelas por ele

exibidas, verificando suas caracteristicas como produto cultural e o seu lugar

na trama das mediacdes e das interacdes sociais relacionando aos conceitos

de memoria, cultura, identidade, imaginério, historia da televisdo e da

telenovela brasileira, recepcdo televisiva (foco nas mediacdes) e nostalgia.

b. Defendida em 2017, a tese A memdria afetiva e os telespectadores: um

estudo do Canal Viva, de Mario Abel Bressan Janior, do Programa de Pds-

Graduacdo em Comunicacdo Social da Pontificia Universidade Catolica do

Rio Grande do Sul, teve objetivo de analisar a constituicdo da memédria

afetiva dos telespectadores do Canal Viva, como acontece a conquista da

4 Disponivel através do enderego<http://teledramaturgia.com.br/>. )
5 Mencionados nas Referencias como FERNANDES, Jilio César e BRESSAN JUNIOR, Mério Abel.
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audiéncia, como a memodria afetiva pode interferir no processo de aceitacéo,

guem sdo e como interagem esses telespectadores nas redes sociais virtuais

e que memorias e afetos aparecem nas publicagdes em redes sociais.

Somados os trés estudos realizados em intervalos aproximados de quatro anos
ajudam a acompanhar o histérico dessa evolucao quase que em tempo presente, dado
que o primeiro deles foi desenvolvido quando o Canal Viva tinha pouco mais de
dois anos de existéncia. Portanto, muitos dos mecanismos aqui analisados de meios,
formatos, intermediacéo, intertextualidades, relacionamento, erros e acertos sequer
tinham ocorrido, entdo trata-se de um passado presente enquanto analise historica
da trajetdria do Canal Viva. Como objeto de estudo traz em seu @amago um contetdo
de um passado ainda mais antigo. Sem ddvida, nesse contexto é possivel se apropriar
da observada por Huyssen de que as maneiras de pensar e viver a propria
temporalidade estdo passando por uma mudanca significativa (2003, pg. 4), assim
como a forma como lidamos com ela.

3) Em fungdo do periodo pandémico algumas acgdes inicialmente previstas foram
descartadas. Elas envolviam atividades com contato fisico social: visita aos acervos
e ao Canal Viva; acompanhamento e entrevista na casa de telespectadores no
momento que assistem sua telenovela de preferéncia.

Diante dessa perspectiva, o esforgo € de contribuir com a concepg¢do de um
estudo com observacdes e reflexfes acerca do consumo da telenovela brasileira de
acervo, estabelecer suas relacbes com a memdaria a partir de um referencial teérico
contemporaneo ainda pouco explorado, com esparsas investigacdes pela academia
e uma série de evidéncias em nosso cotidiano, ou seja, € a chance de articular com
uma problematica real. No entendimento deste pesquisador, pelo menos por hora, é
um tema original com caréncias e oportunidades de analise.

Para tornar a leitura fluida, as traduc@es foram livres, assim como a escolha
dos trechos utilizados e realizadas pelo proprio pesquisador. Como nota de rodapé,
sempre constardo os textos completos e originais, ora em inglés, ora em espanhol

das citacGes diretas e indiretas.

& Texto original e completo em inglés: “The form in which we think of the past is increasingly memory without
borders rather than national history within borders. Modernity has brought with it a very real compression of
rime and space. But in the register of imaginaries, it has also expanded our horizons of time and space beyond
the local, the national, and even the international. In certain ways, then, our contemporary obsessions with
memory in the present may well be an indication that our ways of thinking and living temporality itself are
undergoing a significant shift. ”
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1. ATELEVISAO, A TELENOVELA E A CONSTRUCAO DO IMAGINARIO
NACIONAL

“[...] como dispositivo audiovisual através do

qual uma civilizacao pode exprimir a seus
contemporaneos 0s seus proprios anseios e duvidas,
as suas crencas e descrencas, as suas inquietacdes, as

suas descobertas e os voos de sua imagina¢do.”
Arlindo Machado (2000, pg. 11)

E seguro afirmar que no Brasil a televisdo ainda é o mais expressivo meio de
comunicacdo de massa, promovendo em um pais de dimenséo continental a disseminacéo de
informacdo e entretenimento - ainda que haja um privilégio de emissdes a partir de uma viséo
da regido sul do pais -, ela mantém milhdes entretidos, informados e localizados. Portanto, é
possivel pensar na televisdo como um instrumento de grande impacto na vida social moderna e
parte constituinte da cultura contemporanea (MACHADO, 2000, pg. 10). Tendo a concordar
com Sarlo quando diz que a televisdo é democratica, mas nem tanto sobre ser laica - ou pelo
menos ao uso ndo laico e comercial que é feito dela em alguns casos -, mas de volta ao aspecto
democratico, € sem duvida a TV de norte a sul do pais que esta no boteco ou na casa de luxo,
na praca da cidade sem iluminacdo e que é o Unico atrativo da populagéo local ou conectado
nas esteiras de academia de ultima geracdo da grande metropole, por isso, seja onde for, qual
for 0 uso ou a necessidade, diante da aridez de um mundo desencantado, a televiséo traz uma
fantasia sob medida para a vida cotidiana (SARLO, 1997, pg. 83).

Além de um aglomerado de produtos descartaveis destinados ao entretenimento
massivo, Bucci a vé como um sistema complexo que fornece cddigos para os brasileiros se
reconhecerem, tornando-se quase impraticavel pensar a nossa comunicacao sem a sua presenca
(1996, pg. 9). De outro lado, Bourdieu defende que a televisdo é uma espécie de monopolio
sobre a formacdo das cabecas de parte da populacédo, que preenche o tempo das pessoas com o
vazio, com nada ou quase nada (1997, pg. 23), visdo contraria aquela defendida por Machado
em um dos seus mais conhecidos trabalhos, onde diz que afirmar que na televisdo sé existe
banalidade é um equivoco e questiona por que deveria a televisdo pagar sozinha pela culpa de
uma mercantilizacdo generalizada da cultura (2000, pg. 9-10).

S&o muitos os estudos académicos de diferentes naturezas e recortes que exploraram a

relacdo do brasileiro com a telenovela, e algo comum em muitos deles, é que para determinadas
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pessoas, familias ou localidades o ato de ver televisdo, telenovela ou certos tipos de programas,
como o telejornal da noite, soam como rituais, sdo como relégios. O seu inicio reune a familia
em torno da TV e o seu término dispersa aqueles que acompanham na casa dos vizinhos em
alguns dos rinc6es do Brasil. A sua programacédo dita que é hora de jantar, pois ja acabou a
telenovela, ou de ndo se atrasar o jantar, para ndo perder o inicio da telenovela. Obviamente
para muitos a palavra ritual soa forte, e sua adogdo estd para a vivéncia do rito, da ceriménia,
da préxis até mais do que pelo contetudo em si, afinal, é habitual que naquele horério se repita
aquela cena, independente se a telenovela das 19 horas é uma comédia rasgada ou um drama.
Entdo, a despeito de qualquer visdo particular de autor ou linha ideoldgica, é impossivel negar
a presenca da televisdo para o brasileiro.

Reconhecida a importancia da televisdo no contexto comunicacional do Brasil, a
pesquisa foca na telenovela, um dos, se ndo o mais, relevante e caracteristico produto
audiovisual com a marca “Brasil”. Assim, o primeiro capitulo propde restaurar de forma
resumida a chegada e o desenvolvimento da televisdo e da telenovela no pais - ja é praticamente
impossivel dissocia-las, por isso, tudo ira se constituir em um mesmo subcapitulo -, da sua
chegada a disseminacéo pelo pais (1.1. Um pais que aprendeu a fazer telenovela); da busca, ao
encontro e estabelecimento de um modelo de dramaturgia que estabelece e a0 mesmo tempo
cria lagos solidos com a cultura e a sociedade brasileira, incluindo seus regionalismos (1.2. A
televisdo e a telenovela seguem atrativas para o publico brasileiro), o continuo ciclo de
experimentacbes ao longo de sete décadas, sua sobrevivéncia e reinvencdo até a
contemporaneidade, inclusive porque ja vive uma época que parte de sua producdo ndo é feita
mais para televisdo e também para a televisdo (1.3. Experimentacdes para cativar 0s novos sem
perder os antigos).

S&o incontaveis as evidéncias que atestam a paixao do brasileiro pela telenovela. Para a
professora e pesquisadora do Nucleo de Pesquisa em Telenovela da Universidade de Séo
Paulo’, Maria Lourdes Motter, “Essas historias fazem sucesso porque, apesar de mudarem
conforme o género, 0 autor e a época, tratam de questdes milenares como encontro, separacao,
trai¢do, segredo, mistério e disputas. A diferenca é a tecnologia”. Na contramao, essa mesma
paixao nao reflete em uma pratica historica nacional de incentivo a preservacao e uso de acervo.

Os trés primeiros subcapitulos a seguir buscam tracar um panorama amplo dos 70 anos

da televisdo e da telenovela, porém ndo é objetivo a descricdo detalhada desse periodo

" Também creditado como Nuicleo de Pesquisa de Telenovela - NPTN da ECA-USP e Grupo de Telenovela
(CCA-ECA-USP), a depender da fonte e ano da citacdo. Mais tarde passou a se chamar Centro de Estudos de
Telenovela (CETVN ECA-USP).
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compreendendo que ja existe literatura disponivel tanto de autores reconhecidos, como por
pesquisadores que suprem essa demanda. Assim, a proposta é olhar para esses trés subcapitulos
como uma rede que unida qualifica a paixao (adocéo na TV no Brasil), a persisténcia (evolugéo
ao longo das décadas) e a experimentacéo (reinvencao continua impulsionada por tecnologia e
aspectos geracionais do telespectador). Um ponto que ndo sera abordado na pesquisa, mas é
uma reflexdo importante trazida por MARTIN-BARBERO & REY, é que as populagdes na
América Latina estdo se incorporando a modernidade por meio oral e ndo escrito, que perdura
como experiéncia cultural via gramaticas técnico-perceptivas das midias (radio, cinema e TV),
fruto da propria aceleracdo que a modernidade comporta (2004, pg. 47), aplicativos de
mensagem instantanea, ou seja, € uma adocao mais facil de ocorrer, ainda que ndo seja culta ou
nédo ensine como deva ser, ela informa e fornece algum tipo de embasamento ao cidadao. Seria,
portanto, ela melhor do que nada?

Ha 10 anos (29/05/2011) quando ja completava 60 anos de idade, uma matéria especial
veiculada pela Revista Epoca dizia que tdo nacional como o futebol ou o samba, a telenovela
ainda é o produto de maior sucesso na TV. Sua audiéncia girava em torno de 60% dos aparelhos
ligados, nada era tdo visto quanto as telenovelas.

Esse numero caiu um pouco, mas em 10 anos ninguém, nem mesmo o futebol, aquele
que nos identifica perante 0 mundo conseguiu alcanca-la. Se ndo pensarmos em telenovela, mas
na penetracdo do conteldo em video no pais e o efeito combinado que ele gera com as redes
sociais virtuais 0s numeros sdo ainda mais assustadores.

Segundo relatorio® da Kantar Ibope Media (Kantar), conteidos em video geraram mais
de 363 milhdes de tweets em 2020, e 90% veio da TV aberta, especialmente de reality shows,
telenovelas, séries e jornalismo. No mesmo relatorio, no top 10 da TV Aberta e Fechada dos
quatro destaques da categoria telenovelas, trés sdo reprises: O Clone (2001-2002, de Gloria
Perez no Canal Viva), a faixa do Vale a Pena Ver de Novo (Globo) e a reprise especial em
funcdo da pandemia de Fina Estampa (2011-2012)° na faixa das 21 horas (Globo). Talvez haja
um viés em funcdo do periodo versus tipo de programacdo disponivel, ainda assim, séo

informacdes relevantes que mostram o comportamento do telespectador brasileiro.

8 Infografico Os contetidos de TV e VOD que mais agitaram seu feed em 2020, de 04/02/2021. Disponivel em
<https://www.kantaribopemedia.com/retrospectiva_kstr2020/>. Acessado em 24/04/2021.
® Telenovela de Aguinaldo Silva. Exibida de 22/08/2011 a 23/03/2012, na Globo, 21h, 185 capitulos.
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1.1. Um pais que aprendeu a fazer telenovela

“[...], mas n&o tem jeito. Para os interessados na

cena brasileira, a televisdo tem sido o ambiente inevitavel.
Falar da televisao, repito, é falar do Brasil.”

Eugénio Bucci (1996, pg. 25)

Um dos primeiros paises a adotar a televisdo no mundo, 1950, pouco tempo depois das
primeiras transmissdes nos Estados Unidos, o Brasil desenvolveu uma estrutura original,
combinando a propriedade comercial com diferentes formas de intervengdo estatal
(HAMBURGER, 2005, pg. 22), originando assim um produto com caracteristicas culturais
nacionais que é reconhecido internacionalmente, a telenovela brasileira. Da trajetoria de 1951,
iniciada com Sua Vida me Pertence'® na TV Tupi*, até hoje, sdo 70 anos de producdo
ininterrupta por diferentes emissoras estabelecendo um consolidado mercado no pais, ainda que
nos Gltimos 40 anos ele seja de dominio absoluto da Globo'?. E a despeito de qualquer
monopolio, a trajetdria da telenovela brasileira é fruto combinado de muitos agentes.

Avancando no tempo em uma década, em 1963 com a chegada do videoteipe, a exibicéo
se tornou diaria (HAMBURGER, 2000, pg. 25) com a estreia de 2-5499 Ocupado® na TV
Excelsior'* nos extintos canais 9 de S&o Paulo e 2 no Rio de Janeiro (FERNANDES I., 1997,
pg. 39), época em que a producdo ainda ndo atingia todo o Brasil, as emissoras tinham atuacoes
regionais - importante reforcar que a extensao territorial do pais, pode ter tornado esse processo

ainda mais lento e custoso considerando a (falta) infraestrutura disponivel e as distancias

10 Sua Vida me Pertence exibida em capitulos semanais pela extinta TV Tupi de 21/12/1951 a 15/02/1952 é a
primeira telenovela brasileira. Além do pioneirismo como trama, também foi responsavel pelo primeiro beijo na
boca dado pelo casal de protagonistas vividos por Vida Alves e Walter Forster.

1TV Tupi de Sdo Paulo foi a primeira emissora de televisdo a operar no pais. Fundada pelo grupo dos Diarios
Associados de propriedade de Assis Chateaubriand, funcionou de 1950 a 1980, quando se dissolveu por
problemas financeiros. Durante sua existéncia, foi fundamental para construcdo da TV brasileira de hoje. Cf.
Elmo Francfort e Mauricio Viel, na trilogia TV Tupi do tamanho do Brasil do projeto TV ANO 70 do nicleo
Memoria ABERT, da Associacdo Brasileira de Emissoras de Radio e Televisao lancados em 2020.

12 A Rede Globo de Televisdo foi fundada em 26/4/1965 pelo jornalista Roberto Marinho e segue no controle da
familia Marinho. Desde a sua fundagdo, tornou lider em praticamente todos 0s segmentos que atua, se tornando a
segunda maior emissora comercial do mundo e a maior da América Latina, tendo se consolidado desde a década
de 80 como a lider no segmento de telenovelas no Brasil.

13 2-5499 Ocupado, de Dulce Santucci, baseada em original de Alberto Migré, texto e direcdo de Tito di Miglio.
Exibida de julho a setembro de 1963. Uniu pela primeira vez um dos casais de atores mais ic6nicos da
dramaturgia nacional como protagonistas, Gloria Menezes e Tarcisio Meira.

14 TV Excelsior pertencente ao Grupo Simonsen teve apenas 10 anos de vida (1960-1970). Nesse periodo
contribuiu de forma relevante para a teledramaturgia brasileira com a producéo de obras que ajudaram a
construir o jeito brasileiro de fazer telenovelas e o langamento de futuros astros da dramaturgia e humor. Cf.
Alvaro de Moya. Gloria in Excelsior: ascensio, apogeu e queda do maior sucesso da televisao brasileira. 22 ed.
revista e ampliada. S&o Paulo: Imprensa Oficial, 2010 (Colecdo Aplauso).
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socioecondmica entre as regides do Sul/Sudeste versus Norte/Nordeste. Logo, outras emissoras
seguiram o exemplo dando inicio a um sistema industrial de producdo que desde entdo nunca
cessou, assim como a expansao do mercado, inclusive internacional. Com isso, atores, autores
e diretores tiveram que tirar a carga teatral e radionovelesca, criando um modelo televisivo de
atuacdo, roteiro e de diregdo mais naturais a televisao.

Em 1965 o pais contava com 598 mil aparelhos (CAMPEDELLI, 1987, pg. 25), e em
1979 chegara aos 16 milhdes™, incluindo os primeiros receptores coloridos do pais. Essa
expansdo permitiu que as tramas falassem ndo apenas com o eixo Rio-Sdo Paulo, mas com o
Brasil. Ainda que tal expansdo tenha acontecido em ritmo diferente entre os estados, sua
mensagem comeca a ganhar abrangéncia ao longo da década de 80, quando os sinais televisivos
se tornaram disponiveis na maior parte do territorio nacional, alcancando em 1991 pelo menos
um aparelho televisor em 71% dos domicilios (HAMBURGER, 2000, pg. 22). Segundo a
ultima edicdo da PNAD® de 2018, esse total era de 96,4% domicilios com um aparelho.

As primeiras dramatizagGes televisivas surgiram nos teatros-televisionados adaptados
de obras da literatura classica mundial, e se tornaram género predominante nas primeiras
telenovelas. Enredos de capa-espada eram comuns no universo latino (Cuba, Argentina e
México), mas as tramas se passavam em impérios além-mar. Eram obras em sua maioria da
cubana Gléria Magadan, autora que reinou até final dos 60, quando uma ruptura de género
comegou a ser promovida com o lancamento de Beto Rockfeller em 1968" na TV Tupi.

Nela surge a chamada novela-verdade, que aborda temas da realidade social e cultural,
assim como ha o “abrasileiramento” das tramas, lugares ¢ personagens, esses inclusive recebem
nomes pronunciaveis em portugués, profisséo e problemas de um cidadéo brasileiro comum, é
0 comeco da identificacdo direta do telespectador com o personagem, até entdo dominado por
sheiks, principes, rainhas, ciganas entre outros. E o realismo que possibilita a cotidianizacéo da
narrativa, o encontro do género com a histéria e com algumas matrizes culturais do Brasil,
segundo definicdo de Martin-Barbero e Rey (2004, pg. 120). E, como dito por Machado, a
televisdo pode ser vista como um dispositivo audiovisual que exprime aos contemporaneos seus
proprios anseios e duavidas, crencas e descrencas, inquietacGes e descobertas (2000, pg. 11).

Além disso, os estilos televisivos trazem marcas de um discurso serializado: comédias, dramas

15 Matéria disponivel em <http://www.tudosobretv.com.br/histortv/tv70.htm>. Acessado em 23/6/2019.

16 Dados do informativo da PNAD Continua 2018 publicados em 2020. Disponivel em
<https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/liv101705_informativo.pdf>. Acessado em 27/12/2020.
17 Telenovela de Braulio Pedroso. Exibida de 04/11/1968 a 30/11/1969, na TV Tupi, 20h, 230 capitulos.
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https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/liv101705_informativo.pdf

32

(SARLO, 1997, pg. 66), ou seja, é facil para o telespectador, e com raras excegoes ele sabe qual
contetido e emocao espera obter com aquele tipo de telenovela, por exemplo.

Também em Beto Rockfeller (1968-1969) surge a figura do protagonista anti-heréi, em
oposicao ao personagem de caréater firme e honesto (FERNANDES 1., 1997, pg. 116), o principe
dotado de virtudes, bom mog¢o que sempre vira heroi ao salvar a mocinha. Na mesma década, a
telenovela Redencédo (1966-1968) fica conhecida por lancar a primeira cidade cenogréfica que
contava inclusive com uma locomotiva verdadeira. Por ser a mais longa com 596 capitulos e
realizar um transplante cardiaco (ibid., pg. 81), inaugurando o merchandising social (SOUZA,
2009, pg. 14), recurso esse explorado com frequéncia a partir dos anos 90, especialmente por
autores como Manoel Carlos e Gldria Perez.

Também no final da década de 70 que chega o aparelho televisor a cores e O Bem-
Amado em 1973 é a primeira telenovela em cores (FERNANDES 1., 1997, pg. 167), recurso
estético que ajudou a contar um enredo que se apoiou na alegoria das cores para lancar um
género. Na narrativa da trama tracos genuinamente brasileiros com forte tom regional, inclusive
vocabulario proprio, dando vida ao género do realismo fantéstico - depois explorado em
Saramandaia (1976) pelo mesmo Dias Gomes. Alias, O Bem-Amado entraria para a histéria da
teledramaturgia nacional. Hoje, 50 anos depois, sua obra segue atual em muitos aspectos,
inclusive como um retrato social e politico do pais. Foi a primeira telenovela a cores baseada
na peca do préoprio Dias Gomes que havia ficado sete anos engavetada, primeira trama a ser
exportada e a derivar um remake em formato de série (ibid., pg. 167-168). Em 2010 teve um
remake como filme, e no inicio de 2021 a versdo de 1973 chegou restaurada a plataforma do
Globoplay como um dos mais aguardados langamentos do ano®®. Vale destacar que a trilha
sonora composta por Toquinho e Vinicius de Moraes ainda hoje € vista por parte da critica
especializada como um dos melhores albuns da dupla, inclusive por sua atemporalidade.

Ainda deste periodo devem ser lembrados a forte atuacdo da censura, a padronizagéo da
grade de horéarios e o estabelecimento de géneros por faixa de horario, a criacdo do padrao
médio de duracdo do capitulo, a ado¢do da camera portatil, a exploragdo do modelo comercial
da trilha sonora, a evolucdo tecnoldgica nos recursos de montagem e edicdo, 0 avanco da
propaganda e a internacionalizacdo da telenovela brasileira.

Entre 1970-1980 as principais emissoras produziram em varias faixas de horario mais

de vinte telenovelas inspiradas em classicos da literatura brasileira, as novelas-literarias,

18 Uma das matérias escolhidas para ilustrar o lancamento esta disponivel em
<https://f5.folha.uol.com.br/televisao/2021/02/lima-duarte-celebra-bem-amado-e-diz-que-zeca-diabo-continua-
no-imaginario-popular.shtml>. Acessado em 19/05/2021
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especialmente a Globo na faixa das 18h, como aponta Ortiz, Borelli e Ramos (1989, pg. 98),
com destaque para o escritor José de Alencar e as adaptacdes de O preco de um homem (1971-
1972)*°, Senhora (1975)% e Sinhazinha FI16 (1977-1978)%. Na década seguinte esse género nio
chegou a cinco telenovelas (ibid., pg. 98-99).

A partir dos anos 1980, acompanhando as mudancas da democracia no pais surgem
importantes telenovelas que privilegiaram temas e imagens nacionais, tratando dilemas
politicos, inclusive incomodando a conjuntura politico-social. Tramas que captaram e
expressaram os paradoxos da sociedade e o desgaste com o sistema vigente, com destaque para
O Rei do Gado (1995-1996)?? que rompeu sua diegese ao dialogar personagens ficcionais e
reais, como politicos e 0 movimento rural, a midia ficcional e a real (HAMBURGER, 2000).
Anterior a ela, sdo exemplos dessa troca obras como Roda de Fogo (1986-1987)% e O Salvador
da Patria (1989)%*, Deus nos Acuda (1992-1993)%, Vale Tudo (1988-1989)?¢ e Patria Minha
(1994-1995)%.

A proximidade do fim do milénio e o0 avan¢o da expanséo tecnologica estavam em alta,
assim como a massificacdo da Internet discada, fato este que inspirou a telenovela Explode
Coracéo (1995)?8 que conectava via computador pessoas de diferentes geografias, contextos
social, cultural e econémico. Nesta época, surgem as primeiras lan-houses e os lares brasileiros
de classe média também passam a possuir microcomputadores para uso pessoal. A partir dos
anos 2000, com uma industria consolidada e um estilo proprio de teledramaturgia, do modo de
producdo, passando pelo formato, conteddo, personagens, historias etc., os desafios para a
telenovela passam a serem outros, poréem algo nunca muda: o horario nobre continua sendo o
local de encontro para a maioria das telenovelas. Sobre isso comenta Anamaria Fadul “Sé no
Brasil a ficcdo seriada é exibida diariamente no horario nobre com tanta forca no espaco

publico” (Superinteressante; 2005)%°.

19 Telenovela de Ody Fraga. Exibida de 15/11/1971 a 24/06/1972, na TV Tupi, de 20h, 192 capitulos.

20 Telenovela de Gilberto Braga. Exibida de 30/06 a 17/10/1975, na Globo, 18h, 80 capitulos.

21 Telenovela de Lafayette Galvao. Exibida de 25/10/1977 a 28/01/1978, na Globo, 18h, 82 capitulos.
22Telenovela de Benedito Ruy Barbosa. Exibida de 17/06/1996 a 15/02/1997, na Globo, 20h, 209 capitulos.
23 Telenovela de Lauro César Muniz. Exibida de 25/08/1986 a 21/03/1987, na Globo, 20h, 179 capitulos.
24 Telenovela de Lauro César Muniz. Exibida de 09/01 a 12/08/1989, na Globo, 20h, 186 capitulos.

% Telenovela de Silvio de Abreu. Exibida de 31/08/1992 a 27/03/1993, na Globo, 19h, 178 capitulos.

26 Telenovela de Gilberto Braga. Exibida de 16/05/1988 a 06/01/1989, na Globo, 20h, 204 capitulos.

27 Telenovela de Gilberto Braga. Exibida de 18/07/1994 a 10/03/1995, na Globo, 20h, 203 capitulos.

28 Telenovela de Gldria Perez. Exibida de 06/11/1995 a 04/05/1996, na Globo, 20h, 155 capitulos.

29 NARLOCH, Leandro. Por que somos loucos por novela? Revista Superinteressante. De 31/10/2005.
Atualizado em 31/10/2016. Disponivel em <https://super.abril.com.br/cultura/por-que-somos-loucos-por-
novela/>. Acessado em 16/05/2021.
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E tdo notada a forca da telenovela na cultura brasileira que ha conhecidos casos onde a
ficcdo realmente incomodou a realidade. Dois casos bastante conhecidos séo do personagem
Sassa Mutema (Lima Duarte) em Salvador da Patria de 1989 e de Roberto Caxias (Carlos
Vereza) em O Rei do Gado de 1996-1997. Segundo o autor Lauro César Muniz em entrevista
de 2002, houve interferéncia de Brasilia junto a emissora, pois viam na figura de Sassa, um
boia-fria que vira prefeito da cidade de Tangara como uma apologia a esquerda no primeiro ano
de eleicGes diretas, Lula contra Collor. J4 0o Rei do Gado (1996-1997) foi além, abordando o
tema da reforma agraria e conectou o ficticio senador Roberto Caxias (Carlos Vereza) ao real
senador Darcy Ribeiro, quando esse, em sua coluna semanal no Jornal Folha de Sdo Paulo
dedicou-a ao senador Caxias, seu carater, sua postura, seus valores e como lidou para mediar o
conflito dos sem-terra. Esse, em capitulo de 1° de janeiro de 1997 retribui e agradece os
cumprimentos. Falecido no decorrer da trama, assim como Darcy Ribeiro, o senador Caxias foi
velado em Brasilia com a presenca dos entdo senadores Eduardo Suplicy e Benedita da Silva
que cumprimentaram a vilva, Rosa (Ana Rosa). Essa interacdo entre ficgdo e realidade foi tdo
profunda, que Esther Hamburger analisou os desdobramentos alcancados em um capitulo de
seu livro O Brasil Antenado. A sociedade da novela (2005, pg. 135-147).

A despeito de fracassos e sucessos ao longo das décadas, é inegavel que a telenovela
constitui um produto que constrdi a imagética sobre os brasileiros, tanto é verdade que se tornou
reconhecido produto no mercado internacional. Se 14 fora é através da telenovela que também
se constitui a imageética do povo brasileiro - claro, sempre lembrando que se tratam de
dramatizacdes, e em alguns casos, estere6tipos -, no Brasil ha um reconhecimento, identificacdo
e afinidade com determinados personagens. Justamente é com a materializacdo de elementos
gue demonstram esses lagos solidos com a cultura e a sociedade brasileira em cada tipo de trama
que se constitui essa aproximacdo, como cores, sotaques, expressdes, ambientes e paisagens,
aspectos culturais dos mais variados que foram incorporados, ou muitas vezes é o mote
principal da obra, como as classicas adaptacdes da obra de Jorge Amado, como Gabriela (1961,
1975 e 2012, de Antdnio Bulhdes de Carvalho, Walter George Durst e Walcyr Carrasco), Terras
do Sem Fim (1981, de Walter George Durst), Tenda dos Milagres (1985, de Aguinaldo Silva),
Capitdes da Areia (1989, de Antbnio Carlos Fontoura, José Louzeiro, Marcos Lazzarini e
Walter Lima Jr.), Tieta (1989-1990, de Aguinaldo Silva, Ana Maria Moretzsohn e Ricardo
Linhares), Tereza Batista (1992, de Vicente Sesso), Tocaia Grande (1995-1996, de Duca
Rachid, Mario Teixeira e Marcos Lazarini), Dona Flor e Seus Dois Maridos (1998, de Dias

Gomes), Porto dos Milagres (2001, de Aguinaldo Silva e Ricardo Linhares) e Pastores da Noite
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(2002, de Sérgio Machado, Guel Arraes e Claudio Paiva). Paulo Cabral, resume de forma

suscinta esses movimentos:

[...] na historia da teledramaturgia brasileira tivemos uma revolucdo na
linguagem no final dos anos 1960, experimentalismos narrativos na década
seguinte, um acompanhamento politico da retomada da democracia nos anos
1980, um olhar ultrarrealista nos 1990, e esses sdo alguns movimentos que
provam que a novela é um produto que gera interesses, sejam eles comerciais,
artisticos ou sociais. (2008, pg. 82)

Entre muitos fatores que podem ser atribuidos ao sucesso da adogdo na televisdo do
Brasil, seja justamente na diversidade incentivada pela vasta extensao territorial, e assim como
é um pais de costumes diferentes de norte a sul, a televisdo busca refletir em sua programacao
justamente aquilo que de certa forma representa um pais com suas peculiaridades,
aproximacdes e distanciamentos, como o conjunto dos trabalhos audiovisuais (variados,
desiguais e contraditorios) que a constituem (MACHADO, 2000, pg. 19). Assim como defende
a televisdo como um meio socialmente importante, pouco estudado e esnobado por estudiosos,
Bucci reforga o preconceito ao afirmar que a exceléncia da televiséo brasileira reside justamente
na razdo pela qual ela é condenada pelo neo-elitismo: o0 melodrama é sucesso (1996, pg. 27).

Em meio a erros e acertos, representacOes realistas e caricatas, excessivamente
adocicadas ou amargas, singelas ou estereotipadas, ndo ha como negar a importancia da
telenovela na cultura nacional, a despeito de qualquer critica minoritaria sobre qualidade e
conteudo. Para se ter ideia do qudo relevante é a presenca da televisdo no Brasil inclusive
perante 0 mundo, segundo relatério®® da Kantar, em 1989, comegou por aqui a primeira forma
de medicdo de audiéncia de TV em tempo real, e permitiu ndo apenas que o modelo se
espalhasse pelo mundo, como também o proprio equipamento e formato se tornasse cada vez
mais compacto e preciso. Isso mostra a relevancia de um pais de terceiro-mundo na pesquisa e
desenvolvimento de artefatos de tecnologia usados para medir o comportamento humano.

Vale lembrar que sempre que falamos dessa constituicdo de uma gramatica prépria da
telenovela brasileira, e por que sua constituicdo ao longo de décadas fez dela um sucesso, que
foi o trampolim para a sua internacionalizacio (MARTIN-BARBERO & REY, 2004, pg. 119).
Tanto que a Globo criou um departamento focado na venda de suas produgées para o mercado
internacional, como também passaram a colaborar em outros formatos, como coprodugfes com

outros paises. Lopes relembra que tramas como A Escrava Isaura (1976-1977)%! e Dancin ’Days

30 Infografico Assistimos de perto aos 70 anos da TV, de 17/09/2020. Disponivel em
<https://www.kantaribopemedia.com/70-anos-da-tv-no-brasil/>. Acessado em 24/04/2021.
%1 Telenovela de Gilberto Braga. Exibida de 11/10/1976 a 05/02/1977, na Globo, 18h, 100 capitulos.
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(1978-1979)*2, Roque Santeiro (1985-1986)% e Terra Nostra (1999-2000)**, alcancaram
indices notaveis de audiéncias em varios paises da Europa e da Asia (2004, pg. 19).

H4 relatos escritos sobre o impacto da exibicao dos capitulos de telenovelas brasileiras
no exterior e sua importancia no contexto politico social, como o fim do racionamento de
energia elétrica em Cuba, a criacdo da palavra fazenda na RUssia, a paralisacdo da guerra na
Crodcia e tantas outras. Se s@o verdadeiros ou anedoticos, ndo serao frutos de investigacao nessa
pesquisa, porém, a ideia das suas existéncias e registros sdo sinais de orgulho para um produto
cultural nacional que atravessou oceanos e foi vendido para mais de 100 paises, como foi o0 caso
de A Escrava Isaura. Com o streaming, a discussao de televisdo (ou conteudo) transnacional se
tornou ainda mais factivel. Na visdo de Huyssen, a producdo cultural de hoje atravessa as
fronteiras espaciais imaginarias. E transnacional, sobretudo na indUstria da musica, bem como
em alguns setores do cinema e da televisao, por exemplo, a exportacéo de telenovelas brasileiras
(2014, pg. 35).

1.2. A televiséo e a telenovela seguem atrativas para o publico brasileiro

“Ao festejar seus 50 anos em 2015, a Globo até se lembrou de
alguns de seus grandes feitos, mas a preocupacao maior na

emissora era com a crise que o género estd enfrentando.”
Mauricio Stycer (2016, pg. 115)

Se no passado o share® de audiéncia da telenovela chegou a 100% como relatam
diversas fontes em relacéo ao histdrico capitulo 152 de Selva de Pedra® em 1972 que marca o
retorno da protagonista que, na verdade nao estava morta. Nameros grandiosos parecem ser
apenas uma lembranca e ndo faz parte da intencdo dos executivos das emissoras atingir tal
patamar. Por um lado, sabem que € impossivel e por outro porque os desafios atuais estdo
relacionados a outros fatores e que vao além de ampliar o publico telespectador. A emergéncia

da reinvencdo (ou transformacéo) da telenovela (em conjunto com a televisdo) ja é amplamente

32 Telenovela de Gilberto Braga. Exibida de 10/07/1978 a 27/01/1979, na Globo, 20h, 174 capitulos.

33 Telenovela de Dias Gomes. Exibida de 24/06/1985 a 22/02/1986, na Globo, 20h, 209 capitulos.

34 Telenovela de Benedito Ruy Barbosa. Exibida de 20/09/1999 a 03/06/2000, na Globo, 20h, 221 capitulos.

3 Conceito adotado de share € o tradicional no mercado nacional que corresponde ao total dos aparelhos ligados
no horario do programa. Por exemplo: Em 17/01/2021, o programa XPTO marcou 10 pontos e 18,9% de share,
ou seja, 18,9% dos aparelhos ligados no horério do programa estavam sintonizados na respectiva emissora.

3 Telenovela de Janete Clair. Exibida de 10/04/1972 a 23/01/1973 (RJ) e 12/04/1972 a 23/01/1973 (SP), na
Globo, 20h, 243 capitulos.
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pesquisada e discutida através de artigos, livros e seminarios. Entre essas iniciativas, destaco o
Observatorio Ibero-Americano de Ficcdo Televisiva®” (Obitel). Criado em 2005, relne
pesquisadores de 12 paises com o0 objetivo de estudar de forma sistemética e comparativa as
producdes de ficcdo televisiva, sempre com um olhar contemporaneo dos acontecimentos, seja
no meio, no contetdo e no formato.

Evidéncias comprovam a modificacdo da telenovela enquanto territério de sua
identidade atingindo caracteristicas préoprias a partir de cada elemento que compde a obra:
mausica, cenarios, ambientacdo, aspectos culturais, linguisticos, econdmicos, politicos, sociais
entre outros, e sem desconfigurar aquilo que caracteriza a constituicdo dessa brasilidade
advinda desde o final dos anos 60, inicio da década de 70. Agora a discussao encontra-se ndo
mais na identidade e sim em questdes como formato, distribui¢do e consumo. Para complicar,
para cada uma dessas questdes se abrem varias outras problematicas. S6 pra exemplificar:

* Formato: o nimero de capitulos foi reduzido ao longo das décadas em parte
consideravel das obras, especialmente com a invasdo da serializagdo norte-americana e
por temporada - 0 que sempre houve, e tornou-se ainda mais forte com o advento do
fendmeno streaming. Na prética, parte do publico esta/ficou menos paciente com as
famosas barrigas e esticamentos sem proposito das tramas - para pesquisadores da area
esse ja € um problema real ha varios anos, especialmente com as novas audiéncias,
aqueles nascidos no final dos anos 90, inicio dos anos 2000. Segundo estudos, publicos
mais jovens esperam que tenham mais acontecimentos ao longo de uma trama e que
eles se resolvam em um curto espaco de tempo, permitindo assim trazer mais dinamismo
a trama, maior circulacéo e narrativa aos personagens.

» Distribuicdo: a televisdo é apenas um dos meios. Celular e computador se tornaram
quase que obrigatorios para manutencdo da audiéncia, por isso 0s produtos precisam ser
pensados para funcionar visualmente nesses meios. Como dito por Jost, uma das
qualidades da televisdo era pode fazer duas coisas a0 mesmo tempo, como assistir e
comer (2012, pg. 53)%, algo que o cinema ndo permitia. Hoje isso vai além com os

aparelhos moveis. E possivel comer, assistir, andar e ainda se comunicar por aplicativos

37 Parceria da Globo e o0 Observatério Ibero-Americano da Ficgdo Televisiva (Obitel), o anuario criado em 2008
publicou 13 edicdes até 2019 com objetivo de monitorar e analisar a producéo, audiéncia e repercussao
sociocultural da ficgao televisiva na América Latina e na Peninsula Ibérica (Argentina, Brasil, Chile, Coldmbia,
Espanha, Estados Unidos, México, Peru, Portugal, Uruguai e Venezuela) através de publicacfes e seminérios
coordenados por Maria Immacolata Vassallo de Lopes da Universidade de S&o Paulo e Guillermo Orozco da
Universidad de Guadalajara. Disponivel em <http://obitelbrasil.blogspot.com>. Acessado em 21/03/2021.

3 Trecho completo e original em espanhol: “La segunda cualidad de la television es, en efecto, que permite
hacer dos cosas a la vez, como mirar y comer.”
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de mensagens. E a era da convergéncia em sua forma material, em sua representagao

espacial.

» Consumo a la carte: a grade de programacao que por décadas reinou como forma de

disciplinar e fidelizar o telespectador, hoje esta cada vez mais vulneravel. Segundo
estudo publicado no Obitel 2018, o consumo de contetdos on demand, em streaming e
plataformas digitais floresceu em 2017 de forma transversal, em especial junto aos mais
jovens, dividindo os paises participantes do estudo em dois grupos de acordo com as
dindmicas empreendidas. Nao obstante as diferentes velocidades de implementacao e
consumo, o Brasil aparece como parte do grupo de demanda consolidada ao lado de
Espanha, México e Estados Unidos (2018, pg. 29). Além disso, € preciso lembrar que
diferengas econdmicas e sociais também impactam (e separam) esse consumo a la carte,
desde a chegada da televisdo por assinatura, a entrada e advento do streaming, ainda
que esse tenha permitido uma maior democratizagdo gragas a oferta de precos de
assinatura e pacotes familiares e de multiplos acessos mais baratos, em relagdo aos
pacotes da televisdo por assinatura.

E o avanco de uma transmissdo facilitada de conteido via streaming através de
plataformas internacionais com valores acessiveis como a Netflix e a Prime Video que
rapidamente ganhou adesdo no mundo inteiro e deu origem a um novo segmento. No Brasil,
veremos no subcapitulo 4.3.1. que o Globoplay tem investido fortemente e segue lider frente
aos concorrentes nacionais. Vale reforcar que esse movimento pode impactar inclusive a
sobrevivéncia da televisdo por assinatura no pais, pois mais importante que o acesso, que hoje
ja e diverso e o telespectador sabe disso, ou pelo menos grande parcela dele, o que ira conquistar
0 telespectador sera um misto de custo e conteddo. Wolff, um dos maiores defensores da
existéncia (e sobrevivéncia) da televisdo, acredita que a industria digital, apos esgotar as
novidades derivadas, deve se limitar a distribuicdo de contelido e vai encontrar na televisdo o
conteudo necessario para oferecer ao seu publico (2015, pg. 187). Parece uma Visdo
exageradamente otimista e que se define binaria, ou televisao, ou digital, e credita menos em
uma solucdo mediada entre ambos, como vem surgindo com o streaming.

O consumo on demand influencia habitos, inclusive do publico ja fiel ao modus
operandi da televisdo que aprendeu a assisti-la por meio da grade de programagdo com seus
dias, horarios e géneros estabelecidos. Se o publico jovem consome menos e uma parcela dos
fiéis j& comeca a experimentar, podemos entender que a audiéncia se fragmenta, dificultando o

uso das técnicas tradicionais de medicdo da audiéncia. Esse movimento acentua o poder do
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telespectador, se antes havia o efeito zapping provocado pelo controle remoto, agora até chegar
no programa o telespectador precisa decidir o que, quando e onde assistir. E se quiser repetir,
também ficara a seu critério. Em 2000, Machado j& dizia sobre a recepgdo da televisdo ser cada
vez mais fragmentada e heterogénea em decorréncia do zapping, criando uma miscelania de
contelidos, estruturas e géneros (2000, pg. 28-29), entdo imagina como sera em 2025 ou 2030?

Segundo pesquisa citada por Stycer (2016, pg. 40), 1/3 dos espectadores norte-
americanos veem seus programas favoritos em laptops, smartphones e tablets, assistindo via
streaming ou gravados anteriormente, que além da escolha do momento de assistir também
permite pular os intervalos comerciais. No Brasil, relatério®* da Kantar aponta que 0 acesso a
Internet via Smart TV também tem aumentado de forma significativa, o que atesta que o
streaming passa a ser visto como uma opc¢ao direta no aparelho. Se em 2015 esse percentual era
de 1,2%, em 2019 foi de 9,1%. Além da propria posse de Smart TV, que nesse mesmo periodo
saltou de 22% para 44%.

S&o novos héabitos também impulsionados pela rotina agitada nas grandes metropoles
evidenciados nas atitudes e decisdes do telespectador, como por exemplo, a escolha de horéarios
flexiveis de trabalho; a mobilidade dos artefatos tecnoldgicos moveis que vdo com o0 usuario
para onde ele estiver como uma extensao de seu corpo e que permitem a este usuario estar
conectado 24 horas por dia; a relacdo de escassez versus economia de tempo, na era onde tempo
parece ser algo cada dia mais raro, dizem até que é o novo dinheiro - economizar tempo tem
sido uma meta para muitas pessoas -, por isso este usuario espera ter, por meio de guias simples,
acesso a troca rapida de canal, videos e podcasts sob demanda (CANNITO, 2010, pg. 107).

Em tempos de mobilidade plena, encontrar passageiros no transporte publico com
celular em punho assistindo algum tipo de contetdo audiovisual tornou-se comum, usual,
facilitado ainda mais pela ndo dependéncia de conexdo em tempo real. Mas precisa ser um
conteudo leve e curto, que ndo é afetado pelas interrupcBes do dia a dia (ibid., pg. 107). Por
isso, ndo basta veicular, é preciso pensar nesta experiéncia de consumo. Se antes a producao
funcionava exclusivamente para a televisao, hoje em dia é preciso pensar como funcionara em
varias telas e com diferentes publicos, o desafio de contetdo vai muito além de uma boa trama,
um casal com quimica, um bom vildo e personagens de apoio divertidos, hd uma questdo de

responsividade aos meios.

39 Relatério Inside TV 2020. De 09/03/2020. Disponivel em <https://www.kantaribopemedia.com/estudos-
type/inside-tv/>. Acessado em 24/04/2021.
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Os novos habitos ndo estdo exclusivamente relacionados ou resumidos & questdo
geracional (idade do telespectador), e sim a fatores que se intensificaram mediante a insercéo e
democratizacdo no acesso de novas tecnologias. Tecnologias essas que colocam a Internet no
centro desses processos que permitem que limites temporais e espaciais sejam aparentemente
abolidos e haja uma simultaneidade de relacionamento de textos (MURRAY, 2003 apud
Gosciola, 2014, pg. 73). Se antes 0 usuario apenas via televisao, hoje sem davida grande parte
assiste a televisdo enquanto interage com outro aparelho, o que hd anos os estudiosos ja chamam
de comportamento multitela ou segunda tela. Reality shows, séries, telenovelas, premiacdes e
esportes sdo 0s géneros mais comentados nas redes sociais quando consumidos ao vivo*.

H& também neste processo a mudanca em relacdo ao papel do telespectador. Alguns
estudiosos o caracterizam como agente passivo, outros 0 enxergam como um agente ativo,
interativo, instantaneo, mais infiel e reativo e menos resiliente, atraido o tempo todo por novas
midias, formatos e conteudos, ja que vivemos na era de maior producao audiovisual na historia
da humanidade. J& podemos ver aquele personagem que Cannito descrevia como o espectador
do futuro, o que ndo aguentara a passividade e ira querer interagir sempre (2010, pg. 19) em
todos os aspectos, inclusive 0s negativos, motivado por uma relacdo receptor-emissor mais
democratica e no uso das redes sociais digitais, como o Twitter que atraves do seu ranking de
Trend Topics se tornou para muitos um importante termdmetro da recepc¢éo e interagdo com o
publico em tempo real do que esta sendo falado na televisao.

E tudo instantaneo, é um mapa de calor que reflete a reacéo, além de qualquer dado de
audiéncia, é a expressao real e direta do telespectador, seja ela de amor ou de odio, de surpresa
ou de decepcdo. Essa é uma importante caracteristica do espectador do presente. Através da
rede social interage com a obra, se relaciona com outros fas ou haters e todos se sentem autores,
participam de uma nova dindmica de fluxo de consumo de contetido, gerando o que podemos
definir como uma informacao infinita, além do dominio e conhecimento do autor original da
trama. A narrativa estende seu territorio e a diegese extrapola o universo ficcional, dando
continuidade em uma escala 24 horas por dia, 7 dias por semana. 1sso € um dos inUmeros
exemplos que se conectam ao conceito de convergéncias das midias de Jenkins, onde ha uma
mudanca na ldgica relacional entre tecnologias existentes, industrias, mercados, géneros e
publicos (2009, pg. 43). Inclusive em muitos casos permanece vivo, mesmo com o fim da

exibicdo da telenovela.

40 Relatério Os eventos da TV que mais agitaram sua timeline em 2019. De 10/02/2020. Disponivel em
<https://www.kantaribopemedia.com/os-eventos-da-tv-que-mais-agitaram-sua-timeline-em-2019/>. Acessado
em 24/04/2021.
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Pensando nessa forma de interagdo instantanea, € factivel dizer que a telenovela ao ser
exibida (quando ndo esta completamente gravada), pode ser interpretada como uma obra ‘mais’
do que aberta. Com raras exce¢des no mercado nacional, uma telenovela € produzida com
alguns capitulos a frente do veiculado, e no percurso ajustes de rota podem ser feitos, por
exemplo, buscar contornar a rejei¢cdo a um personagem, a reagdo aos baixos indices de audiéncia
ou rever o espaco inicial dado o sucesso inesperado de um personagem coadjuvante. No modelo
estabelecido h& anos, as emissoras se utilizam de mecanismos formais cedidos por seus
departamentos de pesquisa ou prestadores de servigos contratados. Hoje o telespectador esta
conectado no perfil social virtual do proprio autor nas redes sociais, opinando sobre o que deve
ou ndo ser feito, uma interacdo que da a sensacdo de empoderamento ao telespectador-
internauta, ainda que ele ndo tenha de fato poder de deciséo na relacdo, e que também aproxima
0 autor original da obra com o publico, séo os recém-poderosos consumidores nas palavras de
Jenkins (2009, pg. 47).

Especialmente nos mais jovens, é mais evidente a presenca de tracos comportamentais
de volatilidade, falta de paciéncia e infidelidade. Significa que eles abandonam mais rapido a
programacao, e reté-los tém sido um exercicio significativo, além das modificacdes da propria
telenovela como produto, capitulos mais curtos, tramas mais dindmicas que nascem, se
desenvolvem e morrem de forma mais acelerada, resolugédo de problemas em um espago-tempo
menor, afinal, nos dias atuais nenhum spoiler aguenta muito tempo, alguns sequer precisam
esperar a transmissao inédita de um capitulo para interagir sobre o desdobramento da trama - €
0 que pode ser entendido por dindmica seriada, que segundo Stycer ¢ a estratégia ja adotada por
alguns autores da Globo, e ainda néo é facil de ser aplicada ou percebida considerando manter
um ritmo alucinante ao longo de 150 capitulos. Um bom exemplo citado por ele € Avenida
Brasil de 2012 (2016, pg. 115)*. Com a febre das séries, especialmente as norte-americanas
tornou-se campo de comparagdo quase inevitavel, pois com o streaming o conteudo é
transnacional, e consequentemente, concorrente direto da atencdo do telespectador - aqui,
desconsiderando a pirataria.

Partindo da afirmacdo de Jenkins de que a convergéncia ndo ocorre por meio de
aparelho, e sim, dentro dos cérebros dos consumidores individuais e em suas interacdes sociais
com outros (2009, pg. 30), ¢ dificil ndo pensar que a geracdo pds anos 2000 cresceu de uma
maneira diferente, ja que interage com imagens, videos, aparelhos moveis e outros recursos e

equipamentos tecnoldgicos desde muito cedo, lhes é natural. Para muitos, os equipamentos

41 Telenovela de Jodo Emanoel Carneiro. Exibida de 26/03 a 20/10/2012, na Globo, 21h, 179 capitulos.
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ainda que ndo fossem originarios no seu nascimento, lhes foram apresentados e introduzidos
precocemente, tornando seu entendimento e adogdo muito mais fluidos.

Ainda refletindo sobre Jenkins, a geracdo alpha (ou alfa, nascidos a partir de 2010) ja
nasceu (e estd nascendo) com suas funcdes motoras e cognitivas diferentes das geracGes
anteriores, e em todos os pontos de contato diario (casa, escola etc.), a dindmica de interacdo é
singular frente as geracdes passadas, afinal, é a geracdo 100% digital. Significa que os
contetidos que queiram se fazer relevantes para os mesmos precisam dialogar com eles, suas
formas e meios, inclusive aqueles ainda nem criados. E ainda que a estrutura-base seja a de um
folhetim, outros elementos essenciais de uma telenovela precisaram (e precisam, e precisarao)
serem reinventados. Por isso, a ‘febre’ da serializacdo pode ser entendida como umas das

formas de resposta, ainda que parcial:

[...] Familia Soprano é reconhecida de forma quase unanime como uma das
cinco melhores séries de televisao ja realizadas. Mais que isso, ela se tornou
um dos simbolos da transformagdo ocorrida neste inicio do século 21 na
indUstria do entretenimento americana, na qual a producdo feita para a TV
ocupou um espaco e ganhou um status muitas vezes superior ao concedido ao
cinema. (STYCER, 2016, pg. 169).

No Brasil, comeca a aumentar o catalogo produzido pela Netflix. Foram cerca de 15
séries nos ultimos 5 anos, com destaque para Cidade Invisivel (2021)*?, Coisa Mais Linda
(2019)*3, 3% (2016-2020)*, que chegou a ter quatro temporadas, Samantha (2018-2019)*° e o
Mecanismo (2018-2019)*¢, ambas com duas temporadas. A Record TV tem insistido ao longo
de varios anos em séries biblicas, o Sistema Brasileiro de Televisdo (SBT) teve duas temporadas
de A Garota da Moto (2016 e 2019)*’. A Globo tem oscilado entre formatos especiais de um
capitulo, microsséries de trés a quatro capitulos, minisséries convencionais e a super série,

formato superior a minissérie € menor do que uma telenovela, sendo a mais recente dessa

42 Série criada por Carlos Saldanha. Langada na Netflix em 05/02/2021 (temporada 1, 07 episddios), ja tendo
confirmada a renovacdo da segunda temporada para 2022.

43 Série criada por Giuliano Cedroni e Heather Roth. Lancada na Netflix em 22/03/2019 (temporada 1, 07
episodios) e 19/06/2020 (temporada 2, 06 episodios).

44 Série criada por Pedro Aguilera. Lancada na Netflix em 25/11/2016 (temporada 1, 08 episodios), 27/07/2018
(10 episodios), 7/06/2019 (08 episodios) e 14/08/2020 (07 episodios).

45 Série criada por Felipe Braga. Langada na Netflix 06/07/2018 (temporada 1, 07 episddios) e 19/04/2019
(temporada 2, 07 episodios).

46 Série criada por Elena Soarez e José Padilha. Langada na Netflix em 23/03/2018 (temporada 1, 08 episédios) e
10/05/2019 (temporada 2, 08 episodios).

47 Série criada por David Franca Mendes e Jodo Daniel Tikhomiroff. Exibida de 13/07 a 17/08/2016 e 06/03 a
09/04/2019, no SBT e FoxLife, 21h30, total de 51 episodios, 2 temporadas.
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categoria Onde Nascem os Fortes (2018)*8. Pode ser opcao estratégica e comercial, e o devera
ser seu braco forte para lancamento e investimento no formato. Talvez.

Ainda gque néo seja em escala, outros exemplos podem ser encontrados em canais como
GNT e Multishow. Deverdo chegar outras producfes com novos servigos de streaming
aportando no Brasil no segundo semestre de 2021, com HBO e Disney. Segundo debate entre
estudiosos e especialistas, as séries (nacionais versus estrangeiras) ainda ndo sdo uma ameaca
para a telenovela ou ainda sao um territorio fértil a ser explorado como abordagem televisual,
em caracteristicas como duragdo, formato, custo, transmidiacdo e experimentacdo. Alguns
dizem que pelo formato e desdobros que gera no produto veiculado, outros caracterizam pela
estrutura narrativa, e ha uma terceira vertente que diz ser apenas uma questdo de preferéncia
entre o classico folhetim e 0 moderno seriado (ou serial).

A expansdo de novos meios de distragdo como videogames, games portateis e
especialmente os aparelhos de telefonia movel que reinem, de forma mdvel, uma dezena de
outros equipamentos (ou devices ou gadgets, como também séo popularmente conhecidos entre
os fés de tecnologia), tém cativado cada vez mais jovens e adultos, o que ndo deixa de ser um
concorrente ao entretenimento audiovisual daqui pra frente, ou de alguns anos para os dias
atuais, mas é preciso pensar que em muitos anos de sua historia a televisdo produziu um
repertorio grande de obras criativas, denso e amplo que, sem esforco, a inclui entre os
fendmenos mais importantes da sociedade cultural de massa, numa fragmentacao de audiéncia
nunca antes vivida pela mesma. Ou seja, ndo é apenas uma questdo de escolha de canais, mas

é uma questdo de escolha de opc¢es de entretenimento, opcdes de distracdes, vai muito além.

1.3. Experimentaces para cativar 0os novos sem perder os antigos

“N&o é mais um ponto final: € um momento
na cadeia infinita das contribuigdes. ”
Nicholas Bourriaud (2009, pg. 17)

Stycer lembra que a Globo tem feito um movimento pendular, as vezes abrindo espaco
para experimentacdes, outras apostando na repeti¢do e na obviedade (2016, pg. 116). Neste

percurso vale destacar o remake de Meu Pedacinho de Chdo (2014)*° que trabalhou uma

8 Supersérie de George Moura e Sérgio Goldenberg. Exibida de 23/04 a 16/07/2018, na Globo, 23h, 53 capitulos.
49 Telenovela de Benedito Ruy Barbosa. Exibida de 07/04 a 02/08/2014, na Globo, 18h, 96 capitulos.
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linguagem metafdrica, narrativa poética, reflexiva e musical, além da estética inédita até entdo
de cores vibrantes e figurinos divertidos, que para alguns soou até como infantil e kitsch. No
final, agradou mais a critica do que ao publico em geral, e quem se agradou, virou fa. J& a
industria da tecnologia, as startups dos polos de ciéncia e pessoas conectadas ao redor do mundo
foram premissas da trama de Geracdo Brasil (2014)%°, s6 que o aparato tecnoldgico e a
linguagem inovadora ndo foram suficientes para disfarcar o fraco enredo. Desagradou 0s mais
velhos e ndo cativou os jovens.

S&o exemplos que reforcam a complexidade das experimentacdes que precisam ocorrer
atuando em diversos polos de uma mesma obra, pois o desequilibrio pode ser o fator que a
levard para o fracasso. Tudo acontece em movimento, ndo tem intervalo de teste ou de transicao,
a recepgéo ou a rejeicdo acontecem em tempo real. Por vezes, os remendos néo sdo suficientes
para salvar toda a obra, e nem sempre recursos tragicos, como o terremoto que matou quase
100% dos personagens em Anastasia, a mulher sem destino (1967)°! para recomegcar a trama
ou a explosdo em um dos nicleos principais de Torre de Babel (1998-1999)% que matou
personagens que precisavam ser descontinuados rapidamente, séo faceis de serem adotados, ou
mesmo funcionam.

E, portanto, um periodo de muitos desafios para todo profissional. De um lado mais
oportunidades, de outro maiores riscos. Analogamente, € um jogo de sorte, as vezes as velhas
formulas funcionam, em outras ndo. Algumas vezes fatores externos podem agir e pouco ou
nada se pode fazer. E preciso consciéncia de que velhas formulas ja ndo funcionam para tudo e
gue as novas nem sempre serdo entregues em maos com a receita do sucesso, € preciso busca-
las e nem tudo é 6bvio porque alguns ainda buscam na telenovela o ‘bom e velho’ folhetim. Na
apresentacao de seu livro, Stycer, jornalista especializado na area de televis&o, diz que comecgou
a escrever de forma rotineira sobre o0 assunto em 2008, e ndo percebeu imediatamente que estava
acompanhando de perto a mais profunda transformacéo ja ocorrida na televisdo (2016, pg. 13).

Para Hoineff essas novidades geram mitos, especulacdes e, quase sempre, exercicios
atrozes de futurologia, flertes em momentos agudos. Lembra que nesse processo nenhum dos
muitos conceitos sdo acabados, estaticos (In: CANNITO, 2010, pg. 11). Uma sugestdo é
exercitar e ndo buscar o resultado final. N&o limitar as escolhas binariamente, pois tudo isso é

grandioso, impossivel ser mensurado, e nem tudo que o cerceia € conhecido, ndo da para saber

%0 Telenovela de Filipe Miguez e Izabel de Oliveira. Exibida de 05/05 a 01/11/2014 na Globo, 19h, 147
capitulos.

51 Telenovela de Emiliano Queirdz e Janete Clair. Exibida de 28/06 a 16/12/1967 na Globo, 21h, 125 capitulos.
52 Telenovela de Silvio de Abreu. Exibida de 25/05/1998 a 16/01/1999 na Globo, 20h, 203 capitulos.
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o fim. O proprio Jenkins diz que esti4 além de minha capacidade descrever ou documentar
totalmente todas as transformacdes em curso (2009, pg. 39).

Sem davida € uma transformacdo que lanca o audiovisual a uma galéxia de diversos
impactos, e a telenovela (e formatos proximos) ndo saem ilesos. Para nés, trata-se de um
produto consolidado na cultura nacional, uma industria que gera milhares de empregos diretos
e indiretos, tem importante participacdo na economia nacional e contribui significativamente
na composicdo cultural de muitos brasileiros, afinal, € um pais onde as telenovelas sdo téo
antigas quanto a televisdo e, desde sua criagcdo, 0 género acompanhou parte relevante das
transformacdes sociais, politicas e culturais do pais (HAMBURGER, 2000, pg. 25). Assim,
parece leviano descarta-la de qualquer discussao e simplesmente decretar seu esquecimento ou
morte, como alguns assim o fizeram com a chegada da Internet. Estamos em 2021, isso ainda
ndo aconteceu e nem da sinais vitais de que esta prestes a suceder. Portanto, & mais prudente
ndo assumir a morte, e sim debater na perspectiva de transformacdo, de adaptacdo, de
integracdo, de convergéncia, de transmidiacéo, de convivéncia, de novos suportes.

Critico a cultura de massa, Adorno vé na industria cultural uma necessidade voraz de
novidade para recriar continuamente a mesma coisa (ADORNO apud CAMPEDELLLI, 1985,
pg. 37). Talvez na atualidade a fala de Adorno possa ser pensada em uma perspectiva de
ressignificacdo a partir de diferentes meios, geracOes, contextos e narrativas. Pode parecer sutil
e ndo objetivo da pesquisa se aprofundar na teoria de Adorno, mas é sem duvida, pensar que €
mais do que apenas recriar - e como qualquer (re)criacdo pode seu resultado ser bom ou ruim.
O que aqui intitulo de ressignificacdo € uma busca de conexdo com o tempo atual e seus fatores
gue nao podem ser ignorados e causam uma mudanca na forma como lidamos com os produtos
culturais, da recepcao a mediacéo, uso da tecnologia, a incidéncia direta ou indireta de questdes
sociopoliticas, culturais, as matrizes geracionais e seus pensamentos e comportamentos entre
tantas outras.

Essa mesma voracidade da industria cultural criticada por Adorno e outros estudiosos é
também encontrada em Huyssen. Através do termo alemdo Kulturgesellschaft (sem traducéo
para portugués), que aborda a problematica dos meios de comunicacao, em especial a televisao
e como eles criaram um ambiente insaciavel de desejos, de experiéncias e acontecimentos, que
ndo consegue satisfazer (1995, pg. 32)°3. Em termos préaticos, € como se o nivel de expectativas

na sociedade tivesse sido elevado a um grau, e, portanto, a volatilidade, a obsolescéncia, a morte

%3 Texto original e completo em inglés: “The Kulturgesellschaft thesis addresses the culture industry problem
where it suggests that the mass media, especially television, have created an unquenchable desire for experiences
and events, for authenticity and identity which, however, television is unable to satisfy.”
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programada dos artefatos jA& vem quase como contrapartida da sua criacdo. A questdo
experimental e experiencial ndo é um mérito Unico da televisdo ou dos meios, e sim de varios
campos da sociedade. E um enjoo e uma ansiedade generalizada, e que parece se acentuar a
medida que as tecnologias se tornam cada vez mais obsoletas.

Apesar do foco dessa pesquisa ser a telenovela, é impossivel falar das experimentaces,
da mudanca de comportamento e da programacao, sem citar o fendbmeno dos reality shows. Na
definicdo de Jost, se tornou o espetaculo do banal, tudo é reality e ja nos acostumamos com o
formato, com as imagens de pessoas aprisionadas e televisionadas 24 horas por dia (2012, pg.
7)°, 7 dias por semana. S6 muda o cardapio dos confinados, o desafio ao que eles devem se
submeter e o canal que estd promovendo. Esse dialogo é tdo forte, que até o reality vai pra
dentro da propria telenovela. Se em 1987 a personagem Leonora Lammar de Irene Ravache era
uma aspirante fracassada de atriz em Sassaricando (1987-1988)>°, no reboot de 2016, a
personagem de mesmo nome interpretada por Ellen Roche em Haja Corag&o (2016)°® era uma
ex-BBB que queria se tornar atriz, ou seja, uma ex-participante de reality show. E talvez pensar
que as credenciais que habilitam ao trabalho do artista tenham se tornado outras.

Seguindo o exemplo acima, veja a mudanca na trajetoria entre as duas telenovelas ainda
gue a personagem seja a mesma, optou-se por uma narrativa mais comum e palatavel aos dias
atuais (2016, ano do reboot), que dialogou com mais familiaridade com a audiéncia, ja que
algumas famosas atrizes de telenovelas vieram de programas do género como Grazi Massafera
e Juliana Alves. Por isso, para o ‘novo’ telespectador, foco dessa nova edi¢do, fez sentido a
jornada de Leonora, uma ex-BBB querer ser atriz, assim como a de muitos outros personagens
gue se conectaram com situacdes do hoje, seja na mudanca de comportamento, seja no tipo de
conflito vivido, seja na presenca da tecnologia e das redes sociais como novos elementos da
dindmica de um jovem ou de um adulto pos 2015.

Mas talvez a tentativa mais provocativa de unir essa realidade com a telenovela tenha
vindo com o drama Metarmophoses (2004)°” da Record TV, trama escolhida para reativar o
nucleo de dramaturgia da emissora, que chegou a picos de 17 pontos de audiéncia e depois

passou a amargar entre 2-3 pontos. Nela houve uma ousadia de experimentagdes, como: a) uma

5 Texto original e completo em espanhol: “Hace algunos afios que las mismas imdagenes se ven en todos los
televisores del mundo: personas observadas veinticuatro horas por las cAmaras son retenidas como prisioneras
en un espacio mas o menos cerrado. Hombres y mujeres sin cualidades, que no brillan ni por su conversacion ni
por sus acciones. Y es incluso en virtud de su misma falta de originalidad, de su capacidad de parecerse a sus
espectadores, por lo que ellos estan ahi, a merced de sus miradas. Con los afios, nos hemos acostumbrado a esta
historia cien veces repetida, aqui y en distintos lugares, de Big Brother (Gran Hermano].”

% Telenovela de Silvio de Abreu. Exibida de 09/11/1987 a 11/06/1988, na Globo, 19h, 185 capitulos.

% Telenovela de Daniel Ortiz. Exibida de 31/05 a 08/11/2016, na Globo, 19h, 139 capitulos.

5" Telenovela de Arlete J. Gaudin. Exibida de 14/03 a 27/08/2004, na Record TV, 20h15, 122 capitulos.
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trama rocambolesca contada como se fosse um filme, quebrando a estrutura do folhetim,
especialmente para uma obra que teve 122 capitulos o que soou confuso para o telespectador
do formato; b) a estreia foi num domingo, as 20h15, dia e horéario completamente inusual para
esse tipo de programa; c) excesso de autores (ja que a telenovela era uma coproducao) e com
isso a interferéncia, falta de linha-mestra e mudangas de rumo excessivas repercutiram
diretamente na narrativa; d) excesso de nucleos (russos, japoneses e brasileiros); e) mistura de
ficcdo e realidade, pois como a trama envolvia 0 mundo da cirurgia plasticas, alguns artistas
passaram por cirurgias na vida real, que foram gravadas e usadas dentro da trama, fazendo um
ar de reality show para dentro da telenovela, inclusive esse era um dos apelos publicitéarios
usados na divulgacdo da telenovela, na época os reality shows de cirurgia plastica estavam em
alta na TV (e que permanecem até hoje com bastante sucesso e derivados).

Fechada a citacdo ao fendbmeno do reality show, volta-se ao exercicio de elencar alguns
fatores que motivaram a transformacéo da telenovela ao longo do tempo para reforcar a verséo
de que ela ja nasceu e sempre esteve em mutacdo, nunca esteve fadada a uma caixa, a um
modelo engessado e pronto, e estdo enganados 0S que pensam que apenas com o advento das
midias digitais ela precisou se reinventar. Adotar uma postura imutavel e rigida nunca lhe foi
direito, ainda que muitos possam confundir isso com os padrdes basicos de estruturacao e
construcdo de uma obra (requisitos estruturais). S8o inumeros os exemplos que mostram as
experimentacdes na escrita, na estética, no formato, na relacéo temporal, na estrutura narrativa,
nos territorios de ficcionalidade, nas tematicas e nas abordagens.

No Brasil, o0 mercado audiovisual sempre viveu na gangorra, especialmente pela
dependéncia de politicas de fomento, e a telenovela se sobressaiu estabelecendo-se através da
televisdo privada como um dos produtos mercadoldgicos de entretenimento e cultural mais
arraigados e abrangentes do pais, com qualidade, geracdo autdbnoma de renda e participacéo no
mercado mundial, algo que o cinema nacional até hoje ndo conseguiu. Tornou-se
autossustentavel, movimentando anualmente aproximadamente cerca de R$ 15 bilhdes®® no
Brasil. Para efeito referencial, em 2019, segundo dados da Agéncia Nacional de Cinema

(Ancine), o cinema nacional gerou cerca de R$ 350 milhdes de receita nas bilheterias®.

%8 Valores aproximados do faturamento das cinco maiores emissoras abertas de televisao do Brasil - Globo,
Record TV, SBT, Band e RedeTV! - no exercicio de 2020, segundo dados colhidos em colunas especializadas.
%9 Conforme relatério Resultados Mensais do Cinema Brasileiro - Dados Sadis Detalhado 2019 que aponta
publico de 25.613.022 e faturamento de R$ 352.613.884. Adotado por opgéo o ano de 2019, pois em 2020 a
atividade foi fortemente impactada pelo periodo de pandemia, e consequente fechamento das salas de cinemas.
Disponivel em <https://www.gov.br/anatel/pt-br/dados/acompanhamento/relatorios-de-acompanhamento>.
Ultimo acesso em 30/05/2021.
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A intencdo com esse subcapitulo ndo é aprofundar erros e acertos ou 0s caminhos
adotados nas experimentacOes da telenovela, e sim tentar situar como elas ocorreram em
diferentes medidas a partir de evidéncias que ndo tém carater quantitativo ou exaustivo de
pesquisa, mas que podem ser exemplificadas a partir de obras recentes. Na sintese de Castells,
um novo modelo de comunicacdo s6 € funcional ao ter a integracdo, a interatividade, a
interconexdo, a imersdo e a narratividade (2001, pg. 228)%, que em suma ¢ a responsividade
dos produtos culturais ao modelo de comunicagéo atual, aquele em que se adapta a diferentes
tecnologias, meios, publicos, formatos etc. E permite que a interacdo e o didlogo véo além da
visualizacdo no momento de exibicao do episddio. 1sso ndo é mais novidade, isso é a realidade,
para alguns é até espaco comum.

» A serializacdo: a febre dos seriados norte-americanos, dos europeus, e depois do
mundo todo por meio dos servigos de streaming tem influenciado caracteristicas
estruturais e da narrativa da telenovela, como enredos que comegam e terminam ao
longo de uma semana, deixando que a trama seja mais dinamica e exija muito mais
historias para cada personagem e nucleos. Bastante reconhecida por essa dinamica
é Avenida Brasil (2012). Portanto, pensar as histérias iniciadas no primeiro capitulo
e que se desenrolam ao longo de toda a trama, até o desfecho final nos dltimos
capitulos, repetindo ad infinitum (MACHADO, 2000, pg. 85). Entdo é possivel
imaginar que esse modelo de acontecimentos em periodos esparsos podera vir a ser
uma estrutura narrativa cada vez menos aceita. Assim como nem todos oS
personagens precisam ter seus enredos finalizados apenas nos Gltimos capitulos,
quando ¢ de praxe acumular o desfecho de grande parte do elenco, com os acimulos
de casamentos, nascimentos, mortes, partidas e segredos revelados.

Amor de M&e (2019-2021)%, excluindo o impacto da pandemia que paralisou

suas gravacoes e dividiu a telenovela em duas fases, a obra da estreante Manuela

8 Trecho completo e original em espanhol: “replantearse el tema dé la comunicacion sobre la base de la
interactividad y la expresion multidimensional. En su interpretacion, que en gran medida comparto, el
surgimiento de un nuevo modelo de comunicacion, de una nueva cultura en definitiva. Puede identificarse
gracias al funcionamiento simultaneo de cuatro procesos: «Integracion: la combinacion de formas artisticas y
tecnologia para establecer una forma hibrida de expresion. Interactividad: la capacidad del usuario para
manipular e influir directamente en su experiencia con los medios de comunicacion y de comunicarse con los
demas a través de estos mismos medios. Los "hipermedios": la interconexion de elementos mediaticos para
crear un rastro de asociacion personal. Inmersion: capacidad para entrar en la simulacion de un entorno
tridimensional. Narratividad: las estrategias estéticas y formales que se derivan de los conceptos antenares 'y
que dan como resultado formas y presentaciones de medios no lineales.» (Packer y Jordan, 200 1: XXVIII.)

61 Telenovela de Manuela Dias. Exibida de 25/11/2019 a 21/03/2020 (primeira fase, 102 capitulos) e de 01/03 a
10/04/2021 (segunda fase, 12 capitulos de resumo + 23 capitulos inéditos), na Globo, 21h, total de 125. Sua
exibicao foi interrompida em funcéo da paralisacdo das grava¢des cometida pela pandemia do novo Coronavirus.
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Dias foi cercada de expectativas. Elogiada pela critica por sua linguagem de cinema
e de série, acabou por desagradar os mais tradicionais do género ao usar justamente
recursos que ndo faziam parte da dinamica de uma telenovela, como a camera
tremida, cenarios escuros, planos-sequéncia e sonoplastia com mais interferéncias
de som ambiente. O recado do telespectador foi quase uma oposi¢do ao afago dado
com a criagdo do termo novela-verdade em 1968 com Beto Rockfeller, quando havia
abracado uma telenovela mais realista. Afinal, a vida ja € dura, entdo pode fantasiar,
deixar mais “perfeitinho”, ndo precisa apelar para o hiper-realismo, isso o
telespectador ja vive do outro lado, do dia a dia.

Assim, o folhetim passou a misturar elementos cléssicos da telenovela, de
cinema e de séries. Os ‘congelamentos’ no final do capitulo deixavam ganchos
instigantes para os telespectadores, assim como os chamados cliffhangers das séries
norte-americanas, diz o especialista em teledramaturgia Mauro Alencar sobre

Avenida Brasil (2012) em entrevista a coluna Noticias da TV®2,

» Personagens: mesmo que indiretamente, a serializacdo estimulou a reducdo no
tamanho dos elencos. Algumas tramas chegaram a estrear com mais de uma centena
de atores, um dos campedes € Manoel Carlos. Hoje em dia algumas tramas comegam
com nucleos mais reduzidos e ao longo da trama vao surgindo novos, ou crescendo
o0 papel de coadjuvantes, e outros simplesmente desaparecem, algumas vezes nem
chegam a ter um final. “Algumas telenovelas tém tantos personagens e historias
paralelas que deixam de ser aceitas em paises como os EUA”, disse Anamaria
Fadul. 1sso faz sentido ao pensar que se as tramas precisam ser mais enxutas, quanto
mais personagens, mais tramas ocorrendo em paralelo ou sendo orquestradas ao
longo da obra.

Uma matéria (Noticias da TV; 2020)%? constatou que 21 personagens de Amor
de Mé&e (2019-2021) eram desnecessarios, mero figurantes de luxo. Exclusividade
da obra de Manuela Dias? Ndo. Sempre acontece, mas uma mudanga com o tempo
talvez tenha sido que antes os elencos comecavam maiores e iam diminuindo, agora
eles nascem menores e vao crescendo, em tamanho e numero dos personagens,

conforme relevancia e aceitacdo, pelo menos ha essa percepcao.

62 Matéria disponivel em <https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/novelas/mitica-e-inovadora-por-que-avenida-
brasil-ainda-e-um-fenomeno-nacional-29933>. Acessado em 26/05/2021.



https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/novelas/mitica-e-inovadora-por-que-avenida-brasil-ainda-e-um-fenomeno-nacional-29933
https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/novelas/mitica-e-inovadora-por-que-avenida-brasil-ainda-e-um-fenomeno-nacional-29933
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Agora junte a quantidade excessiva de personagens com nomes confusos para
serem decorados como Jeff Wall Street ou Vegas Locomotiv? O autor Mério Prata
trouxe uma proposta de folhetim ndo convencional recheado de muitos opostos, uma
trama cult, mistura de referéncias culturais como Beatles e animagdes japonesas,
humor muito requintado como referéncia aos anos 1960, personagens estrangeiros,
tudo isso e muito mais dentro de um faroeste novelesco de Bang-Bang (2005-
2006)°3. N&o funcionou. Os problemas eram tantos que o jeito foi reduzir a duragéo
dos capitulos para ndo espantar o telespectador e usar uma edi¢cdo mais conservadora
para encurtar a trama. Obviamente que ndo é possivel generalizar, ha também
exemplos de obras dos anos 70 e 80 que tém nlcleos até menores do que telenovelas
produzidas nos anos 2000. A perspectiva proposta aqui foi da tendéncia observada,
dos grandes movimentos, da maioria percebida, e que em alguns casos, era e ainda

¢ até mesmo caracteristica do proprio autor da obra.

» Excesso de sofisticacdo narrativa: o uso de recursos como metalinguagens, enredos
circulares, flashbacks podem tornar a compreensdo complicada, especialmente
pensando no tempo de duracgéo desse tipo de obra. A complexidade da narrativa pode
fazer o telespectador se perder, e ndo € isso que ele busca com a telenovela. “Nao
estou dizendo que uma telenovela precise ser idiota, mas ndo pode exigir reflexao
demais”, disse Gilberto Braga em entrevista a Superinteressante (2005)?°. Sio
exemplos dessa complexidade (ou sofisticacdo, como alguns preferem atribuir), que
tramas como O Casardo (1976)% e Espelho Magico (1977)%°, ambas escritas por
Lauro César Muniz ndo funcionaram como telenovelas de sucesso, ainda que
tenham seus méritos como produto-telenovela pela proposta e qualidade de texto. E
importante ressaltar que simples é diferente de simplista “E preconceito colocar
livros em um altar e telenovelas no inferno sé porque um pertence a cultura letrada
e outro a popular”, afirmou Maria Lourdes Motter (2005)?° na mesma entrevista.
“Existem livros mal escritos, com narrativas bobas, e telenovelas muito bem-

feitas .

8 Telenovela de Mario Prata. Exibida de 03/10/2005 a 22/04/2006, na Globo, 19h, 173 capitulos.
8 Telenovela de Lauro César Muniz. Exibida de 07/06/1976 a 11/12/1976, na Globo, 20h, 168 capitulos.
% Telenovela de Lauro César Muniz. Exibida de 14/06/1977 a 05/12/1977, na Globo, 20h, 150 capitulos.
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Uma das mais conhecidas e bem-sucedidas experimentacdes ainda no inicio dos
anos 70, foi a telenovela O Rebu (1974-1975)% de Braulio Pedroso transmitida na
faixa das 22 horas. N&o foi sucesso de audiéncia, mas foi interessante e instigante
em muitos aspectos e em 2014 ganhou um remake. A telenovela teve 112 capitulos
que rompiam completamente a narrativa convencional, j& que sua trama se passava
em dois dias: o dia da festa na manséo e o dia seguinte, dia da investigacdo policial.
Cenas, acontecimentos, dialogos, tudo ocorrendo de forma n&o linear entre o tempo
presente (a investigacdo do crime), o tempo da festa (0 mais atuante) e o tempo
anterior de cada personagem (até leva-los a festa, em flashbacks desordenados), que
formavam um quebra-cabeca. Desde o inicio todos sabiam que havia um crime, mas
quem tinha morrido e quem tinha cometido, esse era o mistério até o final.

Uma das mais recentes e malsucedidas nesse grupo foi Além do Horizonte (2013-
2014)%7. Aqui a estrutura de folhetim foi respeitada com a forte intencdo de se
aproximar dos ‘ares’ dos seriados norte-americanos, uma espécie de Lost Brasil®
passado em uma misteriosa ilha capitaneada por um elenco muito similar ao da
Malhacédo. Assim que descobriram o que ndo funcionava foi preciso tornar tudo
pratico: criar/rearranjar os casais e focar em suas trajetdrias de amor, limar qualquer
objetivo subjetivo, apesar da promessa inicial de novidade e inovacdo, ja que essa
ndo se firmou e afastou o publico. Em muitos aspectos a trama se assemelhava com
Tempos Modernos (2010)%° que em nada conseguiu conquistar o ptblico. Mais uma

vez a ideia de fazer um enredo de aventura ndo funcionou.

Né&o é dificil encontrar nos sites da Internet listas criadas pelo publico, jornalistas e sites
especializados com “As piores telenovelas da década” ou “As telenovelas que a Globo quer
esquecer”. Isso mostra que a telenovela esta alem do seu tempo de exibicdo, ela pode ser
lembrada por décadas ou pode ser esquecida em meses. Desafio esse que na visdo de Sarlo é

parte do que ela chama de “nova televisao”, que ndo fica restrita ao auditorio, mas que vaza por

% Telenovela de Braulio Pedroso. Exibida de 03/11/1974 a 11/04/1975 (RJ) e 04/11/1974 a 11/04/1975 (SP), na
Globo, 22h, 112 capitulos.

67 Telenovela de Carlos Gregdrio e Marcos Bernstein. Exibida de 04/11/2013 a 03/05/2014, na Globo, 19h, 155
capitulos.

8 Referéncia ao seriado norte-americano Lost exibido de 2004-2010 pelo canal ABC. Sua trama mostrava a vida
de um grupo de sobreviventes de um acidente aéreo em algum lugar do Oceano Pacifico que haviam saido da
Awustralia e estavam a caminho dos Estados Unidos. Se tornou uma febre com sua mistura de drama e suspense,
ajudando a fomentar o género. Até hoje ela é citada no campo da academia e do entretenimento por suas
contribuicdes, e assim como outros fendmenos seriais, seus milhares de fas ainda debatem furos, teorias etc.

% Telenovela de Bosco Brasil. Exibida de 11/01 a 17/07/2010, na Globo, 19h, 161 capitulos.



52

toda a programacdo (1997, pg. 76-77). E nessa tentativa de publicos, meios e interfaces, a
telenovela sofre justamente rejeicdo pelo excesso ou mau uso das experimentagdes, como
Tempos Modernos (2010) que terminou com uma das piores audiéncias da década para a faixa
das 19h, em uma tentativa de falar com um publico mais jovem a partir de um cenario futurista
e uma trama tecnoldgica e cheia de personagens caricatos.

Nessa mesma faixa, Cheias de Charme (2012) e Totalmente Demais (2015-2016)
surpreenderam com 6timos indices de audiéncia e a convivéncia de acGes promovidas nas redes
sociais, além de produtos audiovisuais adicionais, como clipe musical e spin-off. Alias, a faixa
das 19h parece ser para a emissora a faixa de experimentacGes oficial, pois algumas das
melhores e piores experimentacdes passaram por ela. Talvez por preceder o Jornal Nacional, é
onde a emissora tenha menos receio de perda da audiéncia, ou seja, quando o programa que
sucede derruba a audiéncia do anterior.

Para o critico Artur da Tavola, diferente do cinema, teatro e literatura que vao buscar
(encontrando ou ndo) o mercado apos prontas, a telenovela é construida também com feedback
e reacdo da audiéncia. Ajustar-se as respostas do publico € sua instigante caracteristica (1996,
pg. 33). Isso € realmente verdade, mas é preciso lembrar que uma telenovela é formada por
varios nacleos e personagens, entdo, algumas vezes as mudancas de rumos ndo podem ser feitas
de maneira rapida e sem custos para a trama. Por isso, certas experimentacfes passam timidas,
outras quando sdo o carro-chefe da obra e sdo enredo, geralmente tém o aval da emissora como
aposta e seu caminho geralmente é o encurtamento da trama. Quando essa experimentacdo esta
isolada em determinados nucleos e/ou personagens, ha dois caminhos costumeiros: tira-lo(s) da
trama ou adapta-lo(s) a trama, o que em segunda instancia pode gerar ainda uma nova rejeicéo,
pois a nova personalidade pode ndo combinar com o personagem.

Enfim, esses sdo os percalgos, 0s riscos e as oportunidades das experimentacdes a que
sempre estiveram sujeitas as telenovelas, ou melhor, todas as obras dramaturgicas. Obviamente
que os desafios sdo moldados pela época em funcdo da tecnologia ou da demanda do
telespectador, por exemplo. E em um pais tdo miscigenado e grande, como dito no inicio do
trabalho, de dimensdes continentais, € sempre um desafio. Parte de uma critica de Bucci tratava

justamente desses distanciamentos e aproximac@es, oposi¢cdes e juncdes da telenovela:

O campo e a cidade. O Brasil é dividido. Zona rural, zona urbana. Camponés e
operario. Sem-terra e sem-teto. Latifundiarios, industriais. Guerrilha rural,
guerrilha urbana. Fera ferida e Patria minha. Como sempre. No horario nobre
da Rede Globo, o revezamento da cidade e do campo. Sai 0 coroné e entra 0
empresario sem escrdpulos. Sai 0 mocinho que volta a sua terra no interior para
dar um jeito nas coisas malparadas e entra 0 mocinho que vem do interior para
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a cidade vencer na vida sem ser desonesto [...] vamos ser sintéticos: sai Lima
Duarte, entra Tarcisio Meira. O que ndo ¢ bom nem mau. Parece que é apenas
ciclico. (1996, pg. 81).

A televisdo e a telenovela sdo dois campos amplos de estudos, e deles derivam uma série
de outras linhas de estudos dos quais seria impossivel (e incapaz) esse trabalho dar conta. A
proposta até aqui foi mostrar como nessa trajetoria de 1950 até 2020 - para sermos mais exatos
na conta e falarmos de 70 anos de TV e telenovela -, 0 Brasil produziu um legado incontéavel e
imensuravel de conteudos nos mais diversos formatos. E a proposta desses trés primeiros
subcapitulos foi justamente falar na perspectiva da producdo, na saida, na veiculacdo, na
propagacdo. Porém, é importante antes de entrar na teméatica que queremos avancar sobre a
memoria, que é o arquivamento, e afinal, tudo isso que foi produzido, saido, veiculado,
propagado, onde esta guardado? Como pode ser acessado?

Para conseguirmos obter essa resposta (e talvez outras correlacionadas ao tema) é
necessario olhar a problematica anterior: diagnostico e evolucdo do cenario da constituicdo do
acervo audiovisual brasileiro ao longo de 70 anos. Hoje vivemos uma época em que todos 0s
passados se tornaram acessiveis e é possivel manipula-los para consumo rapido, na Internet e
na industria da cultura (HUYSSEN, 2014, pg. 80), com seus diversos meios e dispositivos. Mas,
para isso acontecer € preciso que a evolucdo da tecnologia seja acessivel, economicamente
viavel - pois as emissoras ainda tém investido o suficiente para dar um salto em relacdo ao
acervo nacional -, de conhecimento, pois ela sera o aparato sistémico para que acontecam varias
das atividades de preservacéo, que inclui uma segunda necessidade, o contetdo em si. Conhecer
0 historico brasileiro a partir do proximo capitulo para entender alguns hiatos em nosso acervo

é importante antes de evoluirmos para a memoria, a reprise e a relacdo entre ambas.
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2. ACERVOS, RECORDACOES... E APAGAMENTOS

“O acervo de nossas memérias faz com que

cada um de nos seja o que é: um individuo, um ser
para o qual ndo existe outro idéntico. ”

Ivan lzquierdo (2011, pg. 13)

Duarte observa como 0 acesso aos arquivos da televisdo possibilitou que nos dltimos 10
anos ocorresse um importante avango na investigacdo sobre ela. Esse acesso as imagens do
passado permite compreender como se pdde estruturar a memoria televisiva (2004, pg. 7). O
que a autora chama de acesso esta muito relacionado a forma de buscar os contetdos a partir
da digitalizacéo de itens ou indexacdo de palavras-chaves. Por outro lado, para que qualquer
arquivo possa ser parte de um acervo é necessario que exista conteudo. Do ponto de vista
pratico, podemos hoje comemorar 70 anos da televisdo no Brasil, mas apenas nos ultimos 30
anos € que se tornou uma preocupacdo e uma atividade estruturada dentro das principais
emissoras do pais.

Significa que os primeiros 30-40 anos da televisdo precisam ser vistos de maneira
diferente, a sua existéncia sera deficitaria, por aspectos que correspondem inclusive a
inexisténcia da cultura de arquivamento estruturado como conhecemos nos dias atuais até final
dos anos 1970 e comego dos anos 1980, por isso esses motivos serdo qualificados para que essa
auséncia nao entre apenas como um registro de apagamento.

Antes de avancar no assunto, é necessario esclarecer que o objetivo é de historicizar o
tema em um escopo especifico, ou seja, organizar informacgdes importantes que ajudem a
entender a trajetoria do acervo nas emissoras privadas do Brasil, especialmente da TV Globo,
paralela a historia da televisao e da telenovela. Isso sera fundamental para entender muitas das
assuncdes e restricbes assumidas pelo objeto da pesquisa, o Canal Viva, que majoritariamente
se abastece de conteudo do acervo da emissora.

O segundo ponto € que, ainda que ndo seja um subcapitulo de linguagem técnica, sera
necessario determinar os conceitos e fontes de algumas das terminologias adotadas antes de
avancar. Nota-se que o objetivo nao é defender, refutar ou avancar em nenhuma teoria sobre o
tema, apenas usar de arcabouco técnico para garantir a implementacdo de uma leitura sistémica

a partir de vocabulos comuns, por exemplo, acervo.
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Publicado em 2017, o guia de Arquivistica Audiovisual, filosofia e principios escritos

por Ray Edmondson e publicado pela United Nations Educational Scientific and Cultural

Organization (UNESCO) diz no item “3.3.3.1 Talvez por razbes historicas, ndo existe em uso

nenhuma defini¢do sucinta e padronizada do que seja um arquivo audiovisual” (pg. 28), assim

como nao ha no material da ABPA uma definicdo universal. Por isso, qualifico abaixo as

adogdes terminoldgicas selecionadas e assumidas para essa pesquisa com as respectivas

origens, reforcando que os textos sofreram ajustes para caber apenas no escopo do trabalho,

visto que eles abrangiam, por exemplo, cinema e radio, que ndo ird nos interessar:

Acervo audiovisual: departamento de uma organizacdo tecnicamente estruturado e
capacitado, que desenvolve atividades de acervo, proporciona o acesso administrado a
uma colecdo de documentos audiovisuais e ao patrimonio audiovisual.

Acesso: qualquer forma de utilizagéo das cole¢des, dos servicos ou dos conhecimentos
de um arquivo [...] bem como aos campos de conhecimento a que se referem [...] pode
ter um carater ativo (EDMONDSON, 2017, pg. 24, Item 3.2.6.7).

Atividades de acervo: uma vez definidos os itens para acervo, serdo atividades
decorrentes para esse processo (de forma geral, podendo variar conforme cada
organizacdo em relacdo a quantidade de etapas): registro, acondicionamento, ordenacao,
descricdo, indexacéo, e, quando aplicavel, preservacédo e difuséo (BELLOTTO, 2006,
pg. 27). Representa o ciclo de etapas e especificidades atreladas a preservacao, por isso
ndo ter organicidade torna um acervo apenas um arquivo permanente e sem uso.
Preservacao audiovisual: conjunto dos procedimentos, principios, técnicas e praticas
necessarias para a manutencdo da integridade do documento audiovisual e garantia
permanente da possibilidade de sua experiéncia intelectual - 8 1° do Estatuto Social da
ABPA (2013, pg. 1).

Obra ou registro audiovisual: produto da fixacdo ou transmissdo de imagens, com ou
sem som, com finalidade de criar a impressdo de movimento, independentemente dos
processos de captacdo, do suporte utilizado inicial ou posteriormente para fixa-las ou
transmiti-las, ou dos meios utilizados para sua veiculacdo, reproducéo, transmissdo ou
difusdo - § 2° (ibid.). Nesse estudo, cada telenovela corresponde a uma obra ou registro
audiovisual.

Patrimonio audiovisual: inclui, mas ndo se limita a:



56

* sons gravados, producbes radiofénicas, cinematogréaficas, televisivas,
videogréficas, digitais e outras que contenham imagens em movimento e/ou sons
gravados, destinados prioritariamente ou ndo a veiculacéo publica;

» objetos, materiais, trabalhos e elementos imateriais relacionados a documentos
audiovisuais, considerados do ponto de vista técnico, industrial, cultural, historico
ou qualquer outro. Isso inclui materiais relacionados a filmes, inddstrias de
radiodifusdo e de gravacdo de sons, como publicacdes, roteiros, fotografias,
cartazes, material de publicidade, manuscritos e artefatos como equipamentos
técnicos ou figurinos;

* conceitos como a perpetuacdo de procedimentos e ambientes em vias de
desaparecimentos associados a reproducdo e a apresentacao desses documentos; e

» materiais ndo bibliograficos ou graficos, como fotografias, mapas, manuscritos,
transparéncias e outros trabalhos visuais, selecionados por seu proprio valor
(EDMONDSON, 2017, pg. 25-26, Item 3.3.1).

* Arquivos de emissoras: inventario de programas de televisdo selecionados para
propositos de emissdo. Informacéo, copias e outros servicos de acesso sao oferecidos -
principalmente "a clientes internos”, embora possam estar disponiveis servicos de
acesso ao publico. Também podem incluir "material bruto” como entrevistas,
manuscritos ou documentacdo dos programas (ibid., pg. 37, Item 4.3.7.2).

* Arquivos de programacdo: sdo arquivos de filme ou arquivos de televisdo bem
caracterizados em primeiro lugar por uma énfase na qualidade no plano da investigacéo
e da apresentacdo nos seus proprios écrans ou salas de exibicdo como meio de acesso
publico (ibid., pg. 37, Item 4.3.7.3).

N&o basta preservar, se ndo ha conhecimento detalhado sobre o que encontrar em um
acervo com milhares de horas de gravacoes. Afinal, o principio do acesso é um requisito basico
de um acervo, uma vez que ele ndo existe, independente das regras, € um arquivo na préatica
inatil (EDMONDSON et al., 1998, pg. 37). Com raras exce¢des um arquivo é um desafio que
acena com o cadtico, frutos do tempo e desuso, ao mesmo tempo um desafio e uma descoberta
(BELLOTTO, 2006, pg. 13), ndo importa sua natureza ou origem. De certo modo a resposta
mais adequada seria um ‘sim’, ainda que muitos fragmentos possam ser encontrados, nada mais
sdo do que pedagos especificos de um percentual muito pequeno em relacdo ao que ja foi

produzido. Por isso as distintas etapas de um processo arquivistico até o acesso sdo essenciais.
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Percorridas as definigdes necessarias, e buscando percorrer exemplos na formacgéo de
uma radiografia do cenério nacional, ELIAS e PEREIRA JUNIOR reuniram varios exemplos
da televisdo nacional, entre telenovelas, programas de humor, de variedades e de auditorio,
relacionando o total de episodios produzidos versus o total declarado (ou que se tem
conhecimento) em acervo (In: Pereira Junior (org.), 2002). Para aqueles que acompanham o
assunto, alguns sdo casos conhecidos e ja repetidos a exaustdo. De qualquer forma, alguns
desses exemplos e outros sdo repassados abaixo (Tabela 1).

Tabela 1 - Amostra de programas e telenovelas produzidos até os anos 80, total
de capitulos em acervo versus o total produzido

L Total de capitulos vs. total de
Programa Ano de exibicdo .
capitulos em acervo
1972-1978 (Tupi) 120 minutos
1978-1981 (Band) 1 capitulo
Chacrinha 1982-1988 (Gloho) 5 capitulos
Frente ao total estimado em sua
carreira de 1.815 episddios
Beto Rockfeller 1968-1969 6 de 298
Redengdo™ 1966-1968 1 de 596
A Cabana do Pai Tomas’ 1969-1970 0 de 205
Irmaos Coragem? 1970-1971 138 de 328
Selva de Pedra 1972-1973 80 de 243
Chico City 1973-1980 9 de 328
O Rebu 1974-1975 2 de 112
Esttpido Cupido™ 1976 6 de 160
O Amor é Nosso™ 1981 0 de 155

Fontes: organizacéo do autor a partir de citagBes ndo estruturadas no livro A vida com a
TV: 0 poder da televisdo no cotidiano e do site Teledramaturgia.

Somente no final dos anos 1950 e inicio dos anos 1960 é que algumas producdes
comecaram a ser realizadas em videoteipe. Até la todas as producgdes, inclusive as obras de

teledramaturgias, em grande parte no formato de teleteatros eram exibidas totalmente ao vivo,

0 Telenovela de Raimundo Lopes. Exibida de 16/05/1966 a 02/05/1968, na TV Excelsior, 19h, 596 capitulos.
"1 Telenovela de Hedy Maia. Exibida de 07/07/1969 a 01/03/1970 (RJ) e 09/07/1969 a 28/02/1970 (SP), na
Globo, 19h e 19h30, 205 capitulos.

2 Telenovela de Janete Clair. Exibida de 08/06/1970 a 12/06/1971 (RJ) e 29/06/1970 a 15/07/1971 (SP), na
Globo, 20h, 328 capitulos.

3 Telenovela de Mario Prata. Exibida de 25/08/1976 a 28/02/1977, na Globo, 19h, 160 capitulos.

74 Telenovela de Roberto Freire e Wilson Aguiar Filho. Exibida de 27/04 a 24/10/1981, na Globo, 19h, 155
capitulos.
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portanto, ndo havia registro audiovisual, apenas fotografico das principais cenas e do elenco, e
alguns itens de cena como roteiro ou peca de figurino, inclusive porque eram usadas em revistas
e ac0es de divulgacdo.

Mesmo com a chegada do videoteipe, havia um segundo problema: o custo. No principio
a “fita’ era vista apenas como um objeto caro e de uma sé funcdo: armazenar o programa
gravado. Assim, até meados dos anos 80, as emissoras enxergavam que as fitas usadas para
gravacdo eram muito caras para serem utilizadas apenas uma vez e por isso novos contetdos
eram gravados uns sob os outros em intervalos médios de uma semana. Arquiva-las exigia no
minimo espaco fisico, condi¢des climaticas apropriadas e funcionarios especializados, o que
até entdo parecia ndo ser economicamente atrativo, nem mesmo necessario.

Suscetiveis a questbes climaticas por falta de acondicionamento correto, o destino de
muitas fitas foi o lixo, além de falhas na manipulacéo, acdo de agentes atmosféricos e condic¢des
ambientais, queimadas em incéndios que assolaram algumas emissoras ou mesmo levadas para
casa de lembranca (ou quem sabe, roubadas), tornando-se impossivel restitui-las e recupera-las.
Ainda que haja um desconto para Globo, Bandeirantes e Record TV pela perda de parte dos
seus acervos em incéndios, o estimado que foi queimado representa pouco perto da producgéo
total de cada uma.

Ainda que possam ter um impacto de menor expressividade em relacdo ao todo,
BUSETTO relata em artigo de 2017 que com o advento (e encantamento) da TV em cores,
houve maior descuido e descarte do material gravado em P&B, dado que o telespectador estava
avido por imagens coloridas (pg. 382). Outra condi¢cdo também relatada por ele é em relacao
ao proprio conteudo, por vezes classificado de cunho efémero, inclusive entre profissionais do
meio, assim como havia um generalizado entendimento técnico de que a fita de VT servia como
ferramenta de producdo mais do que de arquivamento (ibid.).

Grande parte da producdo anterior a década de 80, praticamente ndo existe mais e, do
que existe, ou sdo fragmentos, episodios avulsos ou pedacos de cole¢des preservadas, como da
extinta TV Tupi que tem quase 30 anos de histdria guardados na Cinemateca do Estado de Sao
Paulo, resumidos em 3 mil fitas de video (VHS) e 850 de U-matic (de 3/4 de polegada). Metade

s&o telenovelas feitas de 1967 a 1980 como as primeiras versdes de Eramos Seis’™®, O Direito

75 Primeira versio foi escrita por Pola Civelli. Exibida de 01/05 a 02/06/1967, 19h, 29 capitulos. A segunda
versdo da TV Tupi foi escrita por Silvio de Abreu e Rubens Ewald Filho. Exibida de 06/06 a 31/12/1977, 19h-
19h30, 165 capitulos.
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de Nascer’® (1978) e A Viagem (1975)"" de um total das 1168 telenovelas produzidas pela
emissora entre 1950 e 1980.

Ainda nessa época, a maior emissora de televisdo do Brasil, a Globo, até entdo s
arquivava seis episddios de cada uma das suas telenovelas, sendo obrigatoriamente: os dois
primeiros, os dois finais e outro par intermediario a ser escolhido. Sdo excecdes da década de
1970, apenas doze de um total estimado de 77 telenovelas produzidas entre 1970 e 1980 que
foram completamente preservadas. Isso corresponde a menos de 20% do total produzido,
excluidos outros formatos dramatrgicos.

Somente com a mudanca de mentalidade na tratativa dada a uma fita, de custo para
investimento, e a futura geracdo de renda a partir de novos usos, o cenadrio mudou. Bellotto,
especialista na area, diz que um arquivo € um universo arqueolégico a identificar, balizar,
ordenar, descrever e analisar, mantendo assim forma e contetdo preservados (2006, pg. 13)
para utilizacéo a qualquer tempo, inclusive o mercantil, se ndo todas, pelo menos a maioria das
emissoras adotou tal mentalidade. Outra questdo cultural importante levantada por Edmondson
[et al.] esta relacionada a dependéncia (ou tensdo, como ele diz) entre preservagdo e acesso.
Como uma ndo existe sem a outra, 0 acesso acarreta riscos e custos, sejam grandes ou pequenos:
contudo preservacao sem perspectiva de acesso € insensato (1998, pg. 26).

Né&o significa que a partir dos anos 1980 todas as emissoras passaram a preservar o0 seu
acervo, significa que o assunto teve mais atencdo e iniciativas comecaram a ser realizadas, em
um processo que se estima ter levado mais de duas décadas até ter se tornado uma realidade nas
principais emissoras de televisdo aberta do pais, segundo entendimento a partir dos textos
pesquisados, datas e exemplos mencionados. S6 durante os anos 1990 é que o desenvolvimento
de uma teoria codificada para arquivos audiovisuais tornou-se uma preocupacdo prioritaria e
conduziu a uma expansdo especialmente relevante nas estruturas comerciais (EDMONDSON
etal., 1998, pg. 1).

Além disso, outro fator que foi se acumulando ao longo dos anos foi a rapida mudanca
tecnoldgica, criando um legado de velhas tecnologias e a necessidade de diferentes aparelhos
para leitura, intitulado pelos profissionais como ‘principio da inércia’. Segundo Edmondson,
responsavel pela redacdo e organizacdo do grupo de trabalho junto a Unesco que preside ha 20

anos debates para avango do setor, a migracdo repetida de conteudo dos formatos obsoletos

76 Telenovela de Teixeira Filho e Carmem Lidia. Exibida de 31/07/1978 a 26/05/1979, na TV Tupi, 19n30, 256
capitulos.

" Telenovela de Ivani Ribeiro. Exibida de 01/10/1975 a 27/03/1976, na TV Tupi, 20h, 141 capitulos.

8 Conforme contagem realizada no catalogo em <http://teledramaturgia.com.br/novelas/novelas-por-
emissora/rede-tupi-novelas/>. Acessado em 26/05/2021.
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para novos ndo é desejavel e economicamente ndo é a melhor estratégia de preservacao,
inclusive com a questdo do descarte sustentavel, dada a composic¢do das fitas. Porém, manter a
tecnologia € por enquanto a Unica alternativa (1998, pg. 31). Isso diferencia o acervo
audiovisual do acervo de livros ou cartograficos, o que torna seu custo de preservacao e acesso
muito mais baixos, dada a necessidade do equipamento para leitura do contetdo gravado.

Pode-se atribuir a motivacao para a profissionalizacéo e enriquecimento dos acervos ao
fator mercantil como a venda das telenovelas brasileiras para outros paises - 0 que mais tarde
viria ndo apenas a ser um importante braco comercial de algumas emissoras, especialmente da
Globo, como permitiu as primeiras experimentacdes da emissora com as reprises de suas
préprias producdes na faixa especial do Vale a Pena Ver de Novo e na exploracdo de novos
conteudos e do seu casting de contratados no Video Show -, a venda de imagens de arquivo para
documentarios, produtoras, emissoras da TV a cabo, e a transformacdo em novos produtos,
como os DVDs pela Globo Marcas’, por exemplo. Assim, 0 que era o custo de aquisi¢do de
uma fita passou a ser visto como um investimento financeiro com o potencial de geragédo de
novas receitas, alem da exibicéo original (inédita). H& noticias de que no final dos anos 1990 a
Globo tenha iniciado um grande projeto de organizacéo e recuperacdo definitivo de seu acervo.

Outra questao importante em relacdo ao acervo, € que arquivos nao servem de nada se
aquele que os percorre ndo sabe quais questdes deve a eles colocar (DUARTE,2004, pg. 8).
Por isso, ndo apenas criar uma cultura de preservacdo ou a estruturacdo de departamentos com
profissionais, softwares e adocdo de catalogacédo serviu para criacdo dos acervos das emissoras.
Segundo Busetto, a dimensdo técnica da preservacdo do audiovisual televisivo tem base na
tecnologia digital (2017, pg. 385). Neste aspecto, o grande salto ocorreu no inicio dos anos 1990
quando a midia digital se tornou realidade, reduzindo drasticamente o custo de armazenagem
frente ao custo de producdo de um capitulo ou episodio de qualquer natureza.

Some-se a isso 0 valor mercantil que mais tarde se descobriu, seja para uso proprio, seja
para venda a terceiros. Sem situar se € um consolo ou ndo, Bellotto lembra que é enorme a
tarefa de identificacdo, organizacéo, descricdo e transferéncia da informacdo dos documentos
custodiados nos diversos arquivos brasileiros (2006, pg. 16), portanto, todo esse desafio ndo €

um privilégio exclusivo do audiovisual nacional. A diferenca estd em alguns paises como

79 Brago comercial do grupo Globo, operou de 2000 a 2018 licenciando produtos originarios de suas produgdes
como telenovelas, programas infantis e de auditério que iam desde acessorios de uso pessoal, alguns até mesmo
criados a partir dos pedidos dos telespectadores que queriam saber onde encontrar determinado item usado pela
personagem da telenovela, até itens de cama, mesa e banho, e brinquedos baseados em um determinado
programa infantil, entre tantos outros além de DVDs, trilhas sonoras e outros produtos audiovisuais. Seguindo
uma tendéncia de digitalizacdo do mercado, parte de sua operagdo passou para a Som Livre, e parte passou a ser
comercializada através de empresas terceiras.
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Franca e Gré-Bretanha, onde ha politicas estabelecidas de preservagdo que contemplam
emissoras publicas e privadas, criando assim um sistema de gestdo unificado, um importante
passo que contribui para preservacao historica e da memaria coletiva da nagéo.

No Brasil ainda ndo temos algo similar, ha um desbalanceamento entre acervos publicos
e privados. O primeiro depende do escasso recurso. O segundo varia entre as emissoras, mas so
pelo fato de ser privado j& apresenta melhores condi¢Ges que se devem, obviamente, muito mais
pelas necessidades da organizacgdo e interesses comerciais do que por preocupacfes com 0
patriménio cultural (BUSETTO, 2017, pg. 383), pelo menos nas médias e grandes emissoras.

Teoricamente, imagens e sons sdo infinitamente replicaveis e transmissiveis.
Podem ser ouvidas ou visionadas dentro ou fora das instituicGes,
individualmente ou em grupos ou mesmo por multiddes. O patrimdnio
audiovisual pode potencialmente alcancar muito depressa uma audiéncia grande
(EDMONDSON et al., 1997, pg. 32).

N&o ha duvidas de que a digitalizacdo em todos 0s seus aspectos permitiu um avancgo
significativo no campo do acervo, como:

a) criacdo de bancos de dados virtuais, tanto para os administradores, como para 0
publico em geral, facilitando o acesso;

b) melhor salvaguarda de informacdes, sejam bancos de dados, sejam imagens
digitalizadas em ambientes cloud, por exemplo, funcionando como uma espécie de copia de
seguranca do conteddo original;

c) enriquecimento de informacdes entre acervos, a partir da troca facilitada de dados;

d) maior aparelhamento dos acervos, permitindo que textos, imagens e sons estejam
parcial ou integralmente disponiveis para consulta ou mesmo download;

e) enriquecimento das informacg6es de acervo, ao abrir o0 ambiente online permite que
outros agentes contribuam com adic@es, correcdes e doagdes.

Além claro, dos ja citados: barateamento e maior velocidade nas atividades de
preservacdo e disseminacdo. Portanto, a partir da visdo tedrica acima capturada é possivel
afirmar que sdo fatores-chaves de sucesso de um acervo num primeiro nivel: infraestrutura
(ambiental e sistémica); organicidade (catalogacdo, indexacdo, agrupamentos etc.),
mecanismos de preservacdo (restauro, conservacao etc.) e equipe técnica habilitada, dadas as
particularidades que os diferentes materiais podem apresentar como 0s nhiveis maximos de
temperatura e umidade para ndo entrar em combustdo. Posteriormente, podemos atribuir que
sdo atividades-chave a disseminag&o, a rentabilizagdo e 0 acesso, entre outros. Tudo dependera

do objetivo-fim de cada tipo de acervo.
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Digitalizar para ndo morrer.

Essa é a solugdo encontrada pelas emissoras para ndo deixar que seus acervos sumam
com o tempo. 1sso parece ja ndo ser apenas uma escolha, e sim item obrigatério para qualquer
emissora de televisdo que hoje atua (ou pretende estar) em meios variados. Segundo dados da
Kantar de 2019, o consumo de contetdo em video, profissional ou amador, esta distribuido de
forma ndo estruturada em meios de massa, como a televisdo com indice de 92% ou na relagéo
um a um, como no cinema com 4% (Figura 1). Assim, é possivel assumir que a producgdo de
contetido deixa de ter restri¢fes técnicas e passa a ser um artefato que pode ser produzido com
custo zero, basta ter um aparelho de telefonia celular com cdmera em maos, e claro, muitos
contetidos nascerdo e morrerdo, sem que jamais tenham relevancia para estar em qualquer tipo
de acervo, dada sua baixa significancia, efemeridade, ou até tenha sido propositalmente criado

para ser exibido e ndo arquivado.

Figura 1 - O consumo de conteudo em video no Brasil em 2019
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Fonte: Relatério Inside TV 2020 da Kantar. Acessado em 24/04/2021.

A mudanca positiva, nos ultimos anos, é que muitas das emissoras com melhor estrutura
passaram a realizar suas gravacdes em formato digital, permitindo que algumas atividades como
a classificacdo e a transcricdo do fisico para o digital passassem a ser automaticas,
semiautomaticas ou algo muito menos manual, permitindo o processo de insercao e uso de
conteudo de acervo, quase instantaneo, tornando o ciclo de controle dos arquivos em formacéo,
a destinacdo e a custddia definitiva uma atividade do dia a dia (BELLOTTO, 2006, pg. 30). Isso

no futuro deve reduzir de forma drastica, por exemplo, a necessidade de iniciativas de restauro
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ou (re)organizacdo, permitindo também que o trabalho de arqueologia nos acervos seja muito
mais produtivo, rapido, e mais eficiente ao conseguir abarcar uma quantidade maior de acervos
e conteudos pesquisados, com menor necessidade de capital humano, financeiro e de tempo.

Afinal, ficou evidente que manter exige menos esforco e investimento do que recuperar.
Alids, algumas dessas mudancas ja podem ser vistas em alguns Centros de Documentagédo
(Cedoc(s)), mas isso ndo sera um tema debatido nessa pesquisa. Sem divida a migracéo para o
digital torna esse processo mais barato, rapido e acessivel, porém, um outro problema devera
surgir: o que deve ser arquivado? Pois essa mesma acessibilidade também tornou a quantidade
de contetdo produzido infinitamente maior. Entéo, o que é relevante? A eliminagdo é necessaria
e obrigatdria, pois mesmo com recursos tecnol6gicos, ndo se da conta do nimero tao grande de
fontes (BELLOTTO, 2006, pg. 27).

Na era digital, a crescente producdo artistica demanda a elaboracdo de procedimentos
especificos, como novas tipologias e formas de processamento, e ainda que esse seja um assunto
para outros campos de estudos, mostra que essa ndao pode e ndo deve ser uma atividade isolada
dos amantes do audiovisual para que se torne uma atividade sustentavel e perpétua. Do
contréario, tera sido andloga a uma grande faxina e arrumacéo do guarda-roupa para caber mais
e melhor o que se tem, ainda que ndo se use, e dispensar aquilo que ndo se reconhece mais
usavel. Ou na visdo do entusiasta e lider do tema junto a Organizacdo das Nacdes Unidas
(ONU), Edmonson, ele ja via la nos anos 1990 que o desenvolvimento de uma teoria codificada
para arquivos audiovisuais tinha se tornado de alguma forma prioritaria [...] fora do ambito dos

arquivos institucionais tradicionais (1997, pg. 7). Entdo, ¢é acreditar na evolucdo.

2.1. Panorama dos acervos televisuais brasileiros (parte 1)

Ao longo da pesquisa sobre acervo foi possivel perceber a auséncia de um diagnostico
atualizado e central (unificado) das principais emissoras privadas, ainda que em um nivel
macro, sem detalhamentos técnicos, quantitativos ou mesmo minucias de inventéario -, e para
que o contetdo coletado ao longo do trabalho de pesquisa ndo fosse perdido, ele foi somado e
atualizado a outros existentes. Foram dezenas de fontes, bibliogréaficas e virtuais, um numero
aqui, uma citacdo ali, um ano acola, conflitos e confirmacdes, e a intencéo de chegar ao melhor
documento possivel, ainda que nao tenha sido validado com nenhuma das emissoras e demais

instituicdes citadas, algo que podera ser feito posteriormente.
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Entre dados espalhados, trés fontes colaboraram de forma mais consideravel para a
geracgdo das paginas a seguir, todas devidamente descritas nas referéncias. S&o eles:
« O artigo Vale a pena ver de novo - organizacao e acesso a arquivos televisivos na
Franca, Gra-Bretanha e no Brasil do Prof. Dr. Aureo Busetto da UNESP.
» O artigo A TV destruiu a propria memdria de Luiz Costa Pereira Junior e Eduardo
Elias publicado no livro A vida com a TV: o poder da televisdo no cotidiano
organizado pelo préprio Pereira Janior e publicado pelo Senac em 2002.

» O site https://www.teledramaturgia.com.br de Nilson Xavier.

Como hé& uma quantidade consideravel de sites de Internet das emissoras mencionadas,
a fim de facilitar a organizagéo ao longo do documento, eles foram divididos em dois grupos:

» Grupo 1 - Notas de rodapé: contemplam sites com noticias, citacdes e mengdes em
redes sociais virtuais, por exemplo, tém carater de comprovacéo da informacao dada
usando a fonte mais crivel possivel e disponivel para verificacdo. Por isso, estardo
sempre vinculados na pagina da citacdo.

» Grupo 2 - Webgrafia: sdo canais de comunicacdo das respectivas emissoras como
sites institucionais onde ha uma variedade incontavel de links disponiveis, por isso,
ndo faria sentido citar cada uma das URLSs (paginas) clicadas, quando grande parte
foi acessada e utilizada para algum tipo de coleta, leitura ou confirmacdo. Além
disso, plataformas terceiras que permitem ter paginas de ‘perfil’ também estdo nessa
relacdo como YouTube e streaming proprio como Globoplay e aplicativos. Esses
todos estdo agrupados nas REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS.

Algumas emissoras ndo possuem informacdes em seus sites da Internet, assim como as
tentativas de contato ao longo da pesquisa ndo obtiveram sucesso. Alguns outros pesquisadores
ja relataram a mesma dificuldade, e em discussdo com profissionais do meio, a falta de
transparéncia e/ou conhecimento do estado, auséncia de informacg6es publicas, descricdo em
relacdo ao acervo, exemplos das praticas adotadas, planejamento (ou algo que o valha) atual e
futuro dessas emissoras, me faz concluir que ndo é uma dificuldade exclusiva (ou apenas) deste
pesquisador, e também pode denotar falta de prioridade das mesmas com o tema. Com excec¢do
das emissoras RedeTV! e Gazeta, todas foram contatadas e apenas Globo e TV Cultura
retornaram aos e-mails com disponibilidade para prestar algum tipo de suporte, ainda que

qualquer atividade fisica ao acervo estivesse por hora paralisada em funcéo da pandemia.
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Dada as dificuldades logisticas em funcdo do momento, a metodologia adotada teve uso
de base empirica, somadas aos dados oriundos de outros pesquisadores e aos conteddos
disponiveis em canais institucionais ou matérias em veiculos confiaveis, além do seu
detalhamento ndo ter espago nesta pesquisa, por isso, esses dados ndo seréo aqui citados, ainda
que as experiéncias de outros tenham sido coletadas. Assim, quando a mesma informacao foi
encontrada em duas ou mais fontes, essas ndo séo creditadas, deixando apenas para aquelas de
veiculagdo (e mérito) exclusivo da fonte em questao.

O conteldo estd dividido em quatro grupos, nesse capitulo, por escopo da pesquisa
segue apenas com 0 Memoria Globo e as emissoras nacionais produtoras de dramaturgia. J&
nos ANEXOS, é possivel encontrar: a) demais emissoras nacionais; b) antigas emissoras
nacionais; e, ) outros acervos audiovisuais nacionais identificados no 1. Panorama dos acervos

televisuais brasileiros (parte 2).

Emissoras nacionais produtoras de dramaturgia
Memoria Globo

Tendo como objeto do estudo o Canal Viva que tem sua estratégia de exibicdo de
conteudo a partir do acervo da TV Globo, foi realizado um resumo da iniciativa que batiza a
acdo de preservacdo do grupo, o Memdria Globo. Hoje ndo ha davida que seja o melhor
exemplo entre as emissoras privadas do pais. Chegou a existir um primeiro contato via Globo
Universidade para pedido de agendamento de visita, e em funcéo do periodo pandémico, as
mesmas estavam suspensas. Diante disso, a decisdo de escopo foi apenas reproduzir algumas
das principais informacdes historicas, estruturais e de conteddo disponiveis na Internet, com
algumas adi¢des oriundas de outros artigos para contextualizar.

Produtor e detentor do maior acervo audiovisual do pais, em 1999, o Grupo Globo criou
0 departamento de acervo responsavel por resgatar e contar a sua propria histéria, 0 Memoria
Globo, incluindo suas empresas, seus produtos e seus profissionais. Formado por uma equipe
de pesquisadores, jornalistas, historiadores, antrop6logos, editores de contetdo e produtores,
gue atuam na pesquisa do proprio acervo, fontes bibliograficas, documentos, videos e imagens,
em arquivos publicos e privados, e na producao de contetido em diversos formatos. Entre o que
produz, destaca-se conforme seu proprio site institucional:

* Programa de Memdria Oral: conta com depoimentos de cerca de 1.200

profissionais que ajudam/ajudaram diariamente a levar informacéo e entretenimento

aos lares brasileiros. As trés mil horas de gravagdes fornecem elementos para tragar
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um panorama da historia da Globo, da televisdo no Brasil, e para documentar as
transformacoes pelas quais passaram as industrias da comunicacéo e do audiovisual
e as profissoes a elas relacionadas.

» Publicacao de livros e documentarios: préprios ou realizados em apoio ou parceria
com especialistas ou profissionais da emissora e do mercado, incluindo versdes
exclusivas para Internet que remontam fatos e dados, e promovem novos olhares
sobre a historia e a memodria da emissora e do pais, com informacfes exclusivas e
de bastidores. E a historia contada por quem a testemunhou.

» Fornecimento de conteudo: para telejornais, programas e portais de noticias da
Globo e Globo News, como Jornal Nacional, Fantéstico, G1, GloboEsporte.com,
Arquivo N e GShow.

» Erros e acusacdes falsas: sdo sessfes que d@o reconhecimento de equivocos em
coberturas do passado e explicacbes para as decisdes tomadas pela empresa ou
esclarecem algumas denudncias com a sua versao dos fatos.

Desde 1976 a emissora possui um Cedoc altamente profissionalizado, o que garante que
boa parte do acervo desde a fundacdo da emissora esteja devidamente catalogado e acessivel
para consulta eletronica - ainda que os primeiros anos da emissora tenham sido perdidos parcial
ou totalmente, assim como todas as demais concorrentes -, por isso, famosas telenovelas nunca
foram reexibidas no Vale a Pena Ver de Novo. Dos anos 1970 restam apenas 12 telenovelas na
integra. Segundo depoimento de funcionario ndo identificado, a Globo passou a preservar
integralmente seu acervo a partir dos anos 1980 quando iniciou a venda de producdes para o
exterior, segmento inclusive que virou um lucrativo setor do grupo (ELIAS e PEREIRA
JUNIOR In: Pereira Junior (org.), 2002, pg. 226).

Vale lembrar que a emissora sofreu trés incéndios em sua historia (1969, 1971 e 1976),
com perda estimada de 920 fitas, nUmero considerado baixo comparado ao volume total
produzido desde 1965, ja que desde a sua estreia sempre usou videoteipe. Desde 2008 possui

um site de Internet dedicado, o <https://memoriaglobo.globo.com/>, onde é possivel ler a frase

“Tendo em vista que historia e a memoria sdo vivas e fundamentais para oferecer novos
olhares sobre a realidade, o trabalho de pesquisa é constante e a base de todos os conteddos
produzidos pela area.”, 0 que deixaria Le Goff e outros pesquisadores orgulhosos quando
afirmam que historia e memdria sdo indissociaveis, ainda que exista quem pense o contrario.
Para eles isso deve ser realmente uma crencga, pois j& criaram uma sessdo exclusiva sobre

Pandemia, justamente para arquivar enquanto produziam a prépria histéria. Segundo relato, o
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contetido digital ou digitalizado do acervo do Grupo Globo contabiliza cerca de duzentas e
cinquenta mil horas (KIMURA, 2020, pg. 93).

Segundo o proprio site, ele foi reformulado para oferecer mais contetdo e ser consumido
de forma mais autbnoma por pesquisadores, estudantes, jornalistas e telespectadores,
mesclando imagens, videos e fichas catalogréficas, construindo um historico de todas as suas
telenovelas (seu mais importante patrimonio audiovisual), como um banco de dados em
hipertextos, algo que os noveleiros sempre admiraram ter em sites comuns da Internet (e
reclamaram) da emissora nunca ter disponibilizado, dado que é a detentora de 100% das
informacdes necessarias para isso, além de contar com direito de uso de imagem e video que
nenhum outro site poderia ter. A proposta nasceu inclusive com categorias de programas:
telenovelas; minisséries; seriados; humor; auditério e variedades; infanto-juvenis; musicais e

shows; reality shows e especiais.

SBT®

Em uma nota que parecia ser um comunicado enviado a imprensa publicada em
05/05/2001%, fora anunciado que duas empresas de tecnologia e uma de software em
gerenciamento de midia digital haviam sido contratadas para digitalizar o acervo da emissora,
além das futuras producgdes. Ainda segundo a nota, tratava-se do primeiro projeto desse porte a
ser instalado em toda a América Latina, como parte de uma iniciativa maior da emissora que
queria eliminar 100% do videoteipe. Além, claro, de visar economia na armazenagem do
material e permitir maior e melhor uso do seu acervo. Para isso uma empresa foi contratada
para catalogar e documentar o acervo, adequando-o0 ao sistema automatico de busca, tendo na
primeira etapa a previsao de digitalizacdo do acervo de video com mais de 30 mil horas de
gravacdo. No site institucional da emissora ndo consta nenhuma informacéo, seja do seu acervo,
seja do projeto.

Datados de 2002, dois artigos publicados no livro organizado por Pereira Junior, o
primeiro de sua autoria com Eduardo Elias, e 0 segundo escrito pela jornalista especializada em
televisdo Keila Jimenez, trazem informacGes em comum relacionadas ao projeto de
digitalizacdo do acervo do SBT com depoimentos de executivos da emissora. Entre os pontos

comuns estdo: investimento de R$ 10 milhdes realizado em 2001; projeto ocupara um andar

80 Emissora de televisdo comercial aberta de S3o Paulo fundada em 19/08/1981 por Silvio Santos e pertencente
ao grupo de mesmo nome e propriedade.

81 Matéria disponivel em <http://www.novomilenio.inf.br/ano01/0105a006.htm>. E uma fonte n&o conhecida
pelo pesquisador, tendo sido citada apenas citada pois outra ndao foi encontrada. Acessado em 09/01/2021.
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inteiro na sede na Rodovia Anhanguera (ou 1.500 metros quadrados como detalha um deles);
objetivo é digitalizar em até cinco anos cerca de 50 mil horas, 0 que ndo equivale ao total do
acervo, pois o foco esta nos primeiros 20 anos. Lembrando que grande parte da produgdo da
emissora esteve associada a programas de auditorios dos mais diversos formatos e programas
infantis, o que incluiam sessGes apenas de exibicdo de desenhos e contetdo jornalistico.

A emissora até entdo ndo tinha nenhuma preocupacéo com o tema, mesmo tendo sofrido
perda de parte do seu acervo em diversas inunda¢c6es nos anos 1980 e 1990. Da época tinham
cerca de 4 mil fitas com pequenos trechos, ndo catalogados, de quase tudo o que foi produzido
entre a inauguracdo em 1981 e 1990. Um dos exemplos citados € a producdo do J6 Soares Onze
e Meia que apds exibicdo recebia um carimbo ‘apagar’. Na integra mesmo, apenas o contetido
exibido a partir de 1990. Mais tarde, a emissora adquiriu a consciéncia que desgravar as fitas
ou deixar de arquiva-las era sindbnimo de prejuizo, se comparado ao custo de producdo do
programa. Além, do registro de imagens raras como a inauguracdo da emissora ou a Unica
participacdo de Silvio Santos em um outro programa que ndo o seu (ELIAS e PEREIRA
JUNIOR In: Pereira Janior (org.), 2002, pg. 230; 235). Porém, programas que ajudaram a
construir a audiéncia do canal como o Programa do Bozo (1980-1991) e Viva a Noite (1982-
1992) possuem apenas alguns episodios avulsos.

Cenas das primeiras edicdes do Boa Noite Cinderela (década de 70) e os primeiros
programas apresentados por Silvio Santos na extinta Tupi (1950-1980) sao exemplos do esforco
de preservar melhor o historico da emissora, além claro, permitir que uma retrospectiva seja
montada rapidamente e também haja lucro com a venda de programas para o exterior
(JIMENEZ In: Pereira Janior (org.), 2002, pg. 236). Criada em 1981, a emissora produziu de
1982 a 2018 cerca de 10 séries, 2 formatos especiais e 52 telenovelas. Alias, as telenovelas do
SBT sdo conhecidas por suas ‘fases tematicas’, producdes autorais inspiradas em obras
literérias, a fase das adaptacbes de textos de telenovelas latinas (em parceria com a emissora
mexicana Televisa). Por fim, de 2012 até os dias de hoje, o foco estd em producdes
infantojuvenis, inclusive remakes, reprises e adaptacdes de telenovelas latinas, e um misto
desses formatos criando telenovelas bem longas, como Carinha de Anjo (2016-2018)%2 com
404 episodios e As Aventuras de Poliana (2018-2020)% com 564 capitulos - essa receberia uma

continuacdo, que foi paralisada em funcédo do esticamento dos efeitos da pandemia.

8 Telenovela adaptada por Leonor Corréa. Exibida de 21/11/2016 a 06/06/2018, no SBT, 20h30, 404 capitulos.
8 Telenovela adaptada por Iris Abravanel. Exibida de 16/05/2018 a 13/07/2020, no SBT, 20h30, 20h55, 21h30,
564 capitulos.
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Segundo informacdes de Busetto, o acervo da emissora paulista possui cenas dos
infantis Bozo (1980-1991) e Show Maravilha (1987-1994), Chaves (exibido a partir de 1984),
Jo Soares Onze e Meia (1988-1999), edicGes/cenas de programas de auditorio, e do humoristico
A Praga E Nossa, no ar desde 1987 (2017, pg. 395). Segundo sua pesquisa, em 2014 o0 acervo

estava disponivel em <https://www.sbtvideos.com.br/>, esse € 0 mesmo endereco virtual que

em nota de 2020 viria a ser divulgado como seu servigo (ainda gratuito) de streaming, o SBT
Videos - vide mais detalhes em
4.3. VivaPlay e Globoplay, o que o futuro presente reserva?

Record TV

Em 07/11/2012, em seu perfil no YouTube®, a emissora noticiava uma grande parceria
com o Instituto Ressoar (também pertencente ao grupo proprietario da emissora do Pastor Edir
Macedo). Em um video de 4 minutos e 26 segundos é anunciada a digitalizacdo do acervo dos
ultimos 50 anos da emissora, mas sem detalhes, apesar do locutor fazer um convite para que o
telespectador participe dessa historia e da assinatura final com a logomarca TV Record -
Memoria Audiovisual. Nem mesmo o seu site institucional e do instituto mencionam a
iniciativa, ou algo similar. J& nas comemoragdes de seus 60 anos em 2018 foi criado um site®®
de Internet com uma linha do tempo por década, com foto e titulo até 2010 e o andncio de
atracBes no ‘Futuro’, como a telenovela Pecado Mortal (2013-2014)%7 e a transmissdo dos
Jogos Olimpicos de Inverso em Sochi (2014). E nitido que, depois disso, nada foi atualizado.
Houve a intencdo de validar esses dados, mas 0 contato com a emissora ndo teve sucesso.

Vale lembrar que a Record TV ao longo de sua existéncia teve consideraveis perdas de
Sseu acervo em quatro incéndios ocorridos respectivamente em 1966, 1968 e em duas ocasides
em 1969. A exemplo das demais concorrentes, por décadas cultivou a pratica de apagar e
reutilizar as fitas, além da falta de estrutura e conservacao que também eram caracteristicos em
todas as emissoras, muito conteddo se perdeu, como os famosos festivais de musicas e
programas nos anos 1960, como o Fino da Bossa com Jair Rodrigues e Elis Regina e Jovem

Guarda com Roberto Carlos. Além disso, foi la que surgiram nomes famosos do humor

84 Emissora de televisdo comercial aberta de Sdo Paulo fundada em 27/09/1953 por Paulo Machado de Carvalho
e pertencente ao grupo Record de propriedade do Pastor Edir Macedo e Ester Bezerra (respectivamente marido e
mulher), desde inicio dos anos 1990.

8 Disponivel em <https://www.youtube.com/channel/UCu_a6PAzp30Bn2mM-LI09LA>. Acessado em 09/01/2021.
8 Disponivel em <https://recordtv.r7.com/record60anos/index.php>. Acessado em 18/05/2021.

87 Telenovela de Carlos Lombardi. Exibida de 25/09/2013 a 30/05/2014, na Record TV, 22h30, 21h10, 176 capitulos.
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https://www.youtube.com/channel/UCu_a6PAzp30Bn2mM-Ll09LA
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nacional como Chico Anysio e Ronald Golias. Teria, portanto, um acervo Unico e de grande
valor cultural e historico ao retratar o inicio da carreira de consagrados nomes.

A Record TV criou um setor para arquivar imagens em 1985, porém, s em 1997 parou
de desgravar seus programas. Como ndo havia uma cultura interna voltada para a preservagédo
e nem controle, é possivel que as fitas tenham sido levadas pelos funcionarios como lembranga
(ELIAS e PEREIRA JUNIOR In: Pereira Janior (org.), 2002, pg. 229). Com isso, até programas
como Note e Anote que ficou quase 15 anos no ar, e teve entre suas apresentadoras Ana Maria
Braga, ndo tem sequer uma fita do seu primeiro ano de exibicéo (ibid., pg. 230). Em janeiro de
1999, o arquivo passou a ocupar um prédio de dois andares na sede da emissora em Séo Paulo
(ibid., pg. 231). Apesar de todas as perdas, a emissora mantem intactos: quatro festivais de MPB
de 1966 a 1969, 24 programas do Samb&o com Elizeth Cardoso (1973), o musical Os trés
porquinhos (1974) com J6 Soares e Roberto Carlos e os melhores momentos de Os Insociaveis
(1974), que mais tarde viriam a ser conhecidos pelo nome de Os Trapalhdes (ibid., pg. 235).

Em 13 de agosto de 2018 a emissora se langou no streaming com seu PlayPlus usando
parte do contetdo de outras produtoras e parte de seu acervo (detalhes em 4.3.1. O Globoplay
e seus concorrentes). Sobre as telenovelas, entre idas e vindas desde a sua fundacéo, a Record
TV tem contabilizado em seu nucleo: 39 telenovelas entre 1964 e 1970, retomando a producgéo
em 1999 e ate hoje contabiliza 45 telenovelas. Em minisséries produziu apenas 12, entre 1997
e 1998, e depois entre 2010 e 2018, com excecdo de Plano Alto (2014)%, todas com teor
religioso. Ja com as categorias de séries sdo 13 producdes, sendo 4 entre 1954 e 1967, 1 em
1998 e 8 entre 2001 e 2017.

Da data de lancamento do aplicativo PlayPlus até inicio de maio de 2021 quando foi
realizada a exploracdo (navegacdo) em relacdo ao conteldo de acervo no aplicativo, tudo
continuava igual ao descrito na ocasido de 2018. Falta de priorizacdo, autorizacdes, tratamento
em andamento, ou talvez esse seja o total do acervo restante e a emissora ndo queira declarar
publicamente, essas hipGteses seguem sem resposta. Em nota de cobertura do langamento®®,

Padiglione (Folha; 2018) destaca a alegria e frustracéo:

Entre as pecas desse menu, surpresa, ha cenas antoldgicas do acervo da
emissora, 0 que é louvavel, mas ndo se anime [...] titulos como Familia Trapo
[...] Bronco Total [...] Samb&do com Elizeth Cardoso, Especial Elis Regina e
Programa Flavio Cavalcanti, tudo submetido a um bom banho de digitalizac&o
e remasterizagdo de dudio. Mas, em langamento promovido nesta segunda-feira

8 Minissérie de Marcilio Moraes. Exibida de 30/09 a 17/10/2014, na Record TV, 23h30, 12 capitulos.
8 Matéria disponivel em <https://telepadi.folha.uol.com.br/record-tera-acervo-antigo-em-nova-plataforma-mas-
muita-coisa-aguarda-autorizacao/>. Acessado em 16/05/2021.



https://telepadi.folha.uol.com.br/record-tera-acervo-antigo-em-nova-plataforma-mas-muita-coisa-aguarda-autorizacao/
https://telepadi.folha.uol.com.br/record-tera-acervo-antigo-em-nova-plataforma-mas-muita-coisa-aguarda-autorizacao/

71

[...] dirigentes da emissora ndo sabem precisar, por exemplo, 0 que h& nesse
cardapio [...].
Segundo informag6es coletadas por Busetto, ha preservados cerca de 17 mil filmes de
16mm das décadas de 1950-60, 700 fitas de Quadruplex de 2 polegadas gravadas entre 1960-
1983, 832 fitas gravadas em VPR (ou 1 polegada) gravadas entre 1976-1984, 4.110 fitas em U-
matic, entre outros (2017, pg. 393). Além disso, ele diz ter notado em programas da emissora o
uso de conteudo de acervo de programas de musicas dos anos 1960 e inicio dos anos 1970, além
daqueles citados aqui e disponivel no catalogo do PlayPlus.

Band Imagem®°

Através de um site®® de Internet é possivel acessar um catalogo online de 70 anos de
acervo do Grupo Bandeirantes dividido em 5 categorias: arquivo de imagens; masica e cultura;
filmes, jornalismo e documentarios; entretenimento; telenovelas e séries. Segundo consta, s&o
mais de 15 mil horas de imagens catalogadas como cenas de natureza, momentos esportivos,
politicos e culturais prontos para consumo de produtores. Especificamente na categoria de
telenovelas e series sdo oferecidos 10 produtos, sendo 3 telenovelas importadas, 2 minisséries,
respectivamente de 1988 e 1989 (de um total de 7 produzidas) e 5 telenovelas, incluindo a
classica Os Imigrantes (1981-1982)% e as duas Gltimas produgdes da emissora Dance Dance
Dance (2007-2008)* e Agua na Boca (2008)** de um total de 35 producdes realizadas entre
1969 e 2008, quando passou a exibir telenovelas importadas, especialmente da Turquia e
Portugal. Além disso, foram produzidas 14 series entre 1967 e 2010 e um especial de Natal em
1998.

Em 1969, quando varias emissoras foram vitimas de incéndios criminosos, os registros
jornalisticos afirmam que a Bandeirantes (fundada em 1967) foi a mais afetada, tendo inicio
simultaneamente em trés pontos distintos da sede no bairro do Morumbi em Séo Paulo. Somado
ao incéndio, a falta de estrutura e preservacdo também foi motivo para perda de conteldo,
destacando-se a entrevista com Luis Carlos Prestes durante seu exilio na Europa (ELIAS e
PEREIRA JUNIOR In: Pereira Janior (org.), 2002, pg. 229). Entre os contetidos perdidos estdo

% Brago comercial responsavel pelas imagens de acervo da TV Bandeirantes, emissora de televisdo comercial
aberta de Séo Paulo fundada em 13/05/1967 por Jodo Jorge Saad e pertencente ao Grupo Bandeirantes de
Comunicacéo de propriedade de seus herdeiros.

%1 Disponivel em <https://bandtv.band.uol.com.br/bandimagem/>. Acessado em 09/01/2021.

92 Telenovela de Benedito Ruy Barbosa. Exibida de 27/04/1981 a 01/11/1982, na TV Bandeirantes, 18h30, 459
capitulos.

% Telenovela de Juana Uribe e Yoya Wiirsch. Exibida de 01/10/2007 a 12/05/2008, na TV Bandeirantes, 20h15,
160 capitulos.

% Telenovela de Marcos Lazzarini. Exibida de 12/05 a 12/12/2008, na TV Bandeirantes, 20h15, 155 capitulos.
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os programas dos classicos apresentadores Chacrinha (1978-1981), Bolinha (1974-1994),
Ofelia (1968-1998), Hebe Camargo (1983) e Flavio Cavalcanti (1982). Mesmo datado de 2017,
o artigo de Busetto segue valido na afirmacdo de que inexistem informacdes publicas sobre seu
acervo jornalistico, programas de auditdrio, entrevistas e debates politicos [...] E possivel supor
que o [...] desportivo seja volumoso, suposi¢ao baseada em exibicGes deste tipo de material no
programa “Band Classicos”, no ar desde 2011 (2017, pg. 394). Na busca por validar e/ou
atualiza-las nada foi obtido de novo, nem a tentativa de retorno via Band Imagem.

Ainda segundo Elias e Pereira Junior, em 2002 a emissora possuia um andar inteiro
dedicado ao seu acervo informatizado e climatizado com 80 mil horas de programas e um
critério mais seletivo para arquivo, dado que ainda ndo conseguia manter 100% do que era
produzido. Por isso a producdo de alguns programas mantinha cerca de dez episddios por ano
principalmente os que traziam personalidades em detrimento a episodios com andnimos (pg.
232). Outras reliquias também estdo preservadas como oitenta teleteatros protagonizados por
Cacilda Becker em 1968, o final da Copa de 1970 e quatro horas de gols que Pelé fez entre
1967 e 1973 (ibid., pg. 234).
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3. PASSADOS PRESENTES E A CULTURA DA MEMORIA

“Ndo ha duvida de que o mundo estd sendo musealizado e que
todos nds representamos 0s nossos papéis neste processo. E

COMO se 0 objetivo fosse conseguir a recordagdo total.”
Andreas Huyssen (2000, pg. 15)

Este capitulo traz parte do referencial tedrico da pesquisa baseada nas obras de Huyssen.
Intelectual, critico, professor e escritor alemédo, desde os anos 1980 tem se dedicado aos estudos
do modernismo, p6és-modernismo, cultura e histéria germénica, além de politica, tendo sido
seus livros traduzidos para mais de 12 idiomas, alguns poucos em portugués. Na area da
comunicacgdo e do audiovisual, quase sempre ele é citado por sua associacdo aos estudos da
memoria e dos passados presentes, coadjuvante a autores como Paul Ricouer, Pierre Nora e
Maurice Halbwachs e, de forma geral, € comumente associado aos estudos de arquitetura e
monumentos/memoriais, por sua forte abordagem a questdes como Holocausto, conflitos e
ataques que geram mortes, que criam memadrias, ou pessoas em busca de preservar memorias,
seja do fato, seja de quem morreu.

A partir da leitura do texto Passados presentes: midia, politica, amnésia de 2004, esse
projeto de pesquisa foi revisitado, o texto foi adotado como a referéncia-base do trabalho, e
iniciou-se o aprofundamento em sua obra na busca de outros insumos. Ao final, artigos
distribuidos em seis livros publicados entre 1995-2014 formaram o referencial, sendo alguns
desses textos versdes que Huyssen foi atualizando em décadas diferentes acompanhando as
proprias transformacdes dos meios. Em 1995 assistiamos filmes em VHS, depois passamos a
ver em DVD, mais tarde alguns migraram para o Blu-ray e hoje grande parte ja se rendeu ao
streaming, entdo, ao largo de todas essas modificacOes, ele vai mantendo seus textos atuais
dialogando com essas temporalidades de consumo e comportamento.

Assim, os textos dele adotados séo atuais 0 bastante e aplicaveis ao recorte proposto ao
falar do consumo das telenovelas dos anos 1978 até 2004, respectivamente sdo 0s anos da mais
antiga reprise (Dancin’Days, 1978-1979) e as mais recentes Cabocla (2004)%°, Chocolate com
Pimenta (2003-2004)% e Da Cor do Pecado (2004)°" exibidas no Canal Viva. Por isso, a

tentativa serd a de tentar conecta-lo com a experiéncia da telenovela reprisada, que assim como

% Telenovela de Benedito Ruy Barbosa. Exibida de 10/05 a 20/11/2004, na Globo, 18h, 167 capitulos.
% Telenovela de Walcyr Carrasco. Exibida de 08/09/2003 a 08/05/2004, na Globo, 18h, 209 capitulos.
9 Telenovela de Jodo Emanuel Carneiro. Exibida de 26/01 a 28/08/2004, na Globo, 19h, 185 capitulos.
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as tecnologias e habitos seguem em constante mutacgdo, ora preservando um cerne, o produto,
ora aderindo a novos formatos e meios, ora buscando dialogar com as transformagdes. Nesse
esforgo, sdo somadas as contribui¢des principais de autores como Ecléa Bosi, Ivan Izquierdo,
Jaques Le Goff, Maurice Halbwachs e Franklin Leopoldo e Silva e outros que aportam de suas
respectivas areas de conhecimentos.

Antes de avangar com a apresentagdo do capitulo, dada a abrangéncia do tema, algumas
consideragOes sdo postas. Em relacdo a algumas das limitagdes por opcéo, em alguns momentos
serdo trazidas informacdes de carater técnico-cientifico de outras areas de conhecimento, como
a neurociéncia, e isso ocorrera apenas quando seu uso agregar algum aspecto na qualificacdo e
entendimento do texto desenvolvido. Ao longo da pesquisa foram encontradas diferentes
definicBes sobre memoria e alguns outros conceitos e terminologias que serdo adotados no
trabalho. N&o foi intuito, confrontar definigdes em busca do que seria a ‘ideal’, tampouco
discorrer sobre cada definigcdo individualmente, assim, sempre que adotada uma definicéo, sera
apontada sua escolha e origem. O campo de estudo da memdria € vasto, ha ramificacdes na
neurociéncia, na psicologia, na pedagogia, na histdria, nas artes e em outras dezenas, e usaremos
suas contribuicdes de forma correta, conforme couber, sem restringir as humanas.

Nas observacdes de Huyssen (1995; 2004; 2007, pg. 14; 14; 43) sobre o privilégio que
temos dado ao passado no presente, ele busca materializar em seus textos a partir de exemplos
- por opcao ficamos com definicbes mais genéricas -, sobre um crescente movimento de
restauracdes na Europa e Estados Unidos (seus pontos de referéncia) de antigos centros urbanos,
vilas, museus, 0 boom dos mercados das pulgas (para nds brasileiros equivalente aos brechds),
a moda retr6, a onda nostalgica, a redacdo de memorias e autobiografias, a obsessiva
automusealizacdo através de imagens, videos, sons, réplicas e miniaturas. Inclusive, o proprio
estudo do assunto evolui, as nomenclaturas vdo se modificando conforme conceitos véo sendo
solidificados ou desconstruidos.

Se em 1995 o adjetivo em uso era ‘velho’, em 2007, 0 mais comum passou a ser ‘antigo’-
ainda que o velho nédo tenha sido abolido -, pois ambos ja tinham significados diferentes, tendo
refletido inclusive na obra de Huyssen e alguns contemporaneos. O deslocamento dos futuros
presentes para 0s passados presentes a partir da década de 1980 foi batizado por ele de cultura
da memoria (HUYSSEN, 2009, pg. 9).

Le Goff, cronologicamente em seus estudos de histéria e memoria, aponta que na
Antiguidade pagé ja predominava a valorizacao do passado (1990, pg. 115), e que ao longo do

tempo o privilégio entre as temporalidades foram se intercalando, ora com peso, ora com
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esperanca. Tanto ele como Huyssen concordam que esse movimento ganhou forca na segunda
metade do século XX, talvez o que muda entre eles é o tom discursivo para definicdo do
movimento. Enquanto Huyssen fala em termos de ode e retorno, Le Goff fala de formas
exasperadas, reaciondrias, da angustia atbmica, da euforia com o progresso cientifico e técnico,
da volta para o passado com sentimento nostélgico e para o futuro com um misto da esperanca
ou de temor (1990, pg. 118). Assim como Huyssen, ndo é mais o futuro que privilegiamos com
uma visdo utdpica, temos ressalvas, mas ndo é o retrato extremista de total distopia como
retratados no cinema por filmes como Mad Max (1979-1985, de George Miller) ou Blade
Runner (1982, de Ridley Scott). E apenas menos evoluido em questdes onde tinhamos mais
esperanca de progresso e evolucéo.

Outra visdo de tempo que colabora no debate das cronologias é do Professor Doutor
Franklin Leopoldo e Silva, apoiado no pensamento de Heréclito, Santo Agostinho e Plat&o:

[...] falamos do passado e do futuro na medida em que 0s tornamos presentes.
Falamos do longo tempo que se passou porque somos capazes de lembréa-lo,
isto é, de presentifica-lo em nossa consciéncia. Falamos do futuro que ha de
vir porque podemos, pela expectativa, trazé-lo de alguma forma ao presente
de nossa consciéncia. Entdo, ndo falamos propriamente do passado e do
futuro; falamos do presente do passado e do presente do futuro porque os
visamos através desses movimentos gque sdo a lembranca e a expectativa.
(2009, pg. 11).

Dessa forma, esse capitulo busca estabelecer o lastro para o objetivo geral do eixo
tedrico que relaciona os aspectos de memoria, da experiéncia do "outra vez" (ou do rever) e da
revitalizagdo na praxis televisiva nacional a partir da oferta do Canal Viva, incluindo referéncias
do proprio canal com a reprise das telenovelas. Para isso, propde percorrer seis dimensdes de
forma mais isolada para que cada um de seus elementos possa ser trabalhado, conseguindo
assim configurar uma matriz de argumentos da pesquisa, antes de entrar no proximo capitulo
que propGe uma leitura pratica em formato de estudo de caso.

O agrupamento, a seguir, objetiva aproximar o contetdo por similaridade narrativa
espacial, ndo por aspectos de taxonomia, tendo como proposta de eixo central a experiéncia do
telespectador que ira se dividir no subcapitulo 3.3. A tentativa sera apresentar uma jornada
com ponto de saida e chegada, partindo da sua definicdo de experimento, de conhecimento
adquirido por meio dos sentidos, da memoria que um dia adquirimos até parte delas que um dia
perdemos. Ainda que haja essa divisdo, eles sdo indissociaveis, por isso algumas informacdes
poderdo se repetir, se complementar ou se referenciar, por aquelas dispostas em subcapitulo

vizinho. Sao elas:
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* Memoria, musealizagdo e digitalizacdo
« Temporalidade, obsolescéncia e esquecimento
Novamente, cada uma das dimensdes, percorre todo o capitulo e sdo importantes para
entendimento da experiéncia e da mudanca no audiovisual televisivo. Primeiro, porque também
se modificaram (ou foram modificados) ao longo dos anos, seja em sua conceituacéo, seja na
forma como é percebida ou experienciada. Segundo, porque eles estdo no cerne dessa discussao.
Afinal, faz parte da dialética do espirito moderno essa tensdo entre a transformacéo e a
resisténcia (BOSI, 2003, pg. 77). E ainda que ndo estejamos atentos ou cientes a isso, ou até
mesmo nem preocupados com esses acontecimentos, eles nos afetam no curso de nossas vidas.
Entdo, pode ser que quanto mais cedo tenhamos a compreensdo, melhor seja nossa forma de

lidar e interagir com essas mudangas.

3.1. Memoria, musealizacao e a digitalizacao

“Nesse contexto de pandemia [...] a
telenovela serviu como um arquivo de

nossa memoria moral e afetiva.”
Nilda Jacks et al. (2020. pg. 73)

Ponto importante: ndo existe uma definicdo universal para memaria. Assim, ndo foi
adotada uma definicdo Unica, e sim coletados fragmentos coesos de conceitos dos autores
estudados que apoiaram na compreensdo do que € a memoria e como elas cabiam dentro da
pesquisa. Na definicdo do neurocientista l1zquierdo, a memoria € aquisi¢do (ou aprendizado),
formacdo, conservacdo e evocacdo (ou recordacdo) de informacbes (2011, pg. 13). Para
Huyssen, ela é constituida de uma ténue fissura entre 0 passado e o presente que a torna viva e
distinta do arquivo ou qualquer outro sistema de armazenamento e recuperagéo (1995, pg. 3) %.

Ja para Bosi, que tem larga experiéncia no campo psicossocial, é por ela que o passado
vem a tona das aguas presentes, misturando-se com as percepcdes imediatas (1995, pg. 47), e
permite a relacdo do corpo presente com o passado, interferindo no processo atual das
representacdes (ibid., pg. 46). Para Le Goff, € uma propriedade que conserva informacdes,
exerce fungdes psiquicas. Por ela, 0 homem pode atualizar informacGes passadas, ou que ele

representa como passadas (1990, pg. 224).

% Texto original e completo em inglés: “It is this tenuous fissure between past and present that constitutes memory,
making it powerfully alive and distinct from the archive or any other mere system of storage and retrieval!”
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O filésofo, e referéncia nos estudos da memdaria, Henri Bergson, diz que as lembrancas
que estdo proximas das percepgOes atuais sao sombras junto ao corpo, sdo o lado subjetivo de
nosso conhecimento das coisas (apud BOSI, 2003, pg. 37). Por fim, o “pai’ da teoria da memaria
coletiva, Maurice Halbwachs, acredita que a meméria individual existe enraizada em diferentes
contextos e, claro, cada uma delas € apenas um ponto de vista sobre a memdria coletiva (2011,
pg. 69). Exceto talvez por essa ultima definicdo que parte de uma memadria coletiva e que busca
fortalecer mais o grupo, em detrimento do individuo, ainda que ndo haja uma definicdo Unica,
é unanime a relacdo da memdria com a temporalidade, com o arquivo (armazenamento, ou
qualquer sindnimo que o valha) e com as ac¢des decorrentes desse cruzamento, por exemplo, o
ato de lembrar.

Apesar da memoria estar com cada individuo do primeiro ao ultimo suspiro de suas
vidas, ainda que em partes, nem sempre cuidamos dela como merecido. Por vezes, a carregamos
com expectativas de que ela precisa sempre funcionar rapidamente, a plena capacidade.
Noutras, reclamamos que esta fraca e ndo conseguimos lembrar de nada (sim, de absolutamente
nada, como se isso fosse possivel para a maioria das pessoas). E a condenamos quando ‘ela’
parece esquecer de algo, pois ndo temos a consciéncia que isso € parte natural do seu ciclo. Em
certas situacOes, nos esforcamos para lembrar até ficar com dor de cabeca, e ficamos
inconformados quando ndo lembramos o final de um filme que estamos revendo. Mas néo
paramos para fazer o exercicio contrario de analisar a quantidade de informacbes que
diariamente recebemos, quais delas absorvemos e quais descartamos. Ao longo de uma semana?
E do més? De um ano? E da nossa vida? Além da quantidade de tarefas e agdes que executamos
e de situagcdes que somos submetidos, e que nos geram novos estimulos e contetdos para a
memoria. E algo impossivel de controlar e quantificar. E de tudo que lembramos durante a vida.

Somos quem somos, cada um é quem &, porque todos lembramos de coisas que nos sao
proprias e exclusivas e ndo pertencem a mais ninguém, dando a cada um o principio de ser
anico. Ou seja, a memoria € que nos faz individuos (IZQUIERDO, 2010, pg. 15). E apesar de
ndo percebermos, sequer reconhecermos, por sua propria capacidade, a nossa memdaria ja atua
de forma técnica sem exigir nossos comandos de ordem. Significa que a memoria pessoal e
coletiva descarta o trivial, eliminando ao longo dos dias e dos anos aquilo que ndo interessa ou
ndo nos marcou (ibid., pg. 23). E também ela que tem a funcdo pratica de nos estimular a
reproduzir nossos comportamentos que ja deram certo (BOSI, 1995, pg. 47). E gracas a
mem@ria-habito que sabemos executar movimentos motores, falar uma lingua estrangeira,

costurar, termos um adestramento cultural (ibid., pg. 48-49).
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Contudo, a meméria possui suas limitagdes, seja por questdes de formagéo (dano fisico),
por envelhecimento ou por reposicao de conteddo memorével. Assim, a memoria pode ser 0
ponto de partida que ajuda a manter o interesse e a manutengdo nos tempos atuais, mas nao é
suficiente para repetir as experiéncias ou garantir que todas as recordacgdes do passado sejam
integrais. Com o tempo, encontramos espagos vazios, zonas indecisas, lugares onde nossos
pensamentos desviam e encontram poucos vestigios (HUYSSEN, 2011, pg. 98), justamente
porque, assim como um equipamento eletrénico, uma garrafa de 10 litros ou uma balanca, todos
temos um limite - ainda que ele ndo esteja preestabelecido e nem seja de nosso conhecimento.
De certa forma, ele existe.

A cada etapa da vida, de alguma maneira, todos guardamos resquicios de lembrancas.
Ainda que nem sempre seja possivel recorda-las sem algum estimulo ou reconstitui-las
integralmente, elas nos coabitam. As imagens sempre tiveram um significado de representacéo
para 0 homem através de simbolos, sinais, tracos, marcas, e quando transformadas em
construgdes mentais, fazem um contraponto a pratica de vida como uma porta para outra
dimensdo, e que ndo necessariamente esta presente (MARCONDES FILHO, 1994, pg. 08).
Obviamente, com o tempo, vamos perdendo a nitidez para algumas dessas constituicoes,
especialmente para aquelas que comecam a ficar mais distantes de nos. Por exemplo, quando
nos aposentamos, a diminuicdo de nossos habitos no trabalho faz com que parte de nossa
mem©ria de trabalho e social va sendo menos requerida, abrindo espaco para novas memorias
adquiridas com a nova condicéo de vida.

Para Bosi, 0 passado se conserva, e além de se conservar, atua no presente, mas néo de
forma homogénea, seja através da memoria-habito, aquela que foi adquirida a partir da
repeticdo, seja através da imagem-lembranca, aquela impulsionada por uma lembranca singular
(1995, pg. 48-49). Isso pode levar a uma compreensdo de que o passado ndo necessariamente é
‘velho’ ou precise ser esquecido, apenas conserva caracteristicas de um determinado periodo
de tempo que dentro do conceito de temporalidade que aprendemos em nossa cultura esta
localizado em um ‘tempo’ que ja passou, um tempo que ndo volta atras, uma situacao que pode

até ser revivida, e sera apenas uma repeticdo com nova formulacéo.

Os Latinos designam a memoria por memoria quando ela retine as percepgdes
dos sentidos, e por reminiscentia quando os restitui. (LE GOFF, 1990, pg. 243).

Para compreender o funcionamento da memadria e por que acabamos retendo mais algum

tipo de evento ou informagdo do que outra - como disse, a memoria trabalha sem que a gente
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defina os comandos necessarios -, € porque existe uma estruturacdo complexa na recepgao
‘dessa’ memoria quando adquirida. Para Ribeiro, Fuso e Bueno, um caminho para se entender
a construcdo da memoria afetiva é buscar compreender os acontecimentos emocionais dos
individuos, as experiéncias estimulantes (In: BRESSAN JUNIOR, 2017, pg. 71). Neur6nios
morrem, e com eles podem ir memorias (IZQUIERDO, 2010, pg. 12), entdo quimicamente ndo
é apenas uma questdo de esforco. Por outro lado, se entendemos a realidade que nos cerca, e
formamos ou evocamos outras formas de memoria, € por causa da nossa memoria trabalho
(ibid., pg. 21), que ndo é feita para durar. Se estamos perdidos no transito, pedimos ajuda a um
estranho e recebemos a indicacdo com cinco direcdes, logo ap6s chegar ao nosso ponto de
destino, essas informacdes ja terdo se perdido. O mesmo ao decorar uma sequéncia numérica,
palavras, um endereco. Segundo lzquierdo, é feita assim para que nenhuma informacdo em
processamento interferira ou se confunda com as que ocorreram antes ou depois (2010, pg. 21).
Portanto, se ao falar de memoria, falamos de individuo, é natural que ela seja constituida
e mantida a partir do repertorio pessoal, familiar, escolar, profissional, religioso, com 0s grupos
de convivio e de referéncia do mesmo (BOSI, 1995, pg. 54). Especialmente para determinados
tipos de pessoas em constante deslocamento em funcdo da vida moderna, ndo ha um
enraizamento num dado espaco (ibid., pg. 443). Para tornar mais complexo o entendimento,
Izquierdo indica que 0 nosso cérebro possui milhdes de memdarias e fragmentos de memorias,
é uma sobre a outra que vamos formando, ou chamando outras (2011, pg. 47), e na repeticdo
desse processo, acabamos criando as chamadas memorias falsas (ibid., pg. 47). Néo significa
que estejamos mentindo de proposito, mas acabamos misturando o fragmento de tantas
informacdes que estavam em nossa memoria que nem percebemos que ndo estavamos naquele
local ou ndo conseguimos mais distinguir o que é realmente fato ou falso nessa rememoracao.
Por isso, quando dizemos que esse movimento de emergéncia da memoria que vem
ocorrendo ha décadas, por exemplo, no ocidente surgiu na década de 1960 (HUYSSEN, 2004,
pg. 9-10), ou de exaltacdo da memdria (LE GOFF, 1990, pg. 248), ou de ode mneménica, ou
de como se queira chamar, é preciso entender que uma série de fatores politicos sociais,
econbmicos, geograficos, religiosos, entre dezenas de outros, atuaram em diversas escalas e
formatos. E que ndo podemos discutir memoria sem considerar a enorme influéncia das novas
tecnologias de midia como veiculo para todas as formas dela (HUYSSEN, 2004, pg. 20-21).
De carater transitorio ou permanente, é dificil afirmar, mas até que mostre sinais de falecimento,
varios segmentos comerciais faturam com a oferta de produtos e servicos, ou, segue explorada

sem vergonha pelos ‘mercadores de memaria’ nas palavras de Le Goff (1990, pg. 248).
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O Canal Viva pode ser lido como uma mercadoria fruto dessa ‘onda’. No ar desde
18/05/2010, e se pensar que houve um periodo necessario para a sua concepgdo até a estreia,
sdo mais de 11 anos. Ou, se for verdade que era uma ideia do José Bonifacio de Oliveira
Sobrinho, o Boni, diretor da TV Globo, nos anos 80, estamos falando de uma ideia de quase 40
anos. Portanto, € dificil pensar que € moda. Também é dificil ndo acreditar que vivemos uma
relacdo de temporalidade completamente diferente daquela que aprendemos na escola. Em
entrevista Ted Sarandos, Chefe de Contetido da Netflix afirmou que (Revista Veja; 2016)%:

[...] uma plataforma como a Netflix radicaliza as possibilidades da TV, tudo o
que foi feito em todos os tempos esta disponivel o tempo todo. Se algo antigo
revela-se tdo atraente quanto as novidades, isso é sinal de que tem uma forca
extraordinaria. Por meio dos habitos dos usuarios, percebemos que séries como
Trés é Demais (1987-1995) e Gilmore Girls (2000-2007) nunca morreram. Na
verdade, estavam a frente de seu tempo. Ressuscita-las foi um desdobramento
6bvio (pg.95).
Ou seja, € uma memoria dada. O telespectador da pistas, o provedor as decodifica e
quantifica. N&o é mais uma reprise baseada apenas na audiéncia passada e no potencial atual.
A continuacdo de uma série, a reprise de uma telenovela, o ressurgimento de um
personagem em outra trama, 0 uso de certa abordagem estético-narrativa, a ado¢do de um
determinado plot dramatico, a recepc¢éo de tudo isso vem sendo facilitado com evidéncias além
do desempenho passado ou das tradicionais pesquisas de opinido. Assim, nasceu a série
Stranger Things (2016-atual) da Netflix. Toda sua composicéo estético-narrativa se passa nos
anos 80, produzida com tamanha destreza que parece estarmos diante de uma obra realizada no
originalmente no periodo. Obra original ou reprise? Uma recriacdo tdo perfeita que os
desconhecidos podem ficar em duvida. O insight que levou a essa decisdo foram informagdes
dadas por usuéarios do servi¢o de streaming. Para o lancamento da 42 temporada em julho de
2019, a fabricante de acessorios esportivos Nike langou uma linha de ténis dos anos 80 inspirada
nos personagens. Ficcao e realidade, passado e presente, comercialmente unidos.
Os exemplos ndo param por ai, e sdo até dificeis de escolher, valem um artigo por si s0,
mas para ilustrar como esta em alta na televisdo: Samantha (2018-2019), da mesma Netflix e
Verdo 90 (2019)!%, da Globo, tiveram suas tramas ambientadas nos anos 1990 com uma mesma
intencdo, parecer que foram produzidas na época de suas historias e ndo uma versao atual que

falam sobre o passado. Versdes contemporaneas de rainhas e reis como Victoria (2016-2019),

% MARTHE, Marcelo. Um passado muito promissor. Revista Veja, Sdo Paulo, Editora Abril, Edicdo 2.496,
ano 49, n° 38, pg. 92-95, 21 de setembro 2016.
100 Telenovela de Izabel de Oliveira e Paula Amaral. Exibida de 29/01 a 27/07/2019, na Globo, 19h, 154 capitulos.



81

Versailles (2015-2018), Elizabeth (2005), The Crown (2016-atual), a reprise de séries dos anos
1980 e 1990, Orgulho e Paix&o (2018)!%, telenovela das 18h na Globo, inspirado nos classicos
de Jane Austen datados pré 1800.

O primeiro filme da Turma da Mdnica em que 0s personagens sairam das tirinhas desde
1959 aconteceu apenas em 2019 ganhando forma humana, de carne e 0sso. O remake da
mexicana Carrossel entre 2012-2013%2 e baseado na trama original de 1989 garantiu ao SBT
0 posto regular de segunda maior audiéncia na época da exibicdo, algo que nem a emissora
esperava. Acrescente-se a reedicdo das séries estrangeiras Dallas (original de 1978-1991),
House of Cards (original de 1990) e Barrados no Baile (original de 1990-2000), entre dezenas
de outras evidéncias apenas se nos limitarmos ao audiovisual. Esse mesmo movimento, de
alguma maneira, vem reconfigurando objetos. Huyssen desconfia que, ao isolar um objeto
antigo da genealogia de seu contexto, permite-se a experiéncia pelo olhar do reencantamento
(1995, pg. 33). E como uma obra antiga, seja uma musica, um filme ou uma telenovela, com o
passar do tempo, que inclusive passamos a categorizar ndo apenas como um drama, mas a
identificar por drama ‘cléssico’.

Bergson diz que é do presente que parte o chamado da lembranca (apud BOSI, 1995,
pg. 48), lembranca essa sobrevivente do passado (ibid., pg. 53), e quanto mais pessoal e livre
for, mais distante e fugidia sera, como as imagens de um sonho (ibid., pg. 50). E por isso que
muitas vezes nao estranhamos ou nos sentimos extremamente intimos de alguém no primeiro
contato (ibid., pg. 74). S6 aqui vemos algumas variaveis que somadas a incontaveis outras
fazem com que o tratamento da memoria e da reprise ndo possa ser reduzido a algo tdo simplista
como ‘rever algo que ja passou’.

Certamente o time do Canal Viva ao pensar em questdes como “o que reprisar? Para
qguem reprisar? Em qual faixa? Quando? Ha fatores que podem interferir na aceitacdo que ndo
estamos enxergando?” se deparam com um emaranhado de perguntas sem respostas, a exemplo
do time de producdo de uma nova telenovela. O desafio é 0 mesmo, a diferenca € que um ira
escolher dentro de um acervo de telenovelas ja produzidas e outro ird viabilizar a producdo de
uma nova. Por isso, sempre vemos em tela concomitantemente tramas em ambientes rural, praia
ou urbano; de contexto infanto-juvenil, adolescente ou adulto; de géneros comédia e romance,

drama e suspense, classica e moderna, historica ou contemporanea; acontecendo em diferentes

' Telenovela de Marcos Bernstein. Exibida de 29/03 a 24/09/2018, na Globo, 18h, 162 capitulos.
102 Telenovela adaptada por Iris Abravanel. Exibida de 21/05/2012 a 26/07/2013, no SBT, 20h30, 310 capitulos.
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geografias; com composicOes de classes sociais miscigenadas; diferentes estruturas narrativas,
anos de produgéo, autores, protagonistas etc.

Conforme Huyssen, essa movimentacdo ao passado data da metade do século XX, isso
é, anos 1950-1960. Parte dessa segunda década é o periodo que coincide com o inicio das
reprises das telenovelas no Brasil. Segundo Xavier, as reprises de telenovelas em nossa
televisdo existem desde os anos 1960, tendo sido adotadas por varias emissoras como estratégia
de boa repercussao (2007, pg. 284). Agora se 0s estudos da memoria sdo anteriores a tudo isso,
qual seria a problematica para articulacdo neste subcapitulo? O que aconteceu, como aborda
Huyssen em sua obra, é que essa emergéncia de retorno ao passado se alastrou pelas sociedades
ocidentais ndo apenas como moda passageira, mas como preocupacao por historias alternativas
e revisionistas (2004, pg. 10). Herman Lubbe citado por Huyssen foi outro estudioso que
diagnosticou o somatdrio de questdes intangiveis, como a perda do sentido do futuro, o cansaco
da civilizacio e 0 medo crescente (da incerteza) projetado (2007, pg. 58-66)*°%. Dessa discusséo

nasceram debates de crise do progresso, entre elas, a musealizagéo (ibid.).

103 Huyssen enxerga que ha trés possiveis explicacdes para essa mania de museus de exposicdes. Primeiro é o
modelo, orientado hermeneuticamente, da cultura como uma forma de compensacéo, desenvolvido por uma série
de fildsofos neoconservadores da Alemanha e que remonta a filosofia social de Arnold Gehlen (1904-1976),
filosofo e sociélogo alem&o. Segundo esta a teoria pds-estruturalista e apocaliptico da musealizagcdo como o
cancer terminal do nosso fim de século articulada por Jean Baudrillard e Henri Pierre Jeudy. Terceiro (e menos
desenvolvido), mais sugestiva, sociolégica e orientada para a Teoria Critica, que sustenta o surgimento de uma
nova fase do capitalismo de consumo e designa-o com o nome intraduzivel de Kukurgesellschaft. Os trés sao
produtos da década de 1980, ndo apenas no sentido de que aspiram a refletir mudancas empiricas na cultura dos
museus e exposic¢des, e também porque refletem os debates culturais e politicos da década, e oferecem
percepgdes politicas dispares, até antagdnicas, da cultura contemporanea e sua relacdo com a sociedade politica.
Para Huyssen, nenhum deles pode reivindicar para si a verdade absoluta, mas isso ndo € uma deficiéncia que
deve ser remediada com uma meta-teoria que ainda néo foi articulada. Segue o texto original e completo em
espanhol: “A mi me parece que hay tres modelos bastantes distintos, en parte opuestos y en parte superpuestos,
que pretenden explicar la mania de museos y exposiciones de los Gltimos afios. En primer lugar esta el modelo,
de orientacion hermenéutica, de la cultura corno compensacion, desarrollado por una serie de fil6sofos
neoconservadores de Alemania, que se remontan a la filosofia social de Arnold Gehlen, la hermenéutica de la
tradicion de Gadamer y la tesis filoséfica de Joachim Ritter, segun la cual la erosion de la tradicion en la
modernidad genera 6rganos de reminiscencia tales corno las humanidades, las sociedades dedicadas a la
conservacion historica y el museo.16 En segundo lugar esté la teoria, posestructuralista y secretamente
apocaliptica, de la museizacion como cancer terminal de nuestro fin de siglo, que han articulado Jean
Baudrillard y Henri Fierre Jeudy. Y en tercer lugar, el menos desarrollado pero el mas sugestivo, esta el
modelo, mas sociolégico y orientado a la Teoria Critica, que sostiene la aparicion de una nueva etapa del
capitalismo de consumo y la designa con el nombre intraducible de Kukurgesellschaft, Los tres modelos son
productos sintométicos de la década de 1980, no sdlo en el sentido de que aspiren a reflejar cambios empiricos
en la cultura de los museos y las exposiciones, que a eso aspiran los tres, sino también porque reflejan los
debates culturales y politicos de esa década, y ofrecen visiones politicamente muy dispares, antagonicas incluso,
de la cultura contemporanea y su relacion con la sociedad politica. Yo no creo que ninguno de estos modelos
pueda reclamar para si la verdad absoluta, pero ésa no es una deficiencia que haya que remediar con una
metateoria que aln no ha articulado nadie. La ausencia, o mejor dicho la renuncia a la pretension de un punto
de Arquimedes, la imposibilidad de una Unica narracidn correcta, hay que tomarla como ventaja estratégica,
como momento liberador més que restrictivo. Oponiendo entre si las tres posiciones - neoconservadurisrno,
posestructuralismo, Teoria Critica-, podemos, de hecho, llegar a comprender mejor la museizacion como un
sintoma clave de nuestra cultura posmoderna.”
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Ao englobar o tema da musealizagé@o nesta pesquisa, ndo queremos debater a teoria em
si, suas caracteristicas e manifestagcdes, ou 0s pontos ndo respondidos. O que vamos abracar
nesse trabalho é a ideia de ‘musealizar’ tendo o objeto telenovela como foco. Em nosso contexto
significa que o advento da tecnologia (leia-se aqui meios, aparelhos, interfaces, sistemas e tudo
aquilo derivado de um campo amplo genericamente definido como ‘tecnologia’) fez crescer de
forma exponencial o0 acesso do homem a informacdes, o tempo todo, de forma incontrolavel,
incalculéavel, impensavel, inconcebivel (com exagero proposital). Surgiram inclusive sindromes
modernas na area psiquica, como a Ansiedade de Informacéo criada pelo norte-americano
Richard Saul Wurman ou o FOMO (Fear of missing out) cunhado por Dan Herman. Alguns
viciados passaram a precisar da abstinéncia de aparelhos de smartphones, da Internet ou de
videogames, ndo apenas dos tradicionais vicios como os entorpecentes, as bebidas alcodlicas e
0s jogos de azar.

Um pouco dessas sindromes esta justamente originada na incapacidade do homem de
lidar com tantas camadas de sua vida, todas conectadas, todas disponiveis para serem abordadas
por uma chamada, uma mensagem, um recado ou um ‘curtir’. Como lidar com tudo isso? Como
se desligar para assistir a um filme por duas horas? Estar desconectado passou a ser um pecado?
Séo tipos de questionamentos que assolam os individuos. Para materializar essa ideia em uma
pessoa real, a relacdo sera feita com o proprio pesquisador (Tabela 2). Nascido em 1982, hoje
com 39 anos de idade recem-completos na data de finalizacdo dessa pesquisa, denominados por

alguns como Xennials, por estarem no final da geracédo X e no inicio da geracao dos Millennials:

Tabela 2 - Formas de comunicacao diretas (mensagens direcionadas) mapeadas pelo
pesquisador (antes e depois) do advento tecnoldgico

Objetos ANTES HOJE

+ Até 2001 (19 anos) posse de
telefone fixo residencial (casa
dos pais), assim como era com
todos 0s amigos

* Habitual agenda de papel, mais
tarde uns tiveram a eletronica.

Telefonia fixa | Era comum decorar 0s contatos
mais frequentes, inclusive
porgue a chamada por dia vir de
orelhdo, inclusive a cobrar

* Habitual também ter os
nimeros de telefone do telefone
fixo residencial dos colegas

* Atualmente, posse de telefone fixo
residencial (minha casa) pois esta atrelado
ao combo da internet e TV a cabo

* N&o consigo decorar 0 nimero, e exceto
minha méae, sogra e as empresas de
telemarketing, ninguém possui 0 nimero

+ Ja ndo possuo mais nimero de telefones
fixos de amigos. E dos que tinha, ndo sei
guais continuam vélidos, pois ha anos nao
s&o usados (continua...)
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Objetos ANTES HOJE

* Posse de trés telefones smartphones:
pessoal, corporativo e um exclusivo para

Telefonia Posse do primeiro aparelho aos usar no interior por causa do sinal - a
mével(celular) 19 anos, e do tipo smartphone operadora da capital ndo funciona na casa da
aos 30 anos (2012) minha mé&e na zona rural.

* Todos possuem servicos de SMS e
aplicativos de mensagem instantanea

*Posse de duas contas corporativas e trés
Telefoniavia | Adeséo tardia ao Skype, limitado | contas pessoais

computador ao uso de chat * Além das redes sociais virtuais e outras

plataformas que permitem fazer ligagdes

Perfil nos sistemas de mensagens

Servicos de ICQ e Messenger usando em 24h no notebook e smartphones tém
¢ alguns momentos da semana WhatsApp, os demais (Skype, Hangout e
mensagem -~
. > quando conectado ao Teams, esse Ultimo, exceto no telefone
instantanea - . ;
computador, revezando com corporativo, ficam desligados)
minha irma
Perfil pessoal nas redes sociais virtuais
Redes sociais Orkut Instagram, LinkedIn, Pinterest, Facebook,
virtuais Twitter, Snapchat, YouTube, Vimeo e
Blogger
. . Posse de duas contas do Hotmail+ duas contas
E-mail iG

do Gmail + uma conta profissional

Quando ndo desabilitado é possivel receber de
todas as redes sociais + todas as contas de e-
mail + as funcionalidades do smartphone +
aplicativos instalados nos smartphones***
Atrelado ao perfil pessoal nas redes sociais

Notificacbes -

Caixa de - virtuais Instagram, LinkedIn, Facebook e
mensagem )
Twitter
Carta em Recebia cerca de 3/4 por més -
papel
~ Recebia em datas comemorativas
Cart0es de . - . L ..
Lo como aniversario e de familiares | Virtuais ou postagens nas redes sociais
felicitacdes
no Natal
Ha televisor na sala e quarto, smart tv, com
Aparelho Havia apenas na sala e TV a cabo ;-;g ;Cr?/ti)o(’)sazselsstt?gfmdii V:éé’gf:gg elscesso
televisor apenas depois do ano 2004 ¢ g play,

Netflix, Canais Globo, Prime Video e Claro

Videos

Fonte: construida pelo préprio autor a partir de algumas de suas referéncias pessoais no dia a dia com objetivo
apenas ilustrativo, por isso ndo ha o emprego de nenhuma metodologia e exaustdo na coleta de dados.

Veja no exemplo acima, em um exercicio nao exaustivo e em nimeros arredondados, 0

salto de 11 para 45 meios de comunicacdo. Nesse exercicio inclusive foram desconsiderados

104 Teste realizado no celular smartphone pessoal por apenas um dia inteiro, deixando as notificagGes de parte
dos aplicativos habilitadas para recebimento. Ainda que ndo seja tenha sido um estudo de caréter técnico
cientifico, em menos de 24 horas foram recebidas mais de 308 mensagens.
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todos os demais tipos de aplicativos instalados nos respectivos aparelhos de uso pessoal que
hoje possuem funcionalidades de alerta - registrar, comer, pagar, andar, avisar etc. -, pois apenas
0 exercicio mais conservador apresentado na tabela acima j& serviu ao propdsito de quantificar
0 volume ao qual somos expostos nos dias de hoje. Todos esses objetos elencados séo chamados
por Izquierdo de ‘memoarias acessérias’, que sdo aquelas que nos ajudam a guardar informacdes
que ndo precisamos decorar, ficam 14 e quando precisamos as acessamos em nossas camadas.

Aqueles que pertencem ao circulo dos que tém acesso a muitas memorias acessorias
(IZQUIERDO, 2010, pg. 114) sdo ainda mais privilegiados. Pensando na O&tica do
armazenamento concordo com ele, mas nao podemos ignorar que muitas dessas memorias
acessorias também tém a funcdo de mensageiros, e nesse caso, 0 excesso também causa uma
saturacdo, um desgaste da memoria, um esgotamento. lzquierdo alerta que em boa parte da
populacéo entre 50 e 60 anos, e em alguns, até antes, pode-se iniciar um processo de déficit da
mem©ria, ainda que em um nivel leve (2010, pg. 57).

Huyssen questiona se estamos mesmo sofrendo de um excesso de memdria: nao
deveriamos nos esforcar para distinguir os passados usaveis dos passados dispensaveis? Fazer
uma rememoracgdo produtiva? (2004, pg. 37). A compreensao é de que esse filtro seletivo de
informacdes que tem condicdes de se tornarem memdarias dispensaveis pode ser anterior, antes
mesmo de tornar memoria. Serd que preciso me expor a essa informacéo? Sera que preciso ler
as 100 notificacdes do dia de hoje da rede social?

Exceto, talvez, quando estamos executando atividades primarias, conforme Maslow,
assistindo a um filme (se for no cinema), pois em casa provavelmente estarei fazendo
concomitantemente outra atividade - como bem disse Jost, o celular nos deixa livres para outras
ocupagdes, coisa que o cinema ndo permite (2012, pg. 110)'% - talvez ndo da mesma forma -,
dirigindo, ou fazendo atividades que requerem algum tipo de atencdo imediata, como o trabalho,
a aula, uma consulta médica, um encontro social ou familiar, no restante do tempo, estou sempre
vivendo o passando presente.

Ao mesmo tempo a tecnologia facilitou, exigiu de outras formas, inclusive da nossa
mem@ria, da nossa mente. Sera isso que Huyssen chama de hipertrofia da memaria? (2003, pg.
03)1%, Ou talvez esse excesso seja um problema da historia da humanidade, pois Izquierdo

compartilha que ao ler as obras de um grande neurocientista espanhol®’ datado de 1920, ja era

105 Texto original e completo em espanhol: “Finalmente, la pequeiia pantalla le permite al espectador llevar a
cabo esa dualidad de ocupaciones que el cine en general desaprueba.”

106 Texto original e completo em inglés: “Today, we seem to suffer from a hypertrophy of memory.”

107 santiago Ramdn y Cajal (1852-1934), considerado o pai da neurociéncia moderna.
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relatado um bombardeamento do cérebro por incessantes acontecimentos considerados
excessivos e insuportaveis (2010, pg. 28)? Relatos de um século atras! Entdo, com essa jornada,
de alguma forma, musealizamos uma série de coisas que ndo conseguimos aproveitar de forma
instantanea no dia a dia, ou porque queremos apenas lembrar ou guardar, antes que perca a
validade ou caia em desuso. Significa ir encapsulando, guardando, registrando, arquivando,
digitalizando uma série de coisas que o tempo presente ndo me permite fazer no presente
presente, e assim como 0 museu, como uma entidade de guarda, o que € significativo esta sendo
guardado para registro da minha memdria e meu acesso e uso quando assim o puder.

Ainda que possa soar estranho, Liibbe e Odo Marquard®® viam que em resposta a
modernidade, cada vez mais surgiam justamente sociedades de preservacdo historica (In:
HUYSSEN, 1995, pg. 252)% para dar conta da organizacdo dessa enorme memoria social e
coletiva em constante alimentacao.

Pois, voltando ao capitulo 2, se faz principio de qualquer acervo, tanto a sua preservacao,
como 0 seu acesso. Se hoje o time da Globo fizer todo o trabalho de acervo, Vale a Pena Ver
de Novo, e mais recentemente Canal Viva, assim como qualquer outra iniciativa de reprise,
ainda que sejam como usos fragmentados de imagens, sdo0 mecanismos de acesso a esses
passados presentes, que estdo justamente fazendo para o usuario a curadoria e disponibilizacéo
do passado usavel, como chama Huyssen. Portanto, € impossivel discordar de que vivemos uma
cultura da memoria.

De forma analoga, musealizar nada mais é do que pensar nas atividades-chaves de um
museu enquanto instituicdo e extrapolar isso para um comportamento de sociedade em seu
cotidiano. Ao passo que tudo ja nasce obsoleto, € como podemos registrar a vida das coisas
para um dia ter a prova de como foram para lembrar (HUYSSEN, 2004, pg. 27) ou 0s objetos
que envelhecem conosco, que ajudam a contar nossa histdria, que sdo expressivos em nosso dia
a dia e sdo insubstituiveis. A eles, define como objetos biograficos e de status (BOSI, 2003, pg.
26), como uma simples escova de cabelo.

A partir dessas referéncias € possivel pensar em intertextualidades entre a atividade de

um museu e o Canal Viva:

108 Hermann Libbe (1926-) e Odo Marquard (1928-2015), ambos fildsofos alemaes.

109 Texto original e completo em inglés: “Thus some neo-conservative German such as Hermann Lubbe and
Odo Marquard have argued that the undisputed erosion of tradition in modernity actually generated
compensatory organs of remembrance such as the humanities, societies for historical preservation, and the
museum. In this view, social and collective memory, as paradigmatically organized in the museum, in
historiography, or in archeology, is not the opposite of modernity, but its product.”
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A exposi¢do temporaria versus o programa tematico

» Museus: acervos sdo expostos para acesso de todos, e cada vez mais terdo exposicoes
temporarias e de autores (iniciadas nos anos 80)!'°, como a Tarsila Popular no
Museu de Arte de Sdo Paulo, o MASP, em 2019 (HUYSSEN, 1995; 2007, pg. 31,
73).

* Canal Viva: telenovelas sdo reprisadas na televisdo e no streaming, trechos
disponibilizados nas redes sociais virtuais e em intervalos ndo regulares sdo
realizados especiais com temas diversos como As vilds que amamos (2019-2020),

curto e pontual, a partir de um tema comum.

A curadoria de arte versus a curadoria de conteudo

* Museus: o curador do museu ndo se limita mais a ser o "guardido” das cole¢des. As
novas praticas incluem mobilizar, colocar em movimento dentro das paredes de casa
0 museu e em todo o mundo, inclusive para os espectadores (HUYSSEN, 1995;
2007, pg. 20-21; 52-53)1,

« Canal Viva: a producéo cria vinculos para estimular a memdria dos telespectadores
e assim atuar na memoria teleafetiva, a que recupera e reformula reminiscéncias a
partir das imagens exibidas e por afetos em torno das vibragdes provocadas por ela
(BRESSAN JUNIOR, 2017, pg. 75), se desapegando da exibicdo original da sua
época, reprisando de tempos em tempos, seja a obra completa, seja fragmentos em

novas narrativas. N&o é a reprise pela reprise. E a oferta da experiéncia.

O museu fisico versus o canal de televisao

* Museus: muitos museus - a pandemia acelerou este processo -, ja atuam fora dos
seus espacos fisicos. Oferecem a visita virtual 360°, atividades tematicas por
plataformas, a compra de itens por e-commerce. Nao ficam apenas esperando o

visitante no horario habitual das 10-16h. Muitos museus tém problemas para se

110 Texto original e completo em inglés: “Ever more frequently, museums get into the business of temporary
exhibitions. A number of auteurist exhibitions in the 1980s were presented as museums: Harald Szeemann's
Museum of Obsessions, Claudio Lange's Museum of the Utopias of Survival, Daniel Spoerri and Elisabeth
Plessen's Musee sentimental de Prusse /...J.”

111 Texto original e completo em espanhol: “La aceleracion que se esta produciendo en la definicion laboral del
curator se refleja incluso en la gramética: ahora existe el verbo to clrate, y precisamente no limitado a las
funciones tradicionales del "conservador" de colecciones. Por el contrario, hoy dia to clrate significa movilizar
las colecciones, ponerlas en movimiento dentro de los muros del museo al que pertenecen y por todo el planeta,
asi corno en las cabezas de los espectadores.”



88

ajustar & nova funcdo como mediadores culturais em um ambiente que exige
multiculturalismo (HUYSSEN, 1995, pg. 34-35)'2,

« Canal Viva: recentemente a palavra canal foi retirada de sua logomarca. Vamos
entender se, a longo prazo, essa decisao reflete um novo posicionamento do Canal
Viva de atuacdo multiplataformas. Televisdo sendo apenas mais um meio para
distribuicéo de contetdo, tendo a mesma relevancia do streaming e outros formatos.

E um canal deixando suas ‘paredes’, seu ‘espaco fisico’, indo para novos lugares.

Nesse movimento do passado presente, a aceleragdo em paises industrializados
estimulou uma volta as raizes: moda retr6, gosto pela histdria, interesse pelo folclore,
entusiasmo pela fotografia, memdrias e recordacdes e nogdo de patriménio (LE GOFF, 1990,
pg. 118). O que ajudou a mudar a estigma, sutil, porém, importante, entre o velho, algo
depreciativo, e o0 antigo, algo de valor, segundo Le Goff (1990, pg. 92-93):

 Idealmente ‘antigo’ deveria ser oposto de ‘tradicional’, e ‘moderno’ de ‘recente’ ou

‘novo’, e ndo como foi usado de ‘antigo x moderno’ desde o século XVI.
* Antigo tem um valor seguro “0s Antigos dominam, como velhos depositarios da

memoria coletiva”. Ja a velhice, gera o desprezo pela decrepitude.

Bosi ressalta que esse estigma, é um desprezo inerente da estética neocapitalista pelas
coisas gastas, usadas com marcas do trabalho e da vida. O valor estad no novo, ndo na biografia
e na memdria (2003, pg. 167). Essa somatdria oriunda do movimento de resgate e valorizacgéo,
com a visdo mercantil, o olhar histérico, a mudanca de estigma e olhar sobre o conceito de
velho fez com que esse tipo de produto também tivesse seu valor ampliado. O telespectador
também vai aprendendo a nuance de cada um dos meios, e com isso passa a entender que a
cdpia disponivel no streaming pode ter melhor qualidade do que a versdo do Canal Viva ou do
Vale a Pena Ver de Novo.

N&o ¢é apenas uma questdo de ‘subir’ o conteddo na plataforma, pois ainda que haja um
desejo de ver o conteldo do passado, o telespectador espera ver com a obra do passado
impulsionada pela qualidade de som e imagem para ter uma experiéncia afirmativa. Veja
citacbes de usuarios (Figura 2) que expressam essa expectativa que parece estar se tornando

inerente ao lancamento de obras passadas.

112 Texto original e completo em inglés: “Of course, many museums still have trouble adjusting to their new role
as cultural mediators in an environment in which demands for multiculturalism and the realities of migrations
and demographic [...].”
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Figura 2 - Postagens de telespectadores sobre a qualidade de conteudos antigos
disponibilizados no Globoplay

e S W R

, penso que a Globo precisa colocar ndo somente esta como
TODAS as suas novelas do GloboPlay em HD, com encerramentos e vinhetas
originais. Merecemos este mimao primoroso

imagem e som infinitamente melhores na
nao sei pqg ... Mas ta gritante a parada

Fonte: Perfis de @claudineigsilva e @nana2099. Disponiveis em
<https://twitter.com/claudineigsilva/status/1273605842047287297> e
<https://twitter.com/nana2099/status/912167847744425984>. Acessado em 29/05/2021.

Se atribuimos parte desse movimento a tecnologia, e como diz Huyssen, ndo da para
discutir memaria sem discutir a questdo das midias e dos meios, é fundamental qualificar que
realmente ndo se trata de uma percepcao, e sim de uma revolucéo, e grande parte dela teve (e
ainda tem) a ver com a Internet, pois essa acabou se tornando a estrutura de parte importante da
populacdo mundial, auxiliando com as memdrias acessdrias, conectando com pelo menos 45
meios de comunicacao diferentes, automaticamente arquivando gigabytes de informacdes para
que sejam acionados em algum momento possivel.

E ela que oferece recursos para se musealizar muitas das nossas coisas, como o diario
virtual, o album de viagens, o #tbt nas redes sociais virtuais, a linha do tempo por onde
passamos, a foto que tiramos, o check-in que registramos e coisas que qualquer humano seria
incapaz de lembrar, exato pelos grandes eventos de nossas vidas, como a data de nosso
aniversario, casamento, formatura ou a morte de um ente querido. Ou seja, a todo tempo ela
estd trabalhando a nosso favor, arquivando, fazendo curadoria, e nos alertando sobre algo
importante (ou nem tanto assim). Na visao de Castells, o efeito da Internet em nossa sociedade
é a mesma que teve a energia e 0 motor elétrico na revolugdo industrial (2001, pag. 15)3. A
partir dela, as pessoas, a sociedade, 0 modus operandi global passou a ser diferente. Ela ditou

a nova légica.

113 Texto original e completo em Espanhol: “Internet es el tejido de nuestras vidas. Si la tecnologia de
informacion es el equivalente historico de lo que supuso la electricidad en la era industrial, en nuestra era
podriamos comparar a 'Internet con la red eléctrica y el motor eléctrico. dada su capacidad para distribuir el
poder de la informacion por todos los ambitos de la actividad humana.”


https://twitter.com/claudineiqsilva/status/1273605842047287297
https://twitter.com/nana2099/status/912167847744425984
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E comum, rotineiro, exercitarmos, mesmo que imperceptivelmente, a revitalizago, a

manutencdo e perpetuidade do passado na cotidianidade, e na maioria das vezes estamos

apoiados em recursos tecnoldgicos, e ninguém fomenta isso mais do que as proprias redes

sociais virtuais, permitindo que os cobi¢ados 15 minutos de fama profetizados por Andy Warhol

estejam mais acessiveis do que nunca, € inclusive profissdo, virou ritual:

E quinta-feira, é dia de recordar, pegar uma foto, criar um texto legal, colocar a #tbt*4,
é, portanto, momento de voltar ao passado, momento de lembrar. O mundo todo faz
isso. Bastou alguns dias e todo aprenderam a linguagem universal do #tbt.

Para facilitar qualquer busca que vocé queira fazer nas redes, use algum tipo de
indexacdo (indice), seja por # ou indexagdo de palavra-chave. Veja que a logica da
arquivologia nunca foi tdo popular.

As paginas principais das redes sociais sdo popularmente chamadas de timeline (linha
do tempo). Isso porque organizam de forma cronoldgica tanto as informacdes dos
proprietarios da conta quanto dos amigos virtuais que interagem com eles. Assim fica
mais facil trazer o passado presente de qualquer ano com um simples toque do
computador. Nada de revirar diarios de papel, procurar cartas ou abrir gavetas em busca
de anotac6es e fotos. Ou pior, forcar a memoria para relembrar.

Muitos cresceram acostumados com as tradicionais retrospectivas de final de ano na
televisdo aberta. Deu dia 31/12, era dia de saber em 60 minutos os fatos marcantes do
ano. Hoje ha muitas formas de se fazer isso, podendo-se escolher até a periodicidade.
Sites de Internet como o Google oferecem essa facilidade a partir da busca que ele
realiza em milhdes de outros sites em milésimos de segundos. Ou o usuério pode criar
a narrativa pessoal, ja existem aplicativos que registram, por exemplo, uma imagem por
dia e no dia 31/12 gera um filme do seu ano, basta que o usuario o alimente diariamente
e todo o seu passado estara em movimento e de volta em minutos, organizado de forma
digital, cronolégica, com trilha sonora e efeitos a escolha do usuério. E ainda pode ser
compartilhado.

Para aqueles que fazem uso de medicacdo, seguem alguma dieta ou precisam relatar
alguma rotina para 0 médico a cada periodo determinado de meses, por exemplo, esse
relato na maioria das vezes € sempre feito a partir de informacgdes pouco consistentes,

lembrancas sem grandes evidéncias, o que as vezes pouco ajuda na evolucdo do proprio

114 Matéria disponivel em <https://www.techtudo.com.br/listas/2020/06/0-que-significa-tbt-no-whatsapp-
conheca-7-girias-do-app-de-mensagens.ghtml>. Acessado em 29/05/2021.



https://www.techtudo.com.br/listas/2020/06/o-que-significa-tbt-no-whatsapp-conheca-7-girias-do-app-de-mensagens.ghtml
https://www.techtudo.com.br/listas/2020/06/o-que-significa-tbt-no-whatsapp-conheca-7-girias-do-app-de-mensagens.ghtml
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paciente, porque se ele ndo anota, simplesmente busca ha memoria relatos de como
efetuou a dieta, 0 uso da medicacdo ou seguiu a prescricdo do médico. Hoje em dia é
possivel resgatar quantos copos de agua foram consumidos em 15/03/2012. Se a dieta
no almoco de 9/6/2018 ficou dentro das 1.600 calorias indicadas pelo nutricionista. Se
no dia 31/5/2020 foram percorridos 0s 9.853 passos prometidos. O nivel de estresse, a
saturacdo de oxigénio, a respiracdo, todo o histérico médico é possivel arquivar em
aplicativos do celular e resgatar a qualquer tempo. Mais do que nunca, ndo apenas
arquivamos, musealizamos as coisas, mas também fazemos isso com nossos proprios
dados pessoais para gerar registros impensaveis sobre nossas vidas.

» NA&o € preciso ter vivido em 1815, no velho oeste norte-americano, para se ter uma foto
a carater em um tipico bar com dancarinas de cancas e homens brigdes. Hoje, 0s
softwares permitem que se volte no tempo e possa descobrir muitos dos fatos que
aconteciam no dia do nascimento, ser fotografado em decadas passadas e lugares
indspitos, descobrir inclusive a descendéncia e buscar informagdes de DNA e arvore
genealdgica ao redor do mundo. Sem sair de casa. A busca pelos ancestrais néo
necessariamente requer que se cruze um oceano.

» Através de testes de personalidade podemos descobrir em que ano teriamos nascido, em
que local, que profissdo teriamos, qual teria sido nosso estilo. E legal imaginar como
teria sido o passado, justamente porque nessa perspectiva de ressignificagédo, o antigo é

algo legal, ndo é algo velho, algo sujo.

As situacbes acima sdo reais e possiveis e evidenciam como em atividades
completamente rotineiras, ja internalizadas por habito, essa consciéncia de que estamos fazendo
a manutencdo, a perpetuidade dita por Huyssen é despercebida. Por outro lado, em alguma
medida, estamos nos beneficiando das memorias acessorias, como afirma Izquierdo, ao deixar
que determinadas informacGes de menor importancia nos sobrecarreguem utilizando recursos
tecnoldgicos para essa execucao, ja que a formacao de uma memoria de longa duracgéo leva, em
média, entre trés e oito horas. Enquanto esse processo ndo finaliza, ela pode sofrer alteragdes,
apresentando sucessivas interferéncias (MOURAO JUNIOR& FARIA, 2015, pg. 785).

Antes de avancar para a segunda parte do texto, ha ainda trés pontuacdes significativas
sobre a memoria que se fazem necessarias. A primeira, Bosi destaca que a memdria contrai
numa intui¢do Unica passado-presente, e cabe a consciéncia liga-la as apreensdes do tempo real

(2003, pg. 52). Ja Izquierdo, destaca em seus estudos que a memoria é questdo de treino, de
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rotina e disciplina, por essa razdo, a nossa memaria sempre vai nos induzir a recordar habitos,
costumes e tradigdes que nos leva a preferéncias afetivas e sociais (2011, pg. 52), exceto, claro,
por eventos traumaticos.

Por fim, é possivel evocar a memdria através de técnicas que usam ‘dicas’ (segundo
Izquierdo, essa é a melhor palavra em portugués, mas ndo € a traducdo exata para priming) para
estimular o paciente a lembrar informagdes, como uma imagem, a primeira palavra de uma
poesia, certos gestos, odores ou sons (2011, pg. 38), entre outros. Lembrancas tém forte origem
nas imagens, e telenovelas tém este éxito a partir de reproducdes, de simulacros, com 0 maximo
de informacdo possivel dentro do campo visual, assegurando a sua estocagem em memoria
(SODRE, 2003, pg. 38). O que também pode ser, para alguns, um alimento do cotidiano,
justamente nessa época de escassez de contatos humanos pessoais, ainda que virtualmente seja
muito mais facil essa conexdo, rever ou assistir uma telenovela pode estimular memarias
afetivas represadas ou escapistas que tragam lembrancas do tempo de infancia, da escola ou da
casa dos pais, provavelmente com mais verdade do que uma trama gravada nos dias de hoje

gue encena uma volta ao passado. A memoria precisa ser convencida.

3.2. Temporalidade, obsolescéncia e esquecimento

“Toda memoria é adquirida em um certo estado emocional;
0s animais, inclusive o homem, encontram-se sempre em um
determinado estado emocional ou estado de animo,

geralmente dificil de avaliar.”
Ivan Izquierdo (2010, pg. 35)

Para facilitar o entendimento deste capitulo, dada sua diversidade de autores e conceitos,
a parte tedrica foi dividida igualmente em dois grupos. No anterior, falamos sobre a memodria,
a musealizacdo e a digitalizacdo desse movimento em fungdo do avanco tecnoldgico. Assim,
debater todos esses elementos dentro da matriz de passados presentes exige que falemos de
temporalidade e de obsolescéncia, afinal, sdo reflexos da nossa automusealizacdo e
encapsulamento digital do passado, e na mesma medida que arquivar, memorizar e lembrar é
importante, esquecer também o é. Juntos, 0s seis elementos dispostos em 3.1 e 3.2 buscardo
auxiliar no aumento de nossa compreensdo sobre a atracdo pelo consumo de telenovelas

reprisadas, mais especificamente, as veiculadas no Canal Viva.
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Falar sobre temporalidade na perspectiva ocidental a principio parece bem simples. E
pensar no calendario gregoriano, na cronologia de passado, presente e futuro, na rotagéo do sol
e das horas, que vai, que vem, fazendo assim todo dia, um novo dia. Mas nem todos ocidentais
definiriam o tempo da mesma foram, especialmente por que ha perspectivas diferentes de se
pensar o tempo, e nem sempre essas definicbes sdo claras. Para Bosi, 0 tempo ndo flui
uniformemente, existindo diferentes temporalidades na sociedade, ou seja, cada classe, e cada
pessoa o vive diferentemente (2003, pg. 53). J& Halbwachs ndo enxerga um tempo universal e
Unico, mas sim que cada grupo tem a prépria duracdo e concepc¢do de passagem (devagar ou
depressa), pois 0 tempo em si, € um contexto imdvel (2011, pg. 153). Mas ambos concordam
que a memdria em relacdo ao passado, essa sempre faz um exercicio de retrocesso, a um tempo
vivido, passado, longe, vasto, conotado pela cultura de cada um (HALBWACHS, 2011, pg.
155; BOSI, 2003, pg. 53).

O tempo ndo ‘passa’ apenas pelo ponteiro do relogio, seja la4 qual for o fuso horéario
adotado. Basta perguntar ao agricultor, ao navegador ou ao indigena. Cada individuo, a sua
maneira, € livre para lidar com suas temporalidades. No plural, ja que a cronologia do relogio
€ uma s0, e ndo impede que cada um tenha os seus diferentes tempos, o pessoal e o profissional,
o online e o offline, o escolar e o0 social, 0 da preguica e o da academia. E claro, de acordo com
a territorializacdo de cada um, isso também sera lido de uma forma distinta, assim como seu
ecossistema de pertencimento. Conforme as barreiras espaciais se enfraquecem e o préprio
espaco é globalizado por um tempo mais comprimido, um novo tipo de incbmodo esta se
enraizando no coracdo das metrépoles (HUYSSEN, 2000, pg. 14), e por isso se passa a valorizar
e morar em um lugar menor e mais simples, porém, com menos transito e menor custo de

locomog&o. Emile Benveniste estabelece uma importante distingao entre os tempos:

a) tempo fisico, "continuo, uniforme, infinito, linear, divisivel a vontade"; b)
tempo cronoldgico ou "tempo de acontecimentos” que, socializado, é o tempo
do calendério; ¢) tempo linguistico, que "tem o préprio centro no presente da
instancia da palavra”, o tempo do locutor: "O Unico tempo inerente a lingua e
0 presente axial do discurso e... tal presente é implicito. (In: LE GOFF, 1990,

pg. 113).

Sé&o escolhas que as pessoas comecam a fazer medindo ndo apenas o aspecto financeiro,
pois cada vez percebe-se que 0 tempo passa a ser tdo valioso quanto dificil, especialmente
porque podemos progredir na carreira e ter um aumento salarial. J& o tempo ndo passara de 24
horas por maior que seja nossa produtividade. 1sso é tdo verdade que ja existe um movimento

inverso de pessoas que se deslocam das cidades para as areas urbanas, pessoas inclusive
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nascidas na zona urbana, que buscam experiéncias em um novo contexto, ja que uma série de
facilidades da dita ‘vida moderna’ hoje estdo acessiveis no campo, como a Internet.

E, portanto, impossivel atribuir a um s6 agente essa mudanca do futuro presente para o
passado presente, pois € um movimento mundial, ainda que em escalas diferentes nas regides.
Isso porque a ubiquidade dos meios digitais estd aumentando de forma expressiva e com isso
fica cada vez mais dificil (isolar) e analisar o que é social, tecnolégico ou espaco-temporal
(SANTOS & AZEVEDO, 2019, pg. 240). Segundo Huyssen, talvez um dos elementos motores,
ainda que de forma inconsciente, seja uma lenta e palpavel transformacéo da temporalidade nas
nossas vidas (2000, pg. 25), em que cada vez mais o futuro parece ter menos expectativas e ser
mais frustrante, assim o passado ja conhecido se torna local de seguranca, em que suas diretrizes
e personagens ja sdo conhecidos, e determinados lugares, como o0 campo, 0 mato, a casa de
fazenda, lugares como elementos e simbolos mais familiares. Para alguns, claro, trazem uma
mem©ria afetiva e uma sensagédo de seguranca para mudar ou recomegar.

Para Virilio, as grandes revolugdes historicas sdo da velocidade, assim cria-se novas
formas de comunicacdo e de circulagdo (In: SANTOS & AZEVEDO, 2019, pg. 241). Isso
reforca a fala de outros autores e especialistas, de que o ritmo frenético da revolucgéo tecnologica
e a criacdo de camadas em nossas vidas, a real a virtual, a online e a offline, a fisica e a virtual
- inclusive aplicativos que gerenciam essa distribuicdo de horas ja € um mercado existente -,
produzem de forma inegavel mudancas estruturais na forma como lidamos com o tempo, como
administramos nossas atividades (nossas vidas) dentro dele e como nos sentimos em relacdo a
essas modificaches, pois a0 mesmo tempo em que 0 passado presente é percebido, sdo
levantadas hipoteses como:

« Compressdo do espaco-tempo: na verdade, os dias estdo ficando mais longos
(Superinteressante; 2018)!°. A cada século, nossos dias se tornam 1,7 milissegundo
mais longos. Em artigo de Santos & Azevedo, eles atestam a partir de um estudo de
David Harvey que essa sensacdo € um sintoma real na sociedade, causado
especialmente pelo aumento da velocidade dos meios de transporte e da
comunicacdo, e do impacto desse tempo de locomocdo sobre o espago (2019, pg.
242). Outras hipoteses veiculadas na mesma matéria, a partir de estudos de
universidades internacionais relacionam com o envelhecimento, ou seja, conforme

envelhecemos vamos perdendo o senso de sermos surpreendidos e parece que 0

115 BRUM, Mauricio. O tempo esta passando mais rapido? Revista Superinteressante. De 06/06/2018.
Atualizado em 17/08/2020. Disponivel em <https://super.abril.com.br/comportamento/o-tempo-esta-passando-
mais-rapido/amp/>. Acessado em 28/08/2021.
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tempo fica mais curto. Outro dos efeitos é o impacto da tecnologia, uma vez que ela
nos deixa conectado o tempo todo, € como se ndo houvesse ciclos, somos um
continuum.

Sem dlvida essa € uma sensacdo que acomete o século XXI como muitas
pesquisas ja mostraram, e parte disso tem a ver com nunca estar desconectado e nao
separar atividades menos prazerosas (pagar contas) com atividades de lazer (assistir
telenovela), assim novos processos do nosso cérebro acabam conflitando com
atividades de mais e menos prazer.

» Nao-sincrono: assumir ser multitarefa no século XXI para muitos é um adjetivo, é
um ponto forte, significa ser capaz de lidar com muitas tarefas ao mesmo tempo,
ainda que os especialistas ja tenham provado que o seu cérebro ndo funcione tdo
bem fazendo esse tipo de atividade. E assim que lidamos também com o passado
presente, com a questdo da temporalidade, com a possibilidade de ver telenovela no
streaming, ou de musealizar qualquer objeto para utiliza-lo ou recorda-lo depois.
Antes dessa revolugdo de multiplas temporalidades, ambivaléncias e canais
unissonos de comunicacdo, tinhamos uma rotina talvez mais sincronizada com as
questdes de tempo, pois as possibilidades de fugir a isso também eram menores.

Hoje quando dizemos que podemaos ter mais de uma temporalidade, é justamente
por podermos definir nossas temporalidades, sincronias e assincronias, além de suas
multiplas camadas. Inclusive a convivéncia entre elas: quando escolho ver um
capitulo da telenovela em seu horéario de exibicdo regular direto pela televiséo e
quando escolho ver no dia seguinte outro capitulo dividido em duas partes em
horéarios que tiver a disponibilidade, ora no computador, ora no celular,
compartilhado com outras atividades. E isso: a decisdo est4 na mao de cada um.

A industrializacdo padroniza, reduz as especificidades e torna os produtos bastante
homogéneos e com mais rapida obsolescéncia para vender mais rapido (MARTIN-BARBERO
& REY, 2004, pg. 77). A barreira de protecdo na visdo de Huyssen é justamente 0 uso da
mem©ria e da musealizacdo, para combater nossa ansiedade com a velocidade de mudanca, e o
continuo encolhimento dos horizontes de tempo e espaco (2004, pg. 28). Parecemos estar
fascinados com o0 novo e com a sua morte programada, com seu proprio desaparecimento, no

momento em que aparece (HUYSSEN, 2007, pg. 61)!° Tornando tudo mais volatil,

116 Texto original e completo em espanhol: “De ahi que nuestra fascinacion por lo nuevo esté ya siempre
amortiguada, pues sabemos que cada vez mas lo nuevo tiende a incluir su propia desaparicidn, el vaticinio de su
obsolescencia en el momento mismo en que aparece.”
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vulneravel, e, portanto, com menor prazo de validade, ainda que ele possa durar mais, como se
fosse uma regra, pois algo mais novo esta a caminho. Quase como se fosse j& determinado.

Na era das relagBes socio virtuais, é bastante ambigua a questdo do tempo-espago
constantemente submetida a novos tipos de pressdo (HUYSSEN, 2000, pg. 30). Ao mesmo
tempo em que barreiras foram quebradas, permitindo conversas em tempo real em lados opostos
do mundo com uso de funcionalidades como video-transmissdo, gravagdo e compartilhamento
de arquivos ou que as informacgfes sobre nossas vidas, viagens, conquistas, rotinas e outras
amenidades fossem acompanhadas e curtidas de forma publica ou privada, por amigos e
desconhecidos, também parece ter tornado parte das relacdes interpessoais mais distantes, frias
e sistematicas.

Segundo Castells, se algo pode ser dito sobre a Internet é que ela parece ter um efeito
positivo na interacéo social e na exposicdo a outras fontes de informacéo (2001, pg. 142)!7. O
acesso aos meios de comunicacao, apesar de facilitar o contato, também parece ter originado
novos distanciamentos. Na mesma medida que aproximam, tambem afastam. Por outro lado,
também estendem a sobrevida dos fatos, hoje estdo disponiveis a qualquer tempo e em poucos
cliques na Internet, aplicativos e sistemas de compartilhamento, com uma velocidade brutal na
geracdo e disponibilizacdo de conteldo, uma vez que, qualquer usuario pode ser um emissor ou
um receptor, independentemente da qualidade ou da veracidade.

Ao estudar a memoria nos deparamos com 0 esquecimento. A parte oposta a fase de
aquisicdo da memodria. O que ha de comum entre todos os autores € a percepcdo de que
encaramos 0 esquecimento com culpa, com desconforto, com raiva, com frustracéo,
desconhecendo (ou ignorando) que essa é uma fungéo vital da memoria, tdo importante quanto
adquirir ou recordar. Assim como uma roupa sem uso, a maior parte dos esquecimentos resulta
da falta de uso das sinapses, das conexdes entre células nervosas (IZQUIERDO, 2010, pg. 46).
Tao simples quanto lembrar é esquecer. E quimico, por mais que lutemos contra. Entdo nessa
trajetéria de estudos, uma frase em especial de Bosi chama atencdo, a de que cabe-nos
interpretar tanto a lembranca quando o esquecimento (2003, pg. 18), ou seja, se tratamos a
lembranca com dogura, precisamos dar 0 mesmo status ao esquecimento e nos sentirmos bem
com isso, sem forcar, sem exigir, sem achar que € uma questdo de perda ou incapacidade de

nossa parte, ainda que o seja por questdes neurologicas.

17 Texto original e completo em espanhol: “Si acaso, Internet parece tener un efecto positivo en la interaccién
social y tiende a aumentar e/ grado de exposicion a otras fuentes de informacion.”
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Halbwachs o definiu como algo que embora ele possa localizar no tempo e no espaco,
tenha uma descrigdo exata, se veja diante do dado abstrato, é impossivel correlacionar qualquer
lembranga (2011, pg. 32-33), e talvez, como sugere Izquierdo, ele seja um sindénimo de tempo
(2010, pg. 15). Por isso, simplesmente ele se vai, sem que tenhamos qualquer mecanismo de
contencdo sobre ele. Nos dias de hoje, em uma sociedade obcecada pela memdria, de alguma
forma isso é bom, pois ha um excesso de registro. Por outro lado, ha o desafio: quem faré a
curadoria de tudo isso? A quem interessa tudo isso? A quase totalidade de informac6es
produzidas pela humanidade foi gerada nas Gltimas décadas e ndo em seus milhGes de anos, se
continuar nesse ritmo, seremos capazes de armazenar e conhecer nossa histéria? Ou afinal, o
que passa a ser importante na histéria? E a capacidade de esquecimento, deve ser proporcional?
Sem divida sdo efeitos para uma nova geracdo que terd uma nova relacdo com a
mem@ria, pois a sensacdo € tambem de que quanto mais registramos nos dias de hoje, menos
memorizamos, pois, as redes sociais virtuais, a cdmera do celular, o aplicativo de mensagem
instantanea ou algum outro recurso, alguma memaria acessoria esta fazendo essa funcéo por
nos. Ainda como efeito desse movimento, Huyssen aponta outro fator - que confesso ndo ter
pensado ao longo das leituras -, e se muitas das memorias comercializadas em massa que
consumimos sao ‘memorias imaginadas’ e, portanto, muito mais facilmente esqueciveis do que
as mem@rias vividas? Qual serd o preco a ser pagar por isso? (2004, pg. 18).
Do ponto de vista cientifico, Izquierdo (2010) compartilha diversas conclusdes sobre o
esquecimento de estudos variados. Ou seja, aquilo que os cientistas ja afirmam sobre o tema, e
que, portanto, enquanto natureza humana deveriamos nao insistir e deixar acontecer:
» A arte de esquecer € inata a0 homem. Ocorre de maneira anénima pelo nosso
cérebro, e impede o naufragio em meio as nossas proprias recordacdes (pg. 105).

» Esquecemos, pois n0ossos mecanismos sdo saturdveis. Adquirimos uma memoria,
isso nos faz naturalmente perder outras ja existentes e que ndo estdo em uso (pg. 18).

» Muitas memdrias desaparecem, e da maioria ndo ha evidéncias, s6 fragmentos. A
pratica da psicandlise se baseia em boa parte nisso (pg. 13).

* Lembramos o suficiente - onde moramos, trabalhamos, preferéncias, informacoes
gerais -, por isso nos atrevemos a falar sobre memdrias. Se ndo lembrarmos esse tipo
de coisa, ai € hora de procurar um médico (pg. 14).

» Brasileiros e ingleses costumam esquecer em guem votaram nas ultimas eleicdes, e

ambos tém uma ignoréncia completa sobre a historia ou a localiza¢do geogréfica das

demais nagoes (pg. 69).
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Lendo esses topicos cientificos compartilhados por Izquierdo fica evidente, por mais
que tenhamos inumeros resquicios de memdria afetiva e grande paixdo por determinada
telenovela, é impossivel nos lembrarmos de todos os acontecimentos que se sucedem em uma
narrativa de mais de 140-160-200 capitulos. Por isso ndo parece justo ter que optar entre
memoria versus esquecimento, isto ou aquilo. Lembrar significa ler vestigios; requer
imaginacéo, atencdo do olhar, construgdo (HUYSSEN, 2014, pg. 68). E mesmo que seja afetivo,
e mesmo que tenha marcado por nos fazer bem, a memdria humana néo € capaz de armazenar
cinco mil horas sequenciais de um produto audiovisual. Portanto, ndo ha reprise que ndo traga,
em menor ou maior escala, alguma novidade, algum fato inédito, pois houve esquecimento.

Em nossa sociedade, aprendemos que esquecer é ruim, justamente porque vivemos a
cultura da memdria. Segundo Huyssen, as descri¢des sobre ‘esquecer’ passam clinicamente,
como disfuncado; socialmente, como distor¢do; academicamente, como uma forma de pecado
original; em termos de vivéncia, como um subproduto lamentavel do envelhecimento (ibid. pg.
155). Por isso, tdo importante quanto conseguir memorizar é conseguir esquecer [...] (ibid.,
2004, pg. 18). Ao mesmo tempo em que esquecer é algo salutar, veremos a seguir que a
experiéncia do rever se constrdi a partir de outros elementos, assim, apenas o produto telenovela

em si, ndo pode ser 0 Unico responsavel por gerar efeitos de rememoragdo em sua reprise.

3.3. A cada sessdo uma nova sensacao

“A experiéncia da releitura é apenas um
exemplo, entre muitos, da dificuldade, sendo da
impossibilidade, de reviver o passado tal e qual.”
Ecléa Bosi (1995, pg. 59)

Nessa ode ao passado, a presenca de uma palavra eclodiu, o remake. Dela surgiram
muitas variaveis no audiovisual. Nesse debate, Bourriaud, propde que seja apenas questdo de
atribuir um valor positivo ao remake, articulando novos usos, relacionando formas e
abandonando a busca do inédito que caracterizava 0 modernismo (2009, pg. 45). No entanto,
para Rosewarne, essa no¢do de repeticdo na cultura popular vem desde o inicio do século XX,

pois contamos as mesmas historias inimeras vezes. Com a tecnologia, vamos migrando de meio
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ou de formato em busca de novos publicos, num constante vai e vem (2020, pg. 279)!8. Por
iss0, muitas vezes atribuimos o valor de original para algo que ndo o é, ou talvez seja naquele
meio, ou parcialmente, dependendo da roupagem recebida.

Ainda nessa perspectiva (e exemplo), ja vimos uma mesma historia dezenas de vezes, a
diferenca é que vimos em momentos, formatos, meios e técnicas diferentes. Ao simular uma
busca no site da Internet IMDB, que retne o maior banco de dados de producéo audiovisual do
mundo, digitar o termo ‘Aladim’!°® e selecionar a opgéo ‘termo exato’, o resultado oferece nada
menos do que 11 versdes da mesma histdria, sendo a primeira de 1917 e a Gltima de 2019. Ou
seja, ha mais de 100 anos, apenas na tela do cinema contamos a saga de Aladim. As vezes em
curta, as vezes em longa-metragem. A primeira versdo era uma fantasia em P&B com 80
minutos de duracdo e efeitos condizentes com a sua época. A versdo de 2019 é um live-action
de 210 minutos, orgamento milionario e grande producdo. Na esséncia, € a mesma trama: as
aventuras de Aladim e dos personagens que os cercam. Apenas para finalizar o exemplo,
repetindo o procedimento, porém sem escolher o ‘termo exato’ a busca traz mais de 200 opcoes
de titulos entre cinema e televisdo, sem contar as reproducdes em formato de livro, game,
audiobook entre outras.

No momento que assistimos a uma versdo nova de Aladim, estamos vendo uma reprise
de sua historia, claro, respeitando que se trata de uma nova producdo nos demais aspectos, e,
portanto, configura uma obra original. Um outro aspecto, é escolher a versdo em desenho da
Disney do Aladim, de 1992, e assisti-la hoje. Por mais que o telespectador o tenha assistido aos
10 anos de idade, e tenha lembrancas, o contetudo nao sera original enquanto exibicao. Porém,

a experiéncia do rever na data atual o seré.

3.3.1. A experiéncia do ver e do rever

Para comecar essa analise, recorro a um classico estudo de Maurice Halbwachs
desenvolvido na década de 1940 sobre a experiéncia da releitura que um adulto fez de um livro
de narrativas lido na juventude (HALBWACHS, 1956 apud BOSI, 1995, pg. 56). Segundo ele,
a impressao inicial € a de um reencontro com o frescor da primeira leitura, e que ao reabrir
aquelas paginas ele se lembraria de tudo. Porém, em uma analise objetiva da situacdo néo é isso

0 que ocorre, e por vezes, parece se tratar de um novo livro, nunca lido. Na segunda experiéncia

118 Texto original e completo em inglés: “The notion of repetition in popular culture is nothing new. Since the
dawn of time, we 've told the same stories over and over again, and with the advent of each new technology

we 've sought to adapt these stories into new formats and for new audiences, from stage to the big screen to the
small and often back again.”

119 Aladim € um dos mais famosos personagens da literatura arabe, originado na coletanea ‘As Mil e Uma Noites’.
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todos sdo pessoas diferentes; capturam-se algumas passagens ou frases que ndo haviam sido
percebidas anteriormente; mudou o espirito, a estrutura psicologica, a analise critica adquiriu
novos parametros; elementos que antes tinham impressionado podem agora nada significar. Em
resumo, € um objeto visto sobre um novo angulo, que assim, proporciona experiéncia e
significados completamente diferentes, em sua maioria (ibid., pg. 57).

E indtil lembrarmos com exatiddo de todos aqueles que passaram pela nossa vida e
muitas vezes restituimos algumas de nossas memorias afetivas a partir de simulacros,
imaginac@es, vamos alimentando com aquilo que sabemos ou podemos ir recebendo através de
outras pessoas, 0 que nos contam, e neste caso, podemos ouvir diferentes versoes ou fatos, disso
resulta um novo tipo de lembranca, que pode ter caracteristicas de confusdo. Afinal, ela é falsa
ou verdadeira? Vivida ou imaginada? Pessoal ou coletiva? Sem perceber, de forma involuntéria,
criamos memorias falsas a partir de dados reais (IZQUIERDO, 2010, pg. 63).

Com a idade, temos cada vez mais memorias novas, mas também, mais memarias
antigas, fragmentarias ou ausentes (ibid., pg. 50). Com a revolugéo tecnoldgica, somos cada
vez mais atingidos por uma quantidade de informacgdes, mas a nossa capacidade de
armazenamento da memdoria ndo aumenta na mesma medida. Além disso, conforme vivemos,
somos modificados pelo meio em que vivemos, e podemos buscar referéncias iguais ou
diferentes daquelas que nos cercam, isso inclui a prépria telenovela, ao atribuirmos a ela uma

representacdo (e/ou alimentagéo) a construcéo de um imaginario nacional.

Assim, a novela expGe 0s expectadores a mundos e situacGes por vezes muito
distintas daquilo que eles vivem, como eles prdprios reconhecem, mas ao fazer
isso os familiariza com esses mundos que parecem ser de inicio tdo distantes
dos seus. Ao mesmo tempo, usa de sentimentos e relacBes sociais -
especialmente relacdes amorosas e familiares - que permitem a compreensao
de todas essas situacdes, mesmo quando referidas a universos sociais muito
distintos daqueles vividos por cada espectador. (ALMEIDA, 2003, pg. 209).

Obviamente que as influéncias sobre a experiéncia do ver e do rever sdo diferentes para
cada um. Poderiamos partir da combinacdo das mesmas variaveis, e chegar a resultados
completamente diferentes, por isso, a proposta é gerar uma série de evidéncias de hipoteses a
partir de observacdes e experiéncia pessoal realizadas nos dltimos meses - em funcdo do
isolamento, um acompanhamento in loco de entrevistados acabou sendo descartado e um outro
recurso, por exemplo, uma pesquisa online pareceu ndo oferecer o principal, a experiéncia, a
sensacdo, o envolvimento com questdes de memdria, afeto, sentimentos.

Comego esse exercicio resgatando um trecho no qual Tavola diz que é possivel reviver

a experiéncia de ver um filme de novo, de ler um livro, de olhar uma pintura, de se aproximar
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de uma escultura, mas é impossivel em telenovela! Ou se revé seis meses de obra (o que é
inexequivel) ou a releitura jamais ocorrera (1996, pg. 44-45). Hoje, 2021, sera que o critico e
autor ainda manteria esse posicionamento diante de algumas evidéncias que seguem como:

» aexisténcia hd 11 anos do Canal Viva, na televisdo por assinatura dedicado a reprise
de telenovelas, tendo hoje cerca de 40% da sua programacdo diéria dedicada apenas
para isso, 0 equivalente a 6 horas diarias sé de telenovela.

+ a criacdo de servicos como o Oldflix!?, destinados com foco naqueles que nio
querem nada inédito ou atual, ‘filmes e séries para quem ama os classicos’. E acaba
se transformando numa videolocadora, para uma parte menor de cinéfilos que ndo
possuem servi¢cos como televisdo por assinatura ou streamings mais comerciais
como Netflix e Prime Video, que no Brasil j& pensam até em produzir telenovelas.

» servigos de streaming nacional como Globoplay, SBT Videos e PlayPlus que
disponibilizam seu arsenal de telenovelas com o recurso ‘salvar para ver mais tarde’,
‘pausar e retornar a qualquer momento’, maratonar todos os capitulos de uma sé
vez, poder assistir a um catdlogo enorme de telenovelas a sua maneira, sem a
dependéncia de exibi¢cdo conforme horario das grades. Inclusive poder assistir em
movimento, no metrd indo para o trabalho, por exemplo.

Sera que ainda diante dessas evidéncias, Tavola diria que a experiéncia de rever a
telenovela seria impossivel ou inexequivel? E comum assistirmos a um mesmo filme de novo,
as vezes até em um curto intervalo de tempo, e descobrir que pouco ou nada lembramos do que
ja tinhamos visto (IZQUIERDO, 2010, pg. 48), talvez flashs e fragmentos a partir de estimulos
visuais no decorrer da projecdo. O mesmo se repete com um texto, uma mdsica, uma viagem,
uma situacdo e varias outras atividades que executamos. Ha uma aderéncia e retencdo de um
percentual de informacGes, e outro é descartado. Deste percentual retido, e que provavelmente
ird formar nossa memoria de longa duracdo, ainda assim, algumas irdo durar 24 horas, outras
dois ou trés dias, outras persistirdo por semanas, meses ou anos (ibid., pg. 51).

Nasci em 1982, e possuiamos apenas um aparelho televisor sem controle remoto que
ficava disposto em nossa Unica sala. Assim como em muitas residéncias, era a atra¢do principal,
0 centro. Ap0s 0 jantar, Unico horario em que estdvamos todos juntos: meu pai, minha mée,
minha irmd e eu (o cacula), entdo, nos reuniamos para ver um pouco de tudo, jornal, esportes e
telenovela - minha mée ndo tinha muito interesse, ficava mais pela companhia de todos. Da

minha irma recordo que ela se levantava varias vezes, e do meu pai, esse sim, herdei a paixao

120 plataforma disponivel em <https://www.oldflix.com.br/>. Acessado em 30/05/2021.
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pela televisdo. Olhos atentos, respiracdo baixa, até nos comerciais ele prestava atencdo. Essa
sessdo se repetia todos os dias. Viamos especialmente Band (na época TV Bandeirantes), TV
Manchete e TV Globo. Exatamente nessa ordem de preferéncia.

Assim, como pesquisador, decidi rever duas telenovelas que sempre tive na memoria
como ‘marcantes’ e estavam disponiveis no Globoplay!?!. Para isso, a premissa seria assistir
dentro da rotina habitual, sem modificagfes na forma como usualmente assisto a qualquer outra
telenovela, por exemplo, a0 mesmo tempo em que executo outras atividades do dia a dia. A
proposta era, portanto, tentar ser o pesquisador e o telespectador. Ainda que o método seja
frégil, ele foi realizado no periodo de pandemia e de distanciamento social, ndo com a intencao
de substituir um trabalho de campo e observacao de um telespectador, mas também ndo invalida
a auto-observacdo pensada a partir da experiéncia do rever de Halbwachs. Além disso, nenhuma

critica da época de exibicao original das tramas foi lida para ndo criar nenhum viés na vivéncia.

“Top Model”

Ficha técnica: telenovela de Walther Negrdo e Anténio Calmon, escrita com colaboracdo de
Vinicius Vianna e Rose Calza. Direcdo de Mario Marcio Bandarra e Fred Confalonieri. Direcdo
geral de Roberto Talma. Exibida de 18/09/1989 a 05/05/1990, na Globo, 19h, 197 capitulos.

Enredo: a trama gira em torno da loja Covery, envolvendo a familia de proprietarios, 0s irmaos
Alex Kundera (Cecil Thiré) e Gaspar (Nuno Leal Maia), seus familiares, os funcionarios da
loja, e a trama de amor e confusdo que gira com a modelo Maria Eduarda (Malu Mader) e o
estilista aspirante Lucas (Taumaturgo Ferreira), permeado por moda, surf, praia, ensaios

fotograficos, descobertas da juventude, vida saudavel e primeiros amores.

Recordacdes preservadas pelo pesquisador: vista aos oito anos de idade, as lembrancas eram
esparsas e totalmente fragmentadas no final de 2020 quando iniciado o exercicio de revé-la.
Para comecar, antes da exibicdo do primeiro capitulo foram anotadas as recordacdes mais
evidentes, salientando que nenhum dos nomes dos personagens citados abaixo faziam parte das
lembrancas, foram apenas adicionados para localizacao referencial no texto. Eram elas:

* muitas cenas de desfiles, mas sem lembrar do contexto. Tinha um residual explicito até

em funcéo do titulo e por lembrar que a protagonista era uma modelo.

121 A intengdo com essa experiéncia ndo foi substituir uma anélise com telespectadores. Porém, foi uma
experiéncia reveladora para atestar de forma pratica os elementos dispostos nos estudos de Halbwachs, ainda que
tenha sido realizado com menor rigor cientifico.
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Gaspar (Nuno Leal Maia) morava em uma casa de madeira numa espécie de palafita
‘moderna’ na beira da praia. Era surfista e tinha muitos filhos com nome de cantores
internacionais, cada um de uma esposa que iam aparecendo ao longo da trama.

Alex (Cecil Thiré) havia matado a esposa empurrando-a desacordada de um Opala bege
de alguma serra, ou algo parecido. Morava em um apartamento de luxo, tinha uma
governanta ‘gringa’ muito elegante que cuidava de seu filho a quem ndo dava muita
atencdo e ela era um pouco carrasca.

Cida (Drica Moraes) era a empregada doméstica na casa de Alex, que sonhava conhecer

o0 Fabio Junior e tinha varios discos de musica romantica em seu quarto.

Algumas das impressdes ao rever:1?? passados trinta anos de sua exibigdo original e vendo de

maneira bastante fragmentada estava em home-office do trabalho e realizando atividades como

leitura de e-mails ou atividades manuais e domésticas, refeigdes, conclui que:

Como foi admiravel que os autores tenham conseguido sustenta-la por 197 capitulos
com uma trama que particularmente achei fraca, com muitas idas e vindas em nucleos
e plots enxutos. N&o havia muitos desfechos, segredos, dificuldades, mistérios ou
narrativas para serem desenvolvidas, pois mesmo estes eram facilmente descobertos e
concluidos rapidamente apesar da falta de eloquéncia em parte deles.

Ha uma enorme contradi¢do em relacdo ao personagem Gaspar. O surfista, pai legal,
amigo de toda a galera que inclusive batiza onde mora de Praia do Gaspar, cria sozinho
seus cinco filhos, ja que foi abandonado por todas as mulheres e ao longo de trama
descobre um sexto filho e logo o acolhe. Do jeito dele, é um pai atento, cuidadoso, que
reproduz o comportamento geralmente visto na figura materna, protetor, o que de certa
forma o leva para esse lado ‘mée’ dos filhos, pois ele precisa, a seu modo, lidar com
problemas de criancas e adolescentes. Por outro lado, ele é extremamente homofdbico
e vive repetindo para os trés filhos homens: “ndo faca isso que é coisa de boiola”, “isso
aqui é coisa de mulherzinha”, “isso é coisa de mariquinha, tem que ser homem”. E a0
lado do seu melhor amigo, repete comportamentos também machistas “cala a boca, isso
é papo sério. Vai esquentar a barriga no fogao ”. Em uma das cenas, chega na barraca
de lanches do amigo, vé outros homens consumindo e fala “so tem valete nessa barraca

uiuiui”’, simbolizando com a méo a expressdo conhecida por feminilizar os homens.

122 Ao longo do texto descritivo sobre a experiéncia do rever algumas partes contém a indicagdo (?) justamente
para sinalizar a falta de coeréncia da trama/roteiro.



104

A trama policial que investiga o assassinato inicial da trama envolvendo um dos
personagens principais (Lucas) é tdo fraca e cheia de furos que se sustenta mais pela
confusdo dos envolvidos, como o investigador aposentado que trabalha de graca para a
policia (?), Silas (Luiz Carlos Arutim), do que pela dificuldade de capturar o bandido
pé-rapado Grilo (Chiquinho Brand&o) e seus aliados.

As problematicas sdo exageradamente fajutas e mal resolvidas, abusa de todos os clichés
possiveis, como: a) com uma Unica assinatura falsa, ¢ possivel ‘passar a perna em todo
mundo’, como diz o dito popular; b) uma menina que veio da Bahia se torna top model
fazendo trabalhos exclusivamente para uma loja do Rio de Janeiro e se torna a maior
modelo do pais, mas que, em contrapartida, mora na casa do dono da loja e tem um
contrato em que ndo pode aparecer com um namorado em publico. Quando €é despedida,
a amiga Nana (Zezé Polessa), que € uma espécie de agregada na casa de Gaspar, se torna
a sua empresaria em questdo de minutos, consegue todos os contatos de todos os
produtores de modelos do estado do Rio de Janeiro. Do outro lado Alex Kundera, que
ndo contrata nenhum produtor de modelo porgue ele mesmo contrata as suas modelos,
inclusive a top model que mora na sua casa, consegue convencer todos esses produtores
do Rio de Janeiro a ndo dar uma chance para a top model, que é uma das maiores do
Brasil, tendo feito apenas trabalhos para a sua loja, no Rio de Janeiro (?).

Mercedes (Ana Maria Magalhaes) é considerada uma das maiores colunistas sociais do
Rio de Janeiro, mas vive implorando na loja por alguma fofoca para que possa publicar
na sua famosa (?) coluna. Além disso, ela nunca tem nada para fazer, a ndo ser estar
sempre na loja em busca de uma confusdo ou espalhando boatos sobre alguém.

Lucas (Taumaturgo Ferreira), um dos protagonistas é, no comego da trama, um garoto
pobre que apds a morte da mae e o envolvimento em um assassinato, foge para o Rio de
Janeiro. Vai parar dentro da garagem (?) da casa de Gaspar (que depois viria a ser seu
pai), e sem nenhuma experiéncia e com meia duzia de croquis e um desfile, se torna o
estilista sensa¢do do momento no pais (?).

Para 1989, pessoalmente acho que essa telenovela ja tinha uma trama fraca, barriga,
problematicas e solucBes que soavam ao mesmo tempo exageradas, supérfluas e faceis
demais. Tudo se resolvia com uma ligacdo. N&o havia dificuldade, mas talvez essa fosse
propositadamente uma preferéncia dos autores em funcéo do pablico alvo, dando assim
mais leveza a trama que tinha um peso significativo do nucleo de jovens, e portanto,

exigia um texto mais simples e com enredos e solugdes adequadas.
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“O Clone”

Ficha técnica: telenovela de Gloria Perez. Direcdo de Teresa Lampreia e Marcelo Travesso.
Direcdo geral de Jayme Monjardim, Méario Méarcio Bandarra e Marcos Schechtman. Nucleo de
Jayme Monjardim. Exibida de 01/10/2001 a 15/06/2002, na Globo, 20h, 221 capitulos.

Enredo: a jovem Jade (Giovanna Antonelli) fica orfa e vai para o Marrocos viver com sua
familia muculmana seguindo todas as tradicGes da religido. L&, conhece e se apaixona pelo
brasileiro Lucas (Murilo Benicio) de férias no pais. Separados pelos costumes, eles se casam
com outros, constituem familia, e ndo esquecem o amor um pelo outro. Préximo a familia de
Lucas esta o cientista Albieri (Juca de Oliveira), obcecado em reproduzir o clone de Diogo
(Murilo Benicio), irmdo gémeo de Lucas e seu afilhado, morto em um acidente de helicoptero.
E entdo que nasce Léo (Murilo Benicio), o clone que da titulo & trama e vai ligar passado e

presente, criando novos conflitos e podendo reescrever o que sera o futuro de cada personagem.

Recordacgdes preservadas pelo pesquisador: vista aos dezoito anos de idade, tinha uma
quantidade razoavel de lembrancas porque havia assistido ja em idade adulta, além disso, como
havia sido reprisada anos antes, acabei me deparando com postagens nas redes sociais.
Ademais, alguns borddes, personagens e elementos oriundos da forte caracterizacdo da
telenovela tornaram-se ‘moda’. E assim como fiz com Top Model (1989-1990), anotei algumas
lembrancas mais evidentes. Foram elas:

» Muitas idas e vindas dos personagens do Brasil para Marrocos, em determinados
momentos se falava portugués, em outras era necessario traduzir, em outras a palavra
estrangeira era sempre acompanhada da traducdo em portugués. Nao tinha légica, mas
soava de uma forma simpatica, e inclusive era legal aprender como telespectador.

» Os personagens do nucleo de Marrocos viviam em uma grande casa, sempre cheia de
mulheres, e ndo dava para compreender quem era morador ou funcionario, e por vezes,
havia cenas de canto e danca em celebracdo a alguma coisa. Também era comum a
entrega de presentes, especialmente para as esposas envolvendo ouro. Inclusive um dos
borddes até hoje que pode ser encontrado € 0 “Ouro, muito ouro. Insha'Allah”.

* Os nacleos do Rio de Janeiro se dividiam em torno do Bar da Dona Jura (Solange
Couto), da clinica do Dr. Albieri e da Mansdo de Lednidas Ferraz (Reginaldo Farias).

» O personagem que era o clone, titulo da telenovela, aparecia préximo ao final.
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» Havia outras tramas secundarias que envolviam drogas, traicdo e romances.

* Lembrava com exatiddo de alguns personagens marcantes, com destaque para Nazira
(Eliane Giardini), a irmé&o do protagonista Said (Dalton Vigh), que vivia em busca de
um romance, mas sempre algo atrapalhava seus planos e isso garantia a ela o papel mais

cdmico da trama - por anos, a Nazira foi inclusive um perfil do Twitter.

Algumas das impressdes ao rever: passados quase vinte anos da exibicdo original e, assim como
em Top Model, vendo de maneira fragmentada, ou seja, nunca parando exclusivamente para ver
a telenovela, sempre enquanto realizava outras atividades, conclui que:

» Em alguns aspectos a trama ainda € atemporal, como por exemplo, o uso de drogas por
adolescentes (no caso da trama) que experimentam apenas como forma de curticdo,
passam pela dependéncia, até que seja notado o problema pela familia. E possivel trazer
a narrativa da personagem e seus conflitos para os dias atuais sem nenhuma atualizacao.
O que reflete também o quéo pouco evoluimos como sociedade, seja no aspecto social,
seja no aspecto politico em relacdo ao tema. Outros assuntos como 0 preconceito em
relacdo a mée negra que tem um filho branco atraves de inseminacao artificial; a mulher
gue ndo deve estudar e precisa servir e seguir os preceitos da religido tendo na figura do
marido 0 seu guia ou a sabotagem na relacdo amorosa entre 0 homem pobre e a moca
rica pela desconfianca de um golpe.

» O casal principal passa grande parte da trama separado e seus encontros acontecem
ainda casados, ou seja, traindo. Na minha lembranca, ndo era assim. Os intervalos de
separacdo eram menores. Entao a historia de amor deles, na pratica foi muito mais uma
historia preservada do que vivida na tela. Claro que o desfecho leva ao final feliz, mas
ao longo de mais de 200 capitulos, é pequeno o percentual de tempo que eles passam
juntos. Ou seja, a quantidade de elementos e motivacgdes utilizados pela autora ao longo
da trama para garantir que haja encontros e desencontros sdo muitos, e eles garantam o
desenrolar das subtramas e ganchos, ainda que em algum momento possa dar a sensacao
de morosidade no desenvolvimento do enredo.

« Assim como ocorreu em outras obras da autora Gléria Perez, hd um grande nimero de
personagens secundarios. De alguma forma isso vai gerando uma série de pequenas
tramas que pouco agrega a narrativa principal, inclusive alguns parecem inclusive terem
sido ‘abandonados’ ao longo da trama, o que ndo é incomum. O que ndo limita que ao

final aparecam personagens em participagédo especial para formar um ‘final feliz’.
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* A temadtica do clone, Léo, acaba sendo pouco explorada quando o préprio personagem
se enreda na trama dos demais, como ele se apaixona pela mesma mulher do irméo sem
nem ao menos té-la conhecido pois havia sonhado com ela. Ou suas questdes de
identidade, histéria e formacdo, ja& que ele reaparece adulto na trama apenas o
apresentam como um personagem que foi andarilho, sem raizes, que aparentemente ndo
criou lagos afetivos com a mae e tem um enorme amor pelo padrinho, o cientista e
criador Albieri - parte do discurso dele fazia mencéo a famosa clonagem da ovelha Dolly
ocorrida em 1996.

» Talvez por opcédo para exaltar (ou destacar) a diferenca, habitos e costumes de nucleos
tdo caracteristicos como o mugulmano e o boteco, as situacdes pareciam serem mais
carregadas de dramaticidade na atuacéo, por exemplo, no trejeito, no vocabulario e no

tom de voz, marcando esses nucleos e seus personagens pelo esteredtipo.

Sintese da experiéncia ao rever Top Model e O Clone!?®: a primeira pergunta feita ao final foi
por que Top Model ficou registrada em minha memoria afetiva? Honestamente tentei buscar
explicagdes. Num primeiro momento pareceu ser: a quantidade de adolescentes em faixa etaria
um pouco superior/igual a minha, e talvez eu estivesse aspirando o lugar deles; 0s momentos
dindmicos da trama com gente jovem, ambiente de praia, musica animada; a figura da Malu
Mader (sempre achei-a maravilhosa e uma excelente atriz); a vontade de morar na casa do
personagem Gaspar, primeiro porque achava incrivel a casa no alto, segundo por que tinha uma
cama de madeira suspensa, e para mim que dividia o quarto com a irmé era um desejo de
libertacdo, de individualidade.

Entdo, por mais que eu ndo consiga identificar, essas certamente sdo memarias com
algum conteddo emocional, ainda que fraco (IZQUIERDO, 2010, pg. 51-52), dado o tempo de
sobrevivéncia das mesmas. Por outros motivos, ndo consegui entender por que eu havia gostado
tanto da telenovela por trinta anos. Mas pergunto se vou revé-la de novo? Pelo menos no médio
prazo, a resposta provavelmente seria nao.

Por outro lado, todos os relatos que revivem fatos do passado em tempo presente levam
em conta algo que ndo pode ser anulado: a pessoa atual, com seus valores, concepcdes, Visao

de mundo, experiéncias etc. Huyssen ilustra bem que a memoria do homem pode ser um dado

123 Essa é uma sintese totalmente qualitativa sem nenhum propésito cientifico, e por isso a auséncia de uma
metodologia de carater técnico que tenha acompanhado de forma detalhado o dia a dia dessa experiéncia,
gerando um repositorio de dados para eventual analise e diagnostico. Ela é apenas uma intengo ilustrativa de
aplicar um conceito da experiéncia do rever de Halbwachs sobre obras reprisadas durante o periodo pandémico.
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antropoldgico, esta ligada a construcdo cultural e a vivéncia temporal, portanto, sujeitas a
mudangas (1995, pg. 2)'?*. Para Bosi, 0 que ha de comum em todas as imagens que sio evocadas
do passado no presente é a mediacdo do presente (1995, pg. 44). O que significa que minha
experiéncia do rever sem duvida, ainda que haja um grande esfor¢o de tentar ndo enviesar pela
persona que hoje sou, é praticamente um esforgo nulo. Isso porque o ambiente em que vivo, as
referéncias que adquiri, os valores que incorporei, as coisas que passei a gostar e a desgostar, 0
espectro social que estou inserido, as abordagens relacionais vivenciadas, entre tantas outras
coisas, tudo isso, de maneira direta ou indireta, consciente ou inconscientemente causam um
impacto completamente diferente, e, portanto, o resultado final assim o é.

Usando alguns elementos citados por Bosi a partir da descri¢do da Halbwachs é bastante
facil entender como essa minha experiéncia entre Top Model de 1989-1990 versus 2020 sofre
influéncias que vao alem do que eu possa ilustrar, como por exemplo, os aspectos que hoje eu
tenho consciéncia e que me parecem racistas, preconceituosos e homofdbicos, como em alguns
dos exemplos citados acima. Entdo excluindo isso e considerando o fator idade na exibigéo

original e a idade adulta na experiéncia revista:

[...] A atencdo da crianca leitora fixa-se nos mil acidentes da paisagem, e a sua
curiosidade insaciavel é atraida pelos fendmenos estranhos ou violentos da
natureza, uma erup¢do vulcénica, um ciclone [...] ou por animais e plantas
insolitas. O adulto muitas vezes passa rapidamente por esses aspectos e detém-
se, de preferéncia, na descricdo de costumes de tipos humanos, de instituicbes
sociais que, por sua vez, pouco dizem da experiéncia infantil. [...] O conjunto
de nossas ideias atuais, principalmente sobre a sociedade, nos impediria de
recuperar exatamente as impressdes e 0s sentimentos experimentados a
primeira vez [...]. (apud BOSI, 1995, pg. 58).

Entdo pode ser que o significado daquela telenovela enquanto infancia estivesse
relacionado ao telespectador mirim que se identificava com os personagens de mesma faixa
etaria. E talvez se fosse eu, o telespectador adulto em 1989-1990, teria a mesma recepc¢éo de
2020, a de uma trama pouco empolgante, com uma histéria sem grandes apelos. O que
imediatamente me leva a fazer a reflexdo contraria sobre O Clone, pois teria eu apreciado
assistir a versdo original e reprise da obra por que fiz a experiéncia, ainda que em intervalo de
quase vinte anos, ambas se passaram na vida adulta? N&do ha como retroagir a idade do
telespectador para fazer essa experimentacdo real, mas sem ddvida, é possivel decupar todos 0s

elementos da obra e perceber quais daqueles sdo atributos experienciais de satisfacdo ou néo, e

124 Texto original e completo em inglés: “Human memory may well be an anthropological given, but closely tied
as it is to the ways a culture constructs and lives its temporality, the forms memory will take are invariably
contingent and subject to change.”
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em uma média simples, entender que a quantidade mais positiva poderia apontar para uma
experiéncia de prazer, e mais negativa para uma experiéncia de menos prazer. Ou com apoio
de recursos mais modernos, como os equipamentos utilizados em estudos em neuromarketing.

Ainda segundo Halbwachs mesmo que essa experiéncia de rever seja apenas 0 exercicio
de rememorar - como talvez tenha sido feito acima ao tentar descrever algumas lembrancas
mais latentes de cada telenovela antes de iniciar a jornada de assistir a 197 e 221 capitulos -, 0
evocar, 0 viver, o relembrar no tempo atual é feito com uma intensidade nova do que realmente
foi vivido (apud BOSI, 1995, pg. 57). Entdo, € possivel afirmar que ha sempre dois polos. O
primeiro, da experiéncia, serd sempre, e sem distin¢do, para qualquer pessoa, Unico, por que 0
simples fato de vé-lo ontem, e reassisti-lo amanhd, faz dessa experiéncia Unica por uma questao
temporal, e tudo que a compde naquele momento: humor, ambiente, a vivéncia, o que foi
memorizado e o que foi esquecido etc. Ja o polo da satisfacéo, esse podera ser igual, ou seja,
ainda que veja algumas vezes, sempre ha enorme prazer. Esse podera ndo mais existir na reprise,
estando preso a experiéncia do passado, da versao original, da primeira experiéncia. Ou vice-
versa, ndo estava na primeira experiéncia, e surge na atual. Em qualquer das situagdes, a figura
que evocou essa experiéncia sofreu modificagdes que influenciaram nessa recepcao.

Assim, a experiéncia de rever Top Model (1989-1990) e O Clone (2001-2002) foi Unica,
tendo a primeira ndo me gerado satisfacdo na experiéncia da reprise, e a segunda me gerado
enorme satisfacdo na experiéncia da reprise, ainda que em relacdo a alguns personagens e
situacbes 0 meu senso critico, a minha personalidade e quem hoje sou, tenham uma leitura
diferente da exibicdo original. O que parece ndo ser tdo anormal. Conforme pesquisa, 68,1%
declaram que a impresséo sobre a abordagem de determinado tema social foi outra; 61,7% que
mudou o julgamento de valor sobre determinadas personagens; 23,4% que gostou mais da trama

ao assistir a reprise, e, ao contrario, 5,3% gostou menos (JACKS et. al, 2020. pg. 66-67).

3.3.2. As reprises na Globo e o acervo como atracao

As reprises ja aconteciam na emissora de forma néo organizada, ou ndo nomeada, desde
o final da década de 1960. Em 1976, o horario das 13h30 passou a ser fixo para reprises de
telenovelas, dando origem em 1980 ao Vale a Pena Ver de Novo. Nesse intervalo foram
realizadas onze reprises, com duas caracteristicas comuns: 1°) as obras eram recentes, tendo
sido exibidas ha pouco ou hd menos de um ano; 2°) a maioria foram adaptacGes de romances

classicos da literatura nacional, género predominante na década. Foram elas: Helena (1975)!%

125 Telenovela de Gilberto Braga. Exibida de 05 a 30/05/1975, na Globo, 18h, 20 capitulos.
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de 08/03 a 02/04/1976; Senhora (1975) de 05/04 a 23/07/1976; O Novico (1975)!2° de 26/07 a
20/08/1976; A Moreninha (1975-1976)'%" de 23/08 a 10/12/1976; Vejo a Lua no Céu (1976)'%8
de 13/12/1976 a 29/04/1977; O Feijdo e o Sonho (1976)!?° de 02/05 a 26/08/1977; Escrava
Isaura (1976-1977) de 29/08/1977 a 16/01/1978; Locomotivas (1977)**° de 17/01 a 19/09/1978;
Carinhoso (1973-1974)1! de 20/09/1978 a 18/05/1979; Estlipido Cupido (1976-1977)*? de
21/05/1979 a 04/01/1980; e A Sombra dos Laranjais (1977)'* de 07/01 a 02/05/1980.

 Vale a Pena Ver de Novo'*

A faixa recebeu oficialmente esse nome em 05/05/1980 com o intuito de reprisar as
telenovelas de acervo da emissora. Da sua trajetoria, as escolhas, mudancas, rendncias,
curiosidades, sucessos, até as rejeicoes, e isso por si ja vale um artigo. Como essa faixa
nédo € objetivo deste trabalho, apenas vamos cita-la e qualifica-la como um laboratorio
para uma iniciativa futura e maior, que viria a ser o Canal Viva, e mais tarde, o proprio
Globoplay, e, futuramente, alguma outra midia que surgira, ou seja, muda (ou surge)
uma nova tecnologia, tendo sempre o mesmo produto: a reprise da telenovela (ou de
forma mais ampla, de obras de dramaturgia).

A criacdo do Vale a Pena Ver de Novo deu a oportunidade para o telespectador rever
no horario vespertino sucessos ou de assistir alguma obra pela primeira vez,
preenchendo assim um horario historicamente de menos audiéncia na televiséo
brasileira (ndo é exclusividade da Globo), e com um perfil de publico mais segmentado,
com predominancia de mulheres e criancas, tornando essa faixa propicia para
determinadas tematicas, e consequentemente, também do ponto de vista comercial cria
um publico-alvo especifico para os anunciantes.

Assim, ndo existem regras fixas para escolha de uma obra, e sim, a somatoria de

variaveis estratégicas como: manifestacdo do telespectador, fatores artisticos e técnicos,

126 Telenovela de Maério Lago. Exibida de 02 a 27/06/1975, na Globo, 18h, 20 capitulos.

127 Telenovela de Marcos Rey. Exibida de 20/10/1975 a 06/02/1976, na Globo, 18h, 79 capitulos.

128 Telenovela de Sylvan Paezzo. Exibida de 09/02 a 25/06/1976, na Globo, 18h, 99 capitulos.

129 Telenovela de Benedito Ruy Barbosa. Exibida de 28/06 a 09/10/1976, na Globo, 18h, 85 capitulos.

130 Telenovela de Cassiano Gabus Mendes. Exibida de 01/03 a 12/09/1977, na Globo, 19h, 168 capitulos.

131 Telenovela de Lauro César Muniz. Exibida de 02/07/1973 a 19/01/1974 (RJ) e 04/07/1973 a 22/01/1974 (SP),
na Globo, 19h, 174 capitulos.

132 Telenovela de Mario Prata. Exibida de 25/08/1976 a 28/02/1977, na Globo, 160 capitulos.

133 Telenovela de Benedito Ruy Barbosa e Sylvan Paezzo. Exibida de 07/02 a 23/05/1977, na Globo, 18h, 91
capitulos.

134 Todas as informag@es constantes nesse item foram extraidas da pagina dedicada ao Vale a Pena Ver de Novo
no site, incluindo as referéncias que serviram de destaque nas curiosidades, datas e niameros. Disponivel em
<http://teledramaturgia.com.br/reprises-2/vale-a-pena-ver-de-novo/>. Acessado em 24/03/2021.
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contexto social externo, qualidade visual da obra, historia, interesse do publico etc. Ou
seja, quanto mais recente e mais ‘quente’ 0 assunto, mais propenso a ir para essa faixa
e ndo para o Canal Viva. Isso € tdo verdade que Janete Clair, a ‘Usineira de Sonhos’,
autora das maiores audiéncias nunca ocupou o horario com a reprise de suas tramas.
Outras que conquistaram mais a critica do que a audiéncia ja tiveram direito a repeticao,
por isso ndo é tdo dbvio compreender essa légica da reprise. J& outros autores veteranos,
lideram em quantidade de telenovelas'®, como Benedito Ruy Barbosa (9 solo); Silvio
de Abreu (8 solo e 1 coautoria); Ivani Ribeiro (8 solo); Manoel Carlos (8 solo) e Walther
Negrdo (7 solo e 2 coautorias). Se da estreia da faixa até marco de 2021 foram
totalizadas noventa e trés reprises, algumas foram as chamadas re-reprises, aquelas
reprisadas mais de uma vez como Mulheres de Areia (1993)!%, Chocolate com Pimenta
(2003-2004) e O Rei do Gado (1996-1997), entre outras, e todas com bons indices de
audiéncias, 0 que mostra a forca da reprise, e até de re-reprises.

Além disso, os capitulos passam por ajustes de pos-producdo como: cortes de cenas
por recomendacgfes em funcao da idade para o novo horario a ser exibido, e isso € muito
comum em telenovelas que originalmente foram exibidas na faixa das 21h; adequacao
a nova duracdo do capitulo; exclusdo de cenas de merchandising; reducédo na apari¢ao
de ndcleos, personagens e tramas que tiveram menor aceitacao; enxugamento de cenas
para dar mais velocidade, entre outros.

Retomando a hipdtese de que a faixa também funciona como um laboratério para a
emissora, € possivel defender essa ideia a partir de algumas experiéncias pregressas.
Apdls uma década ininterrupta na reprise de telenovelas, em 1991 a faixa teve uma
sessdo dupla com a exibicdo das minisséries Riacho Doce (1990), O Pagador de
Promessas (1988), O Tempo e o Vento (1985) e Lampido e Maria Bonita (1982), e em
seguida a reexibicdo de Top Model (1989-1990). Essa, inclusive, retornou apenas oito
meses apos a exibicdo original, em janeiro de 1991, enquanto Celebridade (2003-
2004)17 esperou doze anos e cinco meses da data final da exibicdo original para sua
reprise. Além disso, se a maioria das reprises sao "Livre para todos os publicos" e "Néo
recomendado para menores de 10 anos", essa também quebrou novo recorde, sendo a

primeira "Ndo Recomendado para Menores de 12 Anos" a pedido de liminar do STF.

135 A soma considera a quantidade de reprises de cada autor, podendo haver dupla contagem caso a telenovela
tenha sido exibida mais de uma vez nessa faixa de horario. Contagem com referéncia de abril/2021.

1% Telenovela de Ivani Ribeiro. Exibida de 01/02 a 25/09/1993, na Globo, 18h, 201 capitulos escritos, 203 exibidos.
137 Telenovela de Gilberto Braga. Exibida de 13/10/2003 a 26/06/2004, na Globo, 21h, 221 capitulos.
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J& em julho de 2001, novamente a faixa virou palco de experimentacdo. Por trés
semanas, a reprise de telenovelas foi substituida pelo programa Vocé Decide (1992). Foi
a pior audiéncia registrada e um protesto de telespectadores fez a emissora colocar no
ar uma re-reprise de A Gata Comeu (1985)*8. Foi a primeira e Gltima tentativa da
emissora em usar um produto mais ‘distante’ da teledramaturgia tradicional. Algumas
dessas cita¢cdes materializam que parece ser hibrida a forma a escolha de uma obra a ser
veiculada no Vale a Pena Ver de Novo. Um bom exemplo é que entre 2010 e 2020, o0s
autores Jodo Emanuel Carneiro, Walcyr Carrasco e a dupla Duca Rachid e Thelma
Guedes estiveram entre as maiores e as menores audiéncias da década, exatamente, na
base e no topo.

Matéria de 17/4/2020 (UOL)'® apontou que Avenida Brasil (2012) quebrou o
recorde de audiéncia de Senhora do Destino (2004-2005)*° atingindo média de 26,9
pontos na Grande S&o Paulo, segundo dados da Kantar. Nesse mesmo dia Malhagdo
atingiu 20,3 e Novo Mundo (2017)%! atingiu 19,1, perdendo apenas para a reprise de
Fina Estampa as 21h com 35 pontos. No mesmo horario, 0 SBT e a Record TV seguiam
com apenas 5,4 e 3,9, respectivamente. Segundo outra nota veiculada na matéria'*> em
comemoracao aos 40 anos da faixa no mesmo portal, o recorde de audiéncia ainda ficava

com a reprise de A Gata Comeu (1985) em 1989 com média de 32,68 pontos.

+  Video Show!*®

No periodo em que esteve no ar de 20/03/1983 a 11/01/2019, o Video Show propés
com o uso de material de acervo expandir as narrativas em torno do principal produto
da Globo, a teledramaturgia, s6 que em um formato de entretenimento. Todo o contetdo
das telenovelas, inclusive cenas inéditas, estava a disposi¢do da emissora, sem custo de
aquisicdo e ainda poderiam ser transformadas em novos contetdos. Até 1985, o
programa exibia imagens de arquivos proprios e de outros trechos de shows e filmes
para relembrar o telespectador, era literalmente um bad audiovisual. Em 1985 passou a

realizar também reportagens de bastidores: acompanhou uma gravacgdo da telenovela A

138 Telenovela de Ivani Ribeiro. Exibida de 15/04 a 19/10/1985, na Globo, 18h, 160 capitulos.

139 Matéria disponivel em <https://natelinha.uol.com.br/televisao/2020/04/20/avenida-brasil-marca-o0-melhor-
ibope-do-vale-a-pena-ver-de-novo-em-11-anos-143933.php>. Acessado em 24/03/2021.

140 Telenovela de Aguinaldo Silva. Exibida de 28/06/2004 a 12/03/2005, na Globo, 21h, 221 capitulos.

141 Telenovela de Thereza Falcdo e Alessandro Marson. Exibida de 22/03 a 25/09/2017, na Globo, 18h, 160 capitulos
142 Matéria disponivel em <https://natelinha.uol.com.br/televisao/2020/02/04/40-anos-do-vale-a-pena-ver-de-
novo-o-horario-nobre-das-reprises-da-globo-140334.php>. Acessado em 24/03/2021.

143 Dados descritivas como datas e quadros foram extraidos do Memoria Globo, disponivel em
https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/auditorio-e-variedades/video-show/. Acessado em 30/05/2021.



https://natelinha.uol.com.br/televisao/2020/04/20/avenida-brasil-marca-o-melhor-ibope-do-vale-a-pena-ver-de-novo-em-11-anos-143933.php
https://natelinha.uol.com.br/televisao/2020/04/20/avenida-brasil-marca-o-melhor-ibope-do-vale-a-pena-ver-de-novo-em-11-anos-143933.php
https://natelinha.uol.com.br/televisao/2020/02/04/40-anos-do-vale-a-pena-ver-de-novo-o-horario-nobre-das-reprises-da-globo-140334.php
https://natelinha.uol.com.br/televisao/2020/02/04/40-anos-do-vale-a-pena-ver-de-novo-o-horario-nobre-das-reprises-da-globo-140334.php
https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/auditorio-e-variedades/video-show/
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Gata Comeu (1985) com imagens das gravacGes, making off e erros, e assim passou a
mesclar entre acervo e temas contemporaneos a época. Ao longo desses quase 30 anos,
se revezaram como apresentadores muitos artistas famosos da propria emissora.

Por muitos motivos, o programa foi pioneiro e agradou ao publico. Do ponto de vista
técnico, encontrou um formato e foi criativo ao longo do tempo na criagéo de diferentes
quadros que trabalharam aspectos de passado e memdria, 0 que na televisdo sempre teve
um ar de nostalgia, de retrospectiva, de homenagem, e no Video Show passou a ser
explorado com uma roupagem mais divertida, como por exemplo, viajar Direto do Tunel
do Tempo (lancado em abril de 1991) relembrava que naquela data em algum ano
passado, ha 10, 15 ou 20 anos, algum acontecimento importante foi televisionado, no
jornal, na emissora, na telenovela ou na Copa do Mundo. Essa dependéncia do programa
ao material de acervo era tdo forte que inclusive chegou a ter um quadro chamado
Memoria Globo em parceria com o time do acervo da emissora de mesmo nome.

Além disso, o programa tinha em mé&os um arsenal que nenhuma outra emissora
possuia: acesso livre aos estudios e bastidores da maior produtora de telenovelas da
Ameérica Latina. Na era pré-redes sociais virtuais, o Video Show talvez tenha sido a
melhor analogia para se acompanhar 0 comportamento expositivo: a diferenca talvez é
gue aqui acontecia na televisdo e sob a tematica das ‘celebridades’ da emissora e de
outros segmentos, como cantores em evidéncia, mas o tipo de relacdo era 0 mesmo:
abria-se as portas de casa para mostrar onde morava, 0 que vestia, comia, dormia, como
tomava sol etc.

Era (e ainda é) o culto do banal definido por Jost “como a TV lixo, a TV do
exibicionismo, a TV do voyeurismo” (2012, pgs. 7)'**. A referéncia desta frase de Jost
estava se referindo aos reality shows, mas € isso, € a vida do outro, sem um grande
propdsito sendo mostrada para uma massa de pessoas que desejam e pouco podem
alcancar aquele padrdo de consumo num pais com tantas diferencas sociais, s6 aumenta
ainda mais a distincdo entre pobres e ricos, o tamanho do abismo, ao abrir luxuosas
casas ao pé da Pedra da Gavea no Rio de Janeiro.

Talvez o telespectador queira ver isso, ele é curioso pela vida do outro, pelo que faz

a celebridade. Por outro lado, hd uma exacerbacéo da figura midiatica a partir de padrbes

144 Texto original e completo em espanhol: “;TV basura, Trash TV, exhibicionismo, voyeurismo, vulgaridad!
;Como la television podia caer tan bajo?”
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estéticos, sociais e econdmicos que ndo conversa com grande parte do pais, nem mesmo
com parte da audiéncia da prépria emissora.

Obviamente tem o lado do ‘espetacular’, do diferente ao mostrar o outro lado dos
bastidores, cessando com a curiosidade de milhares de brasileiros de conhecer pelas
lentes do programa um cenario, um camarim, um bastidor, uma locacdo, descobrir como
é uma grande camera, ficar maravilhado com a existéncia de um chroma key ou como é
0 processo de criacdo dos guarda-roupas de um personagem. Afinal, a telenovela é um
produto que faz parte do imaginario, e sua producao, especialmente na Globo, figura em
escala industrial.

Portanto, ndo deixa de ser curioso para o telespectador descobrir como determinados
efeitos ou cenas foram criados, chega a ser algo magico. Por tras dessa industria também
tem uma arte de figurinistas, cendgrafos, desenhistas, marceneiros e muitos outros
profissionais que fazem a fabrica de sonhos funcionar. Entéo para a quase totalidade dos
telespectadores é inclusive a Unica forma de conhecer um bastidor.

Com uma linguagem simples, apresentadores carismaticos, um roteiro bastante
didatico, um ar de conversa entre amigos, essa era a proposta do Video Show, dos
discursos que circulam em uma sociedade, a televisdo produz o de maior familiaridade
(SARLO, 1997, pg. 91-92), entdo, era esse 0 programa que adentrava as casas na hora
do almoco e atingia uma audiéncia mista de criancas, jovens e adultos.

O objetivo, assim como muitos programas do género era o de ‘entrar na casa do
telespectador’. Nao que isso seja possivel de forma pratica, mas na mitica criada em
torno da televisdo e da sua presenca no ambiente social-familiar, € como se ela fosse
uma convidada, que ao ser ligada passa a contar historias, dar informac6es, compartilhar
conteudos com todos ao redor, ela estaria passando dos limites da porta para dentro do
lar. Por isso, a linguagem se torna o idioma para estabelecer dialogo.

Constantemente o programa foi atualizando seus quadros em busca de conversar
com o publico, ainda que de tempos em tempos fossem 0s mesmos, apenas com Novos
titulos, como Revirando o Bau (24/04/1993) e Bal do Video Show (2012); Por onde
anda (11/04/1994) e Quem é vivo sempre aparece (12/04/2004); Erros de Gravacgao
(1987); Vale a pena rir de novo (2011); Roda Outra Vez (1992) e Pediu, Passou (2016).
Eram quadros ciclicos, apenas com nova roupagem, € uma caracteristica comum

permaneceu, o uso do material de acervo como gerador de conteudo.
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3.3.3. As TVs publicas e religiosas descobrindo a reprise

O fil&o de reprises parece seguir rendendo financeiramente para quem as produziu, e
comercialmente e na audiéncia para quem as reprisa, inclusive essas podem estar até
incrementando a base de anunciantes em funcdo do aumento de telespectadores na faixa
exibida. Independente das estratégias e dos motivos, uma coisa é certa: o brasileiro ainda gosta
de televisdo, e ao que os dados parecem reforcar, ele também faz boa aceitacdo de uma reprise.
Isso é o que diz, por exemplo, Padiglione (Folha; 2018)*° sobre a TV Aparecida ao oficializar
a exibicdo de telenovelas em sua grade, e como isso a fez crescer sua audiéncia em 7% no

horario nobre.

« TV Brasil (canal publico): vinculada ao Governo Federal desde 05/04/2017, a
emissora passou a exibir as 20h30 a telenovela Os Dez Mandamentos (2015-2016)46 da
Record TV. A compra gerou polémica: primeiro por que ndo tem precedentes, segundo
por tratar-se de uma telenovela de cunho religioso em um canal publico, terceiro por
reconhecidamente o proprietario da emissora e atual Presidente da Republica serem
aliados assumidos. Segundo informacGes do Portal da Transparéncia pela CGU, o
contrato total bruto foi R$ 3.207.067,92, da direito a exibicdo da 1% e da 22 temporada
entre marco de 2021 e 15 de setembro de 2022. Dividindo o valor pago pelos 242
capitulos, o valor pago por episodio é de R$ 13.252,35.14

* TV Aparecida (canal religioso):

« A Padroeira (2001-2002)*8: exibida de 17/04 a 22/12/2017 em dois horarios,
19h e 22h30, em celebracdo aos 300 da aparicdo da imagem da santa pelos
pescadores no Rio Paraiba. Foi a primeira vez que a Globo cedeu gratuitamente
uma producdo de dramaturgia para uma emissora ndo pertencente ao grupo. Ao

canal religioso coube apenas as despesas dos direitos de imagem do elenco,

145 Matéria disponivel em <https://telepadi.folha.uol.com.br/novelas-antigas-inflam-audiencia-da-tv-aparecida/>.
Acessado em 30/05/2021.

146 Telenovela de Vivian de Oliveira. Exibida de 23/03 a 23/11/2015 a 04/04 a 04/07/2016, na Record TV,
20h30, 242 capitulos.

147 Matéria disponivel em <https://telepadi.folha.uol.com.br/venda-de-dez-mandamentos-da-record-para-a-tv-
brasil-nao-tem-precedentes/>. Acessado em 28/05/2021.

148 Telenovela de Walcyr Carrasco. Exibida de 18/06/2001 a 23/02/2002, na Globo, 18h, 215 capitulos.
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https://telepadi.folha.uol.com.br/venda-de-dez-mandamentos-da-record-para-a-tv-brasil-nao-tem-precedentes/
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autorais e musicais da telenovela'®®. Deu ao canal a 52 posi¢do no ranking das

TVs abertas em S&o Paulo.

« O Direito de Nascer (2001)*°: terceira versdo do classico cubano que narra a
famosa histéria da sofrida Maria Helena, de Albetinho Limonta e de Mamée
Dolores. Produzida pelo SBT, ficou anos engavetada antes da exibicédo original.
Na TV Aparecida foi transmitida de 14/02 a 07/08/2018, e levou a emissora a 62
posic¢ao, com pico de 0,92 pontos.

Padiglione reforca que, embora a TV Aparecida seja um canal gratuito via UHF,
os indices de audiéncia alcangcados com a reprise da telenovela sdo suficientes para
ocupar as primeiras posicOes da televisdo por assinatura - para ter referéncia vejam
algum dos rankings na sesséo 4.1.2. Como vai a audiéncia?, e isso pode ser um bom
indicativo para a emissora em relagdo a conquista de audiéncia, custo de aquisicéo, e,
claro, geracdo de conteudo e vinculo com sua audiéncia de nicho.

Se essa é uma estratégia adotada pelo canal, existe a restricdo em fungédo da
tematica religiosa, limitando de forma dréastica as opg¢des para veiculacao, por isso eles
também investiram em dramaturgia de outros paises como Venezuela e Italia, dado que
hoje a producéo religiosa é bastante focada nas producdes da Record, vinculadas a Igreja

Universal do Reino de Deus.

3.3.4. Reprisar, porque no meio do caminho tinha uma pandemia

Em marco de 2020, empresas de diversos setores aderiram ao distanciamento social
retirando os seus funcionarios das suas areas comuns como predios, fabricas, galpdes, estudios,
lojas, shoppings, corredores comerciais etc. -, seguindo as indicacdes inclusive das diversas
esferas do governo para evitar a propagacdo do novo (e totalmente) Coronavirus, enviando-0s
para o trabalho home-office, férias, licenca ndo remunerada, ou no pior dos casos, demissao,
como infelizmente ocorreu para milhdes de brasileiros.

Para algumas empresas essa acdo correspondia a paralisacdo das suas atividades.
Pensando em nosso objeto, a telenovela, e onde ela é realizada, suas gravac@es, assim como a
realizacdo de programas de televisdo ao vivo que ocorrem em estldios ndo eram mais viaveis.
Em decisdo inédita, além das telenovelas, a Globo suspendeu em 16/03 a gravacdo de quase

todos 0s seus programas de entretenimento (JACKS et al., 2020. pg. 50). Em 17/03 foi a vez da

149 Matéria disponivel em <https://observatoriodatv.uol.com.br/noticias/globo-nao-recebera-nada-pela-exibicao-
de-a-padroeira-na-tv-aparecida-entenda>. Acessado em 28/05/2021.
150 Telenovela de Aziz Bajur e Jaime Camargo. Exibida de 21/05 a 02/10/2001, no SBT, 18h15, 116 capitulos.
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Record TV suspender a gravagdo de telenovelas e programas de auditério. Com muitos
capitulos ja gravados, a emissora manteve no ar Génesis (2021)%°! até 20/04 (JACKS et al.,
2020. pg. 51). Na mesma data 0 SBT suspendeu as gravacdes de As Aventuras de Poliana
(2018-2020).

Na Globo, das telenovelas que estavam no ar nas faixas das 19 e 21 horas foram
paralisadas Salve-se Quem Puder (2020-2021)*°2 e Amor de Mé&e (2019-2021), e aproveitou
para acelerar os finais de Eramos Seis (2019-2020)* e Malhagao: Toda Forma de Amar (2019-
2020). A solugéo, ndo apenas para elas, mas para a maioria das emissoras de televiséo aberta e
fechada, foi recorrer a reprise. Evidente que a situacdo foi inesperada, exigindo rapida tomada
de deciséo, entdo, quem tinha um bom acervo, ou pelo menos estava com 0 acervo organizado,
saiu na frente. Aqueles que deixaram para fazer na hora do aperto, certamente néo o fizeram,
apenas apagaram o incéndio colocando no ar o que fosse possivel.

As reprises foram a solucdo para algumas faixas e finais de semana. Na programagao
exibida de segunda a sexta, o canal ampliou o jornalismo para 11 horas diarias consecutivas,
entre 4h e 15h (JACKS et al., 2020, pg. 50). Na Globo, com a paralisacdo dos esportes,
telenovelas e os programas de auditorio, a estratégia passou a ser reprisar e ressignificar o
conteudo de acervo, inclusive o que ja havia sido transmitido anteriormente (KIMURA, 2020,
pg. 93). Assim, especialmente nas grandes metropoles, com parte significativa da populacdo 24
horas por dia dentro de casa, o consumo de televisao disparou. Em parte, realmente pbéde ser
chamado de consumo, pois para alguns figurou como um dos, se ndo, o principal atrativo, ainda
gue ndo necessariamente ele estivesse atento. Havia os solitarios em busca de companhia, entdo
a televisdo dava a sensacdo de que tinha mais alguém na casa. Com as escolas fechadas foi
preciso também preencher a rotina das criancas, e a televisdo foi uma opcao viavel, barata e
imediata para muitas familias.

Em nota de 12/04 (UOL)**, o jornalista Flavio Ricco disse que o fendmeno provocado
em tempos de pandemia fez com que as telenovelas reprisadas na Globo fossem vistas por
muitos como inéditas. Desde pessoas que nao tinham o habito de passar o dia em casa, assistir

televisdo ou assistiam sempre 0s mesmos canais, acabaram se arriscando a conhecer novas

151 Telenovela de Camilo Pellegrini, Raphaela Castro e Stephanie Ribeiro. Estreou em 19/01/2021, na Record
TV, 21h, expectativa inicial que tenha entre 150 a 170 capitulos.

152 Telenovela de Daniel Ortiz. Exibida de 27/01 a 28/03/2020 (primeira fase, 54 capitulos) e de 22/03 a
17/07/2021 (segunda fase, reprise dos 54 capitulos + 53 capitulos inéditos), na Globo, 19h, total de 107. Sua
exibicao foi interrompida em funcéo da paralisacdo das gravagdes cometida pela pandemia do novo Coronavirus.
153 Telenovela de Angela Chaves. Exibida de 30/09/2019 a 28/03/2020, na Globo, 18h, 154 capitulos.

154 Matéria disponivel em <https://tvefamosos.uol.com.br/colunas/flavio-ricco/2020/04/12/isolamento-social-
transforma-reprise-em-produto-inedito-para-muita-gente.htm>. Acessado em 30/05/2021.
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coisas. De acordo com dados publicados em 12/05/2020 na Exame.com®®®, a reprise de Fina
Estampa (2011-2012) teve audiéncia media de 32 pontos nos 32 primeiros capitulos, quatro
pontos superiores na comparagdo com o mesmo periodo de 2019, quando a telenovela exibida
era original. Por outro lado, é preciso mencionar que logo no inicio da pandemia houve um
efeito ‘manada do bem’ em varios segmentos prestadores de servigos, como as plataformas de
educacdo online que liberaram alguns cursos gratuitamente e canais de televiséo por assinatura
que liberaram determinados filmes, transmissdes ou até mesmo um més inteiro de graca.

Em Séao Paulo, principal praca da televisdo por assinatura do Brasil, onde 0 governo
estadual foi bastante precoce frente aos demais estados do pais em relacdo ao isolamento dado
0 nimero de contagios, fez com que varias empresas (entre canais, operadores e streamings)
tivessem algum tipo de acdo. Oficialmente, o grande esfor¢co de isolamento, quando, por
exemplo, empresas iniciaram home-office, restricdes de circulagdo foram impostas, entre outras
medidas, ocorreram entre a 3% e 4% semana de marco (16-27/03/2020). Para citar exemplos
dessas acBes, nessa mesma data, 16/03, em matéria da Folha de Sdo Paulo'®® ja estavam
confirmadas as agdes de:

» Telecine: liberou gratuitamente seus seis canais (Premium, Action, Touch, Fun,
Pipoca e Cult), em todas as operadoras por tempo indeterminado, e o streaming ficou
gratuito por 30 dias para novos assinantes;

» The Walt Disney Company: em conjunto com operadoras de todo o pais, abriu o
sinal de seus canais Disney e Nat Geo Kids, ESPN, FOX e National Geographic até
o0 dia 31/03 de marco;

* Globoplay: liberou diversos titulos por trinta dias;

» Claro TV: quase todos os seus canais foram liberados por tempo indeterminado;

« Sky TV: também liberou varios canais, no sinal aberto e no streaming.

Esses exemplos sdo suficientes para ilustrar que esse efeito ‘manada do bem’, também
tinha uma acdo de degustacdo envolvida, muitos, por resisténcia ou impedimento da rotina
normal, ndo o fariam, agora estando em casa, poderia ser uma oportunidade. Isso € importante
reforcar, pois ao fazer o levantamento dos dados de audiéncia do periodo através de colunas
especializadas - vide relagdo completa em Colunistas especializados -, tanto por parte desses

jornalistas, como na Kantar, medidora oficial, os dados do periodo ndo correspondem a série

155 Matéria disponivel em <https://exame.com/casual/em-meio-a-pandemia-novelas-repetidas-sao-campeas-de-
audiencia/>. Acessado em 07/06/2021.

156 Matéria disponivel em <https://f5.folha.uol.com.br/televisao/2020/03/operadoras-de-tv-e-streaming-liberam-
canais-fechados-para-evitar-avanco-de-coronavirus.shtml>. Acessado em 30/05/2021.
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historica, e, portanto, a interpretacdo dos nimeros ndo deve ser feita apenas olhando para a
audiéncia e/ou share atingido. E preciso qualificar em cada canal o que foi realizado naquele
periodo que pode ter influenciado o movimento de queda ou elevagdo. Como a abertura de sinal
de um canal premium (aquele que tem mensalidade adicional para assinantes), a veiculagdo de
uma atracdo extraordinaria como o Superbowl (maior evento dos Estados Unidos), o
acompanhamento de algum pronunciamento de relevancia nacional, entre outros, sdo exemplos
de situacOes que precisam serem observadas.

Por isso, a Kantar realizou um estudo inédito e disponibilizou alguns dos resultados
relativos ao més de marco. Segundo alguns dos destaques publicados na coluna de Feltrin em
20/04/2020 (UOL)*, os brasileiros passaram cerca de 8 horas por dia diante da TV (aberta,
paga, incluindo games e streaming quando acessados via o aparelho de TV). Em relacdo a esse
percentual de crescimento, a regido Sul liderou com um aumento médio de 1 hora e 31 minutos
e por ultimo ficou a regido Norte com 59 minutos.

O comportamento da audiéncia apds esse periodo também ajuda a entender se existe
uma nova tendéncia. Por exemplo, os canais jornalisticos seguiram em alta, apesar de uma
queda nos nudmeros isso podia refletir ainda uma preocupacdo da populagdo no
acompanhamento das noticias em relacdo a pandemia e seus efeitos. Canais infantis também
perderam um pouco apos o periodo inicial - sem outras evidéncias para justificar, mas ficam
hipdteses como o retorno as aulas virtuais (houve um limbo para que as instituicGes de ensino
pudessem se organizar, assim como 0S pais), enjoo da programacdo, ou até mesmo uma
preocupacdo dos pais em mesclar o consumo de televisdo com outros tipos de atividades.

No primeiro més, a busca maior foi por noticias, depois o publico passou a preferir
programas de entretenimento, com destaque para as reprises de telenovelas na Globo e no Canal
Viva, um dos canais mais beneficiados na televisdo por assinatura no periodo inicial da
quarentena (JACKS et al., 2020. pg. 52). A Globo entdo com faixa de trés telenovelas inéditas,
além de Malhacdo, incluiu na abertura de todas as reprises a mencao de ‘edicdo especial’ -
aparentemente uma versdo mais curta em relacdo a original e diferente do tipo de corte que as
vezes acontece para a veiculacdo no Vale a Pena Ver de Novo em funcgéo do horério e pablico.
Assim, conforme as telenovelas originais foram terminando e/ou seus ultimos capitulos

gravados inéditos exibidos, as reprises entraram no ar:

157 Matéria disponivel em https://www.uol.com.br/splash/noticias/ooops/2020/04/20/quarentena-brasileiro-passa-
quase-8-horas-por-dia-diante-da-tv.htm. Acessado em 30/05/2021.
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Sem capitulos inéditos para exibir, foi nas telenovelas que a Globo encontrou a
estratégia para seu publico. Através de pesquisas internas e o éxito obtido pelo Canal Viva,
foram feitos os critérios de selecdo das reprises (JACKS et al., 2020. pg. 57).

Na Globo, em maio/2021, a emissora j& estava na sua terceira telenovela reprisada em
cada faixa. As 18h, com o final realizado em tempo de Eramos Seis (2019-2020), lancou a
reprise com Novo Mundo (2017) de 30/03 a 29/08/2020; Flor do Caribe (2013)™® de
31/08/2020 a 27/02/2021; A Vida da Gente (2011-2012)%°, de 01/03 a 07/08/2021, quando
enfim estreou a primeira telenovela inédita, Nos Tempos do Imperador, sequéncia de Novo
Mundo*®?, tendo sido iniciada, suspensa, retomada, suspensa e novamente retomada. Por tratar-
se de uma obra de época, 0 excesso de figurinos e outros elementos versus os protocolos
adotados tornaram o processo complexo, lento e oneroso, tanto para o elenco, quanto para a
equipe técnica.

As faixas das 19 e 21 horas tiveram situacgOes iguais. As telenovelas exibidas estavam
em andamento, suas gravagdes foram suspensas e reprises foram colocadas no ar. As gravacgoes
foram retomadas para finalizar as telenovelas, e, entdo novas reprises entraram no ar, e devem
permanecer, pois a emissora ndo tem folga de capitulos das proximas estreias, assim como a
instabilidade em relagéo ao cenério pode causar novamente paralisacdo. Na faixa das 19 horas,
Totalmente Demais (2015-2016)%* que foi exibida de 30/03 a 10/10/2020 obteve média de 30
pontos de audiéncia na grande S&o Paulo (maior praca do pais), na sua exibicdo original esse
mesmo niimero teve picos de 27%2, e nas redes sociais virtuais voltou com grande forca. Na
sequéncia veio Haja Coracao (2016) de 12/10/2020 a 20/03/2021.

Ao final, outra decisdo inédital®®, como havia exibido apenas 54 capitulos de Salve-se
Quem Puder (2020-2021), a trama voltou em 22/03/2021 com a reprise desses 54 episodios,
seguido de capitulos inéditos. Ao seu final voltou Pega-Pega (2017-2018)%% que estreou em
19/07/2021 e deve ser a Gltima reprise da faixa, quando deve entrar no ar a inédita Quanto Mais
Vida Melhor. Ja na faixa das 21 horas com a reprise de Fina Estampa (2011-2012), de 23/03 a
19/09/2020, A Forca do Querer (2017)*° de 21/09/2020 a 13/03/2021, houve uma pausa para

1%8 Telenovela de Walther Negréo. Exibida de 11/03 a 14/09/2013, na Globo, 18h, 159 capitulos.

159 Telenovela de Licia Manzo. Exibida de 29/09/2011 a 03/03/2012, na Globo, 18h, 137 capitulos.

160 Telenovela de Thereza Falcédo e Alessandro Marson. Estreou em 07/08/2021, na Globo, 18h.

161 Telenovela de Rosane Svartman e Paulo Halm. Exibida de 09/11/2015 a 30/05/2016, na Globo, 19h, 175 capitulos.
162 Informagdes do site Teledramaturgia <http://teledramaturgia.com.br/totalmente-demais/>. Acessado em
30/05/2021.

163 Matéria disponivel em <https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/novelas/salve-se-quem-puder-volta-em-22-de-
marco-mas-so-tera-capitulos-ineditos-em-maio-51150>. Acessado em 30/05/2021.

164 Telenovela de Claudia Souto. Exibida de 06/06/2017 a 08/01/2018, na Globo, 19h, 184 capitulos.

185 Telenovela de Gldria Perez. Exibida de 03/04 a 21/10/2017, na Globo, 21h, 172 capitulos.
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exibir os episodios finais da intitulada segunda temporada de Amor de Mae de 01/03 a
10/04/2021, tendo 12 capitulos de resumo da primeira fase em edigdo especial para relembrar
0s principais acontecimentos dos 102 episodios e 23 capitulos inéditos. Na sequéncia, voltou
com reprise, Império (2014-2015), estreou em 12/04/2021, segue no ar e deve ainda ter mais
uma reprise antes da exibicdo de uma trama inédita.

Jé a faixa que € de reprises ha 40 anos, o Vale a Pena Ver de Novo também se beneficiou
do periodo. Exibida entre 07/10/2019 e 01/05/2020, Avenida Brasil (2012) atingiu uma das
melhores audiéncias das Gltimas 500 semanas da faixa. Segundo dados da Kantar®®, em Séo
Paulo, a cada 100 televisores ligados, 44 estavam sintonizados na telenovela. Ja no Rio de
Janeiro esse numero foi de 50. Isso Ihe deu o posto de maior audiéncia da década na faixa.
Segundo Kimura, pesquisadora da TV Globo e especialista em arquivistica, conteidos de
acervo foram reprisados na integra, durante a pandemia esse volume cresceu em 4-6 vezes e
alguns deles sequer antes eram transmitidos (2020, pg. 94).

No SBT e na Record TV, a situacdo ndo foi diferente, apenas as solugdes foram em
funcdo do estagio de cada uma das suas telenovelas. O SBT ja vinha desde 16/05/2018 com As
Aventuras de Poliana e encerrou a telenovela em 13/07/2020 com 564 capitulos - ocupando o
posto de segunda mais longa da televisdo brasileira. As gravacdes ja tinham sido encerradas em
fevereiro, a emissora ja havia anunciado uma nova fase, Poliana Moga'®’. Com a suspenséo das
gravacdes em 17/03/2020, a emissora paulista também criou sua ‘edi¢é@o especial’ trazendo a
reprise do remake de Chiquititas (2013-2015)%8, que estreou em 29/06/2020, e ja havia sido
reprisada em entre 12/09/2016 e 08/01/2019. Vale lembrar que a emissora ja tem duas praticas:
exibicao/reprise de telenovelas latinas na faixa diurna e idas e vindas de reprises de suas
telenovelas em horarios e faixas ndo determinadas, inclusive com a retirada antecipada quando
ndo responde a audiéncia esperada, algumas vezes sem encerrar a telenovela.

A Record TV sofreu uma avalanche de criticas. Com a paralisacdo nas gravactes de
Amor Sem Igual (2019-2020)%°, optou por colocar no ar a reprise de uma telenovela recente
(2017-2018), que tinha tido um desempenho regular na exibicdo original e que teve como

tematica o fim do mundo. A critica veio por trazer uma telenovela, Apocalipse!’°com tematica

166 Matéria disponivel em <https://natelinha.uol.com.br/televisao/2020/04/20/novelas-da-globo-seguem-batendo-
recorde-no-ibope-durante-quarentena-143945.php>. Acessado em 31/05/2021.

167 Informagdes do site Teledramaturgia <http://teledramaturgia.com.br/as-aventuras-de-poliana/>. Acessado em
30/05/2021.

168 Telenovela adaptada por iris Abravanel. Exibida de 17/07/2013 a 14/08/2015, no SBT, 20h30, 545 capitulos.
169 Telenovela de Cristianne Fridman. Exibida de 10/12/2019 a 20/04/2020 (93 capitulos) e reestreia de
28/10/2020 a 18/01/2021 (55 capitulos), na Record TV, 20h30, 148 capitulos.

170 Telenovela de Vivian de Oliveira. Exibida de 21/11/2017 a 25/06/2018, na Record TV, 20h30, 155 capitulos.
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‘pesada’ em periodo de tensdo e medo?’t. A trama naufragou na audiéncia e a emissora teve
que apressar a retomada as gravacOes e colocar de volta Amor Sem Igual e seus ultimos 55
capitulos, e posteriormente a retomada da gravacao de Génesis.

Apesar de estar fora do periodo foco de abril a junho/2020, a Band anunciou em maio
que exibiria nova reprise de Floribella (2005)'72 a partir de julho em substituicéo a telenovela
portuguesa Ouro Verde (2017), porém, a reprise estreou apenas em 15/09/2020. No final de
16/12/2020, a coluna Splash TV do UOL criou no Troféu Splash Awards'”® a categoria melhor
reprise do ano, e com 35% de preferéncia, a Unica reprise da Band levou o troféu, frente ao
SBT com uma reprise e a Globo com quatro reprises.

Diante da continuidade no cenario de pandemia e as dificuldades para retomada das
gravacOes em seu ritmo normal, ap6s um ano nesse cenario a Globo veiculou uma chamada
explicando sobre a paralisacdo das gravacOes, a adocdo das reprises'’® e a dificuldade de
retomada com os protocolos necessarios. Para isso, chamou a atriz Regina Casé, no ar com a
personagem Lourdes de Amor de Mé&e: "A gente teve que programar mais uma reprise, as 21
horas, para dar tempo de adiantar 'Um Lugar ao Sol', que ficou para o segundo semestre.
Entéo, enquanto vocé aguarda para ver Caua Reymond fazendo gémeos, curte uma novela que
ganhou o Emmy" - anunciando o langcamento de Império (2014-2015). A emissora também
avisou que ndo sabe quando o esperado remake de Pantanal sera langado.

Durante o pico da pandemia, maio/2020, uma pesquisa da consultoria Consumoteca,
especializada em Antropologia Comportamental e de Consumo, revelou que das 2 mil pessoas
entrevistadas de todo o Brasil, cerca de 67%, estavam assistindo contetdos que ja haviam visto,
como telenovelas, filmes e programas de televisdo. Esse comportamento nostalgico também foi
visto em relacdo ao aplicativo de mausicas streaming Spotify, que mesmo mantendo 0s
lancamentos, registrou no inicio de abril aumento na busca em mausicas produzidas entre 1950
e 2000. J& no Instagram, os #tbts regrediram ainda mais no tempo, trazendo uma sensacao ainda

maior de reminiscéncias que esse tipo de acio traz'’®.

171 Matéria disponivel em <https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/novelas/record-acelera-o-fim-do-mundo-em-
plena-pandemia-de-coronavirus-36851>. Acessado em 30/05/2021.

172 Telenovela de Cris Morena. Exibida de 04/04 a 25/11/2005, na Band, 20h10, 169 capitulos.

178 Matéria disponivel em <https://www.uol.com.br/splash/enquetes/2020/12/16/melhor-reprise.ntm>. Acessado em
30/05/2021.

174 Matéria disponivel em <https://tvefamosos.uol.com.br/newsletters/uol-ve-tv/2021/03/17/uol-ve-tv-
18032021.htm?utm_campaign=ve-tv&utm_content=ver-edicao&utm_medium=email&utm_source=newsletter>.
Acessado em 31/05/2021.

175 Matéria disponivel em <https://tab.uol.com.br/noticias/redacao/2020/05/03/com-novelas-e-vitorias-do-
passado-na-tv-guarentena-potencializa-nostalgia.htm>. Acessado em 01/09/2021.
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Do estudo online realizado por Jacks et al. (2020) que deu origem ao artigo Telenovela
e memoria: “Vale a pena ver de novo?”, reprises em tempo de pandemia., destaco algumas das
respostas que ajudam a entender essa vantagem competitiva que a Globo estabelece na reprise
de telenovelas tanto na televisdo aberta, como no Canal Viva e no Globoplay. Isso € indicativo
da oportunidade e do potencial de publico para esse tipo de produto que € diferente da televisao
aberta e que traz leveza para o presente com uma programacéo do passado (JACKS et al., 2017,
pg. 7-8). Nessa pesquisa é possivel perceber que ndo € apenas uma questdo de reprise, mas
também da reminiscéncia:

* Onde assistem a reprise de telenovela: no Vale a Pena Ver de Novo (69%), no Canal

Viva (43%) e no Globoplay (25,2%). Das trés primeiras posi¢des, todas pertencem a

Globo (pg. 61), isso mostra o forte investimento da emissora em monetizar a telenovela

ndo inedita, a reprise, ainda que possa ter havido influéncia do periodo, 0os niUmeros néo

podem ser ignorados por isso.
» Entre os estimulos para assistir, estdo: rever personagens cativantes (42,1%), sentimento
de nostalgia (41,3%), interesse de rever a trama ‘com outros olhos’ (29,8%), e lembrar

como determinado tema foi tratado a época (27,3%) (pg. 64).

« E possivel inferir que 77% tiveram alguma mudanca de percepcdo sobre tema e/ou

personagens com o passar do tempo (pg. 65).

Para a psicanalista Teré Inacioh (Exame; 2020)'8, as reprises do Canal Viva fisgam o
publico porque trazem elementos que as telenovelas atuais ndo tém mais. Na visao dela, ndo é
uma nostalgia, € um recordatério de algo que se viveu, mas que passou. De forma geral,
programas de auditdrio com plateia ficaram sem o publico. Artistas que faziam parte do grupo
de risco foram colocados de licenca ou passaram a gravar de suas casas. Todas as emissoras
expandiram a grade jornalistica. O restante da programacéo foi preenchido com reprises de
eventos esportivos (Formula 1, Copa do Mundo, Jogos Olimpicos, Mundial de Volei e mais
uma infinidade de outros esportes), eventos musicais, reprises de programas de entrevistas e
formatos especiais variados, nem todos com a qualidade de imagem e som adequado.

Novos tempos sentidos inclusive no mercado de trabalho. Na matéria (UOL; 2020)*"’
intitulada “La e de volta outra vez: quarentena exagera ao recuperar passado recente”,

seguida do texto “Estamos revisitando nosso passado todos os dias. Coisas boas e coisas ruins

176 Matéria disponivel em <https://exame.com/casual/em-meio-a-pandemia-novelas-repetidas-sao-campeas-de-
audiencia/>. Acessado em 30/05/2021.

177 Matéria disponivel em <https://andrenoel.blogosfera.uol.com.br/2020/06/20/la-e-de-volta-outra-vez-
quarentena-exagera-ao-recuperar-passado-recente>. Acessado em 28/05/2021.
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que insistem em voltar. Um possivel motivo para isso estd na tirinha abaixo” uma charge ilustra
como em t&o pouco tempo tantas coisas relacionadas ao passado ocorreram, como o pedido de
volta dos militares, o retorno do aplicativo que foi febre ha tempos atrés envelhecendo a imagem

do usuério a partir de uma foto atual, e a reprise de telenovelas na Globo.

Figura 3 - Charge sobre vida de programador na quarentena

GUARENTENA,
PlA 92,

FALA PROGRAMADPOR, O
AQUE YOCE PRECISA FALARZ

ENTAO, 4 GENTE
™ FRECISA VERIFICAR
_ ;um,q COISA...

A TBM ESTA CONTRATANDO
PROGRAMADORES COBOL, A
GLOBO ESTA PASSANPO
MNOVELAS ANTIGAS, AS PESSOAS
VOLTANPO A LISAR FACEAPR..

A TORCIPA PO CORINTHIANS
FECINDO PEMOCRACIA, MILITARES,
MANIFESTACOES, PANCEMIA...

TA, MAS O QUE 1550 TEM A /

VER COM A GENTEZ /

CARA, EU ACHO GLE A GENTE
ERROU ALGUMA LINHA DE COPIGO
NQ ACELERAPOR PE PARTICULAS...

Fonte: site UOL.
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4. CANAL VIVA, A REPRISE EM TEMPO INTEGRAL

“E simples, o ser humano produz obras, pois bem, a gente faz
com elas o que tem que ser feito: a gente se serve delas.”
Serge Daney (apud BOURRIAUD, 2009, pg. 7)

O foco deste capitulo aborda a criagdo do Canal Viva em 2010 até 2021. Seu elemento
de diferenciacdo é a reprise audiovisual, majoritariamente as telenovelas produzidas pela
Globo. Ao longo de onze anos (comemorados em 11/05/2021), a estratégia central do canal se
mantém como a proposta inicial: majoritariamente reprises de telenovelas (carro-chefe) e
programas variados de humor, seriados e variedades no restante da grade. No inicio, apenas um
canal de televisdo por assinatura, ao longo dos anos, foi aderindo a outros meios de distribuicéo.

Firme em seu propdsito quanto ao conteddo, o canal entendeu o desafio de manter-se
atraente, do contrario teria talvez pouca vida til, ou passaria despercebido, como tantos outros
acumulando traco ou nada de audiéncia. Ele tinha em mé&os dois ativos com diferencial em
relacdo aos demais canais para explorar: as telenovelas da Globo para reprise e a relagdo com
seus telespectadores com os produtos antigos, e as questdes da memdria, da nostalgia. Assim,
na sua proposta, o Canal Viva nasce sem concorrentes diretos como um canal infantil, de
esportes, filmes e séries, ou de culinaria. Primeiro, € o Unico canal com acervo de telenovelas.
Segundo, é o Unico canal com acervo de telenovelas da Globo, e (salvo caso concorrentes
latinos entrassem com forca no mercado nacional) por ora, apenas o SBT, com reprises
vespertinas de telenovelas latinas, isso néo tira o0 sono do Canal Viva.

E a partir desse ponto que o trabalho, como anunciado, buscara um desdobramento entre
a teoria e a pratica. Para isso, o capitulo foi dividido em trés blocos teméaticos com alguns
subcapitulos para melhor dividir e facilitar o diagndstico e a construcdo do enredo proposto.
Ainda que ndo se tenha uma pretensdo histérico-temporal, essa narrativa, por coincidéncia, tera
um desenvolvimento linear. Inicia com o langcamento do canal (4.1. Canal Viva, a origem, a
audiéncia e os fas) em 18/05/2010, adicionando uma coleta de dados que conjecturam o que
viria a ser o seu acordo para a reprise das telenovelas da Globo.

Desde o inicio do projeto de pesquisa, uma das hipéteses a serem investigadas é: o canal
tem audiéncia sustentavel ou apenas preenche a grade, ja que sua programacao é de
reprises, e, portanto, seu custo de pds-producéo € baixo e a Globosat pode capitalizar sob

esse produto? Por restrigdes contratuais entre os institutos de medigdo de audiéncia e 0s canais
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de televisdo por assinatura, esses dados ndo sdo divulgados, ao contrério da TV aberta, nem
mesmo para pesquisa académica. Entdo, a metodologia adotada usou divulgacdo via imprensa
especializada, elegendo um veiculo de confianga com histérico de publicagdo frequente e
informacbes minimas da fonte, que no caso foi a Kantar. Assim, o levantamento permitiu
construir uma analise de 2018-2021 com evidéncias, ranking, performance e comentarios em
relacdo ao periodo.

Por altimo, esse bloco aborda a relacdo do canal com os fas. De forma natural, ainda
que possa ter havido estimulo, estabeleceu-se um vinculo muito significativo entre ambos e
bastante interessante do ponto de vista de uma emissora versus telespectador. Propositalmente
esse item fecha o subcapitulo, pois sera inevitavel analisar e ndo abordar a relacéo afetiva do fa
e do produto, tendo o Canal Viva nessa mediacdo. Toda relagéo de proximidade tem momentos
de altos e baixos, e isso também sera mostrado. O que refor¢a mais ainda que o dialogo dos fés
com o canal nas redes sociais virtuais ndao € apenas uma relacdo comercial ou de manifestacao
de sugestbes, duvidas e reclamacgdes - como ja vivenciei com outras emissoras, incluindo a
propria Globo e o Globoplay -, e se mostra uma relagdo afetiva, desde a memdria suscitada pelo
produto, seja ela vivida pelo telespectador, seja ela lembrada porque os pais falavam daquela
telenovela, seja pelos dias de hoje em fungédo do horéario de exibicao.

O segundo subcapitulo (4.2. Viva, a reprise e a montagem), propde uma analise a partir
da reprise da telenovela, que é o carro-chefe do canal, ocupando cerca de 40% da grade diaria
de segunda a sexta-feira, podendo chegar ao dobro em dias de maratona aos finais de semana.
Ao longo dos anos, para expandir a visibilidade além do periodo de reprise, o canal vai
trabalhando com outros produtos baseados integralmente no conteddo da telenovela reprisada
que trabalham com a memoria, a partir da perspectiva tedrica do capitulo 3, assim como a
crossmidiacdo, a transmidiacdo, a propagabilidade e a sua interacdo com as redes sociais
virtuais usando as mais basicas soluc@es de pdés-producédo. Para facilitar essa compreensao, o
subcapitulo vai agrupar essas iniciativas por similaridades de formato e abordagens.

Antes de avancar, duas observacoes se fazem necessarias: a) como o objeto € comercial,
uma emissora de televisdo por assinatura com idade relativamente jovem (11 anos), e seu
principal produto, a telenovela de reprise, por isso, parte significativa do material que compde
esse capitulo é de origem institucional da emissora, da Globosat, do Grupo Globo e de veiculos
especializados nos segmentos de televisao, telenovela, televisdo por assinatura e midia.

Por fim, ha uma série de produtos audiovisuais devidamente fichados e estudados por

todo o capitulo. Reforco que o escopo da observacdo tem por objetivo: conceituar e qualificar
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esse objeto, inseri-lo dentro da pesquisa e, a partir do seu contetdo textual e visual, debater
como se faz uso de elementos para trabalhar a estratégia da memoria, assim serd chamado
para se aproximar ao guarda-chuva maior aqui proposto que se origina nos estudos batizado por

Huyssen de cultura da memdria.

4.1. Canal Viva, a origem, a audiéncia e os fas

“O canal estreou na noite desta ter¢a levando para o publico grandes
sucessos da TV brasileira. A escolha dos programas foi pensada
principalmente para as mulheres. A série Mulher abriu a
programac&o do canal, que promete reviver histérias e emocges. 178
Alberto Pecegueiro (G1, 2010)

Segundo informagdes disponiveis no site institucional da Globosat, sua transmissao
como programadora pioneira de televisdo a cabo no Brasil iniciou em 1991 operando com 0s
canais GNT, Top Sports, Multishow e Telecine. Ao longo dos anos, foi-se adicionando novos
canais, reformulando os existentes, incluindo novos géneros de programacao nas suas grades,
ampliando a oferta de produtos e funcionalidades, tendo em 2010 o langcamento do Canal Viva,
e, No ano seguinte, incursionou com a primeira cessao de conteddo via demanda (on demand
ou VoD). Trés décadas depois, sdo 27 canais no ar'’”® com 7 formas diferentes de assistir: set
top box (ao vivo, VoD ou SVoD), tablet e smartphone (Android, iOS e Windows Phone), TV
(inclui Smart tvs), web (além de ao vivo, VoD e SVoD, oferece videos exclusivos), consoles de
games (Xbox One e Xbox 360) e smartwatches (i0S).

Uma mencéo em artigo de ELIAS e PEREIRA JUNIOR permite deduzir que o projeto
de lancamento do Canal Viva ja era uma empreitada antiga do Grupo Globo quando lancado
em 2010. Segundo os autores, em 2001, a Globosat quis langar um canal de telenovelas e

desistiu, entre outros motivos pelo cenario que encontrou no préprio quintal (In: Pereira Janior

178 Matéria disponivel em <http://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2010/05/canal-viva-e-lancado-no-rio.html>.
Acessado em 01/06/2021.

179 Os 27 canais citados estdo disponiveis no site da Globosat, e alguns sdo contabilizados como familia (ex.:
Sportv) e outros oferecidos apenas em formato de pay-per-view (ex.: BBB), sdo eles: Big Brother Brasil, Canal
Brasil, Canal Gloob, Canal Viva, + Globosat, GloboNews, GNT, Megapix, Multishow, BIS, Off, Futura, Philos
TV, Premiere Futebol Clube, Premiere Combate, Sportv (Sportv, Sportv2 e Sportv3), Studio Universal, SYFY,
Telecine (Action, Cult, Fun, Pipoca, Premium e Touch), Universal Channel, VIU HUB, além dos canais adultos
Forman, Playboy TV, Vénus, SeXtreme e SexyHot. Disponivel em <http://canaisglobosat.globo.com/>.
Acessado em 02/11/2020.
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(org.) 2002, pg. 226). A referéncia quintal dada pelo autor é justamente o acervo, ainda que,
tendo sido profissionalizado com o passar dos anos, tinha um legado de producdo ainda néo
disponivel. Ja Ricco (Jornal Correio do Estado; 2019)*8°, conta em nota, que na década de 1980,
0 Boni, entéo diretor da Globo, propds que a TV Gazeta se tornasse uma TV Globo 2 baseada
no contetldo de acervo da Globo, especialmente as telenovelas, mas também programas de
shows, humoristicos e musicais. Houve entusiasmo inicialmente, mas a proposta encontrou
resisténcias dentro da prépria TV Gazeta e ndo vingou. Em 2010 surgiu, entdo, o Canal Viva
com a mesma proposta, mais uma evidéncia de que o projeto era parte dos planos da Globo ha
muitos anos.

No dia 18 de maio de 20108, as 20h30, entrou no ar o Canal Viva. Uma contagem
regressiva de 10 segundos (Figura 4), com uma sequéncia de cenas de telenovelas, minisséries
e programas produzidos pela Globo em anos diversos sdo mostradas em cortes secos de forma
aleatoria dando fundo visual para a voz off: “Quando uma nova historia comega, vocé pode
escolher os caminhos, os amores e as amizades. A escolha é sua, ndo existem regras nem
receita, importante é viver do seu jeito. Entra agora no ar, o0 mais novo canal da familia
Globosat. ”

Logo apos a exibicdo da logomarca do canal, inicia-se um dialogo formado novamente
por cenas aleatdrias de telenovelas, minisséries e séries que, combinadas ao texto do locutor,
formam um texto corrido, um simulacro de dialogo. Ainda que as origens das vozes venham de
concepcbes completamente diferentes, perguntas e respostas sdo orquestradas de forma

sincrénica em uma sequéncia de aproximadamente 75 segundos.

A primeira cena mostra um casal no cinema:

A atriz Eliane Giardini pergunta ao pé do ouvido do ator Diogo Villela:
“—Eu te conhe¢o?”

Ele prontamente lhe responde:

“—Nao! Nao! Mas vocé vai me conhecer ja ja!”

180 Matéria disponivel em <https://correiodoestado.com.br//arte-e-cultura/canal-viva-chega-ao-seu-melhor-
resultado-com-audiencia-de-tv-aberta/354362>. Acessado em 27/5/2021.

181 Matéria disponivel em <http://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2010/05/canal-viva-e-lancado-no-rio.html>.
Acessado em 02/11/2020.
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Figura 4 - Vinheta de lancamento do Canal Viva

D D

Faltam 00:30:11 Daqui a pouco \

Fonte: YouTube, Perfil de Leonardo26PE. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=1R0YO5pAeCo&t=71s>. Acessado em 12/08/2021.

Proposital (ou ndo), a primeira sensacao ao ver a vinheta € a de o ator Diogo Villela
estar naguele momento personificando o canal, dando um rosto para esse ‘tal’ de Canal Viva
antes de poder se revelar ao telespectador, antes de poder mostrar sua identidade e o que ele
tinha para oferecer. Isso talvez tenha ficado ainda mais real, uma vez que o personagem esta
em um close direto olhando para a camera, como se estivesse respondendo ao telespectador,
quebrando a quarta-parede ja no primeiro didlogo, logo quando se prepara para entrar no ar.

Nas cenas seguintes, uma mistura de imagens do acervo de dramaturgia com cortes
secos, alternando a voz off do locutor com as falas dos préprios personagens. A descricdo
minima da cena inicial foi apenas para contextualizar a atmosfera de montagem empregada
seguindo um dos conceitos basicos de pds-producao de Bourriaud relativos a apropriacdo, ou
seja, ndo é fabricar um objeto, mas escolher entre os existentes, utilizando-o segundo uma
intencdo especifica, inserindo-o em um novo enredo (2009, pg. 22), ajustando-o aqui com um
propdsito bastante claro, o de personificar o intangivel, o Canal Viva, pelo uso do tangivel, os
personagens das telenovelas.

Alis, este preceito se faz presente até hoje, especialmente pelo canal ndo poder gravar
novas cenas das telenovelas que exibe, e talvez, até soaria fora de contexto para os

telespectadores verem cenas atuais com 0s atores anunciando as telenovelas passadas. Assim,
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essa construgdo brinca com o sentido das imagens e das palavras. Ou seja, ndo sdo apenas
imagens antigas e sequenciadas: hd um propdsito, busca-se uma reconfiguracdo, e a montagem
vai buscar esse significado realista, essa criacdo de dialogo justapondo fragmentos diferentes
para criar um quadro geral, a sintese do tema, o que Eisenstein diz da imagem que incorpora o
tema (2002b, pg. 28). Como nesse exemplo em que [N] de narrador e [P] de personagens
dialogam, ainda que seja apenas pela montagem, € possivel ver a coeréncia do didlogo.

[P] ““Eu quero conhecer o espirito de aventura, a vida € mais.”
[N] Grandes sucessos da TV brasileira, feitos para quem quer se divertir e se
emocionar.
[P] “Ele é um principe!”
[N] Com romances.
[P] “Babalu, eu te amo!”
[N] E intrigas.
[P] “—Por essa vocé ndo esperava, nao é?”
[N] E interminaveis confusoes.
[P] “—Eu quero saber quem foi a hipopotamo que arrebentou com o0 meu carro”
[N] Estéo todos aqui no Viva. Telenovelas, séries e minisséries consagradas com
grandes estrelas.
[P] “~Vocé acredita em amor a primeira vista? Amor a primeira vista? ”
[N] Alem disso, uma programacéao recheada de atracGes para toda a familia.
[P] “—Vai ser um espetaculo? Vai ser um show né!”
[N] Tem humor.
[P] “—Cala a boca, Magda! ”
[N] Tem entretenimento.
[P] “—E uma divers&o atras da outra. ”
[N] Dicas de culinéria.
[P] “—Quanto tempo eu deixo no fogo?”
[N] Uma sessdo de cinema s6 com filmes dublados.
[P] “—Essa é uma boa noticia! ”
[N] Com todas essas atragdes, o Viva é uma 6tima companhia para o seu dia a dia.
[P] “—E tudo isso de bom!”

[N] Do jeito que vocé quer.
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[P] “—Ehhhh” (palmas)
[N] Do jeito que vocé gosta!
[P] “—Muito bom!”

[N] Esta no ar o mais novo canal Globosat. Viva. Do seu jeito.

Na sequéncia, a programacao ja comeca com a exibicao do primeiro episodio do seriado
Mulher (1998-1999)'82 com o titulo ‘O principio de tudo’. No site da Internet do Canal Viva
destinado aos anunciantes'®®, ha material promocional dos seus trés pilares: variedades, humor
e telenovelas. Em acesso de 27/05/2021, para esse ultimo pilar o canal destacava:

» Top 10 no ranking da TV Por Assinatura, segundo dados da Kantar de janeiro a

junho de 2018, Brasil no horéario nobre (19h-01h).
* A reprise de A Indomada no canal expressa por #AINDOMADANOVIVA, foi
trending topic (isso é, um dos assuntos mais comentados) em sua estreia no Twitter
(Fonte: Trendinalia).

* VOD, de janeiro a maio de 2018 foram consumidas mais de 650 mil horas em
telenovelas (Fonte: PLAY G).

* TV, 46 milhGes de potenciais telespectadores alcancados, segundo cruzamento de
dados das bases da Kantar e Agéncia Nacional de Telecomunicacgdes (Anatel) de
janeiro a dezembro de 2017.

Parte do Kit Midia Viva Novela esta disponivel na parte ANEXOS.

4.1.1. Um canal de identidade forte junto ao seu publico

No site institucional da Globosat, o Canal Viva é definido como um canal voltado para
toda a familia, provendo entretenimento e variedade para diferentes geracGes. Nele, é possivel
rir e se divertir com classicos da televisdo e programas que ‘nunca saem de moda’ distribuidos
nos pilares de telenovelas, humor e variedades, resgatando personagens queridos e contetdos
recordistas de audiéncia, que fazem parte da memoria afetiva do brasileiro, além de atracfes
internacionais e producdes proprias. Significa que assistir ao Canal Viva para muitos ndo é
apenas a acdo de ver televisao, é também de rever, reviver, relembrar o passado através de uma

programacdo com contetido de acervo 24 horas no ar, 7 dias na semana, majoritariamente de

182 Série criada por Daniel Filho, Anténio Calmon e Elizabeth Jhin. Exibida de 02/04/1998 a 07/12/1999, na
Globo, 22h, 80 episddios.
183 Disponivel em <https://anuncie.canalviva.com.br/>. Acessado em 12/08/2021.
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producgdes da Globo e alguns produtos como filmes e seriados norte-americanos, sempre
dublados, popularmente chamados de ‘enlatados’.

Em nota de Stycer (UOL; 2014)'®* quando o Canal Viva havia completado pouco mais
de quatro anos, ele relembra que o canal tinha como publico-alvo mulheres com mais de 35
anos de todas as classes sociais. S6 que, em 2011, os dados da Kantar e pesquisas internas ja
permitiam (ainda segundo o jornalista) verificar o impacto em uma audiéncia também formada
por homens e 0s mais jovens (25 anos ou mais). 1sso ndo apenas se refletiu nas escolhas do
canal para sua grade - por exemplo, apostando mais forte na soap opera Malhagdo, como
adotou uma nova identidade visual, buscando sempre variar o perfil de suas telenovelas.

Outro ponto trazido por Stycer na mesma matéria aponta que um desafio dos canais de
televisdo por assinatura € dialogar com o pulblico da classe C'®, e uma das vantagens
competitivas do Canal Viva foi ter se langado sabendo falar com a classe C, pois tinha como
carro-chefe um conteddo de TV aberta. Podemos inferir que esse perfil segue mantido, usando
como referéncia & matéria de Feltrin (UOL; 2020)'%. Com a média de audiéncia no pais no
periodo de 1° a 20/06/2020, considerando as 24 horas de programacao e fazendo recorte dos
assinantes a partir do perfil sociodemografico caracterizado como AB (0 jornalista ndo informa
qual é a referéncia para a classificacdo socioeconémica usada). Fica clara a diferenca de
consumao de canais quando cruzado com os dados das maiores audiéncias trazidas adiante nesse
capitulo. Isso por que hd uma preferéncia pelos chamados canais de nichos, ndo aparecendo o
Canal Viva entre as 30 primeiras posigoes.

Além disso, um atributo de diferenciacdo que o canal parece sempre ter perseguido ao
longo de sua histdria é se descolar da aparéncia de canal amorfo, sem personalidade, apenas de
reprise. Sao consistentes seus esforcos para ser visto como contemporaneo, ainda que seu
contetido seja de acervo. Em matéria comemorativa aos 60 anos da telenovela brasileira’®, era
possivel conferir a seguinte citagdo ao Canal Viva: “Desde que foi criado ha um ano, o canal
tem alcancado a lideranca da TV paga com tramas de época. A exibi¢cdo de Vale Tudo virou
cult nas redes sociais, mesmo entre jovens que ainda ndo tinham nascido em 1988, apesar de

ir ao ar em dois hordrios pouco convencionais: na hora do almogo e quase a 1 da manha”.

184 Matéria disponivel em <https://mauriciostycer.blogosfera.uol.com.br/2014/09/13/canal-viva-muda-apos-
descobrir-que-publico-de-novela-nao-e-so-mulherzinha/>. Acessado em 06/01/2021.

185 A matéria data de 2011 e o subcapitulo 4.3 traz informacdes sobre a diminuicdo da base de televisdo por
assinatura no Brasil. Como ndo estéo disponiveis dados sociodemograficos dos assinantes ativos, ndo foi
possivel estabelecer nenhuma correlagéo ou confronto.

186 Matéria disponivel em <https://www.uol.com.br/splash/noticias/o0ops/2020/07/02/exclusivos-quais-0s-
canais-pagos-preferidos-pelos-mais-ricos-no-brasil.htm>. Acessado em 27/05/2021.
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Isso inclusive pode ser notado até no seu logo e na sua palheta de cores. Na época da
estreia, havia uma predominancia de tons entre rosa e roxo, com um aspecto muito mais
feminino, com movimentos espirais que formavam espécies de flores e a sonoplastia de
passaros. Parece ser habito do canal atualizar seus logos e vinhetas recorrentemente. Abaixo,
seguem cronologicamente os quatro logos do Canal Viva, sendo de 2010-2012, de 2012-2014,
de 2014-2018 e 2018-atual (Figura 5). Lembrando que existem os logos e vinhetas
comemorativas - por exemplo, de aniversario - e essas ndo foram consideradas aqui. S&o
variagdes que usam recursos alinhados com a data da ocasido, entdo quando se trata de festa,
data comemorativa, vem acompanhado de confetes e serpentinas. S&0 sempre elementos
bastante simples e didaticos. E uma linguagem visual que permite a interacdo de varios deles
em tela, como no terceiro frame da imagem, uma espécie de fita colorida passeia pelos cdmodos
brancos da casa, e quando chega ao seu ponto final, forma a palavra Viva, dando cor e forma
ao logo do canal.

E aideia de logo dinAmico em movimento, que se modifica, ganha asas, é coreografado,
tem tridimensionalidade, se comporta como volume solido que evolui em um espaco fisico,
mas ndo-gravitacional (MACHADO, 2009, pg. 200). Um recurso antigo, bastante usado pelas
emissoras de TV aberta e que ajudam a trazer personalidade e movimento para o logo, ajudando
a personificar, a criar uma identidade. Isso para o Canal Viva é importante. Novamente, vale
reforcar o desafio do canal de se distanciar da imagem de reprise, de bal de imagens, pois é
possivel suscitar sentimentos vivos pela agregacdo e justaposicdo de quadros, relevantes
fazendo emergir o tema sob varios aspectos (EISENSTEIN, 2002b, pg. 33). Talvez por isso ele
tenha abandonado a palavra CANAL, pensando em uma estratégia de contedo mais ampla em
relacdo a outras plataformas, como sua pagina de streaming, o vivaplay.com.

Aliés, a mudanca de 2018 trouxe dois elementos importantes na nova identidade visual
do canal. Primeiro, foi abandonado o circulo que envolvia o Canal Viva. Segundo, excluida a
palavra canal, tornando-se apenas Viva. Talvez o formato inicial com a presenca do circulo
aproximado ao da Globo, sua emissora mantenedora de contedo, possa ter sido proposital
como uma forma de chancela e patrocinio da maior emissora privada do pais para o canal. Ou
seja, uma forma de atestar a maturidade do canal, inclusive trilhando novas possibilidades, que
passam por uma linguagem cada vez mais pop, independente do conteido ser a reprise, 0
antigo, que dialoga com diferentes publicos e em diferentes plataformas de acesso.

Outra predominancia na comunicag&o visual é o uso grafico, formando inclusive a partir

do préprio Viva, tracos horizontais e verticais e uma palheta de cores vibrantes em tons de
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verde, pink, roxo e azul fazendo um contraste muito caracteristico do movimento de pop-art.
Além disso, o proprio repertorio textual também adotou palavras mais descoladas, algumas

delas comuns nas redes sociais virtuais, menos formais.

Figura 5 - Vinhetas do Canal Viva de 2010-2021

DO SEU JEITO
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Fonte: YouTube, Perfil de Telefe Cronologias. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=ccN_HAV7T5Y>. Acessado em 27/05/2021.

Um ponto importante acerca do canal que mantém acesa sua relacdo de amor e 6dio com
os telespectadores ¢ ‘por qual motivo reprisa ou ndo reprisa determinada telenovela?’. Em torno
disso surgiram especulacoes sobre o real acordo comercial entre as emissoras. Por isso, mito ou
verdade, algumas dessas possiveis clausulas tém-se se sustentado ao longo dos anos, e outras
acabaram caindo dependendo da telenovela lan¢ada (ou outro produto de dramaturgia). Mitos
que ja cairam foram, por exemplo, idade minima dessas producGes em relagdo as reprises
exibidas na Globo ou mesmo que a reprise s6 ocorreria para obras ja reprisadas. Ainda que ndo
seja foco da pesquisa, conhecer um pouco desses possiveis itens contratuais também pode
ajudar a entender as telenovelas até entdo veiculadas.
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A coleta a seguir vem de fontes variadas. Algumas sdo de origem exclusiva e, nesse

caso, haverd a citacdo da mesma. As demais séo informacdes que jé& se tornaram publicas e

foram citadas de forma exaustiva em outros trabalhos académicos, matérias jornalisticas, sites

de Internet especializados e comunidades de fas, e a ordem ndo sinaliza nenhum critério, como

importancia ou quantidade de citagdes das informagdes, por isso ndo apresentam a fonte. Sao

entendidos como critérios do acordo de reprise:

1.
2.

Existéncia da obra no acervo da emissora.

Integridade da obra em acervo. Ainda que venha a sofrer edicdo, a parte principal
da trama precisa estar preservada, se for possivel, restaurar-se som e imagem. Ha
casos de excecdo que sdo avaliados com o compromisso de transparéncia da
emissora em comunicar ao telespectador, uma vez que as reprises no Canal Viva
referem-se a exibicao original, sem cortes e sem edi¢Ges. O mais recente, e bastante
discutido nas redes sociais virtuais, foi o caso da telenovela Roda de Fogo (1986-
1987)'®" que teve dois capitulos totalmente perdidos. Para amenizar, o jeito foi
disponibilizar os roteiros para os telespectadores mais avidos.

Auséncia de impedimentos legais/contratuais: a maioria das obras até hoje
reprisadas tinham em clausula as condicGes de reprise apenas na propria Globo, por
exemplo, o Vale a Pena Ver de Novo. Assim, meios como o canal por assinatura, o
streaming, ou 0 uso parcial de imagens nas redes sociais virtuais, sdo exemplos de
condicdes que precisam ser ajustadas, evitando acionamentos judiciais - e isso ja
gerou bastante dor de cabeca para ambas emissoras, especialmente daqueles que ja
ndo sdo mais contratados da TV Globo ou estdo sem trabalho ha muito tempo.
Direitos autorais devidos. Nem sempre é possivel negociar pelos mais diferentes
motivos. Da falta de acordo entre as partes - especialmente em relacédo a valores -,
até ndo encontrar os autores e herdeiros para iniciar a tratativa. Especula-se (nunca
confirmado pelas emissoras) que algumas das obras nunca reprisadas, e que dizem
existir na integra, estdo paradas por restri¢cdes nos itens 3, 4 e 5 desta lista.

Direitos musicais: segundo Goulart, tem um marco que até o inicio dos anos 1980,
0s contratos ndo previam os direitos musicais. Significa que nada pode ser levado
ao ar que ndo esteja 100% resolvido, pois ha inclusive restricdes para edi¢oes (In:

Fernandes J. C., 2013, pg. 85-86), ou mesmo impacto dramatdrgico em relacdo ao

187 Matéria disponivel em <https://natelinha.uol.com.br/novelas/2021/04/26/novela-roda-de-fogo-tem-capitulo-
perdido-no-globoplay-162981.php>. Acessado em 27/05/2021.



https://natelinha.uol.com.br/novelas/2021/04/26/novela-roda-de-fogo-tem-capitulo-perdido-no-globoplay-162981.php
https://natelinha.uol.com.br/novelas/2021/04/26/novela-roda-de-fogo-tem-capitulo-perdido-no-globoplay-162981.php
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personagem, caso ele e a misica tenham ficado marcados. Xavier (UOL; 2019)88
relata que pela primeira vez, em 2019, com a telenovela Estrela-Guia (2001), por
dificuldade sobre os direitos autorais com a musica original, o canal trocou a musica-
tema da abertura Imagine de John Lennon, por uma versdo instrumental com
gravacédo de Paulo Ricardo.

6. Avaliacdo do potencial atrativo. Ainda que pareca existir um publico-alvo
potencial, ha questBes de adequacdo com a conjuntura atual, por exemplo, que
precisam ser consideradas. Essa € também mais uma razdo que especulam estar
segurando algumas telenovelas. Nessa condicao, a polémica de Bebé a Bordo (1988-
1989) sera discutida adiante quando falarmos da relagdo do canal com os fas.

7. Principio da preferéncia. Obras com menos de 20 anos de producao tém prioridade
de veiculagdo na Globo. Superior ou dispensadas pela emissora mantenedora,
estariam disponiveis para o Canal Viva.

8. Principio da concomitancia. Uma mesma obra ndo pode ser exibida ao mesmo
tempo em ambas emissoras.

9. Principio da concorréncia de horarios. Nunca estara sendo exibida telenovela no
mesmo horario nas duas emissoras. Por isso as reprises da noite no Canal Viva
ocorrem somente depois da telenovela das 21 horas na TV Globo, avangcando assim
na madrugada.

10. Limitacdo de reprise. Na pesquisa de Fernandes J. C., o contrato entre Globo e
Canal Viva previa a reprise de cada telenovela apenas uma vez por um periodo
indeterminado, e minisséries por duas vezes (2013, pg. 85). Essa clausula deve ter
sido modificada pelo menos em 2017, quando foi re-reprisada a telenovela Por Amor
(1997-1998) de 08/05 a 16/12/2017, sendo que ela ja havia sido veiculada na
inauguracdo do canal entre 19/05/2010 a 08/02/2011. O mesmo viria a acontecer
com Vale Tudo (1988-1989) em 2010-2011 e 2018-2019 e a Viagem (1994) em
2014-2015 e 2020-2021. E nos trés casos, a audiéncia esteve sempre entre as
melhores da emissora.

11. Restricdo a modificacdes. Tudo deve ser preservado, como duracdo dos capitulos
até insercdo de um merchandising, passando por abertura e créditos (ibid.), qualquer

tipo de edicdo sera realizada diretamente pela equipe da Globo.

188 Matéria disponivel em <https://tvefamosos.uol.com.br/blog/nilsonxavier/2019/04/23/direitos-autorais-
dificultam-reprises-de-novelas-antigas-no-viva-entenda/>. Acessado em 01/04/2021.



https://tvefamosos.uol.com.br/blog/nilsonxavier/2019/04/23/direitos-autorais-dificultam-reprises-de-novelas-antigas-no-viva-entenda/
https://tvefamosos.uol.com.br/blog/nilsonxavier/2019/04/23/direitos-autorais-dificultam-reprises-de-novelas-antigas-no-viva-entenda/
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12. Duragéo dos capitulos. Como nada pode ser alterado, e na exibigdo original na TV
Globo, alguns capitulos sdo menores do que outros (ibid.) atualmente talvez tenha
havido uma adequacéo, ou pelo menos a grade fisica (escrita) disponibilizada pela
emissora considera blocos iguais de 44 minutos para as oito faixas de horarios
destinados para as reprises, e dentro desse bloco possa haver diferencas em relagao
ao tempo e/ou quantidade de intervalos. Obviamente isso ndo deve ser verdade, pois
as telenovelas historicamente tém duracdo de capitulos diferentes, sendo impossivel
adequar em 44 minutos sem nenhuma adaptacéo.

13. Site de Internet do canal (gratuito). E permitida a veiculagio de apenas cinco
minutos de cada episddio ou capitulo de uma obra. Porém, desde 2018 o Canal Viva
passou por uma mudanca que retirou seu site institucional do ar, e passou a trabalhar
dentro de um ambiente batizado de VivaPlay embutido no streaming da Globosat
Play e das redes sociais virtuais. No caso dos videos com dura¢do média de cinco
minutos e acesso gratuito, esses sao mais comuns no perfil do Canal Viva no
YouTube - veja mais detalhes em Grupo 1: carro-chefe, as reprises no subcapitulo
4.2. Viva, a reprise e a montagem.

Em resumo, quanto mais antiga a telenovela, maior é o desafio de negociacédo, como diz

Xavier (UOL; 2019)**°. De uns tempos para ¢4, a emissora vem se precavendo com contratos
de direitos condizentes com a realidade do mercado. Ha casos de autores de telenovelas que
estdo em litigio com a Globo, impedindo sua veiculacdo (FERNANDES J. C., 2013, pg. 86).

Desde o seu lancamento, uma das promessas do canal sempre foi a reprise integral das
telenovelas. Inclusive para muitos telespectadores era a chance de ver a telenovela sem 0s
eventuais cortes e edicdes que a Globo era obrigada a fazer para veicular, por exemplo, uma
telenovela da faixa das 20 horas no Vale a Pena Ver de Novo em funcgédo do horario e pablico.
Ou seja, no Canal Viva sempre haveria exibi¢des originais, inclusive uma das vantagens para
acompanhar as veiculacdes é que os episddios sdo numerados. Até que em 15/01/2018 estreou
a reprise de Bebé a Bordo (1988-1989), e o canal se envolveu em sua primeira grande polémica,
até hoje pouco explicada para os telespectadores, especialmente para os mais fiéis.

Se apresentar as telenovelas na integra sempre foi um posicionamento, os fas se sentiram
traidos pela emissora com a edicdo de Bebé a Bordo e fizeram questdo de levar o assunto as
redes sociais virtuais - esse caso sera debatido em 4.1.3. A relacdo com os fés - juntamente com
o diagnostico atual de estratégia comunicacional com o telespectador, usuario ou seguidor

através de seus canais proprios no streaming e redes sociais virtuais.
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4.1.2. Como vai a audiéncia?

Os institutos de medicdo de audiéncia veiculam de forma aberta apenas os resultados
dos canais abertos, e por uma questdo de confidencialidade contratual, eles ndo publicam
boletins detalhados com a medicgéo da televisdo por assinatura. Por isso, os dados a seguir foram
coletados em mateérias de jornalistas especializados (que também ndo tem acesso ao dado de
forma direta), do Canal Viva (Kit Midia Novela Viva) ou eventualmente publicadas pelos
préprios institutos em estudos e relatorios.

E importante advertir que os nimeros a seguir ndo podem ser vistos como parte de uma
série histdrica, cumulativa ou perspectiva de tendéncia. Apenas como informacdo pontual
respeitando o periodo (més-ano) de sua referéncia, e quando adicionadas faixa(s) de horario(s)
e praca(s), essas deverdo ser consideradas, mas nem sempre existirdo, pois dependiam da
disponibilidade da informacédo. Além disso, vale destacar:

» O objetivo maior desse item foi atestar a afirmacéo feita ao longo da pesquisa sobre

0 sucesso alcancado pelo canal em sua trajetéria de uma década e como se firmou
entre os principais da televisao por assinatura no pais, excluindo as informacdes auto
publicadas pelo préprio canal em seu site na Internet dedicado aos anunciantes;

» As informagdes sdo publicadas de forma esporadica por cada coluna, ndo sendo
possivel comparar periodos iguais de um ano contra outro;

» O periodo observado abrange de 2018 (inicio de preparacdo da pesquisa) até 2021
(periodo das aulas no PPGCOM, inicio oficial do pré-projeto, aprovacdo do projeto
e desenvolvimento da pesquisa);

» Essa é uma analise qualitativa, inclusive por falta de base de dados, portanto, 0s
intervalos ndo sdo padronizados entre os meses e informacgdes muitos parecidas
foram descartadas por ndo acrescentarem detalhamentos adicionais;

» Por opcdo em funcdo da dificuldade na obtencdo de dados, adotada uma Unica
metodologia de medicao da audiéncia, a mais tradicional.

A seqguir, entre 02/08/2019 a 07/05/2021, foram selecionadas seis matérias de uma
mesma fonte com dados de audiéncia da televisdo por assinatura. A Tabela 3 enuncia os 20
canais menos assistidos, e o Canal Viva ndo aparece nem entre as 30 primeiras posicdes da lista,
que € o total disponibilizado na matéria.

Ja as demais tabelas (4 a 7) trazem os rankings entre os 10-20 canais mais assistidos da
televisdo por assinatura. Apesar das tabelas 5 e 6 mostrarem medicao feita na Grande S&o Paulo,

e as demais nas 15 pracas da Regido Metropolitana que compdem a medicao Brasil, isso néo
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interfere nas primeiras posi¢des, dada a representatividade de domicilios sintonizados em S&o
Paulo, segundo informacdes da Kantar e transcritas nas matérias, todas devidamente indicadas
abaixo de cada uma das tabelas.

Importante considerar que estamos assumindo a posi¢do final obtida pelos canais,
conforme posicao no ranking divulgado pela Kantar e pelos jornalistas, independentemente de
fatores misdginos que tenham ocorrido no periodo. Por exemplo, os canais de esportes sofrem
da sazonalidade de determinados eventos e transmissdes. Para fazer essa analise em relacdo ao
desempenho do SporTV e FoxSport, deveriamos ter a programacdo diaria completa do periodo,
dentro das faixas de horario da medi¢do, quando indicado, 0 que ndo compete ao escopo da
andlise aqui proposta.

Iremos apenas manter os comentarios ja oferecidos pelo jornalista no momento de
divulgacéo dos dados, e que ja provém do instituto de mensuracao, que possuem a base historica
e a capacidade analitica para essa inferéncia de comentarios.

Nos rankings de canais mais vistos, sempre ha no minimo 3-4 canais da Globosat. Ja no
ranking dos 20 canais menos vistos (Tabela 3), nenhum pertence a operadora. Essa medicgéo

nédo especifica o periodo, e podem ter canais com audiéncias ainda menores sem afericéo.

Tabela 3 - Os 20 canais pagos menos Vistos no Brasil

Ranking Canal Audiéncia Ranking Canal Audiéncia
1 Woohoo 0,00 11 FoxSports 2 0,06
2 Syfy 0,02 12 AMC 0,06
3 Max 0,02 13 H2 0,07
4 BandSports 0,02 14 ESPN 0,07
5 E! 0,04 15 HBO2 0,08
6 MaxPrime 0,05 16 HBO 0,09

TCM 0,05 17 Disney XD 0,10
8 TBS 0,05 18 NatGeo Wild 0,10
9 Telecine Cult 0,05 19 MTV 0,11
10 Lifetime 0,06 20 A&E 0,11

Fonte: Coluna UOL Splash de 02/08/2019. Disponivel em
<https://www.uol.com.br/splash/noticias/ooops/2019/05/02/traco-no-ibope-0s-20-canais-menos-assistidos-na-tv-
paga-no-brasil.htm>. Acessado em 18/05/2021.
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Dos dez canais mais vistos em marco de 2019 (Tabela 4), cinco pertencem a Globosat
e sdo de géneros distintos, como o SporTV (esportes), Canal Viva (telenovela e humor),
GloboNews (noticias), Megapix (filmes) e Gloob (infantil).

Tabela 4 - Os 10 canais pagos mais vistos no Brasil (mar¢o/2019)

Ranking Canal Audiéncia | Ranking Canal Audiéncia
1 Discovery Kids 1,01 6 GloboNews 0,60
2 Cartoon Netwoork 0,91 7 TNT 0,57
3 SporTV 0,82 8 Megapix 0,55
4 Viva 0,67 9 Gloob 0,51
5 AXN 0,66 10 Discovery Channel 0,47

Fonte: Coluna UOL Splash de 25/04/2019. Disponivel
em<https://www.uol.com.br/splash/noticias/ooops/2019/04/25/dos-10-canais-mais-vistos-da-tv-paga-6-sao-da-
globo-veja-ranking.htm>. Acessado em 19/05/2021.

Os canais SporTV e Discovery Kids se revezaram no primeiro semestre de 2019 na
primeira posigéo (Tabela 5). Porém, o destaque em maio foi o Canal Viva que ultrapassou pela
primeira vez o Cartoon Network, assumindo a terceira posi¢ao de mais assistido do pais, antes

mesmo do periodo pandémico, o que ja infere um aumento organico de audiéncia do canal.

Tabela 5 - Os 20 canais pagos mais vistos no Brasil (maio/2019)

Ranking Canal Audiéncia Ranking Canal Audiéncia
1 SporTV 0,95 11 Universal Channel 0,46
2 Discovery Kids 0,94 12 Discovery Channel 0,45
3 Viva 0,91 13 Nickelodeon 0,45
4 Cartoon Netwoork 0,85 14 Discovery H&H 0,44
5 AXN 0,64 15 FoxSports 0,44
6 TNT 0,61 16 Space 0,37

GloboNews 0,59 17 Warner Channel 0,36
8 Fox 0,58 18 Multishow 0,35
9 Megapix 0,56 19 Telecine Action 0,31
10 Gloob 0,47 20 SporTV 2 0,30

Fonte: Coluna UOL Splash de 12/06/2019. Disponivel em
<https://www.uol.com.br/splash/noticias/ooops/2019/06/12/ranking-tv-paga-viva-passa-cartoon-no-ibope-veja-
30-canais-mais-vistos.htm>. Acessado em 26/05/2021.



https://www.uol.com.br/splash/noticias/ooops/2019/04/25/dos-10-canais-mais-vistos-da-tv-paga-6-sao-da-globo-veja-ranking.htm
https://www.uol.com.br/splash/noticias/ooops/2019/04/25/dos-10-canais-mais-vistos-da-tv-paga-6-sao-da-globo-veja-ranking.htm
https://www.uol.com.br/splash/noticias/ooops/2019/06/12/ranking-tv-paga-viva-passa-cartoon-no-ibope-veja-30-canais-mais-vistos.htm
https://www.uol.com.br/splash/noticias/ooops/2019/06/12/ranking-tv-paga-viva-passa-cartoon-no-ibope-veja-30-canais-mais-vistos.htm
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A exemplo da audiéncia de mar¢o/2019 (Tabela 4), dos dez canais mais vistos no més
na Grande S&o Paulo (Tabela 6), quatro pertencem a Globosat e sdo de géneros distintos,
GloboNews (noticias), Canal Viva (telenovela e humor), Multishow (variedades), Megapix
(filmes) e Gloob (infantil). Os dois ultimos se revezaram, ocupando cada um apenas uma vez o
ranking.

Reforcando que a audiéncia da Grande Séo Paulo é tdo expressiva quanto a audiéncia
de todo o Brasil, dada a enorme concentracdo da base de assinantes, e para 0s canais representa
o maior mercado investidor de publicidade. E considerado o mercado quente.

Vale também pontuar o destaque para a GloboNews, com a cobertura dos primeiros
trinta e poucos dias de pandemia. A entdo recém-inaugurada CNN Brasil'®®, também com a
mesma cobertura ja nasceu aparecendo respectivamente em 4° e 3° lugares nas duas medicdes
realizadas. Essa indicacdo é importante para que a leitura seja feita tendo em mente o inicio do
efeito lockdown, e consequente home-office nas regides metropolitanas, justamente onde estdo
concentrados os assinantes de televisdo paga. Mais pessoas em casa em tempo integral, estimulo

ao maior consumo de forma uma maneira nunca antes vista.

Tabela 6 - Os 10 canais pagos mais vistos na Grande S&o Paulo (abril/2020)

24 horas do dia Entre 7h e Oh
Ranking Canal Audiéncia Ranking Canal Audiéncia
1 GloboNews 0,98 1 GloboNews 1,30
2 Viva 0,70 2 Viva 0,70
3 Multishow 0,48 3 CNN Brasil 0,60
4 CNN Brasil 0,47 4 Discovery Kids 0,50
° Netwoork 046 ° Netwoork 050
6 Discovery H&H 0,44 6 Gloob 0,50
7 Discovery Kids 0,41 7 Discovery H&H 0,50
8 Megapix 0,41 8 AXN 0,50
o | Ty | ow o | T | o
10 Nickelodeon 0,40 10 Megapix 0,40

Fonte: Coluna UOL Splash de 05/05/2020. Disponivel em
<https://www.uol.com.br/splash/noticias/ooops/2020/05/05/ranking-0s-10-canais-mais-vistos-da-tv-paga-em-
sao-paulo-em-abril.htm>. Acessado em 18/05/2021.

189 A emissora iniciou sua transmisso ao publico em 15/03/2020.


https://www.uol.com.br/splash/noticias/ooops/2020/05/05/ranking-os-10-canais-mais-vistos-da-tv-paga-em-sao-paulo-em-abril.htm
https://www.uol.com.br/splash/noticias/ooops/2020/05/05/ranking-os-10-canais-mais-vistos-da-tv-paga-em-sao-paulo-em-abril.htm
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Aberto por dia (Tabela 7), a medi¢do detalha um pouco mais do comportamento da
audiéncia visto na Tabela 5. Em fungéo da pandemia, houve uma disparada na audiéncia dos
canais de noticias, ultrapassando os dois géneros historicamente mais vistos: esporte e infantil.
Outro fator foi a abertura do sinal gratuito de alguns canais considerados premium, como
Telecine e TNT, melhorando o desempenho dos mesmos por um fator de oportunidade.

O Canal Viva segue nas 22 e 32 posi¢Oes. Apesar de sempre estar entre 0s Cinco primeiros

canais, certamente o periodo de isolamento social também beneficiou a sua audiéncia.

Tabela 7 - Os 10 canais pagos mais vistos na Grande S&o Paulo (de 6-8 de abril/2020)

7-0h 6/4 7/4 8/4
Ranking Canal Audiéncia Canal Audiéncia Canal Audiéncia
1 GloboNews 1,420 GloboNews 0,940 GloboNews 1,214
2 CNN Brasil 1,013 Viva 0,750 Viva 0,896
3 Viva 0,693 CNN Brasil 0,679 0,60 0,643
4 Telecine 0,635 Gloob 0,644 | CNNBrasil | 0,578
Premium
Discovery . . Discovery
5 Kids 0,627 Discovery Kids 0,518 Kids 0,578
6 Urriere 0,554 Cartoon 0,509 Gloob 0,574
Channel
7 Nickelodeon | 0,542 Telecine 0,461 AXN 0,551
Premium
8 AXN 0,495 Telecine 0,448 Telecine 0,48
Pipoca Premium
9 Multishow 0,481 T 0,440 Telecine 0,532
Channel Pipoca
10 Space 0,440 TNT 0,426 Multishow 0,523

Fonte: Coluna UOL Splash de 10/04/2020. Disponivel em
<https://www.uol.com.br/splash/noticias/ooops/2020/04/10/ibope-da-tv-paga-veja-dois-dias-no-ranking-em-sao-
paulo.htm>. Acessado em 26/05/2021.

A frente, tanto em audiéncia, quanto em share (participacdo em % no total de TVs
pagas) esta 0 Canal Viva (Tabela 8). Segundo Feltrin (UOL; 2021)'%, responsavel pela matéria
“O Canal Viva se firma como o novo canal queridinho do pais nos meses da pandemia e, mais
uma vez, estd no topo da tabela.”

Assim como nos rankings acima ilustrados, a Globosat esta bem representada. Dos dez

primeiros canais, ocupa seis posi¢cdes com a chegada do canal de filmes e séries Universal TV.

190 Enderego para acesso & matéria indicado abaixo da Tabela 8 em ‘fonte’. Nela ha lista com os 50 canais pagos
mais vistos em abril de 2021. Por opcdo, adotou-se apenas os 10 primeiros por ser o suficiente para a analise.


https://www.uol.com.br/splash/noticias/ooops/2020/04/10/ibope-da-tv-paga-veja-dois-dias-no-ranking-em-sao-paulo.htm
https://www.uol.com.br/splash/noticias/ooops/2020/04/10/ibope-da-tv-paga-veja-dois-dias-no-ranking-em-sao-paulo.htm
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Tabela 8 - Os 10 canais pagos mais vistos no Brasil(abril/2021)

Ranking Canal Audiéncia Share
1 Viva 0,26 0,70%
2 GloboNews 0,23 0,55%
3 Multishow 0,21 0,55%
4 Discovery Kids 0,16 0,43%
5 Universal TV 0,16 0,42%
6 Cartoon Network 0,15 0,39%
7 AXN 0,15 0,39%
8 Discovery Channel 0,14 0,37%
9 SporTV 0,13 0,35%
10 Megapix 0,13 0,34%

Fonte: Coluna UOL Splash de 07/05/2021. Disponivel em
<https://www.uol.com.br/splash/noticias/ooops/2021/05/07/tv-por-assinatura-veja-0s-50-canais-mais-vistos-no-
pais-em-abril.htm>. Acessado em 19/05/2021.

O Canal Viva tem buscado desdobrar seu conteudo nas redes sociais virtuais, levando
ndo apenas a comunicacdo institucional, como desmembrando as telenovelas em fragmentos
além de anuncios convencionais, seus personagens, tramas e as situacdes de obras criadas antes
mesmo da existéncia dessas redes, gerando situaces que buscam dialogar com os fas que
respondem as suas preferéncias, restricdes e sentimentos. Importante reforcar que parte dos fas
nasceu depois da exibicéo original**. Assim a transmidiacdo se faz além de contelido e canal,
resgate e atemporalidade, traz a cena virtual personagens criados exclusivamente para a
televisdo, os perpetuam e os fazem conversar em novas plataformas e linguagem, sem perder o
principal, aquilo que os levou até 14, a personalidade, é assim, por exemplo, com personagens
como Odete Roitman e Mordomo Eugénio de Vale Tudo. Se torna cult nas redes sociais, ainda
que datem dos anos 80, sdo atuais para dialogar. Segundo Parada & Amaral, isso reforca a ideia
de que mesmo que o produto seja consumido por meio de outras plataformas, € no ambiente
digital que ele é discutido, julgado, compartilhado (2015, pg. 10). Isso reforca também que o
rever vai além da nostalgia, esta vinculado também a ideais, crencas e representacdo, algo muito

comum especialmente com os personagens-vildes.

191 MENDONGCA, Martha. O futuro da novela. Revista Epoca. Revista Superinteressante. De 29/05/2011.
Disponivel em <http://revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/0,,EMI1236884-15220,00-
O+FUTURO+DA+NOVELA.html>. Acessado em 16/05/2021.



https://www.uol.com.br/splash/noticias/ooops/2021/05/07/tv-por-assinatura-veja-os-50-canais-mais-vistos-no-pais-em-abril.htm
https://www.uol.com.br/splash/noticias/ooops/2021/05/07/tv-por-assinatura-veja-os-50-canais-mais-vistos-no-pais-em-abril.htm
http://revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/0,,EMI236884-15220,00-O+FUTURO+DA+NOVELA.html
http://revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/0,,EMI236884-15220,00-O+FUTURO+DA+NOVELA.html
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Veja o exemplo da telenovela O Cravo e a Rosa (2000-2001)%2, A trama era um remake
montado a partir de A Indomavel (1965)!*3 e O Machao (1974-1975)!%* e foi reprisada no Vale
a Pena Ver de Novo em 2003, registrando uma das mais altas audiéncias da faixa vespertina na
década de 2000. Voltou na mesma faixa entre 2013-2014, e depois em 2019 chegou ao Canal
Viva. Segundo Padiglione (Folha; 2020)%°, ela passou a ser a telenovela de maior audiéncia da
historia do canal, ajudando a fechar o0 ano de 2020 na lideranca absoluta de audiéncia, tanto em
S0 Paulo, quanto em Territorio Nacional. Segundo critica do site Teledramaturgia'®, ela
alavancou a audiéncia no horério das seis como poucas vezes se viu. Ou seja, uma telenovela
com 20 anos de existéncia, reprisada em média a cada quatro anos e ainda bate recordes de
audiéncia é um excelente caso para ser aprofundado junto aos telespectadores da trama: quais
suas motivacBes? O que ainda chama a atencdo? Por que ndo veem algo inédito?

Outro exemplo mais recente e distante foi O Salvador da Patria (1989). Na estreia,
12/04/2021, manteve o Canal Viva na lideranca da televisao por assinatura nos dois horarios de
exibicdo, alcangcou mais de 1 milhdo de pessoas, foi a segunda melhor estreia historica na faixa
das 14h30, perdendo apenas para Torre de Babel (1998-1999). Talvez o sucesso da trama
também possa ser atribuido ao seu contexto politico versus 0 momento entdo vivido pelo pais.
Até 1990 houve em muitas produgdes um tom ‘nacional-popular’, que somadas as
caracteristicas de elementos da histdria brasileira sempre estiveram presentes nas telenovelas
como uma marca local do género (HAMBURGER, 2005, pg. 149).

E compreensivel - assim como de forma mais ou menos indireta foi abordado em outras
obras dramatdrgicas -, a figura de Sassa pode ir além da memoria, despertando um apelo com
0 contemporaneo, com a situacdo do tempo presente e histérico, afinal, seu personagem, o
homem simples que vira politico e acredita na justica e na equidade se confronta com a figura
corrupta do deputado Severo Toledo Blanco (Francisco Cuoco), uma analogia a uma centena
de politicos e suas atuacdes nos bastidores politico e social em busca de beneficios proprios
com o dinheiro do povo. Se ja estamos em 2021, as artimanhas do deputado ficticio estdo a
exaustdo em dendncias, CPIs, relatérios, pedidos de cassacdo, mostrando que em 30 anos o
contexto politico brasileiro segue igual. Por isso, € preciso pensar que histéria e memoria sdo

indissociaveis, inclusive para entender como certas decisdes, movimentos ou fatos ocorreram.

192 Telenovela de Walcyr Carrasco e Mario Teixeira. Exibida de 26/06/2000 a 10/03/2001, na Globo, 18h, 221
capitulos.

193 Telenovela de Ivani Ribeiro. Exibida de marco a abril/1965, na Excelsior, 19h30, 36 capitulos (estimado).
194 Telenovela de Sérgio Jockyman. Exibida de 05/02/1974 a 15/04/1975, na TV Tupi, 20h30, 371 capitulos.
195 Matéria disponivel em <https://f5.folha.uol.com.br/colunistas/cristina-padiglione/2020/01/0-cravo-e-a-rosa-
se-torna-a-novela-de-maior-audiencia-da-historia-do-canal-viva.shtml>. Acessado em 28/05/2021.

19 Critica disponivel em <http://teledramaturgia.com.br/o-cravo-e-a-rosa/>. Acessado em 28/05/2021.



https://f5.folha.uol.com.br/colunistas/cristina-padiglione/2020/01/o-cravo-e-a-rosa-se-torna-a-novela-de-maior-audiencia-da-historia-do-canal-viva.shtml
https://f5.folha.uol.com.br/colunistas/cristina-padiglione/2020/01/o-cravo-e-a-rosa-se-torna-a-novela-de-maior-audiencia-da-historia-do-canal-viva.shtml
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Assim como a telenovela, é também uma inspiracdo da sua época, e por outro lado, se torna
atemporal em muitos aspectos, quando determinadas ‘coisas’ ndo mudam.

Na faixa vespertina, O Salvador da Patria (1989) aumentou a audiéncia em 14% em
relacdo as Ultimas quatro semanas, e de madrugada em 11%, lembrando que comeca a Oh45.
Essa telenovela esta entre as mais pedidas, foi reapresentada no Vale a Pena Ver de Novo, dez
anos apos sua veiculagdo original em uma edicdo que reduziu nada menos do que 100 dos seus
186 capitulos, exibindo apenas 87.

Ainda segundo Hamburger, outra referéncia da mesma época é Que Rei Sou Eu?
(1989)'%", que apesar da roupagem ficticia ndo escondeu referéncias explicitas a corrupcio, se
assemelhando em muito com o momento politico da época (2005, pg. 151). Assim como outras
questdes historicas do pais ja foram tema como a migracéo de nordestinos para a regido Sudeste
em busca de melhores condi¢fes de vida, a prosperidade de classes mais baixas que passaram
a ter melhora no poder de consumo, e ainda que caricatos, personagens politicos representando
a baixa credibilidade dada ao papel no cenario nacional. Por isso pensar que a maxima ‘a ficgdo
imita a realidade’ (ou vice-versa) é algo totalmente compreensivel.

Através da #OSalvadorDaPatriaNoVIVA € possivel ter acesso a um repertério de
informacdes, que sem essa reprise, ndo teriamos. Os comentarios trazem referéncias ao capitulo
que esta sendo exibido, a circulacdo de informacdes de outras midias, o que esta na TV se
discute nas plataformas digitais online, mas também se amplia o debate. Especialmente nessa
trama a audiéncia tem se defrontado com questdes politicas e sociais da contemporaneidade.
Através de uma telenovela de 1989 ¢ possivel ver surgir nas redes sociais virtuais uma série de
debates analogos ao cenario de 2021. Os telespectadores enxergam no comportamento dos
personagens ficticios os atores da vida real.

Portanto, ndo é apenas uma questdo de audiéncia buscar entender esse desdobramento
na boa ou ma aceitacdo (ou recepcdo) de uma trama, é também estudar a relacdo historica e
politica, afetiva e emocional da memoria dos telespectadores para compreendermos como isso
altera o comportamento e provoca reaces a partir de uma reprise (BRESSAN JUNIOR, 2017,
pg. 16), e, ainda que haja um hiato de mais de trinta anos em que diferentes geracgdes, através
de diferentes meios passam a dialogar, a partir de personagens reais e ficticios, falas ficticias

servem para gerais dialogos reais.

197 Telenovela de Cassiano Gabus Mendes. Exibida de 13/02 a 16/09/1989, na Globo, 19h, 185 capitulos.
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4.1.3. A relagdo com os fas

Talvez pela temética de seu produto principal, a telenovela reprisada e as afetividades
que a contornam para muitos dos telespectadores, o Canal Viva parece ter conquistado fas
bastante participativos. Eles séo ‘cobradores’ do canal a partir dos direitos que imaginam terem
adquirido em funcédo da relacdo estabelecida, e das préprias promessas realizadas pelo canal
quando ndo sdo cumpridas como o cancelamento, a troca ou o adiamento de reprises ja
anunciadas, até mesmo ja veiculadas em suas vinhetas e/ou redes sociais virtuais, afinal, como
diz Castells, na era da Internet, pela primeira vez, a comunicacao é de muitos para muitos e no
momento escolhido (2001, pg. 16)*°.

Apresentado por Parada e Amaral no evento Alcar 2015, o estudo Fas Organizacionais
e memdria: uma perspectiva de relacionamento com as midias sociais. Observagdes a partir
do estudo do Canal Viva parte dos temas de fandom, memaoria e comunicagéo organizacional
para criar dez pontos, dos quais destaco cinco que apoiam exemplos de comportamentos
paralelamente mapeados nas interacdes dos fas do canal nas redes sociais virtuais. A escolha
pelo trabalho da dupla como base, ao invés de outra literatura, foi justamente por terem atuado
no universo de f&s, objeto da pesquisa do Canal Viva. Ja as obras adicionadas como exemplos
aos itens ndo fazem parte da pesquisa deles, ficando a cargo da interpretacdo desse autor
estabelecer essa associagdo. S&o eles:

1. Trocas simbolicas em relacdo a organizacéo: os fas se reunem em torno de um bem
simbolico a fim de resgata-lo, discuti-lo e recria-lo (pg. 8-9), ainda que se deparem com
conteudos abordados em algumas dessas telenovelas dos anos 1980 e 1990 que parecem
ndo fazer sentido em 2021 (ou na ultima década), dada a evolucdo da nossa sociedade
em questdes e aspectos civis, religiosos, politicos e morais. E justamente o que os fas
tém resgatado com a reprise de O Salvador da Pétria (1989) ao falar sobre relagdes
sexuais forcadas entre esposa e marido, o que nos dias de hoje até configuraria estupro,
analogias ao personagem Sassa e 0 ambiente politico que ele se envolve em relacdo ao
atual cenério politico, especialmente na esfera do Governo Federal.

2. Criticas ao mercado e a organizacdo: o fd usa o elemento politico a seu favor (pg. 09).
O caso mais emblematico foi em 2018 com a telenovela Bebé a Bordo (1988-1989), ja
que o posicionamento comercial do canal sempre foi a reprise integral, incluindo a¢des

de merchandisings, inclusive de marcas e produtos que ja ndo existem mais. Tudo

198 Texto original e completo em espanhol: “Internet es un medio de comunicacion que permite, por primera vez,
la comunicacion de muchos a muchos en tiempo escogido y a una escala global. ”
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comegou no capitulo de 30/04/2018, com a abertura exibida apenas no final do primeiro
bloco, a numeracgéo de capitulos, sempre presente, desapareceu da tela e pularam o bloco
que apresentava as cenas do capitulo seguinte. Além disso, os fas constataram cenas
emendadas com o dudio do ‘voltamos a apresentar’ ao fundo, numa evidente pressa de
acelerar a exibi¢do. Claro, tanto a decisdo quanto a edi¢dao couberam a Globo, atendendo
ao pedido do Canal Viva. Segundo eles, em troca de mensagens nas redes sociais
virtuais, o principal motivo parece ter sido uma rejeigdo ao texto de 1988, que pareceu
pesado demais 30 anos depois™®®.

A polémica foi tdo grande que o canal seguiu com a versédo editada ate o final, e
nunca se soube de verdade se foi uma tentativa de adianta-la frente a uma expressiva
queda de audiéncia, se foi teste para sentir como seria recebida uma telenovela editada
ou mesmo se foi 0 excesso de reclamacdes dos telespectadores por causa do texto mais
debochado e com certas conotagdes hoje consideradas politicamente incorretas.

Além da fuga da audiéncia, parte do publico usou as redes sociais virtuais para
se manifestar contra o canal. Ainda que no streaming os capitulos estivessem
disponiveis na integra, foram retirados do ar logo ap6s os 30 dias de término da reprise,
fato também inédito. De outro lado, noveleiros reclamaram ndo apenas da quebra de
compromisso do canal, como também ficaram preocupados se isso era uma mudanca na
escolha das obras a serem reprisadas pelo canal, que passariam a ser mais conservadoras
e com cortes, a exemplo do Vale a Pena Ver de Novo. N&o apenas os fas do canal se
sentiram traidos acusando-o de usar a l6gica dos canais abertos na busca da audiéncia,
como criaram uma campanha com a propria identidade visual do canal pedindo a
exibicdo integral da telenovela (Figura 6).

A televisdo ndo se livra da suspeita de que sempre ha operacdes de edicéo,
correcdo de luz, sobreposicdes, fusdes, montagem das imagens para ajustar
sequenciamento (SARLO, 1997, pg. 71) das cenas em programas gravados, 0 que para
o Canal Viva que trabalha com exibicdo de material pronto, material de reprise, essa nao
deveria ser uma preocupacdo, muito menos um problema para sua imagem. Néo foi o

gue aconteceu com a reprise de Bebé a Bordo.

199 Varias matérias foram veiculadas em sites especializadas, sendo escolhida da Folha de Sao Paulo para
exemplificar. Disponivel em <https://telepadi.folha.uol.com.br/em-decisao-inedita-viva-retalha-reprise-de-bebe-
bordo-rejeitada-por-audiencia-conservadora/>. Acessado em 01/04/2021.
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Figura 6 - Comunicacéo criada pelos fas para protestar contra o Canal Viva

' - -

Fonte: Blog- do Stycer de 01/05/2018. Disponivel em
<https://mauriciostycer.blogosfera.uol.com.br/2018/05/01/canal-viva-usa-logica-da-tv-aberta-para-

cortar-e-encurtar-bebe-a-bordo/>. Acessado em 19/05/2021.

3. Socializacdo: a predisposicdo para estabelecer trocas dialdgicas, a tentativa de se
estabelecer conversas (pg. 9). Geralmente isso acontece a pedido dos fas questionando
o canal em relacdo a lancamentos ou escolhas futuras, ou mesmo sugerindo como
algumas iniciativas devem acontecer ou poderiam vir a ocorrer. E a cultura participativa
definida por Jenkins como aquela em que os fas (e outros) sdo convidados a participar
da criacdo e da circulacdo de novos contetidos (2009, pg. 378). Quando o canal antecipa
demais a divulgacéo das proximas estreias ja divulgando oficialmente o(s) substituto(s),
isso parece irritar os fas que gostam de especular qual sera a proxima novela?

Nesse exercicio de continua especulacao ha evidéncias de fas bastante ativos que
criam campanhas para o canal reprisar telenovela X e Y, especialmente no YouTube e
Twitter, estimulam debates para escolhas nas redes sociais virtuais, entre outras muitas
interacdes voluntarias. Quando o canal faz essa antecipacdo, tira essa oportunidade (e
momento) de realizacdo dos fas, pois através também desses fas mais ativos, outros
interagem trazendo reminiscéncias de que “gostaria de ver a telenovela X por que na
época ainda estava no colégio” ou “por que sua mde nao deixava ver pelo excesso de
beijos.”

Sdo exemplos sutis e que materializam a relacdo fa-memoria-telenovela
promovida pelo canal em um ambiente fora da televisdo e até mesmo da atividade da
reprise em si, e como diz Lopes, esse ambiente web é favoravel a atuagdo criativa que
incentiva novas apropriacbes e, modifica a condicdo da comunicacdo emissor-

mensagem-receptor (2009, pg. 407), e ainda que haja curadoria em algumas dessas


https://mauriciostycer.blogosfera.uol.com.br/2018/05/01/canal-viva-usa-logica-da-tv-aberta-para-cortar-e-encurtar-bebe-a-bordo/
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plataformas, o papel de emissora se tornou algo mais acessivel, mais democratico, fora
dos meios de comunicagdo de dominio.

4. Recirculacdo de contetdo da organizacdo: a recirculagdo de contetdo a partir da
producéo de sentido em relacdo a narrativa da telenovela, o produto midiatico (pg. 09-
10) é sem davida o item mais relacionado ndo & obra, mas aos personagens em si,
especialmente aos vilGes, pois 0 publico torce por suas a¢@es, algumas vezes gerando
ondas de empatia, e mesmo ao fim da telenovela sdo evocadas em hashtags. Que nada
mais sdo do que palavras ou frases-sinteses de determinado evento, pessoa ou situacdo
precedida do #, imagens estaticas como fotos ou editadas em formato de memes, ou
animadas como videos, GIFs, uso de #NazaréTedesco e #OdeteRoitman, sdo exemplos
de conteudo gerado pelo usuério (JENKINS, 2009, pg. 376).

Isso porque os fas se apropriam da personalidade, do vocabulario e expressoes
de identificacdo e por vezes passam a comentar preferéncias e restricdes usando o que
seria a voz desses personagens. Veja nos exemplos abaixo (Figura 7) como os fas usam
as imagens e vocabularios a partir da personalidade das trés personagens para interagir
nas suas redes, sem que 0 assunto seja a telenovela em si. Nazaré Tedesco (Renata
Sorrah) de 2004-2005 é conhecida por suas caras de estranhamento e confusdo enquanto
pensava, e Odete Roitman (Beatriz Segall) de 1988-1989 por achar o Brasil e os
brasileiros pobres. Assim, uma massa de telespectadores e usuarios se apropriaram

dessas personagens, mantendo-as vivas fora de suas diegeses e de seus tempos.

Figura 7 - Postagens de usuarios com #NazareTedesco e #OdeteRoitman

Eu me adaptando ao

Fontes: Twitter, ocultos os nomes dos usudrios responsaveis pela postagem por falta de autorizacgo.
Disponiveis em <https://twitter.com/tiaonoveleiro/status/787634427211948032> e
<https://twitter.com/Shymenne/status/1285182045128458240>. Acessados em 28/05/2021.

5. Tentativa de didlogo com a organizacdo (pg. 11): a partir do momento em que 0
telespectador se envolve emocionalmente com a trama e/ou determinado personagem,

cria lagos, se engaja, vira fa, vai explorar ao méximo tudo o que for oferecido (LOPES


https://twitter.com/tiaonoveleiro/status/787634427211948032
https://twitter.com/Shymenne/status/1285182045128458240
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et al., 2015, pg. 18), tudo que for possivel absorver além da narrativa, da diegese. E vao
além, eles também assumem papel de detetives e buscam ter respostas para aquilo que
ainda ndo esta claro, no caso do Canal Viva, entre as varias indagacdes dos fas, ha dois
questionamentos corriqueiros:

» Por que a novela ndo entrou no ar? Quando os fés tém a certeza (ou nem tanto
assim) de que uma telenovela ja esta disponivel para reprise, porém, nunca foi
cogitada e/ou ndo aparece(u) em possiveis listas de estreias.

» O que esta acontecendo com a novela? Quando os fés ndo tém a confirmacéo de
que a telenovela esta disponivel para reprise, e comecam a especular qual a
natureza do problema que pode estar causando o atraso ou a inviabilidade
(juridico, técnico, legal etc.). E ai comegam a surgir muitas teorias.

Retomando ao inicio do estudo, quando falamos de acervo e que muitas obras
ndo tém parcial ou totalmente cdpias que permitam a reprise, € uma informacdo que nao
esta no conhecimento de grande parte dos telespectadores e que de alguma forma vai se
consolidando junto & minoria, os fas. Isso acontece especialmente porque todas as
emissoras tém por padrdo nunca fornecer para consulta, ou mesmo se pronunciar de
forma objetiva sobre o tamanho de seus acervos. Por mais que as emissoras interajam
com os fas em uma enquete virtual, por exemplo, para decidir a proxima reprise, nunca
a resposta para a sugestdo de um fa é dada com uma mensagem declaratoria e definitiva
como: ‘obrigado pela sua sugestdo, mas olha so, é uma pena que iSso ndo va acontecer
pois 30% do material original foi extraviado .

Assim, as emissoras deixam a ddvida no ar e os fds seguem na expectativa,
lembrando que o valor da intera¢do pode custar muito menos para a empresa, do que 0
custo de imagem. Segundo Lopes, do cligue em um icone na interface a uma
conversacao na janela de comentarios, tudo isso sdo interacées (In: LOPES (org.), 20009,
pg. 406), tudo isso tem valor. Isso que muitas vezes os fas esperam, e quando acontece,
eles vibram pelo reconhecimento.

A relacdo dos fas do Canal Viva com os fas de outros canais que exibem
telenovelas, e outros formatos de dramaturgia, parece ser bastante diferente. Parte que
aqui o produto ja esta finalizado, diferente de uma obra original aberta ao engajamento
colaborativo, em que a audiéncia pode expressar e contribuir com o desenrolar das
narrativas (GOSCIOLA, 2014, pg. 13). Portanto, esse fa ja é consciente de que ndo pode

interferir no rumo da trama ou do personagem, e sua relagdo com o canal € baseada em
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outros valores, muitos deles relacionados as questdes da memoria e de viver a
experiéncia do rever, pois para parte da audiéncia, esse telespectador inclusive ja
conhece o desfecho da telenovela, entdo talvez ndo seja expectativa do que vird que o
motiva.

Em estudo publicado pela Obitel, “o receptor jovem ou adulto é visto como
“ativo” porque negocia as mensagens a ele enderecadas, ndao aceitando passivamente
a proposta do emissora: rebate, critica, tem suas proprias opinides sobre temas e
situagoes” (JACKS, MENEZES E PIEDRAS apud Jacks et al. In: LOPES (org.), 2009,
pg. 120). A conclusdo acima exemplifica que apesar de estarmos comparando uma obra
em andamento e outra finalizada, em analogia a teoria de Eco, a obra aberta e fechada,
o f& do Canal Viva explicita por meio de suas interagdes nas redes sociais virtuais ter o
mesmo comportamento. Quando ndo estdo satisfeitos com os caminhos da trama,
personagem ou determinado nucleo, ele ndo pode fazer sugestdes ao autor, mas a partir
dali ele sugere o que poderia ter sido feito, compartilha situacdes, conflitos e resolucbes
que o incomodam, e comecam a debater com outros telespectadores. E numa perspectiva
diferente, porém, com a mesma atitude de telespectador, ele é atuante.

Outro exemplo de apropriacdo dos fés do canal nas redes sociais virtuais esta
relacionado a criacdo de contetido. N&o e dificil encontrar nas redes sociais virtuais
perfis de quadros analogos aos existentes em programas do género Video Show, como
Tunel do Tempo (1991), Roda Outra Vez (1992), Bastidores (1993), Antes da Fama
(1995), Pediu Passou (2016), entre outros. Em comum, seja o Video Show, sejam as
formas analogas criadas pelos fas, ambos sempre estdo olhando para o passado a partir
de um acervo de cenas/obras gravadas, editadas e finalizadas que sdo organizadas a
partir de um roteiro basico, estabelece-se uma narrativa que relembra determinado
artista (‘Tony Ramos’), tema (‘Os vilées de Tony Ramos’) ou situacdo (‘As situagoes
mais dificeis vividas por Tony Ramos com seus inimigos’), por exemplo.

S&o os produtores (ndo-oficiais) de contelido que seguem mantendo as obras
vivas mesmo apas o final da reprise do ultimo capitulo, trabalhando essa memdria como
mercadoria dentro de uma industria de cultura voraz, sempre em busca de novos
floreados (HUYSSEN, 2014, pg. 139). Voraz esse que conflita e se complementa com
o efémero, a obsolescéncia, a musealizacdo, a curadoria e a cultura dos fas.

Outros exemplos de temas comuns debatidos por esses fas produtores de

contetdo que assumem o papel em nome do canal para gerar debate com outros fas estdo
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reunidos abaixo apenas com carater informativo e todos eles ndo sdo exaustivos, por

isso a auséncia de citagdes especificas de fontes e referéncias (ou exemplos). Para esses

fas que produzem o conteldo, e que obviamente ndo tém 0S mMesmos recursos
tecnoldgicos e de catalogacdo das emissoras, atribuo a elas a figura de arquedlogo de

dados (HUYSSEN, 2004, pg. 33), ou de arquedlogo de midias (ZIELINSKI, 2005)%%

ou de curador. Como:

* Resumo comentado (ou nao) dos capitulos da semana;

» Comentarios sobre curiosidades dos bastidores, escalagdo de elenco, local
das filmagens, erros de continuidade, figurantes famosos;

» Homenagens a personagens esquecidas, como Vvilds que mereciam ser mais
lembradas ou casais que combinaram e que mereciam ter feito mais sucesso;

* Analise de personagens: perfil, estilo, vocabulario e momentos memoraveis;

» Razdes de sucesso de uma telenovela, personagem ou nucleo;

» Lista com os maiores fracassos e sucessos de audiéncia, por faixa de horario,
por década, por autor e outras classificagdes;

* Melhores e piores do ano. No caso das telenovelas reprisadas ainda abre
debate para o ano de exibic¢éo original e 0 ano da reprise;

» Especiais tematicos (amor; vinganca), datas comemorativas, conflitos;

» Lista das melhores, piores e avaliacbes de aberturas, trilhas sonoras,
locaces, tramas, segredos e personagens;

» Novelas atemporais, classicas, e 0s motivos que a tornaram marcantes;

* Temas tabus, momentos de polémica ou mal-estar.

Além disso, compartilham a experiéncia de rever a telenovela, o que acham dos
personagens, da trama, dos nucleos, da trilha sonora, da producéo entre outros, na visdo do antes
e hoje, trazendo a perspectiva se continuam gostando, se passaram a gostar ou ndo, e geralmente
fazem em duplas ou trios de f&s, trocando percepcdes e memdrias entre eles, entrelacando a
mem©ria coletiva, a memdria vivida, a memdria imaginada, a memdria artificial (ou digital).

Nesse tipo de debate com o abastecimento e troca de informacg6es, conhecidas ou nao
de cada interlocutor, fica dificil saber o0 que é puro da memoria de cada um, porque ha um
processo de retroalimentacdo continuo estimulado a partir da fala do(s) outro(s), entdo muitas

vezes as concordancias ou discordincias nem sempre sdo genuinas, seguem o ‘efeito de

200 O uso da terminologia arquedlogo de midias de Siegfried Zielinski, ndo se fez pela sua definicdo exata, e sim
por analogia. Primeiro pela atividade do arquedlogo, aquele que investiga, analisa. Segundo pela especificidade
do meio, a midia, no caso, o produto telenovela desdobrado em varios meios.
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manada’ ao ser relembrado por alguém do grupo. Essa exemplificacdo de conteidos acima, séo
todos reais a partir da coleta de amostra em perfis de f&s no YouTube. Muitos se assemelham
inclusive a quadros que o Canal Viva criou como extenséo das narrativas de suas telenovelas,
especialmente o que serd visto no proximo subcapitulo, no grupo Grupo 2: reminiscéncias e
Grupo 3: mediacdo e interacdo. Tanto é verdade que alguns dos produtos que serdo analisados
séo veiculados exclusivamente nas redes sociais virtuais do canal (descritas abaixo).

Como bem disse Huyssen, o uso da memoria e do passado é sempre em tempos presentes
e tardios, nunca é neutra, e por mais objetiva que pretenda ser, esta sujeita aos interesses e usos
funcionais especificos (2014, pg. 181). Especialmente nesse formato, quando um determinado
interlocutor pergunta sobre um assunto, muitas vezes o outro pode se sentir intimidado de n&o
saber ou mesmo de lembrar de forma tdo fragmentada que essa memoria é restituida a partir da
referéncia do outro, justamente a constru¢do da memoria coletiva dita por Halbwachs.

Como citado em varias passagens do trabalho, paralela a exibicdo na televisdo, a
estratégia do canal estd vinculada a outros dois pilares: streaming e redes sociais virtuais.
Criando uma unicidade de comunicacdo visual e textual nas seguintes plataformas e perfis:

* VivaPlay: desde 2018, qualquer usuario que digite o endereco do site da Internet do

Canal Viva, <http://www.canalviva.com.br/>, é redirecionado para a pagina inicial

do canal batizada de VivaPlay dentro do streaming Canais Globo que retne todos
os canais da televisdo por assinatura da Globosat e conteudos que ndo estdo
disponiveis no Globoplay. O acesso também pode ser direto pelo endereco

<https://canaisglobo.globo.com/c/viva/>. Apesar de estar hospedado dentro do

Canais Globo, a proposta visual da comunicacdo da a entender que o VivaPlay é um
streaming préprio do canal. O que é apenas uma embalagem de marketing, pois na
pratica até a data de finalizacdo dessa pesquisa assim nao o era.

» Perfil @canalviva do Twitter: seu contetdo é extremamente alinhado com o tipo
de contetido da plataforma, da divulgacdo de programas, novidades e da interacéo
com os mais de 321 mil seguidores?® e usuarios avulsos que ndo obrigatoriamente
sdo seguidores. Entre seus conteldos estdo sempre elementos populares e
caracteristicos a esse meio como memes, imagens em Gifs, cenas avulsas de
telenovelas gerando novos contetdos como enquetes, votos de ‘feliz aniversario’
para grandes estrelas, acontecimentos, mas tudo sem dar spoiler, algo extremamente

rechacado pelo publico de produtos audiovisuais em qualquer situacao.

201 Total de 321.944 mil seguidores na conta <https:/twitter.com/canalviva>. Extracdo de 06/08/2021.
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Recentemente com a reprise da primeira edicdo do Big Brother Brasil, o perfil
acabou misturando bastante do seu conteudo. Antes, majoritariamente focado em
telenovelas, humor e Malhagéo (temporadas variadas). Aqui percebe-se um apelo
muito forte da memoria nas postagens do canal para gerar interag&o.

No perfil do Instagram, /canalviva: com cerca de 1,2 milhdo de seguidores?®? que
acompanham ao longo do dia postagens que mesclam fotos e videos, alguns séo
réplicas das postagens do Twitter. Apesar de ter interacdo, esse volume € menor e
seu uso é muito mais visual. Diferentemente do Twitter, aqui as novas cores
vibrantes do canal estdo menos presentes, fugindo um pouco do padréo visual t&o
bem explorado nas outras redes sociais virtuais.

No perfil do Facebook, /canalviva: com 5,060 milhGes de seguidores?®® e mais de
3,360 milhdes de curtidas, num contetddo que replica as postagens do Twitter. O que
se percebe é que por perfil de publico, o conteddo das interacdes dos seguidores nas
duas redes sociais ¢ diferente?®*. No Twitter, seguindo a légica de 240 caracteres e
da conversa sequenciada, as conversas parecem ser mais curtas, tempestivas e
sequenciadas, enquanto no Facebook os textos sdo mais extensos e até o tipo da
escrita é diferente, talvez reforcando a ideia de que o publico mais velho interage
via Facebook e o publico mais jovem via Twitter?,

No perfil do YouTube, /canalviva, com 679 mil inscritos e mais de 121 milhdes
de visualizacbes desde 2011, o ambiente é a grande vitrine do Canal Viva para
compartilhar conteudo do seu carro-chefe, as reprises de telenovelas. Para isso, criou
dos subprodutos em seu perfil: #MelhorDoDia e #ResumoDaSemana de todas as
telenovelas em exibicao, além de varias temporadas da Malhac&o. E também pelo
canal que sdo realizadas varias das iniciativas de uso de imagens de acervo e resgate

da memoria, como detalhadas em Grupo 2: reminiscéncias.

202 Total de 1.210.821 milhdes de seguidores em <https://www.instagram.com/canalviva/>. Extragéo de

27/05/2021.

203 Total de 5.060.549 milhdes de seguidores e 3.362.201 milhdes que curtiram a pagina
<https://www.facebook.com/canalviva>. Extracdo de 27/05/2021.

204 A adocdo de “percebe’ no paragrafo é proposital. Dado que o foco da pesquisa ndo é andlise das redes sociais
virtuais, e nem houve aqui o uso de uma metodologia especifica para isso. Por outro lado, por muitas vezes
houve a leitura recorrente de todos esses perfis nas redes sociais virtuais, criando a possibilidade de afirmar
sobre a percep¢do de diferenciacdo de publico e conteldo citada. Portanto, € uma afirmacéo qualitativa.

205 pesquisas atestam os diferentes perfis de plblico em cada uma das redes sociais virtuais, O Facebook tem
sido entre as maiores a que mais ‘envelhece’ a sua base de usuarios. Ainda que ndo haja um estudo especifico
para essa afirmagdo no caso do Canal Viva, ha dezenas de matérias, estudos, artigos que vem debatendo sobre
isso. Matéria selecionada disponivel em <https://canaltech.com.br/redes-sociais/quem-vence-o-duelo-entre-
twitter-e-facebook-60455/>. Acessado em 27/05/2021.
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4.2. Viva, a reprise e a montagem

“O interesse das gerag¢ées mais novas por programas do
passado é importante para a construcdo da identidade
nacional. Nossa memoria da telenovela é social e afetiva.”
Maria Immacolatta Vassalo de Lopes (Revista Epoca,
29/5/2011)

Sem davida uma das caracteristicas mais fortes no time de producdo do Canal Viva é a
criatividade, isso porque o canal veicula contetido de acervo da Globo e ja faz isso ha 11 anos
mantendo-se lider dos canais mais vistos em quase todo o periodo. Entdo, é de supor que a
reprise sozinha pode ndo ser capaz de atrair publico e manter a interacdo e o dialogo com o
telespectador, especialmente na era de redes sociais virtuais, em que tudo acontece muitas vezes
em tempo real e é preciso agir, reagir, interagir em uma dinamica em looping que muitas vezes
foge ao controle do emissor e do receptor, pois € publica e outros vao se apropriando dela.

Para isso, o Canal Viva lida com as dificuldades de ter apenas cenas de arquivos, ndo
poder regravar cenas ou falas adicionais, e, portanto, precisa langar mao de recursos como a
montagem, edi¢do, locugéo, novos formatos, criacdo de roteiros a partir de cenas ja gravadas
entre outros, é aqui denominaremos de estratégias da reciclagem e da ressignificacdo, e sera
o foco deste capitulo. Afinal, ndo é possivel reunir em 2021 o casal de protagonistas de 1995
no mesmo contexto da gravacéo original, ainda que haja um esfor¢o para isso, do ponto de vista
financeiro ndo é nem mesmo factivel reproduzir para regravar um ou outro fragmento
considerando fidelidade de ambiente cenografico e caracterizacdo, por exemplo.

Tomo por empréstimo a analogia de Halbwachs da loja de antiguidades (2011, pg. 158)
que expde em seu interior objetos de diversas épocas e tematicas. Assim pode ser visto o Canal
Viva, onde ‘itens’ de varias épocas distribuidas de forma desordenada (em relacao a cronologia)
permite ao telespectador (usuario) se surpreender com a experiéncia de acessar e vivenciar
diferentes passados através de telenovelas que sdo evocadas (chamadas) no tempo presente,
opostas as obras originais, e ainda que sejam representacdes de tempos passados ou futuros, séo
obras do tempo atual, tem a aura de sua época, e para quem as Vé hoje, tém a aura do passado.

Essa miscigenacdo promovida pelo canal representa a fala de Sarlo ao dizer que setores
populares ndo vivem limitados ao espaco fisico do bairro e culturas populares, os artefatos ndo
estdo em seu estado puro, estdo ‘hibridizados’, ‘mesticados’, ‘reciclados’, ‘mesclados’ (1997,
pg. 101). Outro aspecto é que, ao disponibilizar para sua audiéncia uma programacéo vinculada

ao passado, contribui para criar no imaginario do telespectador uma celebragdo ao prazer das
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experiéncias vividas ou sabidas de locais, tempo e habitos (PARADA & AMARAL, 2015, pg.
13), coisas relacionadas ao periodo, de como eram, inclusive como forma de ensinar a tradicéo.
Em pesquisa®® feita pelo canal entre 13-20/09/2017 com cerca de 900 telespectadores
(divididos em fase qualitativa e quantitativa), foi descoberto que o canal possuia vinculos
afetivos concretos com seu publico. E é justamente esse repertério que podemos localizar
contextualizado em todos os exemplos trazidos dentro desse subcapitulo. Com intensidades
variadas, € possivel notar a intencdo de se relacionar junto ao publico através desses atributos.
Nessa pesquisa (2017, pg. 05), concluiu-se que as narrativas entre canal, telespectador e sua
programacao estavam apoiadas em narrativas televisuais classificadas como:
* Classico: contetdos do humor nacional e que despertam memodrias;
» Confianca: é uma referéncia de lugar seguro, pois seu contetdo de alguma forma

ja é conhecido. Além disso, reforga lagos familiares;

Aconchego: lugar de conforto capaz de aproximar diferengas sem gerar embate;
 Leveza: conecta a sensagdo de ingenuidade e ajuda a aliviar o dia a dia; e
» Reencontro: reinventa a relacdo do passado com o presente.
Assim, para entender a proposta de apropriacéo do Canal Viva, a partir do objeto dessa
pesquisa, a telenovela reprisada, é proposta uma classificacdo dela e dos demais produtos

audiovisuais do canal que a circulam em cinco grupos para anélise. Sao eles (Tabela 9):

Tabela 9 - Agrupamento de produtos audiovisuais do Canal Viva

Grupo

Principais caracteristicas

Produtos analisados

Grupo 1: carro-
chefe, as reprises

As telenovelas reprisadas garantem cerca
de 40% da programacéo diaria do canal.
A partir delas sdo realizadas montagens
para divulgagdo no YouTube, além das
vinhetas tradicionalmente exibidas nos
intervalos comerciais da exibicdo na
televisdo de fluxo.

Por escolha metodoldgica,
nenhuma telenovela sera
analisada como produto
individual, assim analisaremos
as suas derivacoes, sdo elas:

* Resumo do dia

* Resumo da semana

Grupo 2:
reminiscéncias

Explora os aspectos da memdria a partir
de imagens, quizzes, sons e afetividades,
sempre trazendo essas referéncias a partir
de elementos marcantes e pontuais que
constituem a composi¢do de uma
telenovela, como a musica, a abertura ou
um personagem, por exemplo.

* Qual é a abertura?

* Memoria Viva

* Antes e depois

* As vilds que amamos

* Os casais que amamos
(continua...)

206 pesquisa disponivel em <https://anuncie.canalviva.com.br/static/pdfs/MIDIA _KIT__PESQUISA.pdf.>
Acessado em 27/05/2021.
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redes sociais virtuais, interacdo com os
fas e dialogo com publico mais jovem.

Grupo Principais caracteristicas Produtos analisados
iforantes oo o intreoen o partir da | * QUE pergunta ¢ essa?
Grupo 3: temaética da Ezelenovela b(l;Jscanch)) explorar * Sincerona no Viva
mediagao e novos caminhos de infe racao com EEIDS * Viva sem Filtro
interagdo grag * Dupla Personalidade

» Astro Viva

Grupo 4: datas

Vinhetas comemorativas no aniversario
do canal e algumas datas efemérides,

* Dias das maes
* Viva 10 Anos - Aberturas

memoria.

especiais sempre curtas e para periodos sazonais Inesqueciveis
P parap ' * Noveldo Viva 10 Anos
Coproducao de contetdo a partir de
Grupo 5: . . ) * Damas da TV
upo - entrevistas e material de acervo, criando
trajetorias - o S * Grandes atores
~ um dialogo audiovisual entre histéria e .

(coproducdes) * Donos da historia

Fontes: sites do Canal Viva na plataforma Globosat Play e YouTube, links descritos na referéncia.

Grupo 1: carro-chefe, as reprises

Telenovelas

Esse € o carro-chefe das reprises do canal a partir das telenovelas produzidas pela Globo.

Baseado na grade de 17/5/2021 com quatro telenovelas no ar, todas apresentadas em duas

faixas?®’, e assim como na veiculagéo de telenovelas originais nas emissoras abertas ao longo

do dia, sdo veiculadas chamadas do capitulo do dia nos intervalos, séo elas:

« Era Uma Vez (1998)%°: exibicio das 12:40-13:24 | reexibicio das 01:20-02:04

» Da Cor do Pecado (2004): exibicdo das 13:30-14:14 | reexibicdo das 23:00-23:44
» O Salvador da Patria (1989): exibicdo das 14:20-15:04 | reexibicédo das 00:30-01:14
* A Viagem (1994): exibicdo das 15:05-15:49 | reexibicdo das 23:45-00:29

Além disso, o conteudo pode ser acessado de forma integrada via Globoplay: a

disponibilizacdo dos capitulos da proxima semana é realizada em sua maioria no final da

semana anterior, sempre apos a veiculacdo do ultimo capitulo que encerra a semana. Os que

curtem maratonar (conceito de binge-watching), como € padrdo nas plataformas do género,

conseguem fazer com recorréncia semanal. E no YouTube sao disponibilizados dois blocos de

resumos. O primeiro € chamado de #MelhorDoDia (Figura 8) que traz videos de 4-6 minutos

guiado pelo acontecimento mais ‘quente’ do episodio. Inclusive textualmente antes mesmo de

207 Conforme programacéo disponivel em <https://canaisglobo.globo.com/programacao/>. Acessado em 17/05/2021.
208 Telenovela de Walther Negrao. Exibida de 30/03 a 03/10/1998, na Globo, 18h, 160 capitulos.



https://canaisglobo.globo.com/programacao/

158

assistir ao episodio ja é possivel conferir através de uma frase ou palavra aplicada sobre a
imagem dos personagens da cena principal do dia (ex.: ciumes). O segundo, chamado de
Resumo da Semana, traz um video compilado com todos os videos da semana, permitindo

localizar no texto da postagem a minutagem de cada episodio (Figura 9).

Figura 8 - #MelhorDoDia da telenovela A Viagem (eps. 01-04)

ALEXANDRE COMETE DINA DESCOBRE QUE DINA PEDE A OTAVIO PARA QUEM E ESSAY DINA TEM
CRIME E PEDE AJUDA A ALEXANDRE CORRE 0. SE AFASTAR DO CASO DE CRISE DE CIUMES AQ VER

VA © Lo WA ® A0

i realzagies - T2 mi vaualzagdes 75 il visushzagdes - e

. VIVA ©
671 mil subscritores

Alexandre é flagrado pelo tesoureiro roubando dinheiro do banco e Ihe dé um tiro! €@
Desesperado, ele pede ajuda ao irmao, Raul, para conseguir fugir do pais

Capitulo 01, dia 21 de dezembro de 2020, segunda-feira
ASSISTA TODAS AS NOVELAS, desde o inicio, no VIVA Play
https://globosatplay.globo.com/viva
Fonte: Canal Viva no YouTube. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=YNcOB2F hwQ&list=PLdTZFZ2urmQotqetEzMLIgx_-jCA4sUu9>.
Acessado em 16/05/2021.

Figura 9 - Resumo da Semana da telenovela A Viagem (eps. 01-06)

RESUMO DA SEMANA - A VIAGEM

VIVA- 172

ALEXANDRE ASSASSINO, DINA EM
Ml DESESPERO E MAIS! | A VIAGEM |.

DINA VISITA ALEXANDRE, LISA
INTIMADA, BRIGA COM ESTELA E.

ALEXANDRE JURA VINGANGA, A
VERDADE SOBRE O PAIDEBIAE.

ACIDENTE DE OTAVIO, PENA
MAXIMA PARA ALEXANDRE,

DINA SOLTEIRA, ALEXANDRE
ATACA TEO, LISA ARMA BARRACO.

[ & T

TP ~ MORTE DE ALEXANDRE, O
PACSARA LHIETENIACA NE

ALEXANDRE ASSASSINO, DINA EM DESESPERO E MAIS! | A VIAGEM | VIVA
275 996 visualizacdes » 27/12/2020 e s2me @lase ALEXANDRE COMETE CRIME E PEDE AJUDA A RAUL PARA FUGIR - 00.01 (

OTAVIO DIZ QUE ALEXANDRE NAO MERECE DEFESA! : 05:40 (terga-fei
DINA DESCOBRE QUE ALEXANDRE CORRE O RISCO DE SER CONDENADO
23112

VIVA © et
671 mil subacritores DINA PEDE A OTAVIO PARA SE AFASTAR DO CASO DE ALEXANDRE! : 14:26

DINA TEM CRISE DE CIUMES AO VER TEO NO TELEFONE COM OUTRA! : 18:56

QUEMEES
gemNoVIVA comegou em grande estilo, do jeitinho que 2 gente ama @ (sexta-feirs, 25/12)
ALEXANDRE PLANEJA FUGIR DA CADEIA COM LISA : 2311 (sébado, 26/12)

Fonte: Canal Viva no YouTube. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=SRovkB7wDIY &list=PLdTZFZ2urmQqhQ21 pAlh6fXuBTxxtGEb>.
Acessado em 16/05/2021.

A reprise também permite conhecer ou rever o trabalho de profissionais falecidos, como
autores, diretores e atores. Vale lembrar que a formacdo de muitos desses profissionais vem de
primordios do radio ou do teatro. Autores que vém do jornalismo, em muitos aspectos langaram

elementos hoje presentes em parte das nossas telenovelas, foram profissionais-percursores que


https://www.youtube.com/watch?v=YNc0B2F_hwQ&list=PLdTZFZ2urmQotqetEzMLlgx_-jCA4sUu9
https://www.youtube.com/watch?v=SRovkB7wDlY&list=PLdTZFZ2urmQqhQ21_pAIh6fXuBTxxtGEb
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entdo levaram sua arte de origem para a novata televisdo e foram construindo a partir do
aprendizado e da recep¢do 0 ‘modo de atuar na TV’. L& é possivel ver trabalhos de autores
falecidos como lvani Ribeiro, Cassiano Gabus Mendes e Dias Gomes, esse levou o teatro e sua
vertente politica para a televisdo, criou o género do realismo fantastico e décadas depois varias
de suas obras séo classicas, como O Bem-Amado, largamente reprisada e refilmada.

Ivani Ribeiro, ainda lidera na audiéncia do canal com suas obras, ela que levou temas
sensiveis, como o espiritismo para a televisao e fez sucesso em um pais de maioria catélica. J&
Cassiano levou para as telas um humor rasgado que por tras criticava a politica, os valores
sociais da classe média e a relacdo com o dinheiro. Infelizmente autores como Janete Clair,
Bréaulio Pedroso e Jorge de Andrade ndo poderdo mais transmitir a exceléncia de suas obras, ja
que grande parte ndo existe mais. Todos esses langcaram elementos em suas carreiras de autores
que se tornaram ‘escola’ para as geracdes futuras de autores. E comum, ao falar de telenovela
e reprise, muitas vezes ter associado a0 nome do autor um sentimento de “naquela época que
era boa” ou “Novela como Janete escrevia ndo tem mais”. Isso mostra a for¢ca que o autor
ganhou atraves da telenovela brasileira, criando vinculos com as caracteristicas de sua obra,
que € possivel quase associar género e tema ao autor, ou pelo menos alguns deles construiram
essa identidade. Seja Gloria Perez com seus temas polémicos e 0 merchandising social, ou
Manoel Carlos com suas historias de amor da classe media alta da zona sul carioca.

Tambem vale lembrar que nos anos 1980, a televiséo levou muitas telenovelas (e outros
formatos) baseadas em livros e romances, isso fez com que milhares de brasileiros que nunca
leram (ou mesmo, ndo sabiam ler) conhecessem obras classicas da literatura nacional como
Bernardo Guimardes ou Rachel de Queiroz através da experiéncia oral. Para os criticos da
televisdo, essas adaptacGes em muito deturpam a obra original e ndo tém o mesmo valor da
experiéncia escrita, porém, a despeito de debates sobre cultura e qualidade, € sem duvida uma
possibilidade a mais que a televisdo através da dramaturgia ofereceu para muitos, inclusive os
analfabetos e incapacitados. E isso ndo ficou no passado, vale lembrar que a conhecida historia
de A Escrava Isaura (1976-1977) recebeu um remake quase 30 anos depois pela Record TV, e
ainda assim, se tornou uma telenovela de sucesso no Brasil e fora. Como diz Rosewarne (2020),
estamos sempre contando as mesmas histdrias apenas com roupagens diferentes. E num pais
com alta taxa de analfabetismo, baixo indice de escolarizacdo e forte cultura oral, isso parece
convergir em muito para a aceitacdo e facil compreensdo do contetido dramaturgico.

Muitos desses autores também colaboraram com retratos sociais e politicos em suas

obras na perspectiva do casamento, da ditadura e do estado democratico de direito, das dores e
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conquistas das mulheres, do registro e mudanca de habitos e valores, dos impactos econémicos
(recessdo ou crescimento), a realidade das cidades grandes e do crescimento desordenado, da
dificuldade dos imigrantes e da vida rural. De embates sociais e familiares. Enfim, ainda que o
tratamento possa ser para muitos, raso, é possivel de alguma forma, que certas telenovelas
reprisadas também criem reflexdes nos dias de hoje a luz de contextos passados, mesmo que
pareca uma Vvisao otimista, pessimista ou reflexiva, como a evolucéo nas questdes de género e
raca, como também seguimos sem evoluir em desigualdade e ética politica.

Inclusive, conforme algumas obras mais polémicas vdo sendo exibidas, e como néo ha
edicOes, um debate cada vez mais forte tem surgido nas redes sociais virtuais entre contrarios e
favoraveis a esse posicionamento de reprise integral do canal para determinadas cenas,
personagens e contextos. Em matéria sobre as polémicas raciais (UOL; 2021)%*° criadas com a
reprise de Da Cor do Pecado (2004), em um cenario onde parece néo ter certo e errado, pelo
menos ndo ainda, a decisdo do Canal Viva até 0 momento foi inserir um aviso em todas as suas
telenovelas, uma vez que ndo tem edicdo de cenas: “Esta obra reproduz comportamentos e
costumes da época em que foi realizada”. Uns criticaram como pouco. Outros disseram ser 0
suficiente. Outros elogiam a postura do canal, pois segue seu compromisso original em relacédo
a ndo edicdo. Certamente € um debate que deve ganhar novos ares a cada obra que for ao ar.
Afinal, “ver uma telenovela reprisada € revisitar uma realidade em que outros padrdes de
comportamento e regimes de representacdo davam os contornos dos debates, anseios e
moralidades de um tempo passado” (JACKS et. al, 2020. pg. 66).

Demais reprises??

Diferentes tipos de reprises completam a grade?!* como programas jornalisticos (Globo
Repdrter); soap operas (Malhacdo 1995 e 2009); minissérie (Dalva e Herivelto); seriados
(Carga Pesada e Doce de Mae), reality show (BBB1); humoristicos (Os Trapalhdes, Sai de
Baixo, Chapa-quente, Toma L& Da C4, A Escolinha do Professor Raimundo - temporada 1992,
A Grande Familia e A Diarista); formatos especiais (Brava Gente); infantil (Flora Encantada
e Sitio do Pica-pau Amarelo), parte deles exibidos em duas faixas de horéario - pelo menos na

data de analise da grade de programacao essa foi a concluséo.

209 Matéria disponivel em <https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/05/26/reprises-de-novelas-devem-
avisar-sobre-comportamentos-preconceituosos.htm>. Acessado em 30/05/2021.

210 Dado o foco da pesquisa em telenovelas, esses demais formatos, ainda que abranjam produtos de
teledramaturgia, serdo apenas mencionados por serem parte da grade de programacao. Por escolha e limite, ndo
serdo avaliados em relacéo as estratégias de apropriacao além das reprises realizadas pelo Canal Viva.

211 Conforme programacéo disponivel em <https://canaisglobo.globo.com/programacao/viva/>. Acessado em
17/05/2021.



https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/05/26/reprises-de-novelas-devem-avisar-sobre-comportamentos-preconceituosos.htm
https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/05/26/reprises-de-novelas-devem-avisar-sobre-comportamentos-preconceituosos.htm
https://canaisglobo.globo.com/programacao/viva/
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E possivel perceber que assim como a emissora busca reprisar telenovelas em contextos
diferentes, 0 mesmo se pode notar aqui com a programacao infantil, juvenil e adulta, sendo que
esse Ultimo traz por exemplos, programas de perfil masculino (Carga Pesada), feminino e
familiar (Doce de Mae), e poderiamos afirmar até que dialoga bem com a terceira idade.
Segundo dados divulgados pelo préprio canal em 2017, sua audiéncia ja € composta em mais
de 30% de publico masculino, as faixas etérias ja ttm uma equidade considerando apenas 0s
telespectadores a partir de 25 até com mais de 50 anos, atingido adultos de diferentes faixas,

portanto nascidos em diferentes décadas (pg. 04)%12.

Grupo 2: reminiscéncias

O que o Canal Viva tem feito é um caracteristico trabalho de pds-producdo, como
definido por Bourriaud, a partir do “conjunto de tratamentos dados a um material registrado:
a montagem, o acréscimo de outras fontes visuais ou sonoras, as legendas, as vozes off, os
efeitos especiais” (2009, pg. 7), atividade habitual no meio audiovisual. Na estratégia de
conteudo do canal, esse € o seu principal elemento, dado que 100% do seu material de origem
(ou original) é bruto e do passado, portanto, ndo se trata de uma filmagem que foi realizada
ontem ou na semana passada, e sim, ha muitos anos, em alguns casos, ha décadas, sem a
possibilidade de uma nova filmagem considerando o contexto original de externas, elenco nas
mesmas condigdes, inclusive fisica e etaria, cenografia etc. Ou seja, enquanto material visual
bruto é imutavel.

Desde o0 comeco dos anos 1990, € comum artistas que tém sua arte-base a partir da
interpretacdo, reproducdo e a utilizacdo de produtos culturais disponiveis, prontos, criados
(ibid., pg. 7-8). E nessa ideia é que os cinco exemplos a seguir criados pelo time do Canal Viva
tém em comum a mesma estrutura: sdo todos frutos de pds-producdo, trabalham a partir de
aspectos da memoria, seja com a imagem da abertura, seja com as cenas de uma personagem
ou de um casal, tentam de alguma forma rememorar questdes de algum tipo de afeto, como uma
musica, uma cena, uma historia, um personagem. O que se modifica sdo a combinacédo de
elementos, as telenovelas de referéncia e a mixagem produzida entre elas. Algo que Bourriaud
descreve muito bem: “a obra de arte contemporanea ndo se coloca como termino do "process0
criativo” [...], mas como um local de manobras, um portal, um gerador de atividades.

Bricolam-se os produtos, navega-se em redes de signos” (ibid., pg. 16).

212 Informagdes fazem parte do material Kit Viva Pesquisa contido em Referéncias por esse mesmo titulo.
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Qual é a abertura?

Periodo de veiculacdo: de 12/12/2015 a 16/11/2016.

Total de episddios: 26, aproximadamente 1 minuto e 30 segundos.

Episodios disponiveis: 24. Dois constam como excluidos. Acesso na pasta de videos,
Qual é a abertura? no perfil do Canal Viva no YouTube?3,

Estrutura: tocando as musicas de abertura de telenovelas reprisadas no canal,
artistas que participaram de reprises na emissora (1% temporada) sdo convidados a
ouvi-las através de fones de ouvidos, sem ver nenhuma cena e sem receber nenhuma
dica, com isso tentam adivinhar de qual telenovela aquela musica foi tema da
abertura. SO ao final era revelada a telenovela a partir da sua vinheta original. No
exemplo (Figura 10), a atriz Mila Moreira tenta adivinhar a masica A Viagem
cantada pelo grupo brasileiro Roupa Nova que € parte da trilha sonora da telenovela
de mesmo titulo. Ja a 22 temporada, buscou interagir com o publico apelidando de
‘Qual ¢ a abertura? - Nas Ruas’ e convidava andnimos para participar da mesma
dindmica, oferecendo na segunda rodada da musica uma dica, por exemplo, 0 nome
de uma atriz que havia participado da telenovela.

Além dos cerca de aproximadamente 26 videos veiculados nos intervalos do
canal e no YouTube, os posts na rede social virtual estimulavam os telespectadores
para tentarem a mesma brincadeira com seus amigos. Os internautas interagiam
inclusive espantados com alguns dos artistas que participaram da prépria telenovela
e ndo se recordaram. Os Unicos elementos utilizados para essa producdo eram: a
musica de abertura e o trecho da vinheta de abertura da telenovela com a
identificacdo com o nome da mesma ao final, elementos simples usados pelos
artistas da pds-producdo, como editor, montador e DJ. A partir do que tém, esses
artistas inventam itinerarios, projetam novos enredos possiveis, em um movimento
sem fim (BOURRIAUD, 2009, pg. 14-15), recurso esse comum também em
programas mais populares de televisdo (programas de auditorio), onde convidados
ou participantes da plateia tentavam adivinhar a resposta a partir de alguma dica

audiovisual, icénica ou textual, por exemplo.

213 Qual é a abertura? <https://www.youtube.com/playlist?list=PLdTZFZ2urmQqglQCVNunAdNeGg9ZcZL 3gu>.
Ultimo acesso em 08/08/2021.
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Figura 10 - Cenas do programa Qual é a abertura? (ep. 01)

Fonte: Canal Viva no YouTube. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=3MTwWIqglwl>. Acessado em 14/05/2021.

Memoria Viva

Periodo de veiculacdo: de 14/03 a 16/05/2016.

Total de episédios: 10, com duracdo entre 1 minuto e 15 segundos e 3 minutos.
Episodios disponiveis: 10, na pasta de videos, Memdria Viva no perfil do Canal Viva
no YouTube?!,

Estrutura: o roteiro em formato de pergunta e resposta, sem a voz off do
entrevistador/narrador, apenas do respondente, um artista que ja participou de
alguma reprise na emissora. A estrutura do quadro parte de dois elementos, usando
como referéncia (Figura 11), uma palavra (Conselho) e duas temporalidades (1990
e 2016, época de veiculagdo), com isso o artista (José Mayer) dizia qual ‘conselho*
daria nos dois periodos, sendo que um era a propria data de gravacédo do video, e 0
outro, uma rememoracao do que teria dito em 1990 considerando quem era naquela
época por seus valores, opinides, pensamentos e representacoes.

Os recursos utilizados foram: trilha sonora para vinheta de abertura com musica
neutra de fundo, letreiros que surgem na tela com a palavra-gatilho para a resposta
e a indicacdo temporal (ano do passado/hoje). A estrutura narrativa € similar a
utilizada em quadros de programas de televisdo, porém, na maioria, 0 artista no
tempo atual (data da gravacdo, independente do ano), voltava ao passado através de
cenas de acervo para revisitar suas opinides, uma espécie de tdnel do tempo e de
jogo da memoria: “vocé se lembra do que disse sobre tal assunto em...?”

A tela foi dividida em duas partes, um filtro P&B foi aplicado sobre o
depoimento que simbolizava o tempo passado, enquanto a outra cena que seria o
tempo atual ficava com um filtro amarelado (ndo chegava a ser um tom de sépia), e
uma tarja se movimentava aumentando ou diminuindo a cena da fala, trazendo

consigo a palavra que sera mote da resposta do artista. Além disso, os dois quadros

2}4 Memoria Viva <https://www.youtube.com/playlist?list=PLdTZFZ2urmQrkOt6NLZ6hW 4rLX0O3ab9k>.
Ultimo acesso em 08/08/2021.



https://www.youtube.com/watch?v=3MTwWIqgIwI
https://www.youtube.com/playlist?list=PLdTZFZ2urmQrk0t6NLZ6hW_4rLXO3ab9k
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sdo posicionados um de frente para o outro, como se 0 depoente estivesse
conversando com ele mesmo, sé que no passado, ainda que ambas tenham sido
realizadas de uma Unica vez (ou até mesmo em sequéncia, dada a adocéo da técnica

de inversdo da imagem), vide pelo figurino e cenério.

Figura 11 - Cenas do programa Memdria Viva (ep. 10)

@R 0

Fonte: Canal Viva no YouTube. ispom’vel em
<https://www.youtube.com/watch?v=Ekb810tvADE&list=PLdTZFZ2urmQrkOt6NLZ6hW 4r
LX0O3ab9k&index=10>. Acessado em 14/05/2021.

Antes e depois

Periodo de veiculacéo: de 05/12/2016 a 12/06/2017.
Total de episddios: 28, com duragéo entre 30 segundos e 2 minutos e 50 segundos.
Episodios disponiveis: 24. Oito constam como excluidos. Acesso na pasta de videos,
Antes e Depois no perfil do Canal Viva no YouTube?®,
Estrutura: se faz em narrativa de linha do tempo com recurso visual simples: sob
um fundo estampado s&o combinados, cronologicamente e de forma sincrona,
imagem, ano, titulo da telenovela e nome do personagem interpretado pelo ator ou
atriz homenageados (no exemplo da Figura 12, a atriz Suzana Vieira), tendo apenas
uma musica de fundo e nenhum recurso de narragédo. Talvez buscando dialogar com
um publico misto, 0s programas variaram entre atores mais experientes do primeiro
escaldo da Globo, como Malu Mader e Suzana Vieira, atores de apelo jovem como
Bruna Marquezine e Caud Raymond, aos casais da Malhacdo de diferentes
temporadas. Como uso de recursos audiovisuais ou mesmo recriacao de narrativas
seja menos interessante do que outras propostas ja realizadas, e com intuito
bibliografico, qualifica o histérico dos principais (e diversos) protagonistas do canal.
E um recurso tdo simples como uma apresentacio escolar de imagem e texto,
inclusive no uso de efeitos especiais de apari¢do. Essa construcao de linha do tempo

ndo se limita as reprises do Canal Viva, e inclui telenovelas e minisséries que ndo

215 Antes e depois <https:/www.youtube.com/playlist?list=PLdTZFZ2urmQpJAzyl9SaB5h8c8n_wdjor>.
Ultimo acesso em 08/08/2021.



https://www.youtube.com/watch?v=Ekb8I0tvADE&list=PLdTZFZ2urmQrk0t6NLZ6hW_4rLXO3ab9k&index=10
https://www.youtube.com/watch?v=Ekb8I0tvADE&list=PLdTZFZ2urmQrk0t6NLZ6hW_4rLXO3ab9k&index=10
https://www.youtube.com/playlist?list=PLdTZFZ2urmQpJAzyl9SaB5h8c8n_wdj9r
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passaram pelo canal e que foram marcos na carreira do artista homenageado. Para
alguns, pode ser entendido como um aceno de que essas obras ainda néo veiculadas
ja estdo sob posse, e, portanto, sob direito de uso e veiculagdo de imagens do canal,
ou simplesmente, eles avancaram em sua estratégia se permitindo utilizar contetdo
de acervo adicional ao seu, no caso, da Globo, ainda que ndo se tenha nenhuma

intengéo de veiculacdo da obra completa.

Figura 12 - Cenas do programa Antes e Depois (ep. 02)

SUZANA

NELITA =Ty VIEIRA

Fonte: Canal Viva no YouTube. Disponivel em

<https://www.youtube.com/watch?v=woe7qdczi3Y &list=PLdTZFZ2urmQpJAzyl9SaB5h8c8n wdj9r&

index=1>. Acessado em 14/05/2021.

As vilds que amamos

Periodo de veiculacdo: 22/06/2019 a 29/10/2020.
Total de episodios: 18, com duracao entre 3 minutos e 46 segundos e 5 minutos e 43
segundos, além de um episddio resumo e um trailer de lancamento.
Episodios disponiveis: 17, um consta como excluido. Acesso na pasta de videos,
Vilas que Amamos no perfil do Canal Viva no YouTube?®,
Estrutura: partindo da estrutura classica que um folhetim, precisa ter a figura do
vild(o) para fazer oposicdo a(o) da(o) mocinha(o), o Canal Viva convidou quatorze
atrizes que ja interpretaram grandes vilas nas telenovelas brasileiras reprisadas no
canal para gravarem depoimentos (de suas casas, dado o periodo de pandemia que
impedia a gravacao em estudio), compartilhando ‘qual a importancia da vila no
enredo’ e ‘como foi para ela a experiéncia pessoal e profissional de interpretar
determinada vila’. No exemplo da Figura 13, a atriz Adriana Esteves fala sobre a
vila Carmem Lucia, ou simplesmente, a Carminha, de Avenida Brasil (2012).

A segunda metade do video traz curtos depoimentos de autores de telenovelas
da atriz que é foco do episddio - podendo ser ou ndo do personagem em questdo. E

clara a contemporaneidade do conteddo como: o0s elementos visuais graficos

218 As vilds que amamos <https://www.youtube.com/playlist?list=PLdTZFZ2urmQoBVyMnwM_LIw6B7f6iZ-
bX>. Ultimo acesso em 08/08/2021.



https://www.youtube.com/watch?v=woe7qdczi3Y&list=PLdTZFZ2urmQpJAzyl9SaB5h8c8n_wdj9r&index=1
https://www.youtube.com/watch?v=woe7qdczi3Y&list=PLdTZFZ2urmQpJAzyl9SaB5h8c8n_wdj9r&index=1
https://www.youtube.com/playlist?list=PLdTZFZ2urmQoBVyMnwM_Llw6B7f6iZ-bX
https://www.youtube.com/playlist?list=PLdTZFZ2urmQoBVyMnwM_Llw6B7f6iZ-bX
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modernos que brincam com o amor e 0 6dio que os telespectadores normalmente
sentem pelas vilas através de coragdes, chifres e o rabo do capeta. O uso de hashtags
no titulo da série #AsVilasQueAmamosNoVIVA e da atriz #AdrianaEsteves, e a
mensagem final da mesma para o publico, deixa claro que ali a partir do resgate de
um papel passado, hd uma conexdo ainda existente com o publico a ser explorada
através da figura da atriz, e como ela reconhece o carinho dos telespectadores e fés
por isso, e ainda, sete anos apds a exibicdo original, a telenovela, a personagem
Carminha e outros da mesma obra sdo proximos, como de uma exibicao atual no ar.

Toda telenovela tem a expectativa do autor e da equipe versus a recepcao do
publico. Esse muitas vezes abraca e elege como personagem(ns)-chave(s) e
inesqueciveis da trama os coadjuvantes ou vildos, promovendo muitas vezes a
mudanca da trama pelo autor. Entre eles, a propria Carminha, e outras citadas nessa
série como Maria de Fatima (Gloria Pires em Vale Tudo), Laurinha Figueroa (Gloria
Menezes em Rainha da Sucata) ou Nazaré Tedesco (Renata Sorrah em Senhora do
Destino) que se tornaram t&o ou mais fortes do que suas antagonistas.

Aliés, algumas delas em alguns momentos se tornam mais fortes que a propria
obra. Enquetes em sites na Internet ja perguntaram de qual personagem era aquela
caracterizacdo, e a maioria acertou ao identificar a mesma Nazaré Tedesco ou a
inesquecivel Odete Roitman, porém, nem todos sabiam qual era a sua trama de
origem. Ndo é foco deste trabalho adentrar questdes sobre a constru¢do do
personagem, é evidente que a qualidade do mesmo dentro de obras audiovisuais,
como pesquisadores ja exploraram a obra e a temporalidade em si. Muitas delas
podem colocar suas artimanhas em acdo nos dias de hoje, que ainda é possivel

convencer tanto na interpreta(;éo, guanto nos recursos narrativos. Sao eternas.

Figura 13 - Cenas da série As Vilds Que Amamos (ep. 01)

Fonte: Canal Viva?m YouTube. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=uMFgDblq ts&list=PLdTZFZ2urmQoBVyMnwM LIw6B7f
6iZ-bX&index=1>. Acessado em 15/05/2021.



https://www.youtube.com/watch?v=uMFqDbIq_ts&list=PLdTZFZ2urmQoBVyMnwM_Llw6B7f6iZ-bX&index=1
https://www.youtube.com/watch?v=uMFqDbIq_ts&list=PLdTZFZ2urmQoBVyMnwM_Llw6B7f6iZ-bX&index=1

167

Os casais que amamos

Periodo de veiculagdo: 17/11 a 30/12/2020.

Total de episddios: 13 com duracdo média de 41 minutos cada um.

Episodios disponiveis: 9, demais constam como indisponiveis. Acesso na pasta de
videos, Os casais que amamos no perfil do Canal Viva no YouTube?Y’.

Estrutura: os episddios mesclam casais de telenovelas dos anos 80, 90 e década de
2000. A partir da perspectiva dos atores que representaram o casal, combinada as
cenas de acervo, é construido o perfil, relembrada a trajetéria de cada um, assim
como o que fez aquele casal se tornar tdo querido no pais, como o improvavel amor
de Ruth e Tonho da Lua, vividos por Gloria Pires e Marcos Frota no remake de
Mulheres de Areia em 1993 (Figura 14). Os depoimentos chegam a ser téo fortes e
emocionantes que mostram o0 quanto anos mais tarde os personagens ainda fazem
parte do ator e como esse personagem foi importante na sua construgéo profissional
e humana, quebrando a barreira entre os dois, ainda que tenha interpretado tantos
outros ao longo de sua carreira.

Excepcionalmente o primeiro episddio € protagonizado pelo mais longevo casal
de atores da televiséo brasileira, intérpretes na tela e na vida real de muitas historias,
Tarcisio Meira®'® e Gléria Menezes. Apenas em um dos links do YouTube, esse
video com um trailer de seis minutos acumula quase 1,8 milh&o de visualizacdes e
milhares de comentarios, incluindo um publico jovem que mostra sua admiracéo
pessoal e profissional pela historia de ambos. Ainda que ndo seja fruto dessa
pesquisa a analise de rede social virtual, foi inevitdvel ndo ler alguns dos
comentarios e verificar os ‘tipos’ de alguns dos perfis ao longo da leitura, parecendo
haver um apelo, ainda que ndo sejam eles ‘celebridades’, tem forca para gerar
determinados tipos interacdes nesse meio.

Essa iniciativa pode ser interpretada, talvez (grifo do autor), como um teste
produzido em tempos de pandemia pelo Canal Viva, usando aqui 0 mesmo conjunto
de outras produc@es: imagens de acervo, depoimento-testemunho de atores em um
ambiente informal - na maioria das vezes, parecem estar em espacos residenciais -,

e a posterior adocdo de montagem com a mixagem desses depoimentos atuais e

217 Os casais que amamos <https://www.youtube.com/playlist?list=PLdTZFZ2urmQpOiV4ImxPZuOpeosUty-
pD>. Ultimo acesso em 08/08/2021.

218 Finalizada a revisdo, essa nota foi incluida para registrar o falecimento do ator Tarcisio Meira em 12/08/2021
vitima de Covid-19 aos 85 anos ap6s uma semana de internacéo ao lado da esposa, que teve alta em 16/08/2021.



https://www.youtube.com/playlist?list=PLdTZFZ2urmQpOiV4ImxPZuOpeosUty-pD
https://www.youtube.com/playlist?list=PLdTZFZ2urmQpOiV4ImxPZuOpeosUty-pD
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cenas de acervo que as ilustram. H& casais que j& sdo nomeados como ‘classicos’ da
dramaturgia nacional, e outros de menor expressividade, mas que dialogam com um
nicho especifico, menos vinculado com o produto telenovela de forma sistémica
(telespectador continuo), e, portanto, de maior desafio dos produtores, os jovens.
Ainda que a iniciativa seja pequena em relacdo ao tamanho de episodios produzidos
para outras séries do Canal Viva, ela parece ter gerado um retorno positivo do
publico que respondeu sugerindo nomes de outros casais de diferentes décadas para

estrelar proximos episodios.

Figura 14 - Cenas do programa Os casais que amamos (ep. 05)

~ Fonte: Canal Viva no YouTube. Disponivel em A
<https://www.youtube.com/watch?v=TbheJQkcsZKA&list=PLdTZFZ2urmQolCkxL \V4QDh5hk88
UgXAb7>. Acessado em 15/05/2021.

Grupo 3: mediacdo e interacao

O avanco tecnologico desde sempre permitiu ao audiovisual evoluir e ampliar suas
possibilidades, tendo um salto vertiginoso na Ultima década observando a quantidade,
tempestividade, acessibilidade e variedade de tecnologias que surgiram em todos 0s campos:
da camera a mesa de edicdo, do meio de distribuicdo a forma de consumo, inclusive o
comportamento do telespectador. Tudo foi modificado, inclusive a logica relacional entre
tecnologias existentes, industrias, mercados, géneros e publicos (JENKINS, 2009, pg. 43). Ou
seja, ha um ser interagente em meio a tudo isso, parte segue sendo mero telespectador, parte é
um telespectador-usuario-seguidor.

Esse ultimo ndo apenas assiste, como interage, palpita, cocria. Entdo se esse
telespectador mudou, ele ndo é apenas o receptor da visdo do artista, agora ele funciona como
um agente ativo, uma distribuicdo, dispde de autonomia (BOURRIAUD, 2009, pg. 17), assim,
a forma como a emissora interage com ele também precisa mudar. Do contrério, é como se
estivessem falando idiomas diferentes ou no sistema tradicional de comunicacao, é como se
estivessem sofrendo de uma imensa massa de ruidos a pontos de tornar inaudivel ou

incompreensivel a recepcdo de qualquer mensagem.



https://www.youtube.com/watch?v=TbeJQkcsZKA&list=PLdTZFZ2urmQolCkxLV4QDh5hk88UqXAb7
https://www.youtube.com/watch?v=TbeJQkcsZKA&list=PLdTZFZ2urmQolCkxLV4QDh5hk88UqXAb7
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Como o Canal Viva ndo possui programas inéditos como uma emissora tradicional, ele

foi experimentar a partir do uso de personalidades da Internet, por exemplo, uma forma de

propor essa nova cria¢do de didlogo em novo formato e canal, tentando também conversar com

novos publicos, e gerando um novo encadeamento de formas, signos, imagens (ibid., pg. 42).

E aqui ha uma liberdade nessa mediacéo e interacdo que é justamente ndo ter um comeco, meio

e fim como a de uma telenovela, e sim ter um comego, meio e fim dentro de uma proposta de

programa que explora a partir de fragmentos da reprise da telenovela encapsulados em uma

tematica auxiliados pela montagem, que é um poderoso meio de composi¢do para se contar uma

historia (EISENSTEIN, 2002, pgs. 111), onde se leva da televisao para as redes sociais virtuais

e vice-versa.

Que pergunta é essa?

Periodo de veiculacdo: 23/05 a 18/08/2016.
Total de episddios: 13, com duragéo entre 40 segundos e 2 minutos e 42 segundos.
Episodios disponiveis: 13, na pasta de mesmo nome no perfil do YouTube?®.
Estrutura: seguindo a mesma composicao visual e textual de Qual é a abertura? e
Memoria Viva, atores e cantores sdo submetidos a blocos de perguntas em dois
formatos (Figura 15). Em parte dos episddios, um s6 famoso responde a varias
perguntas aleatorias que sdo mostradas na tela para o telespectador, como “Se eu
fosse disputar uma modalidade Olimpica, qual seria...”. J& a parte dos episddios
dirige uma Unica pergunta para varios artistas, como, “Qual o seu emoji favorito? ”.

A caracteristica comum em ambos é que ndo se tem a voz de um locutor ou
entrevistador e a ambiéncia é do proprio participante onde ele estiver, podendo ser
um jardim, a sala de casa ou um estddio de musica, em um tom bastante informal,
sentado ou andando. Esta série, unida aos demais videos de 2016, faziam parte da
estratégia do canal de lancar pelo menos dois videos curtos por semana com
conteudo inédito, tanto na televisdo de fluxo, como no seu perfil do YouTube (“Toda
segunda e sexta um video novo no canal VIVA”).

Nesse formato, o contetdo parecia nem ser algo tdo relevante, mas a proposta
parecia ter outras intengdes como mesclar diferentes tipos de artistas, inclusive da

musica e mostrar que eles também estavam de alguma forma da tela do Canal Viva,

219 Que pergunta € essa? <https://www.youtube.com/playlist?list=PLdTZFZ2urmQqJs-
kDBRdsJHa3RnvENK9>. Ultimo acesso em 08/08/2021.



https://www.youtube.com/playlist?list=PLdTZFZ2urmQqJs-_kDBRdsJHa3RnvENK9
https://www.youtube.com/playlist?list=PLdTZFZ2urmQqJs-_kDBRdsJHa3RnvENK9

170

como a cantora Anita, dialogando assim com um publico talvez menos habitual,
trabalhando em uma multiplicagdo da oferta cultural & anexagdo ao mundo das artes
e formas até entdo pouco exploradas (BOURRIAUD, 2009, pg. 7-8) no universo do
canal e na divulgagdo das reprises de telenovelas. Também fazendo conversar 0s
atores e atrizes das telenovelas apresentados na emissora com outros assuntos mais

contemporaneos e que ndo tinham nada a ver com a obra.

Figura 15 - Cenas do programa Que pergunta é essa? (eps. 06 e 13)

Fonte: Canal Viva no YouTube. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=86xaV2EIDz8&list=PLdTZFZ2urmQqJs-

kDBRdsJHa3RnvENK9&index=1>. Acessado em 15/05/2021.

Sincerona no Viva

Periodo de veiculacdo: 03 a 24/08/2016.

Episodios: 9, com duracédo entre 3 minutos e 35 segundos a 6 minutos e 45 segundos.
Episodios disponiveis: 9, na pasta de mesmo nome no perfil do YouTube??°.
Estrutura: apresentado por Tata Lopes, o programa pode ser interpretado como um
produto proximo, como um remake de quadros do antigo Video Show em que a
rivalidade entre dois personagens garantia duelos ao longo da trama, permitindo que,
através de montagem fosse possivel criar um tipo de mini-trama (ou trama-curta)
mostrando a trajetoria desses conflitos. Aqui, o foco sdo personagens que estdo em
cartaz em alguma reprise no Canal Viva com audiéncia mais jovem. Assim, é
possivel recordar os mesmos discursos, ele pode adquirir outros significados para

diferentes grupos (JACKS et al., 2020. pg. 54-55). Para que esse significado nasca

220 sincerona no Viva <https://mww.youtube.com/playlist?list=PLdTZFZ2urmQpe03044bY MVAgmM2s4VQjmV>.
Ultimo acesso em 08/08/2021.
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a partir de didlogos que ndo mudam, pois sdo cenas passadas e ja gravadas, um
roteiro é criado apresentando um conflito deslocado da trama central focado apenas
naquelas personagens. E uma mini-telenovela, com um repertério bem jovial e
informal, comecando pelo proprio nome do programa, Sincerona.

Com um humor acido (como se descreve no canal), a apresentadora comenta o
visual, as roupas, as atitudes e 0 comportamento das personagens, da notas de 0 a
10, emite opinies em relagdo a estilo ou aparéncia. 1sso faz sentido em nosso pais,
onde parte da cultura da moda e das mudancas visuais e estéticas é muitas vezes
originada mais na televisdo do que no cinema (SARLO, 1997, pg. 80). Outra
tentativa de se aproximar da linguagem jovem e contemporanea das midias em geral
e de outros canais é pelo uso do #Team, configuracdo que se tornou extremamente
comum com a febre dos reality shows quando essa preposicéo, acrescida do nome
do concorrente do programa, quando postada nas redes sociais virtuais, permite
contabilizar o tamanho de cada uma das torcidas.

No exemplo abaixo (Figura 16), o texto do video no YouTube pergunta: “Pra
quem vocés torcem nesse combate? #TeamCamila ou #Teamiris? Coloque nos
comentarios! :). Esse € um exemplo de como o Canal Viva vem explorando a
crossmidiacdo em sua programacao, buscando inclusive respeitar um dos preceitos
basicos descritos por Jenkins nessa trajetoria: que o contetido apresentado nao seja
repetitivo para quem acompanha o total de informacdes, como também néo é vital
para quem nao o vé (2009, pg. 4), e estaria, nesse caso, vendo apenas a transmissao
da telenovela na televisao ou pelo streaming, sem nenhum contato com a rede social
virtual do canal. Ou seja, a visdo das personagens Iris e Camila para esse
telespectador esta sempre diluida em meio a uma narrativa muito maior, onde outros

personagens, ambientes, conflitos e situacdes estdo expostos.

Figura 16 - Cenas do programa Sincerona no Viva (ep. 09)

Fonte: Canal Viva no YouTube. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=Fntyvj59hzA&list=PLdTZFZ2urmQpe03044bYMVAgm2s4

VOjmV&index=1>. Acessado em 15/05/2021.



https://www.youtube.com/watch?v=Fntyvj59hzA&list=PLdTZFZ2urmQpeO3O44bYMVAgm2s4VQjmV&index=1
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Viva Sem Filtro

Periodo de veiculagao: 12/10/2016 a 22/03/2017.

Total de episodios: 15, com duragdo entre 2 minutos e 44 segundos a 5 minutos e 32
segundos.

Episodios disponiveis: 15, na pasta de mesmo nome no perfil do YouTube??,
Estrutura: aproveitando das interacdes dos telespectadores nas redes sociais,
especialmente do publico jovem em mais um esforco para se aproximar do mesmo,
o canal criou aos moldes do que é comum encontrar em redes sociais virtuais, uma
figura ‘digital’, ou influencer (ou ainda, um influenciador digital), nesse caso o
blogueiro Andrei Lamberg (Figura 17), seleciona e comenta as postagens dos
telespectadores sem filtros, ou como é comum em alguns sites, sem a curadoria do
conteudo escrito pelos internautas, permitindo que toda e qualquer mensagem seja
publicada. Ou seja, com um tom ir6nico, ele traz varios comentarios, brinca com os
erros gramaticais e auséncia de pontuacéo, teatraliza a leitura de algumas mensagens
buscando com isso criar novas interagdes com o publico. O proprio apresentador
satiriza que se ndo houver resposta do publico, ndo ha um préximo episodio.

A intencdo do Canal Viva foi clara: aproveitar a popularidade da reprise de
algumas telenovelas que originalmente foram apresentadas quando as redes sociais
virtuais ainda ndo existiam ou estavam engatinhando, e com isso gerar audiéncia,
dialogo, repercussao sobre as tramas, ainda que sejam em formatos fragmentados,
como € caracteristico nesse tipo de interacdo. O que também reforca a ideia de
atemporalidade de algumas tramas e personagens, que mesmo anos depois de sua
estreia ainda conseguiam despertar sentimentos nos telespectadores - ainda que parte
da sua trajetoria fosse conhecida -, permitindo que um ciclo de comunidade virtual
se criasse e dialogasse em torno dessas tramas, como na cena de explosdo do
shopping em Torre de Babel (1998-1999) veiculada originalmente em 25/05/1998.

Quase 20 anos depois ainda conseguiu gerar discussdo entre os internautas.
Ainda que numa escala menor, colaborou para perpetuar uma telenovela ndo inédita,
mostrando que a repercussao vai além do seu tempo original de criacdo, afinal,
aquela histdria contada ndo era nova. Um aspecto que contrapde o tempo de vida de
uma telenovela (e derivados) a exibicdo original. Em 1998 o comportamento do

telespectador talvez fosse 0 mesmo, s6 que 0s recursos que utilizavam para essa

Zfl Viva Sem Filtro <https://www.youtube.com/playlist?list=PLdTZFZ2urmQrguvVV1ETWofl 0df86beh0>.
Ultimo acesso em 08/08/2021.
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discussdo talvez fosse a conversa com outros ou a sessao de cartas das revistas sobre
TV. Hoje essa probabilidade cunhada por Jenkins vem por redes sociais virtuais
(2009, pg. 378), e em questdo de segundos ganha uma dimenséo incalculavel. Ou
seja, a reprise no formato explorado pelo Canal Viva e disponivel no seu streaming
da a chance de ver ou rever, permite uma exploracdo quase infinita do contetdo a
partir de novos recursos e meios inexistentes - ou limitados - em suas épocas.

A identidade dos internautas era sempre preservada, 0 cendrio seguia a cartilha
dos influenciadores digitais com um ambiente moderno e facilmente conectado ao
tema a partir de objetos como posteres e discos de telenovelas antigas. A edicdo
bastante moderna e com uso de muitos efeitos especiais, interacdo do apresentador
com sua equipe técnica, tendo a voz off dela em algumas passagens ainda que nao
fosse possivel vé-la, o uso de imagens conhecidas da Internet reforcando as falas do
apresentador. Tudo isso dentro de uma estrutura de construcdo de identidade e

alinhamento ao publico alvo do programa. Esse foi o #VIVASemFiltro.

Figura 17 - Cenas do programa Viva Sem Filtro (episodios variados)

ATA COMEL)- COMINTAOS MARS ENERACADOR | VoA BEA o~ 54 3
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Fonte: Canal Viva no YouTube. Disponivel em
<https://www.youtube.com/playlist?list=PLdTZFZ2urmQrguvVV1ETWofl 0df86beh0>. Acessado
em 15/05/2021.

Dupla Personalidade
e Periodo de veiculacdo: 23/11/2016 a 01/03/2017.

e Total de episddios: 9, com duracdo entre 4 minutos e 59 segundos e 7 minutos e 3
segundos.

e Episodios disponiveis: 9, na pasta de mesmo nome no perfil do YouTube??,

222 Dupla Personalidade <https://www.youtube.com/playlist?list=PLdTZFZ2urmQrxITGWKrunOaSmFK_bXgkT>.
Ultimo acesso em 08/08/2021.
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Estrutura: usando muita irreveréncia, Andrei Lamberg de Viva Sem Filtro, foram
mostrados episddios passados nas décadas de 80, 90 e 2000 a partir de temas
especificos como moda, brinquedos e filmes (Figura 18). A estrutura era bem
simples: em um cenério moderno e apoiado ao uso de recursos de edicdo, a cada
elemento textual trazido pelo apresentador, sons, imagens e efeitos especiais
surgiam na tela, fazendo parte da construgdo narrativa, que também se apoiava no
uso de elementos como perucas, roupas, acessorios, e claro, imagens de acervo.

De forma indireta, o tema da telenovela € trazido para o roteiro, mas sem que
seja o principal - e de alguma forma ajuda a entender por que aquilo era uma moda
ou determinado personagem se vestia de tal maneira -, pois ha um esforco de
contetido a partir dos aspectos social e comportamental de cada década, e como
aquilo refletia no modo de se vestir, de se comportar, no estilo musical e até nos
agrupamentos sociais, 0s grupos de pertencimento.

A forma lidica e a montagem a la MTV, rapida, colorida, dindmica e rica de
elementos ajuda a construir uma linguagem jovem, a demonstrar uma necessidade
de contar a evolugéo da linha do tempo e assumir que a moda vai e vem, e que as
vezes o brega pode ser legal, assim como ser retrd ou vintage também é moda. E
mais uma vez a materialidade em forma de contetido audiovisual defendida no uso
das técnicas de pos-producdo descritas por Bourriaud, onde os artistas muitas vezes
ndo compdem, ndo criam, s6 programam formas a partir de algo criado por outro,
fazem uso do dado, evoluem formas pré-existentes (2009, pg. 13). E um
enfrentamento que o principal atributo do produto nao € autoria ou ineditismo, e sim
a forma criativa de uso e composicédo dos elementos, na exploracdo e derivagdo de

novas narrativas.

Figura 18 - Cenas do programa Dupla Personalidade (ep. 09)

e,

Fonte: Canal Viva no YouTube. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=kuUzvUL Yakk&Ilist=PLdTZFZ2urmQrxI TGWKrunOaSmFK

bXgkT&index=1>. Acessado em 15/05/2021.
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Periodo de veiculagdo: 12/03 e 10/06/2021

Total de episddios: 3, 10 minutos e 23 segundos e 13 minutos.

Episddios disponiveis: 3, na pasta de mesmo nome no perfil do YouTube??,
Estrutura: a mais recente incursdo do Canal Viva tem trés episodios. Traz como
apresentador, o youtuber Vitor Dicastro, do canal Deboche Astral?*, com mais de
1,5 milh&o de seguidores e quase 200 milhGes de visualizagdes, conhecido por
retratar o comportamento dos signos do zodiaco a partir do humor. No primeiro
episddio em comemoracdo aos 20 anos do remake de A Grande Familia (2001-
2014), tenta-se desvendar o signo de cada personagem declaradamente ‘fucando’ no
acervo da familia cenas que reforcam o perfil e os principais comportamentos de
cada um. A partir disso séo intercaladas cenas de Vitor dando caracteristicas de cada
signo do zodiaco, um determinado personagem, e depois atestando essas
caracteristicas nesse personagem para ndo deixar duvidas de sua anélise.

O segundo episodio analisa as mées de cada signo. Também usando cenas de
acervo, Vitor descreve o que seriam as caracteristicas-chave da mae de cada signo
do zodiaco, e a partir dai ele escolhe uma representante de cada signo a partir das
telenovelas reprisadas no canal. Isso tem gerado interacGes do publico, tanto se
identificando com as analises de Vitor, quanto identificando suas maes, como
fazendo pedindo de outras andlises de horéscopo (Figura 18).

Mais um esfor¢o do canal de conversar com o publico jovem, unindo ao mesmo
tempo um articulador com identidade (Vitor Dicastro), usando conteudo de acervo
(telenovelas dos anos 80, 90 e 2000), trazendo repertdrios originalmente criados para
a televisdo e navegando em novos meios: no YouTube, via computador, celular e
tablet. Carlén defende que a memoria televisiva € muito melhor que a humana
“porque cada vez que é consultada volta a dizer/ mostrar exatamente o mesmo” (In:
Jacks et al. 2020. pg. 55). Essa afirmacao € verdadeira quando pensamos na simples
reproducdo, na reprise. Nesse tipo de iniciativa, ainda que 0s personagens de
diferentes produtos audiovisuais (aqui o exemplo vai além da telenovela) nédo

contracenem uns com 0s outros, a partir da figura de um narrador, eles sdo reunidos

2,23 Astro Viva <https://www.youtube.com/playlist?list=PLdTZFZ2urmQp9iQOAuUVEyLeTdIhL2XVab>.
Ultimo acesso em 08/08/2021. )
224 Canal Deboche Astral <https://www.youtube.com/user/falhomesmo>. Ultimo acesso em 09/08/2021.
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tendo como temaética o seu comportamento na perspectiva do zodiaco, dando pistas
de como seria a convivéncia entre eles.

Seria possivel criar narrativas a partir de personagens totalmente existentes?
Seria possivel combinar personagens de diferentes tramas e amarra-los em um novo
nucleo selecionando-os através de caracteristicas ou interesses comuns? Bem, talvez
seja uma das formas de se pensar experimentacdo e crossmidiacéo, afinal, nesse
cenario as possibilidades de combinacdo sdo infinitas e ndo se limitam ao produto
final telenovela, vai além da quarta parede, vai além da obra de origem, vai além do

meio, vai além da caixa preta magica de Castells.

Figura 19 - Cenas do programa Astro Viva (ep. 02)

Fonte: Canal Viva no YouTube. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=kuUzvUL Yakk&list=PLdTZFZ2urmQrxITGWKrunOaSmFK_ bXgkT
&index=1>. Acessado em 15/05/2021.

Grupo 4: datas especiais

Datas comemorativas

Em dias como das Maes, das Criancas e dos Namorados, € comum o canal
produzir vinhetas de 30 segundos para veiculacdo na televisdo em homenagem
aquela que representa seu publico majoritario, a mulher, e seus diversos papéis como
méae e esposa, e 0 universo que a circula como os filhos e parceiros(as). Na maioria,
segue-se o padrdo de outras producdes, com o roteiro construido tendo as falas de
‘maes’ de acervo, ressaltando a diversidade de maes em cena, cada uma com suas
caracteristicas. Esse tipo de acdo ocorre em eventos sazonais, mas reforcam a
importancia do afeto na relacdo do canal com o(a) telespectador(a), pois na
contramdo de outros canais comerciais que apoiam a publicidade de varejo, o

objetivo ndo é vender, simplesmente render homenagem (Figura 20 e Figura 21).


https://www.youtube.com/watch?v=kuUzvULYakk&list=PLdTZFZ2urmQrxlTGWKrunOaSmFK_bXqkT&index=1
https://www.youtube.com/watch?v=kuUzvULYakk&list=PLdTZFZ2urmQrxlTGWKrunOaSmFK_bXqkT&index=1
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Figura 20 - Cenas da vinheta de Dia das Maes 2019

°

Fonte: Canal Viva no YouTube. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=e121NSUeXvw>. Acessado em 15/05/2021.

Figura 21 - Cenas da vinheta de Dia dos Namorados 2019

Fonte: CI Viva no YouTube. Din|’vel em
<https://www.youtube.com/watch?v=00tRrjBalyw>. Acessado em 15/05/2021.

Viva 10 Anos
Anualmente, em comemoracdo ao aniversario do canal, sdo criadas vinhetas

comemorativas com cenas de acervo e se utilizam recursos basicos de edicao, ora as
falas dos proprios personagens - por exemplo, a cena de um ator brindando e dizendo
‘viva’ (mesmo nome do canal), ora a voz off do locutor narrando a alegria da data.
S&o com esses pequenos arranjos que eles vao criando essas narrativas divertidas e
ludicas com a audiéncia, transitando tanto nos intervalos da transmisséo de fluxo,
guanto nas redes sociais virtuais, e que estdo veiculando em novos contextos um so
conteudo, telenovela, s6 que em uma nova montagem de fragmentos de histdrias de
épocas, autores e géneros distintos.

O aniversario de 10 anos comemorado em 2020 e com algumas de suas acdes
descritas a seguir, reune evidéncias dos esforcos transmidiaticos do canal na
campanha batizada de #Vival0Anos. Nenhuma novidade na comparacdo com as
acOes de outros canais, abertos ou por assinatura, mas que na era da transmidiacao
sdo parte importante da recepcdo, da cultura participativa do publico que interage,
comenta e compartilha (JENKINS, 2009, pg. 378).

* Vinheta comemorativa
O video de 1 minuto é montado a partir da colagem de cenas diversas de
telenovelas e programas humoristicos exibidos pelo canal, que propositadamente

foram ordenados para representar uma grande festa com convidados comendo,


https://www.youtube.com/watch?v=e121NSUeXvw
https://www.youtube.com/watch?v=oOtRrjBa1yw
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bebendo, dancado sozinhos ou acompanhados, celebrando, festejando,
convivendo com efeitos em tela de confetes, notas musicais, asas de anjos,
molduras e outros elementos que reforcam a nova estética visual do canal ao som
de uma verséo remixada e moderna do classico Abra suas asas das Frenéticas,
hit dos anos 70 da telenovela Dancin’Days (Figura 22). Sem investimentos e
recursos adicionais ao que o canal sempre utiliza, em pouco mais de 1 ano o
video ja tinha mais de 13 milhdes de visualizagdes no YouTube e internautas
pediam a versdo completa da musica, mais uma vez, o canal parece seguir a risca
Jenkins, afinal é ele que afirma que para que o contetdo se espalhe, precisa
estar disponivel quando e aonde o publico quiser. (2009, pg. 378).

Figura 22 - Cenas da vinheta comemorativa de 10 Anos

Fonte: Canal Viva no YouTube. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=JB5JnuztcLE&list=PLdTZFZ2urmQojBgryL3QJ-

WDslrhkqF v&index=6>. Acessado em 16/05/2021.

» Aberturas Inesqueciveis

De 11/02 a 28/04/2020, as aberturas de seis telenovelas foram veiculadas
na pagina do Canal Viva no YouTube em uma série intitulada Aberturas
Inesqueciveis??®. Mais uma vez, os recursos de pos-producdo foram bastante
simples: a abertura original da telenovela era apresentada na integra (Figura 23),
e a partir disso os internautas voluntariamente interagiam comentando positiva
ou negativamente sobre ela, em todos os aspectos, 0s comentarios eram livres, e
ja indicavam aquelas que gostariam de ver.

A camped entdo era a proxima a ser lancada na integra dentro dessa lista

de reproducdo. Exceto pela criacdo de vinheta de lancamento, nenhuma outra

225 Aberturas Inesqueciveis <https://Awww.youtube.com/watch?v=fTyuN1-6aJ4&list=PL dTZFZ2urmQojBaryL 3QJ-
WDslrhkgF_v>. Acessado em 16/05/2021.
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interferéncia de locugéo, edicdo, montagem, decupagem, efeitos etc. foi usada,
tornando exclusivamente a reprise da abertura como o veiculo-chefe da interacéo
- ndo foram encontradas evidéncias de veiculacdo na programacéo da televiséo

de fluxo do Canal Viva, seja como um programa, seja nos intervalos comerciais.

Figura 23 - Cenas do programa Aberturas Inesqueciveis (ep. 02)

Fonte: Canal Viva no YouTube. Disponivel em <https://wvwv.v;)utube.com/watch?v:ﬂ' YUN1-
6aJ4&list=PLdTZFZ2urmQojBgryL 3QJ-WDslrhkgF v&index=1>. Acessado em 16/05/2021.

 Novel&o do Viva??

Com trés episddios com pouco mais de 2 minutos, sem que haja nenhuma
narracdo externa e utilizando exclusivamente os didlogos das proprias cenas de
diferentes telenovelas, o roteiro foi construido, mesclando conversas em torno
de um convite e a preparagdo para uma festa, quem vai ou ndo (capitulo 1);
expectativas sobre como serd a noite, a comida, a bebida e tudo que envolve uma
boa festa (capitulo 2); é chegado o dia especial, tudo esta pronto para a grande
festa, e 0s sentimentos de cada um quando se trata de um grande evento que tem
direito a bolo com velas e parabéns (capitulo 3).

A triade de videos foi veiculada no dia da comemoracdo de 10 anos do
canal, 18 de maio de 2020, tanto no canal quanto nas redes sociais, acompanhado
de #NovelaoDoVIVA, #VIVA10Anos e #EntreNessaFestaEmCasa. A Unica
locucdo que aparece € ao final dos capitulos 1 e 2, informando que ainda ha
capitulos pela frente. Havia um padrdo de abertura com a vinheta comemorativa,
0 primeiro anunciando o nome do especial, ‘Noveldo do Viva’, e por dltimo a
vinheta de ‘Canal Viva 10 Anos’ (Figura 24). Veja que as técnicas empregadas
sdo as mesmas citadas em outros produtos do canal e refor¢cam a viséo de pos-

producdo e ressignificacdo de Bourriaud e da montagem de Eisenstein.

226 Noveldo do Viva <https://www.youtube.com/playlist?list=PLdTZFZ2urmQooEDMnQ1SDY G63P53Y 7wgF>.
Acessado em 15/05/2021.



https://www.youtube.com/watch?v=fTyuN1-6aJ4&list=PLdTZFZ2urmQojBgryL3QJ-WDslrhkqF_v&index=1
https://www.youtube.com/watch?v=fTyuN1-6aJ4&list=PLdTZFZ2urmQojBgryL3QJ-WDslrhkqF_v&index=1
https://www.youtube.com/playlist?list=PLdTZFZ2urmQooEDMnQ1SDYG63P53Y7wgF

180

Fonte: Canal Viva no YouTube. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=6bjy SsvDJE&Ilist=PLdTZFZ2urmQooEDMnQ1SD
YG63P53Y7wgF&index=3&t=3s>. Acessado em 15/05/2021.

« Live10 Anos??’

Durante um més, seis jovens atores realizaram lives de aproximadamente 1 hora,
periodo esse que coincidia ndo apenas com 0 més de comemoracao dos 10 anos do
canal, como também era o auge do avan¢o da contaminagdo do Coronavirus no
Brasil, quando as medidas restritivas estavam ocorrendo em grande parte do pais (e
do mundo), e as lives se tornaram um dos recursos mais utilizados como acéo
educacional, informativa, social, profissional e de entretenimento.

N&o havia roteiro e cada artista conduzia a seu modo respondendo perguntas ao
vivo, previamente enviadas pelos fas, inclusive pelo perfil pessoal do artista
convidado em suas redes sociais virtuais, ou seja, havia uma geracao de fluxo entre
canais. A chamada para a live estimulava os internautas a enviarem um video
dancando a masica da vinheta comemorativa Abra suas asas, e 0 video escolhido
passaria em todos os meios do Canal Viva, incluindo o canal de televiséo. Para isso,
havia instrucdes disponiveis em um link (desativado na data da pesquisa). Mais uma
vez, demonstra os esfor¢os do canal em dialogar com diferentes publicos e meios, a
partir da telenovela e usando o ator ‘na sua vida real” como mediador para falar de
si e rememorar o publico de seus personagens do passado, independentemente de

serem telenovelas veiculadas ou ndo pelo canal.

227 Ljve 10 Anos <https://www.youtube.com/playlist?list=PLdTZFZ2urmQrWRnyYSOL qgKIZGiWwdhQT>
Acessado em 15/05/2021.



https://www.youtube.com/watch?v=6bjy_SsvDJE&list=PLdTZFZ2urmQooEDMnQ1SDYG63P53Y7wgF&index=3&t=3s
https://www.youtube.com/watch?v=6bjy_SsvDJE&list=PLdTZFZ2urmQooEDMnQ1SDYG63P53Y7wgF&index=3&t=3s
https://www.youtube.com/playlist?list=PLdTZFZ2urmQrWRnyYSOL_qqKIZGiWdhQT
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Figura 25 - Cenas da Live 10 Anos (ep. 01)

= NIVEA STELMANN: Atriz conta sobre cenas marcantes ao longo de sua trajetéria em novelas | Live

TII b 012 J v

Fonte: Canal Viva no YouTube. Disponivel em

<https://www.youtube.com/watch?v=0KygecU70qgl&list=PLdTZFZ2urmQrwRnyYSOL
gqKIZGIWdhQT &index=1>. Acessado em 15/05/2021.

Grupo 5: trajetorias (coproducdes)

Em parceria com o produtor artistico Hermes Frederico??®, o Canal Viva coproduziu e
exibiu trés séries exclusivas, atualmente ja disponiveis no Globoplay. A estrutura se faz por
uma composicao tripla comum de:

» Entrevista com o homenageado onde ndo se vé ou se ouve 0 entrevistador, mas é

possivel saber que ele esta Ia conduzindo a conversa e a camera.

» Testemunhos de colegas de profissdo que sdo acrescidos ao longo da montagem.

» Material de acervo, tanto para apoiar a linha historica do tempo, quanto para ilustrar

informacdes contadas pelo entrevistado.

Assim, as séries homenagearam um importante alicerce da dramaturgia nacional: as
atrizes (2013), os atores (2015) e os autores (2017). Este conjunto idealizado e roteirizado por
Hermes em comemoracdo aos 50 anos da telenovela no pais trouxe a cena, a atriz e seus
personagens, a histdria pessoal e a historia da dramaturgia, no cinema, teatro e na televisao a
partir de depoimentos de sua carreira, da lembranca de amigos ou da rememoracao de fatos de
outrem, e claro, parte dela se materializa com a existéncia do acervo.

Um importante mecanismo audiovisual ndo apenas de resgate, organizacao e utilizacdo
de material de acervo, como também de criacdo de novos conteudos, especialmente de acervo
oral a partir dos depoimentos de célebres personagens da dramaturgia falecidos recentemente
como Marilia Péra (2015), Ruth de Souza (2019), Nicette Bruno e Eva Wilma (ambas em 2021,
enguanto essa pesquisa era redigida). Essa classe de artistas narra sua paixao, suas dificuldades

e preconceitos, até mesmo dentro de casa para se tornarem ou se descobriram em suas

228 Biografia resumida disponivel em <https://www.itaucultural.org.br/ocupacao/sergio-britto/pra-fazer-o-
teatro/?content link=1>. Acessado em 09/08/2021.



https://www.youtube.com/watch?v=OKygecU70qI&list=PLdTZFZ2urmQrWRnyYSOL_qqKIZGiWdhQT&index=1
https://www.youtube.com/watch?v=OKygecU70qI&list=PLdTZFZ2urmQrWRnyYSOL_qqKIZGiWdhQT&index=1
https://www.itaucultural.org.br/ocupacao/sergio-britto/pra-fazer-o-teatro/?content_link=1
https://www.itaucultural.org.br/ocupacao/sergio-britto/pra-fazer-o-teatro/?content_link=1
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profissdes, as suas historias diferentes por terem nascido e vivido em anos e regides distintas
reforcam a ideia também da memdria coletiva de Halbwachs, que produzida no interior de uma
classe, mas com poder de difuséo, que se alimenta de imagens, sentimento, ideias e valores que
dao identidade aquela classe (apud BOSI, 2003, pg. 18).

E possivel perceber como diferentes trajetorias eram constituidas para se atingir uma
carreira em épocas onde ndo havia canais ou um poder mididtico como nos dias de hoje. Onde
os valores da profissdo, inclusive monetarios ndo se comparavam aos valores atuais. E,
portanto, um registro inclusive daqueles que construiram e estabeleceram a profissdo de
ator/atriz e autor de telenovelas como conhecemos. E s6 com esse registro historico é possivel
conhecer.

Vale reforcar que essas iniciativas s6 puderam ser viabilizadas gracas ao material de
acervo, conforme credita ao final de todos os episodios de instituicbes como Cinemateca
Brasileira, Pro-TV - Museu da TV e Acervo da Globo. Nos exemplos abaixo, fica nitida a
importancia do recurso de acervo como elemento da narrativa, como as cenas audiovisuais da
telenovela exibidas no episodio com Gléria Pires (Figura 26) ou a foto da estreia de Ary
Fontoura no teatro (Figura 27), mescla essa que podemos conferir em Donos da Histéria
(Figura 28), assim como a adocdo dos recursos de ilustracGes na abertura da série sob cenas
classicas da teledramaturgia nacional.

O formato parece funcionar e outra coproducao para 2021 no mesmo formato baseado
em conteudo de acervo ja estava programada para lancamento, desta vez contando a histéria de

atores adultos que estrearam na TV ainda criancas.

Damas da TV (2013)

Total de episddios: 23, com duracdo media de 23-28 minutos.

Figura 26 - Cenas da série Damas da TV (ep. 23)

\

" 4
Fonte: Canais Globo. Disponivel em <https://canaisglobo.globo.com/assistir/viva/damas-da-tv/v/5242855/>.
Acessado em 15/05/2021.
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Grandes atores (2015)
Total de episddios: 26, com duracdo media de 23-28 minutos.

Figura 27 - Cenas da série Grandes Atores (ep. 09)

ke
v

Fonte: Canais Globo. Disponivel em <https://canaisq|obo.qlobo.com/assistir/vivrandes-atores/v/5225684/>.
Acessado em 15/05/2021.

Donos da historia (2017)
Total de episédios: 13, com duracdo média de 27 minutos.

Figura 28 - Cenas da série Donos da Histdria (ep. 01)

Fonte: Canais Globo. Disponivel em <https://canaisglobo.globo.com/assistir/viva/donos-da-
historia/v/5852633/>. Acessado em 15/05/2021.

Voltando a origem deste subcapitulo com a proposta de pensar em como o Canal Viva
se apropria da reprise (grupol) das telenovelas e a partir dela propde uma experiéncia nova com
a geracao de outros subprodutos, ela atua dentro de uma ldgica de mercado capital, que segundo
Huyssen, ndo apenas 0s consumidores, como 0s tedricos e os criticos fascinados que alimentam
esse movimento da “re-representacdo, repeticao, replicacdo e com a cultura da copia, com ou
sem o original” (2004, pg. 24). Significa que assim como muitas coisas em variados segmentos
simplesmente passam a coexistir ou a se destacar quando sdo lancadas méos de estratégias
especificas para isso.

No caso de objetos antigos, por exemplo, eles passam a adquirir valor, quando sdo

isolados do grupo original, e assim, a experiéncia por um olhar museal cria a aura de valor Gnico


https://canaisglobo.globo.com/assistir/viva/grandes-atores/v/5225684/
https://canaisglobo.globo.com/assistir/viva/donos-da-historia/v/5852633/
https://canaisglobo.globo.com/assistir/viva/donos-da-historia/v/5852633/
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(HUYSSEN, 1995, pg. 33)?%°, de fascinagéo, e na Gtica capital, de valor financeiro, de lucro, da
peca rara, de objeto de valor. E justamente isso que um canal cria ao permitir que telenovelas
de 15, 20, 30 anos atras, antes inacessiveis, agora estejam disponiveis para quem esteja disposto
a pagar por uma televisao por assinatura ou um acesso via streaming.

Significa na préatica que o objeto passou a ser ressignificado e a reprise teve uma nova
forma de tratativa. Se antes era apenas a veiculagdo do capitulo, agora uma equipe de contetido
e pos-producdo esta o tempo todo extraindo, multiplicando a oferta daquele produto gerando
novas formas até entdo ignoradas ou desprezadas (BOURRIAUD, 2009, pg. 7-8), seja na
televisdo, seja na rede social virtual, seja com uma vinheta, seja com o resumo de 5 minutos
que ficara disponivel na Internet, como por exemplo, nas datas especiais (grupo 4).

O que por outro lado também vai desconstruindo a ideia, ou talvez vai criando a
possibilidade de enxergar a telenovela ndo apenas como uma obra Gnica e longa, e sim, que da
telenovela, historia, personagens e narrativas especificas podem ser extraidas sem que o todo
seja aproveitado. Por isso, quando o Canal Viva opera estratégia de mediacao e interacao (grupo
3) talvez ele esteja justamente buscando se conectar com um publico que valoriza isso. Nao
aquele que importa para a telenovela toda, de sim, aquele que é fa de determinados personagens
e que ndo se importa para o que ira ocorrer em alguns nucleos.

Outro ponto importante a se pensar, € que se esse movimento de passado presente vem
desde os anos 1970, ao decorrer de sua existéncia, conteldos e pessoas vdo nascendo e
morrendo, portanto, “o que emerge em decorréncia dessa reorientacdo sao palimpsestos da
memoria em fluxo constante, acrescentando e apagando dados a medida que se deslocam no
tempo” (HUYSSEN, 2014, pg. 178). Entdo pensar que estratégias de reminiscéncias (grupo 2)
e trajetorias (grupo 5) também tém félego, pois a medida que cada ano que passa, um volume
incontavel que contetdo se torna parte da memoria, ou do esquecimento, e, portanto, material
de trabalho, afinal, a memdria televisiva € muito melhor que a humana ao mostrar exatamente
0 mesmo sempre que acionada (Carlon, 2004, pg. 194 apud JACKS et. al, 2020. pg. 54).

Entdo, se somos dotados de uma capacidade limitada de memorizacédo, se pode mesmo
o tempo ser feito de esquecimento (IZQUIERDO, 2010, pg.14), e é do presente que parte 0
chamado para o qual nossa lembranca responde segundo Bergson (apud BOSI, 2003, pg. 37).

O que o Canal Viva adiciona a uma reprise em relacédo a faixa do Vale a Pena Ver de Novo, de

229 Texto original e completo em inglés: “The older an object, the more presence it can command, the

more distinct it is from current-and-soon-to-be-obsolete as well as recent-and already-obsolete objects. That
alone may be enough to lend them an aura, to reenchant them beyond any instrumental functions they may have
had at an earlier time. It may be precisely the isolation of the object from its genealogical context that permits
the experience via the museal glance of reenchantment. ”
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forma simplista, reconhecida obviamente todas as diferencgas entre ambos tipos de formatos, é
oferecer estimulos para que através de rememoracdo, afeto, curiosidade ou déja vu, por
exemplo, o telespectador possa interagir com a reprise além do seu tempo de reprise, além do
seu espaco de diegese, além do seu meio de origem, além do seu tempo de exibicdo e além da

articulacdo apenas com o emissor, o canal.

4.3. VivaPlay e Globoplay, o que o futuro presente reserva?

A televisdo por assinatura no pais sofre ano apds ano com a sucessiva diminuicdo da
sua base de assinantes. Segundo relatdrio da Associacdo Brasileira de Televisdo por Assinatura
(ABTA), em 2014 o Brasil atingiu 0 seu auge com 21,2 milhdes de assinantes, e desde entéo
vem em queda sucessiva com uma maior aceleracdo de perda desde 2018, fechando o ano de
2020 com 14,9 milhdes de assinantes, uma reducao de quase 7 milhdes de assinantes, ou quase
30% da base total. A série historica fornecida pela ABTA inicia em 2002 (Figura 29) ja com
3,5 milhdes de assinantes e somente em 2009 atingiu 7,5 milhdes de assinantes. Ou seja, a
velocidade de perda tem sido muito mais agressiva do que foi a de conquista e consolidacao.

Se a média mensal de cancelamento em 2020 foi em torno 75 mil contratos por més, as
projecdes de 2021 sdo ainda piores. Se o total entre abril-maio j& era de 14,3 milhdes,
significava que a média mensal de cancelamentos estava em torno de 150 mil, exatamente o
dobro de 2020%%°, Como referéncia, nos Estados Unidos, onde esse mercado € muito mais antigo
e que ja ocupou cerca de 90% dos lares, ainda que esteja em consistente queda ha quase uma
década, ainda soma mais de 77 milhdes de assinantes?!.

Mesmo com tantas noticias negativas em relacdo ao segmento, a ABTA se posiciona de
forma positiva, dizendo que ndo se trata do seu fim, e sim, de um processo de transformacéo
com a ampliacdo dos meios de distribuicdo, mas ndo deixa de alertar, que diferente de paises
mais maduros em relacdo ao servico, o Brasil vem perdendo assinantes ano apds ano motivado
por questdes econdmicas, tanto da populacdo (aumento do desemprego, inflacdo, diminuicéo
do poder de compra do consumidor, impactando a manutencdo de itens ndo essenciais como a
televisdo por assinatura nos exercicios de economia doméstica). Uma parcela pequena cancela

em funcéo da baixa qualidade da prestacdo de servigos, por itens como parte técnica, sinal, pos-

230 Calculo realizado com base em matérias de colunistas especializados. Uma delas disponivel em
<https://www.uol.com.br/splash/colunas/mauricio-stycer/2021/05/09/tv-por-assinatura-perde-mais-200-mil -
clientes-e-bate-novo-recorde-negativo.htm>. Acessado em 17/05/2021.

231 Matéria disponivel em <https://www.uol.com.br/splash/noticias/ooops/2021/02/28/tv-paga-nos-eua-perdeu-
guase-um-brasil-em-n-de-assinantes.htm>. Acessado em 17/05/2021.



https://www.uol.com.br/splash/colunas/mauricio-stycer/2021/05/09/tv-por-assinatura-perde-mais-200-mil-clientes-e-bate-novo-recorde-negativo.htm
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atendimento, dado que hoje as operadoras passaram a cobrar inclusive pelos servigos de
checagem de sinal in loco caso n&o haja um problema real constatado. Onus do assinante.

Figura 29 - Evolugdo do nimero de assinantes de televisdo por assinatura
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Fonte: Dados do Setor fornecidos pela ABTA. Disponivel em
<http://www.abta.org.br/dados do_setor.asp>. Ultimo acesso em 30/05/2021.

Além disso, estima-se que parte dos assinantes ou deixou de consumir 0 servi¢co ou
passou a consumir a partir de mecanismos ilegais, através de pirataria. Dados do setor
apontavam que em 2019 esse niimero ja ultrapassava a casa dos 16 milhdes’ de usuérios
clandestinos dos servicos, mais do que a base de assinantes legais. Consequentemente, com
menos assinantes e aumento da aliquota de ICMS, principal tributo incidente, o custo é
repassado ao assinante, que paga mais para ter acesso a mesma quantidade de canais.

Por outro lado, o assinante sente pesar ndo apenas 0 alto custo quando compara sua
mensalidade em relacdo a qualidade dos servicos de streaming. Também reclama que 0s canais
pagos tém abusado na quantidade de propagandas e na repeticao da grade, fatores esses que o
proprio mercado sempre usou como atrativo para a conquista de novos assinantes como uma
vantagem em relacdo as emissoras de televisdo aberta (“Aqui ndo tem propaganda’). Ainda
sobre a propaganda, uma grande reclamacdo dos pais e a preocupacdo de profissionais e
entidades de protecdo infantojuvenil é o excesso de mensagens de consumo direcionadas para
esse publico, que é uma fatia desejada pelas marcas dado poder aquisitivo. No streaming, outra
vantagem para 0s pais mais cautelosos é ndo ter propaganda para 0s pequenos.

Com o avanco da tecnologia na area do audiovisual, com destaque para o streaming -

assim como entre os anos 1980-1990 houve com a consolidacéo da televiséo por assinatura -,


http://www.abta.org.br/dados_do_setor.asp
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um disputado segmento ao redor do mundo ja comeca a separar 0s gigantes dos pequenos. E
claro, no Brasil, um pais apaixonado por televisdo, essa disputa ndo seria diferente. Ao mesmo
tempo em que a televisdo por assinatura no Brasil (e no mundo) perde assinantes em volumes
nunca antes vistos, a producdo de midias fisicas como Blu-ray e DVDs é cada vez menor, tanto
que em 2018 a prépria Globo Marcas, brago que licenciava e comercializava produtos da Globo
como as telenovelas e seriados da emissora em DVDs, encerrou suas operagdes (Observatorio
da TV; 2018)*2, uma das justificativas da nota passava pela ‘avaliacdo de novas maneiras’ para
melhor atender ao publico.

Sem duvida ha um significativo custo de investimento estrutural para criacdo e
manutencdo da plataforma. Por outro lado, a escalabilidade é infinitamente maior, pois aqui
esta sendo vendido apenas o acesso, dispensando etapas como a logistica que envolve, por
exemplo, a entrega fisica do produto, no caso, 0 DVD de uma telenovela, e talvez tenha sido
iSsO que permitiu ao streaming se desenvolver de forma exponencial em nosso pais. Porém,
antes de avancar, é preciso parar e fazer uma rapida (e curta) radiografia do cenario de empresas
que hoje atuam no mercado de streaming no Brasil com os principais competidores,
especialmente aqueles que sdo importantes para entender a construcéo da estratégia de atuacao
do grupo Globo com o Canal Viva, tanto no streaming, como na televisdo por assinatura.

A opcéo neste levantamento foi de ndo adotar um estudo ou metodologia de referéncia,
e sim dividir a partir da analise em sites especializados as principais empresas a partir de suas
caracteristicas estruturais de atuacéo e similaridade, chegando em seis grupos, e as datas citadas
entre parénteses referem-se ao inicio estimado de operacao no Brasil. Sdo eles:

» Grupo 1: Globoplay; PlayPlus (2018).
Formado por plataformas 100% brasileiras, sdo bracos de grandes emissoras privadas e
nascem a partir da estrutura das mesmas, incluindo parte de seus acervos. Tém parcerias
para titulos licenciados de outras produtoras e oferecem como maior diferencial em relacao
aos concorrentes do grupo 2 a transmissao ao vivo da programacao. Produzem e distribuem
conteudo tanto para streaming quanto para a televisao e promovem intercambio entre eles,
atuando de ponta a ponta.

* Grupo 2: Netflix (2011); Prime Video (set./2020).
Constituido por plataformas estrangeiras, inicialmente distribuidoras de conteddos, e

posteriormente se tornaram respeitadas produtoras de contetdo audiovisual (filmes, séries,

232 Matéria disponivel em <https://rd1.com.br/loja-globo-encerra-atividades-somlivre-respondera-por-vendas-de-
cds-e-dvds/>. Acessado em 23/03/2021.
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documentérios, desenhos, shows e programas de variedades). Além disso, compram acervos
de produtoras e emissoras menores distribuindo em larga escala ao redor do mundo.
* Grupo 3: Disney+ (nov./2020); HBO Max (ex-HBO Go); Telecine Play.

Plataformas internacionais, partes de grandes produtoras, com capital para aporte na compra
e producdo de conteido, sdo mais jovens e visam estar no grupo 2.

Nos grupos 2 e 3 estdo os maiores competidores do Globoplay, especialmente o grupo
2, que tem a escala global, catadlogo expressivo e variado, conhecimento de marca e 0 aporte
financeiro de duas gigantes, uma delas a Netflix, pioneira do segmento. N&o foi possivel
obter o nimero absoluto de assinantes para cada servico, mas o site especializado em
streaming JustWatch?3® disponibilizou uma visdo de market share do periodo de janeiro-
marco de 202123 (Tabela 10), mostrando que exceto a Disney+ e o grupo ‘outros’ (sem
abertura), todos perderam assinantes no periodo, mas nao detalha as possiveis causas. O que
ndo necessariamente significa apenas um encolhimento do mercado, como também um
crescimento na quantidade de empresas competidoras, especialmente quando a estratégia

de muitas delas para aquisicéo de clientes tem sido a briga por preco, valor da assinatura.
Tabela 10 - Market share do 1° trimestre 2021 no Brasil

Streaming Charts & JustWatch

Market share development: January-March 2021

il

1, &
NETFLIX vt | sl globoplay HBOG® :PLAY. Claro= ™ &

Brazil <>

Fonte: site JustWatch publicado no site da Teleco - Inteligéncia em Telecomunicagdes. Disponivel em
<https://www.teleco.com.br/streaming_mshare.asp>. Acessado em 31/05/2021.

233 Disponivel em <https://www.justwatch.com/>. Acessado em 31/05/2021.

234 Nao disponiveis os critérios adotados na geracdo do grafico, como tamanho da amostra, metodologia e market
share - sobre total de assinaturas individuais ou de usudrios conectados, o que ¢ diferente dado que algumas
assinaturas permitem varios usuarios, ou ainda sobre qualquer outro critério. De qualquer forma, é ilustrativo
como forma de mensurar a posicdo e tamanho aproximados de cada empresa competidora do segmento.
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* Grupo 4: distribuidores variados, geralmente vinculados a canal, produtora e grupos de
comunicagdo de menor porte e estrutura. Grupo intermediario onde alguns concorrentes que
ja passaram, j& sairam (Crackle) ou se fundem com outros (Claro + Net Now), e objetivam
chegar no grupo 3, pois diferentemente do grupo 5, ainda atuam em busca de escala e com
catélogo variado, tendo perfil e potencial para expansao.

StarzPlay; Paramount+; Apple TV+ (nov./2019); Looke; Claro Videos; FoxPlay.

» Grupo 5: distribuidores de nichos por género (terror) ou temética (LGBT).

Crunchyroll (animes), EI Plus (futebol), MUBI (art cult), SPcinema (nacional), LGBTflix
(LGBTQIA+), Oldflix (filmes e séries antigos), Darkflix e Screambox (terror), Afroflix
(qualquer obra com profissional negro na frente ou atras das cameras), Spuul (Bollywood).

* Grupo 6: YouTube.

Comegou a produzir filmes e séries originais em 2017 e langou a plataforma Originals. Esta
separado pela sua especificidade como plataforma, ainda que sirva de base para outros
concorrentes. Possui servigos de aluguel de filmes e producgéo de contetdo - claro, nesse

ultimo caso, estamos nos referindo apenas aos arquivos disponibilizados legalmente.

4.3.1. O Globoplay e seus concorrentes

Braco no servico de streaming do Grupo Globo, o Globoplay é a maior investidora
brasileira que esta buscando se posicionar nesse mercado transnacional, por isso, seu desafio
ndo esta contra o PlayPlus da Record TV, e sim contra gigantes estrangeiros. Logo, a sua
constituicdo de conteddo ndo sera apenas via producao do braco de televisdo, como uma espécie
de acervo. A plataforma tera maultiplas formas de entrada, contetudos oriundos da Globo,
eventualmente alguns veiculados em canais da Globosat, filmes adquiridos de grandes estudios
estrangeiros, e a producdo de contetdo exclusivo Globoplay (ou estreia antecipada para
assinantes do servico) assim como seu concorrente Netflix ja tem apostado em contedo
nacional, inclusive disponibilizando-o em catalogos de outros paises.

Aliés, algumas das recentes séries exibidas na Globo, sdo criacdes originais Globoplay.
Com isso, a empresa parece ndo querer replicar o mesmo catalogo em todos os meios, e também
adequar seu contetdo de acordo com 0s meios, sabendo que o publico e as narrativas que esses
buscam s&o diferentes. Um recente exemplo foi a série Onde Estd Meu Corag&o (2021)%%°, uma
produgdo ‘original Globoplay’ de 10 capitulos, que teve seu primeiro episodio veiculado no dia

03/05 como filme na Tela Quente, faixa tradicional noturna de exibicdo de filmes na Globo, e

235 Série de George Moura e Sergio Goldenberg. Langada em 03/05/2021, no Globoplay, 10 capitulos.
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no dia seguinte, todos os episédios foram disponibilizados para os assinantes do Globoplay,
oferecendo assim uma espécie de degustacdo aos assinantes do canal aberto. Hoje, ja sdo mais
de 14 produgdes originais do streaming, e algumas posteriormente migraram para a televiséo
de fluxo, outras seguem exclusivas na plataforma.

Em 2019, o entdo CEO do Globoplay, Jodo Mesquita (Meio e Mensagem; 2019) %3¢ em
evento para imprensa anunciou que a estratégia da empresa é também exibir conteldos
produzidos fora da emissora, assumindo a l6gica do meio e ndo a ditadura da TV aberta. Além
de investir em contetdos que na TV aberta ndo teriam espaco em funcao do perfil do publico,
e fugir do eixo Rio-Sao Paulo, produzindo contetdos que retratem diferentes regies do Brasil.
Por isso, querem mirar em séries com VArios arcos, novas estruturas e temas menos 6bvios do
que os veiculados na televisao aberta que vém de uma l6gica narrativa mais simples, inclusive
producdes estrangeiras, como as telenovelas latinas e arabes, hoje exibidas (e reprisadas) por
canais como SBT e Band como parte importante de suas estratégias de programagao vespertina.
Inclusive, a declaracdo de 2019 se sustenta em 2021. Um bom exemplo é a exibicdo da
telenovela turca Fatmagul: A Forca do Amor (2010-2012) exibida na televisdo aberta no Brasil
pela Band entre 2015-2016. Com pouco mais de um més de langamento no Globoplay, ja figura
no ranking Top 10 das mais buscadas (Cineclick; 2021)%.

Desde entéo a plataforma anunciou um arrojado plano de langamento de conteudo, tendo
de uma Unica vez anunciado que iria disponibilizar 50 telenovelas de décadas distintas, numa
média de um langamento a cada 15 dias, entre elas varios classicos da emissora, muitos ja
transmitidos no Canal Viva, e segundo consta, sofreram tratamento para se adequar ao HD. No
Globoplay, seu layout, menus e a Idgica de navegacdo se aperfeicoaram ao longo dos anos se
aproximando da concorrente Netflix, j& que muitos telespectadores acabavam comparando e
preferindo a rival norte-americana pela facilidade, intuitividade e oferta de recursos como
‘assistir de onde parou’ e ‘preferidos/minha lista’ entre outros.

Apenas em telenovelas, o catalogo oferece cerca de 130 titulos, incluindo 12 temporadas
de Malhacdo, as 12 edicGes especiais reprisadas na pandemia junto com as versdes integrais,
14 telenovelas estdo na versdo do Vale a Pena Ver de Novo, 3 em outros formatos, todo o
restante (cerca de 85 titulos) ndo tem nenhuma identificacdo especial, por isso foi entendido

que se trata da versdo original®®. Ha também varios lancamentos prometidos para os proximos

236 Matéria disponivel em https://rio2c. meioemensagem.com.br/noticias2019/2019/04/26/globoplay-exalta-a-
vida-longe-da-ditadura-da-tv-aberta/. Acessado em 01/06/2021.

237 Matéria disponivel em <https://cineclick.uol.com.br/noticias/como-novela-da-band-foi-parar-no-top-10-da-
globoplay>. Acessado em 10/08/2021.

238 Contagem realizada pelo pesquisador diretamente no catdlogo do Globoplay na semana de 20/06/2021.
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meses conforme pronunciamento da Globo. Séries e minisséries nacionais dividem a aba
‘séries’ com premiadas séries estrangeiras, e ha disponiveis outras dez abas: esportes; filmes;
documentérios; reality shows; musica; infantil; programas regionais; humor e jornalismo.

H& um efeito de intercdmbio entre televisdo aberta e a plataforma. A Globo ja realizou
algumas experiéncias exclusivas de spin-off no Globoplay para as telenovelas das 19 e 21 horas.
Por exemplo, para se aproximar dos jovens, na reprise de Malhacé&o: Viva a Diferenca (2017-
2018), um spin-off foi feito para o Globoplay em novembro/2020 (JACKS et al., 2020. pg. 58).
Outra experiéncia aconteceu em Haja Coracéo (2016), enquanto todos na telenovela achavam
que a personagem Teodora Varela (Grace Gianoukas) havia morrido na exploséo do avido, os
internautas acompanhavam a saga dela sobrevivendo ao acidente em uma ilha deserta,

conhecendo um jovem musculoso e vivendo uma historia de amor até ser encontrada.

PlayPlus?*®

Hoje a iniciativa da Record, o PlayPlus é o que mais se assemelha ao Globoplay, porém,
esta bastante aqguém em muitos aspectos, sendo ainda mostrado na maioria dos levantamentos
dentro de um grupo classificado pela midia especializada, grupos de discussao e influenciadores
como ‘outros’, um grupo que redine os concorrentes de menor market share. Portanto, o registro
por hora se fara ndo pela ameaca de mercado e sim por se tratar da segunda maior produtora de
telenovelas do pais e que também tem apostado na estratégia de levar esse conteido para outros
meios além da televiséo aberta.

Lancado em 2018 com preco de assinatura inicial de R$ 12,90, o servi¢o pouco (ou
nada) evoluiu desde entdo e segue sendo atualizado por parte do proprio contetdo diario da
emissora. Segundo Padiglione (Folha, 2018)?*°, o langamento veio carregado de expectativas e
frustracGes. A expectativa € porque a Record TV, ainda que tenha sofrido varios incéndios ao
longo de sua historia, foi uma das primeiras emissoras do pais responsavel pelos programas
musicais mais populares do pais, e desde 2015 vinha sendo divulgado um trabalho de
restauracdo do seu acervo para posterior disponibilizacdo. A frustracdo fica por conta do que
foi anunciado, pouco ou nada mudou desde entdo. Na estreia foram prometidos para a aba
Arquivo Record TV titulos como?*! Bronco Total (2); Familia Trapo (1); Festival MPB (6);
Show do Dia 7 (1). Samb&o com Elizeth Cardoso (1); Especial Elis Regina (2); Programa

239 Informagdes disponiveis em <https://www.playplus.com/>. Acessado em 01/06/2021.

240 Matéria disponivel em <https://telepadi.folha.uol.com.br/record-tera-acervo-antigo-em-nova-plataforma-mas-
muita-coisa-aguarda-autorizacao/>. Acessado em 01/06/2021.

241 Os nlimeros entre parénteses apds o nome do programa indicam a quantidade de episddios disponiveis de
cada um deles na pesquisa realizada no catalogo do aplicativo PlayPlus na semana de 20/06/2021.
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Flavio Cavalcanti (1); Troféu Roquete Pinto (9). Segundo a emissora, tudo passou por um
tratamento de digitalizacdo e remasterizacdo de dudio, mas na imagem e no som sao nitidas as
agressdes da ma convservagdo ou do efeito do tempo.

Do nuacleo de teledramaturgia estdo disponiveis 33 telenovelas de um total de 36
produzidas desde 2000, sendo A Escrava Isaura (2004-2005), a mais antiga delas, além de 9
séries. Quase 35% desse total sdo de teor religioso (novelas biblicas) - o que pode segmentar o
interesse do publico. O restante é completado por producdes proprias, a maioria da televisao e
pouco contetdo exclusivo PlayPlus como programas de jornalismo, variedades, culinéria,
séries, filmes, contetdo esportivo, infantil, formatos especiais e os reality show, além de 25
canais de podcasts. Funciona mais como uma op¢do para assistir ao contetdo da emissora, do

que é uma opcdo adicional de contetdo.

SBT Videos?*?

A exemplo da Record, a inclusédo do SBT aqui é por ser a terceira emissora produtora
de telenovelas do Brasil. Passou a disponibiliza-las com outros programas desde 03/04/2020%43
a partir de uma plataforma do YouTube. Desde o langamento o servico segue gratuito, e a
exemplo do Globoplay e PlayPlus, oferecem além de conteido de acervo, transmissdo ao Vvivo,
e a propria emissora segue timida na divulgacéo da plataforma, deixando duvidas se trata-se de
um teste, de um modelo inicial, se j& corresponde ao projeto total pensado pela emissora, e até
mesmo o0 quanto € parte da estratégia do grupo.

O catélogo traz os programas de auditério, incluindo alguns antigos como Hebe, Silvio
Santos, Gugu Liberato e Mara Maravilha. Do atual catalogo de 11 telenovelas, 9 séo produzidas
pela emissora, sendo 3 delas do género infantil. O site é bastante simples e ndo oferece muitas
informacdes, inclusive alguns programas atuais da emissora nao aparecem disponiveis, entdo
parece ser uma versdo teste e pela data de lancamento parece ter sido colocado no ar durante o
periodo de pandemia quando muitos brasileiros estavam isolados em casa ou talvez tenha sido
apenas uma coincidéncia. Porém, em pesquisas em site da Internet, sdo poucas as evidéncias
sobre esse lancamento, reforcando a percepcéo de baixo esforco até mesmo por parte do canal
ou de um langamento por oportunidade durante o periodo da pandemia sem uma estratégia

prévia de planejamento e divulgacéo.

242 Informagdes disponiveis em <https://www.shtvideos.com.br/>. Acessado em 01/06/2021.
243 Matéria disponivel em <https://www.terra.com.br/diversao/tv/sbt-videos-emissora-lanca-plataforma-para-
assistir-programas-online,e47ea00ad4b1d88d11dacaaae1e0d06cgv28ri97.html>. Acessado em 01/06/2021.
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4.3.2. Um segmento em veloz expanséo

Em junho de 2020 os servigos de streaming ja somavam a segunda maior audiéncia no
Brasil e atingiram 15% de market share com uma média de 7 pontos no Ibope, atrds apenas da
Globo com 15 pontos e 32,6% de market share e a frente de todas as demais emissoras. A
mesma matéria (Canaltech; 2020)*** indica que o nimero deve ser maior, ja que a medicao sé
considera o contedo dos televisores ligados, ou seja, celulares, tabletes e outros meios ficam
de fora da medicdo. Hoje, talvez representem um percentual importante desse acesso para esse
tipo de servico. Isso porque, segundo dados de uma pesquisa realizada pela consultoria
OpinionBox em agosto/201924° com 2.024 internautas em relagdo ao dispositivo preferencial
de acesso para assistir conteido em streaming, 67% faziam via smartphone, 50% via SmarTV,
49% via computador (notebook e periféricos); 17% via outros dispositivos e 13% via tablet. O
que reforca a ideia de que a medicdo acaba por ndo capturar integralmente toda a audiéncia.

Ainda refletindo sobre a rapida penetragdo do streaming no pais segundo outro estudo
de agosto de 2020, desta vez da Kantar, 98% dos usuarios de Internet no Brasil tiveram algum
consumo de conteddo via streaming (audio ou video), e 73% afirmam ter aumentado durante o
periodo de isolamento social (O Consumerista; 2021)246. J4 em marco de 2021, um ano apds
inicio do isolamento social, dados também da Kantar indicaram que 58% dos usuarios de
Internet disseram ter visto mais video e TV online em streaming durante os periodos de
isolamento, com consumo diério de cerca de 1 hora e 49 minutos (Forbes; 2021)%+'.

Talvez o dado mais relevante venha da pesquisa de JACKS et al. com os telespectadores
gue estavam assistindo telenovelas reprisadas durante o periodo pandémico sobre os meios de
preferéncia de acesso. Entre os trés mais citados, todos sé@o do Grupo Globo, sendo 81,9% via
Globo; 30,4% pelo Globoplay; 25,7% pelo Canal Viva (2020, pg. 67), ou seja, televisdo aberta,
streaming e televisdo por assinatura.

E claro que a rapida adoc&o do streaming no Brasil vem de uma juncdo de fatores, ndo
da para isolar e atribuir a um s6. E essa afirmacdo ja valeria uma dissertacdo, por isso, vale
pontuar que o streaming em relacdo a televisdo aberta e ao modus operandi de ‘consumir

televisdo’ se reajusta com novos habitos, como:

244 Matéria disponivel em <https://canaltech.com.br/mercado/plataformas-de-streaming-ja-concentram-a-
segunda-maior-audiencia-no-brasil-167786/>. Acessado em 01/06/2021.

245 pesquisa disponivel em <https://blog.opinionbox.com/pesquisa-streaming-no-brasil-segunda-edicao/>.
Acessado em 01/06/2021.

246 Matéria disponivel em <https://www.oconsumerista.com.br/2021/02/pandemia-crescimento-streaming-
setor/>. Acessado em 01/06/2021.

247 Matéria disponivel em <https://forbes.com.br/forbes-money/2021/03/um-ano-depois-do-inicio-da-pandemia-
plataformas-de-streaming-contabilizam-ganhos/>. Acessado em 01/06/2021.
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+ Fator liberdade, ao permitir que os telespectadores (ou usuarios, ou internautas, ou
streamers) passem a assistir sem a restricdo de uma grade fixa de exibicdo - claro,
considerando programas, filmes, séries e outros que tém essa possibilidade -, além disso,
incentivou ainda mais a mobilidade ndo apenas ao permitir o acesso movel, mas
evoluindo para o servico de download que oferece a opcdo de assistir offline, sem
consumo de banda do dispositivo, entdo mesmo sem plano de Internet, mesmo sem wi-
fi, ainda assim, é possivel assistir no transporte publico, por exemplo, uma série ou
filme. Se os espectadores receberam mais mensagens televisivas e variaram as formas
de acesso, selecdo, e composicdo autbnoma de sua programacao, com isso desenham
seus ritmos pessoais de recepcdo (MARTIN-BARBERO & REY, 2004, pg. 67). Nos
tempos atuais, para muitos isso é um sindnimo de liberdade. Especialmente em grandes
centros urbanos onde o tempo torna-se cada vez mais um recurso escasso, poder usa-lo
com sabedoria, torna-lo produtivo isso é liberdade.

» Maratonar nada mais € do que consequéncia do item acima. Tornou possivel que os
usuarios adequassem a forma de assistir a sua rotina. Assim, com a disponibilizacao dos
capitulos da semana ou da temporada inteira, criou-se o habito da maratona, o assistir
os episodios de forma sequencial. Agora, a dependéncia nédo € de grade, e sim, de quando
ocorrera o lancamento da temporada e/ou da divulgacdo dos capitulos - muda a
dindmica, mas mantém-se alguns mecanismos de relacdo de poder entre emissora e

telespectador (usuério).

Apesar das grandes mudancas na experiéncia da tecnologia que chamamos
televisdo, sinto-me segura em afirmar que o verbo "assistir" - ou talvez "ver"
- permanecera a palavra principal que a maioria de nds ira continuar a usar
para descrever nossa experiéncia. Amanda D. Lotz (2014, pg. 263)%*%.

» Com o fim (ou para alguns a reducéo, pelo menos) do habito de assistir conforme dias
e horéarios da grade, o streaming disponibiliza um catalogo de autoconsumo, uma
videolocadora virtual com prateleiras por género e temas que o0 assinante pode consumir
como preferir. Com o tempo isso ndo foi o bastante, e para se aproximar do lider de
mercado, a Netflix, comecou a usar os dados dos usuarios para realizar a curadoria
automatica a partir de algoritmos que ajudam a escolher um filme por classificacdes

tematicas como ‘Quem viu esse filme, também viu’, ‘Filmes na praia’, ‘Feminismo’ etc.

248 Texto original e complete inglés: “Despite the wide-ranging changes in the norms and experience of this
technology we have called television, I feel safe in asserting that the verb “watch” - or maybe - “view - will
remain the primary word most of us will continue to use to describe our experience.”
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Aqui segue a l6gica de recomendacdo de um site de compras, a0 comprar um
notebook, o site ja Ihe recomenda um mouse, porque a maioria dos consumidores repetiu
esse habito de compra, ainda que tenha sido influenciado. Com a curadoria digital, os
dados dizem tudo a respeito do comportamento, inclusive aquilo que vocé pode vir a
gostar. Entdo, se antes havia a limitacdo da telenovela inédita por restricdo da
disponibilidade de horario, em um catdlogo com mais de 100 titulos disponiveis é
preciso que as informac0des da obra sejam indexadas e ofertadas ao telespectador, como
o0 tema, o ator, a atriz, o lugar, o autor, as locaces etc.

Ainda na estrutura da compra e do consumo virtual, a curadoria (ou a opinido) dos
usudrios, ainda que ndao os conhecamos, pode se tornar importante para balizar o
processo de escolha pessoal. Com tantas op¢des no catalogo, surgiram varios sites,
blogs, perfis nas mais diversas redes sociais que atuam fazendo essas curadorias, desde
0s genéricos que falam sobre todo e qualquer langcamento, até os especialistas por
nichos. Assim, alguns usuarios mais apaixonados por audiovisual se tornaram
arqueologos do streaming e vao recomendando em seus perfis listas, como ‘confira 0s
premiados do Oscar disponiveis em cada streaming’, ‘datas comemorativas’,
‘biograficos’, ‘os dez melhores filmes para ver na semana do Dia dos Namorados’,
‘estreias da semana’, ‘corre por que vai sair do ar’, até listas inimaginaveis. Essa
interacdo acaba fomentando debate entre os usuarios, como espécies de cineclubes
virtuais, inclusive rankings e ratings.

Na perda de um episodio, era impossivel rever ou era preciso vasculhar fragmentos na
Internet ou entdo tentar baixar um arquivo de forma ilegal, pois certamente ela estaria
disponivel em alguma plataforma com qualidade de imagem e som, mas para isso seria
necessario algum conhecimento basico de ‘onde achar’ e uma dose de risco. O
streaming oferta o pacote sequencial, o que de alguma forma pode desincentivar, pelo
menos em parte, uma reducdo da pirataria em relacdo a busca de episddios avulsos.
Agora se por um lado pode diminuir, por outro, a pirataria em diferentes quesitos ja €
um problema real para as empresas do setor.

Assim como a televisdo por assinatura é um desafio inerente ao negécio, ndo
apenas a fraude da assinatura em si, como também o roubo de dados através dessa
assinatura, acessando os dispositivos como notebooks e celulares via login fraudulento.
No Brasil tal fraude ja atinge nimeros assustadores, com crescimento significativo

durante a pandemia. Questdes de regulamentacdo em discussao também geram impacto
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para algumas das medidas de combate, e em breve deverd vir novidades por ai,
especialmente em relacdo & autenticacdo dos usuarios (com novas camadas de
seguranga) e mecanismos para tentar reduzir o uso de uma mesma senha por mais de
um usuario®,

* No comego era bem simples: a Netflix oferecia um pacote Gnico. Depois veio (Amazon)
Prime Video com preco promocional de R$ 9,90, e tudo ficou complexo, a exemplo do
que sempre ocorre com a oferta do mercado de servicos, que geralmente acaba indo para
uma briga de precos pelo consumidor. Cresceu exponencialmente a quantidade de
empresas que oferecem os servicos de streaming e sdo muitas opcOes de prestadoras
e pacotes para a avaliacdo do telespectador/usuario. Além disso, as empresas
comecaram a oferecer (pseudo) pacotes e valores diferentes. Para dificultar ainda mais,
algumas criaram parcerias, e com isso oferecem pacotes mistos, por exemplo,
Globoplay com Disney+. Analisar 0 que é mais vantajoso entre um portfélio tdo grande
de opcoes de pregos, pacotes e conteudo, claro, fica a cargo do cliente, e tem se tornado
um desafio, pois a proxima tendéncia parece ser uma associacdo entre as operadoras de
televisdo por assinatura com os servicos de streaming em busca de retencdo dessa base
de assinantes. Ou seja, a confusdo para avaliacdo e tomada de decisdo para o
telespectador parece ficar cada vez mais dificil, pois no final das contas o diferencial
competitivo acaba sendo até dificil mensurar para o cliente.

» Com tantas plataformas no ar e todas elas avidas por divulgarem um extenso cardapio
de conteldo significa que tem milhares de séries sendo produzidas e veiculadas nas
plataformas, na televisdo e em outros meios. Uma das vantagens do streaming é o maior
intercambio de contelido entre os paises. Por outro lado, isso aumentou ainda mais a
concorréncia pela atencéo do telespectador/usuério. Parte desse publico, ja aprendeu
a barganhar e a dar sinais que ndo apenas o catalogo pode ser o principal atrativo.

» Uma parte importante da producdo nacional, tanto de televisao, quanto de cinema, ndo
esta apta a ser disponibilizada no streaming devido a itens técnicos (som, imagem etc.),
capilaridade ou capacidade financeira. Com o crescimento da demanda pelo servico,
tanto dos usuarios, como das empresas em busca de contetudo, ha expectativas de que,
com isso, sejam criadas oportunidades de mercado por profissionais especializados

na area. Se a questdo do acervo também passa pela ldgica da disponibilidade, com o

249 Matéria disponivel em <https://www.uol.com.br/splash/colunas/guilherme-ravache/2021/04/20/netflix-
disney-amazon-e-globo-lutam-contra-disparada-da-pirataria.ntm>. Acessado em 30/05/2021.
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streaming se abre uma enorme porta que soluciona a questao para muitos distribuidores,
emissoras de menor porte, produtores independentes e colecionadores disponibilizarem

seus conteddos.

Algumas tendéncias para o streaming:

Sobre 0 mercado de streaming no Brasil ja existe um misto de otimismo, desconfianca

e especulacdo. Isso porque ha uma série de fatores que precisam caminhar para que o mercado

siga investindo e mantenha a tendéncia de crescimento, como a revisdo (rapida) da lei para

regular a relacéo do streaming com a televisdo por assinatura, a retomada da economia para que

as pessoas possam ter dinheiro, afinal, ndo se trata de um servico essencial, tampouco gratuito.

Entre as principais citacbes em matérias, reportagens, artigos e relatorios sobre ‘0 que podemos

esperar de evolugdo no streaming’, ou streaming 2.0, aparecem:

Curadoria humana: a exemplo de um concierge, ainda que seja um chat, mas que seja
“algo ou alguém” para interagir, conversar, ouvir e dar recomendacdes, além daquilo
que o algoritmo automaticamente recomenda - a Amazon nos Estados Unidos j& iniciou
um teste (UOL; 2021)%%°, Serdo essas novas evidéncias de passado presente buscavamos
opinides de criticos sobre as estreias da semana? De alguma forma usar influenciadores
das redes sociais virtuais tem sido parte da estratégia de marketing de algumas
plataformas de streaming, dada a forca da recomendacdo humana nesse segmento.
Customizacéao/personalizacdo: ao passo que se tornam cada vez mais personalizados,
iSSO serd uma vantagem competitiva na oferta de servico, pois vai tornando a experiéncia
mais fluida, integral (aumentado a sensacdo do custo-beneficio investido). Estima-se
gue, com o tempo, parte do catalogo estara disponivel em mais de uma plataforma, nao
sendo esse 0 Unico atributo de valor na conguista do assinante, como ja é possivel ver
em algumas plataformas, como o Pacote Globoplay e Disney+. Ainda na pesquisa da
OpinionBox, 60% Vvé o preco como fator de influéncia na compra, 57% véo em busca
de opcdes de suas séries e filmes favoritos e so a partir da terceira posi¢do, com 38% é
que se consideram atualizacdes e novidades do catalogo.

Adocdo de nichos: com a variedade, pode ser que cada plataforma também se

especialize em um(ns) nicho(s) especifico(s), e consiga oferecer contetido diferenciado

250 Matéria disponivel em <https://www.uol.com.br/splash/noticias/2021/03/03/amazon-e-donald-glover-abrem-
caminho-para-streamings-com-curadoria-humana.htm>. Acessado em 01/06/2021.
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para criangas, esportes, turismo etc., como ja vem acontecendo até em algumas das

iniciativas citadas nessa pesquisa.

» Producédo de conteudo local: para aumentar o sentimento de pertencimento a cultura
local, deve haver investimento em mercados prioritarios. Esse contetido devera depois
partir para o catdlogo de outros paises com comportamento e afinidades culturais
préximas ou com grande aceitacdo. Aproveitando (e se adequando) inclusive a formatos
mais populares desses mercados, a Netflix, por exemplo, ja disse que apostaria até em
telenovela, mas precisa estar pronta para fazer uma producdo brasileira que pareca
brasileira (UOL; 2021)%!, especialmente porque mercados importantes como México e
Brasil tiveram suas experiéncias de producdo nacional, os resultados foram bem
satisfatorios e a plataforma sabe da exceléncia produtiva desses paises e da exigéncia.

* Uso de dados cada vez maior e com resultados cada vez mais refinados: ao tentar
desvendar o que o telespectador busca, é possivel oferecer-lhe cada vez mais e mais
conteudos alinhados com seus habitos de consumo, uma vez que apenas 0 género ou a
nacionalidade nao definem que aquele usuério gosta de filmes de luta e filmes
espanhois. Talvez a combinacdo esteja em outros elementos que ndo sejam a
categorizagdo. E um ciclo virtuoso alimentado. Cada informac&o dada refina a relagéo,
e 0 provedor pode recomendar sempre e mais novos contetdos.

Sem duvida a pandemia € um evento que ocasionou no curto prazo uma mudanca de
comportamento por necessidade, e que precisara ser observado e entendido, pois seus efeitos
podem refletir mesmo com a normalizacdo da producdo. Portanto, é cedo atestar seu efeito
temporario ou permanente ja que produtores, distribuidores e o pablico viveram uma nova
experiéncia de consumo, ainda que a contragosto. Assim como todo esse movimento do
mercado e os efeitos em funcdo do prolongamento da pandemia e outras questfes nacionais de

estrutura, economia, politica e legislacéo.

251 Matéria disponivel em <https://natelinha.uol.com.br/mercado/2021/02/21/chefao-da-netflix-na-america-
latina-garante-produzir-novela-brasileira-e-parte-do-plano-159093.php>. Acessado em 01/04/2021.
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CONSIDERACOES FINAIS

Sempre fui um avido noveleiro, aquele de ‘carteirinha’. Os colegas que fingiam néo
gostar de telenovelas, uma vez ou outra, me procuravam para saber o que enfim tinha
acontecido com a personagem X ou se 0 segredo Y tinha mesmo sido revelado no capitulo de
ontem. Cresci amando telenovelas. Foi paix&o natural. Na minha casa ninguém era aficionado.
Lembro ter uns 11-12 anos, ndo mais do que isso, quando fechei meu primeiro acordo
comercial, e girava em torno da minha paixao pelas telenovelas: negociei com a proprietéria de
um saldo de cabeleireiros proximo a casa dos meus pais que cortaria o cabelo com ela se, ao
invés de jogar fora a Revista Contigo, ela me desse. Sem revista antiga, ndo haveria corte. Para
mim valia a pena, com o dinheiro de um corte eu levava em torno de 8-12 revistas, afinal, se
cortasse todo 0 més sairia no prejuizo, entdo ia em intervalos de 2-3 meses.

Assim fui crescendo, correndo do colégio para casa para nao perder o Video Show,
assistindo Troféu Imprensa, lendo os cadernos sobre televisdo aos domingos no Estaddo e na
Folha de S&o Paulo. Até que um dia, lembro que minha irma me disse: “vocé nao acredita, vai
lancar na TV a cabo o Canal Viva sé de novelas antigas ”. O olho brilhou, e assim como outros
‘Vinicius® Brasil afora, o canal nasceu com uma base de fas do seu principal produto, a
telenovela. E assim, aquilo que ajudou na construcao cultural de muitos brasileiros, inclusive
na minha, virou parte do pre-projeto de mestrado: o Canal Viva e a reprise das telenovelas.

A essa altura havia entendido que era preciso ter distanciamento do objeto como f& e
senso critico como pesquisador, para enfim mergulhar nas questdes que me intrigavam: como
a reprise funcionava e como dava certo? O canal explorava tdo bem aspectos da memoria, do
afeto, das lembrancas, das experiéncias passadas, podia ser um Vale a Pena Ver de Novo 24
horas por dia - assim como tantos canais da televisdo por assinatura -, e preferiu um caminho
diferente: criar um propdsito, construir dialogo, estabelecer lacos, tratar o tema ‘reprise de
telenovela’ em posicdo de vanguarda como ninguém havia feito até entdo. Se para alguns a
telenovela de acervo era artefato audiovisual velho, para o canal era seu principal ativo, tendo
o aval da emissora lider do segmento, e consequentemente parte do seu acervo a disposicéo, o
gue o colocava em vantagem competitiva, pelo menos em telenovelas.

Com uma lista de dezena de hipoteses e objetivos secundérios, idas e vindas na
estruturacao e debates com a Professora Doutora Sheila Schvarzman, definimos que o objetivo

geral analisaria a criagdo e as estratégias do Canal Viva para tornar relevante o consumo das
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telenovelas reprisadas ao longo de dez-onze anos de sua existéncia, estratégias essas que tém
permitido a ele conquistar vaga cativa na lista das maiores audiéncias da televiséo por assinatura
no pais. Isso porque ja sabiamos que a audiéncia do canal ia bem e era consistente desde o seu
lancamento. Assim tinhamos que investigar o que estava por tras dessa formula que ha uma
década dava certo e ndo mostrava sinais de desgaste. Logo ap0s escolha da metodologia e inicio
dos trabalhos, chegou a pandemia e uma revisao em Varios itens se fez necessario.

Essa pesquisa busca colaborar com estudos que tém se dedicado a refletir sobre a relacéo
do audiovisual e a memdria. Notado é o crescimento de diferentes tipos de producdes em
diversas areas de conhecimento com tematicas que circulam sobre memdrias e memoriais,
afetos e afetividades, nostalgia e reminiscéncias, volta ao passado e o resgate de tradi¢Ges entre
outros, variando em seus elementos de constituicdo como linhas de pesquisa, metodologias,
referenciais, objetos, recortes, territorios. Dessa forma, gera uma miscelanea de contetidos que
colaboram e dao mais félego para algumas teorias ou linhas de pensamento, como a estudada
por Andreas Huyssen e escolhida para nortear essa pesquisa sobre o presente passado e a
cotidianidade acompanhada ao longo de décadas - ele mesmo escreve sobre desde os anos 1980
e observa, como dito no inicio, tratar-se de um movimento vindo |4 de meados da segunda
metade do século XX. Ao lado dele, ha a contribuicdo de outros importantes autores.

A forma que o autor encontra para explicar o que € esse movimento, sua constituicdo e
caracteristicas, suas consequéncias intangiveis - como a ode mnemonica, a valorizacdo de
tradicOes e sentimentos, o debate, o resgate de habitos, os tangiveis como a moda retrd e o
design, as biografias e livros de memdrias, os produtos audiovisuais de reconstituicdo do
passado. Assim, conseguimos entender esse movimento em trés grandes esferas, primeiro em
um nivel global, ainda que em estagios e manifestacdes diferentes, e que acontece em muitos
lugares do mundo. Segundo, em um nivel local (ou nacional), através da nossa cultura, daquilo
que é ofertado, vendido, usado etc. E, por Gltimo, em um nivel pessoal (ou particular), aquele
gue podemos olhar em nossas praticas, como aquilo esta presente em nossos comportamentos
e que reforcam aspectos de manutencdo, revitalizacdo e perpetuacdo do passado.

Uma das grandes influéncias sobre isso acredita-se ser a desilusdo e/ou falta de crenca
de que o futuro sera tdo bom quanto um dia foi imaginado. Por isso esse deslocamento do futuro
presente para o passado presente, um lugar de mais conforto e seguranca®®2. Assim, a pesquisa

pode ser resumida em sete grandes pontos. Sao eles:

252 As vezes tomo a liberdade de comentar em tom de generalizag&o usando palavras como ‘tudo’ e ‘todo’,
apenas com o objetivo de facilitar algumas explicac8es e simplificar descri¢des em alguns contextos ébvios. Por
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1) A quebra do estigma velho versus antigo:
Huyssen e Le Goff, a partir de suas perspectivas e repertorios avaliam esse movimento
e os principais fatores que o levaram para l&. Ambos concordam que ele contribuiu para
diferenciar ao longo do tempo o ‘velho’ do ‘antigo’. O uso de associagdes histdricas,
linguisticas e simbolicas preservadas em algumas culturas, especialmente na ocidental, fez com
que houvessem associacdes negativas ao ‘velho’, além do que a sua prépria idade ou tempo de
existéncia, como algo decrépito (LE GOFF, 1990, pg. 93). As fitas VHS mais antigas criaram
mofo, os livros guardados eram vitimas das tracas e muitas vezes foram para o lixo, carcomido.
A moda vai passando e determinadas vestimentas e acessorios se tornam obsoletos, brega, fora
de moda. Ainda que ndo seja possivel generalizar essas atribui¢fes de valor, especialmente em
sociedades onde o ‘velho’ e o ‘antigo’ figuram a sabedoria, a tradi¢éo e a qualidade, € preciso
compreender que ha também uma concepc¢éo de que ‘velho’ é ordinario, sem valor e sem uso.
O ‘antigo’ para Huyssen, € aquele que foi retirado do seu lugar natal, e passou a ter um
valor como reliquia em um museu, antiquario ou na colegéo particular de alguém com recursos
financeiros o suficiente para possui-lo. Assim, enquanto o primeiro pode ser velho e descartado,
0 ‘antigo’ traz consigo a perpetuidade. No dicionario, esses termos se aproximam, para a
maioria das pessoas comuns eles sdo sindnimos, e Le Goff (1990) ate aponta que em algum
momento do passado esse uso inapropriado de palavras opostas alimentou esses estigmas.
Essa intangibilidade que os diferencia e gera valor, faz com que os produtos dentro dessa
cultura também sejam vistos ‘com’ ou ‘sem valor’. Por exemplo, ha filmes dos anos 1940 que
sdo ‘velhos’ pelo tempo de sua producéo, outros sdo ‘antigos’ porque fazem sucesso ha muito
tempo, sdo excelentes, sdo classicos. Em relacdo ao ano de producéo, cronologicamente ambos
tém o mesmo valor, porém, um é velho, outro é antigo. Levando o exemplo para as telenovelas,
se voltarmos ao ano de 1988, estrearam na Globo Fera Radical (28/03)?°3, Vale Tudo (16/05),
Bebé a Bordo (13/08) e Vida Nova (21/11)%*, e na TV Manchete, Olho por Olho (22/08)%°.
Com excecdo de Vale Tudo (1988-1989) que ainda € um dos recordistas de audiéncia
30 anos depois em todas as ocasides de sua reprise, ¢ uma obra ‘antiga’, ‘classica’. Todas as

demais soam como telenovelas ‘velhas’ - para exemplificar e simplificar, estou assumindo a

exemplo, ao afirmar “todo mundo estd conectado”, é um exagero consciente, pois sabemos que é impossivel que
100% da populagdo esteja conectada.

253 Telenovela de Walther Negrao. Exibida de 28/03 a 19/11/1988, na Globo, 18h, 203 capitulos.

254 Telenovela de Benedito Ruy Barbosa. Exibida de 21/11/1988 a 06/05/1989, na Globo, 18h, 143 capitulos.

2% Telenovela de José Louzeiro e Wilson Aguiar Filho. Exibida de 22/08/1988 a 06/01/1989, na TV Manchete,
21h30, 117 capitulos.
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posicdo binaria, ou é ‘velho’ ou é ‘antigo’, sem discutir os aspectos de cada obra. Relembrando
as palavras de Bosi, 0 ‘antigo’, é aquele carregado de biografia, de memaria, de historia (2003,
pg. 167). Odete Roittman, Maria de Fatima, Heleninha Roitman “Brasil, mostra tua cara”,
Gilberto Braga foi 0 autor, “pais de gente chinfiim”, “so brasileira usa chinelo, até a palavra
é esdruxula”, isso sdo exemplos de resquicios de uma obra atemporal, de uma obra de valor,
antiga e carregada de significados para muitas pessoas que sequer eram nascidas e/ou tinham
idade e discernimento em 1988 para assistir e interpretar o que estava sendo dito. Vale Tudo
(1988-1989) ndo é lembrado apenas por uma questdo afetiva e de memdria, e sim porque a sua
prépria exceléncia como obra, excedeu 0 seu tempo.

Se o Canal Viva bate audiéncia néo é apenas porque os nostalgicos querem revé-lo. E
verdade, eles também querem em funcéo de ter obras classicas, entdo quem nasceu depois quer
conhecer, se apropriar para poder dialogar, ainda que seja para criticar, porque ele faz parte do
repertorio contemporaneo, é popular, esta 14 no Twitter. Os sete exemplos acima sao reais e
recentes, mostram personagens, musica de abertura, autoria e falas de Vale Tudo (1988-1989)
e permitem percorrer varias dimensdes de uma mesma obra. Portanto, ndo € apenas a memaoria
afetiva que capta, que atrai, ela € um dos atributos. Em meio a uma audiéncia miscigenada, a
forca da biografia desse tipo de obra resiste, tem valor, e, portanto, ela por si sobrevive e se

torna atraente para novos publicos e novas geracdes.

2) Fim da diferenciacdo no tratamento da obra original versus a reprise:

Ha trés fatores importantes que se somam:

» O surgimento de novos meios de acesso/exibicdo e o fim da exibicdo exclusiva pela
grade de horario liberta muitos ou da mais opc¢des para que outros possam assistir
como, onde, o0 que e quando quiserem. Se antes a reprise também era refém da grade
de veiculacdo rigida, também ja ndo funciona mais assim. Seja por um segundo
horério de (re)reprise, seja pela opcéo de uma prateleira virtual no streaming.

» A valorizacdo do antigo como objeto, consequentemente, faz com que sua trajetoria
seja completamente diferente de um material velho. Afinal, a reprise sempre foi uma
simples exibi¢do de um produto ndo inédito. Porém, para uma parcela enorme, ainda
existe o valor de ineditismo, de original, ja que a experiéncia da reprise sé acontece
para aqueles que um dia assistiram a telenovela. Para o restante, continua sendo um

produto original, como um filme ou série, e qualquer informacéo publicada é apenas
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um spoiler, ndo ha diferenca - inclusive € bem comum nas redes sociais virtuais esse
tipo de comportamento entre telespectadores de reprises.

» Narrativa focada no conteldo da trama (e nas micronarrativas derivadas) e ndo na
acdo da reprise em si. A reprise sempre foi tratada como algo tdo banal que as
emissoras se acostumaram a divulgar sempre como novidade ‘a reprise em si’, e ndo
a obra e tudo que ela oferece, como se 100% dos telespectadores naquele momento
ja tivessem assistido. Por isso, as vinhetas das reprises eram comumente precedidas
de locugdes como “Estd de volta a novela que...” ou “Estd voltando mais um grande
sucesso de Silvio de Abreu”, deixando de explorar todos os elementos dramaticos
que para muitos sdo completamente desconhecidos e, portanto, podem ser atrativos
com ar de inédito.

Compactuo com a nocao de que esses reforcos sao qualificantes importantes que atestam

a exceléncia técnica da obra, afinal, é sabido que ha uma Idgica comercial envolvida e que se
ndo houvesse um potencial de audiéncia, tal obra ndo haveria sido escolhida para reprise. Por
outro lado, ela pode limitar ao criar conexao apenas com guem conhece, pois vai rememorar
para esses a experiéncia de ja ter visto a veiculacdo original. O restante do publico é ignorado,
ou entdo, perde-se a chance de tentar seduzi-lo a ponto de querer atrai-lo para a reprise. E € por
isso que as telenovelas tém nucleos distintos, para conversar com uma audiéncia mista, mas
muitas vezes essa exploracdo no momento do anuncio da reprise ndo € levada em consideracéao
focando apenas no casal ou na trama-chave.

Através de montagens que criam vinhetas ‘sedutoras’, o Canal Viva tem se esforcado
para ‘oferecer’ cada telenovela reprisada como uma obra inédita, ainda que ndo seja. Da um ar
de contemporaneo, de que tem novidades e surpresas a serem vividas. Conforta o telespectador
que o canal ndo esta apenas apertando o botdo play pelos proximos 165 capitulos e sim que
estdo nos proximos 165 dias oferecendo a exibigdo, os resumos (diario e mensal) e algumas
novidades, tanto na televisdo como nas redes sociais virtuais, onde muitos acompanham e
interagem com o canal e outros fas acerca da obra, seu enredo e personagens.

Lembrando a afirmacdo de Rosewarne (2020) de que contamos as mesmas historias o
tempo todo, apenas em meios e formatos diferentes e com novas indumentarias, voltemos ao
exemplo de Aladim: nunca é anunciado com a 35? versao da histdria - que em muitos aspectos
é uma reprise de fatos do personagem que nao se modificam -, ele é sempre anunciado com o

filme, o desenho, a série de Aladim. Essa mudanca de abordagem foi uma das inspiracfes que
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o mercado brasileiro aprendeu na era da serializagdo. N&o precisa serializar, mas é possivel

trazer elementos de como lidar com o produto serial dentro do formato telenovela.

3) Micronarrativas, a expansao e a criagao a partir de fragmentos:

Uma vez que se apropria da telenovela de acervo ndo como produto-fim, mas como
produto-meio, o Canal Viva expande as narrativas possiveis do produto, ou seja, vai além da
exibicdo em si nas duas faixas de horario programadas, ali é apenas parte da experiéncia. Se
nada mais for feito, seu papel priméario como reprise foi cumprido. E é justamente pensando em
ir além desse papel primério de ser apenas um exibidor que o canal tem ido. Ao criar o resumo
do #MelhorDoDia esta dizendo ao telespectador “Calma, se vocé perdeu e esta sem tempo de
colocar o episddio em dia antes da proxima veiculacéo, confere aqui 0 que aconteceu de mais
importante ”. Ou quando cria 0 #ResumoDaSemana de todas as telenovelas esta prestando um
servigo ao telespectador de “Se vocé perdeu a semana toda, e ndo quer/pode assistir, confere
o resumo”. Nos dois casos esta dando opcdes, é colega do telespectador que o atualiza rapidinho
sobre o0 que aconteceu e o coloca em dia antes da exibicéo integral do proximo capitulo.

A denominacéo dada as estratégias da reciclagem e da ressignificacéo € fruto de dois
esforcos: primeiro, conhecer o conteudo do acervo, e nesse aspecto a tecnologia tem sido uma
facilitadora ao permitir o sistema de leitura, indexacdo e dados - estou dizendo como pratica,
sem conhecer como funciona o0 modelo do Canal Viva. O segundo é a criacdo de um mapa de
oportunidades das micronarrativas que podem ser geradas com o publico, na televiséo,
streaming ou redes sociais virtuais - a variacdo dependera caso a caso. A proposta € que 0
conteudo ndo fique limitado a reprise, e com isso sdo feitas novas interacdes, sdo estimadas
novas intertextualidades, feito novos desmembramentos, partindo de coisas tdo simples como
uma data comemorativa ou uma atividade como a danga ou o esporte.

Quando o canal cria uma série como As Vilas que Amamos e traz Carmem LUcia, a vild
para ser um dos temas do episddio, a reprise (a repeticdao) de fragmentos (vinhetas de anuncio),
da série em si, 0 uso da imagem de Carmem LUcia em outras micronarrativas nas redes sociais
virtuais para anunciar e convidar o telespectador, de alguma forma, para parte dos
telespectadores, cria um residual na memaria. Por isso, ndo é incomum nas redes sociais virtuais
encontrar comentarios sobre a telenovela referida a partir do personagem e ndo do titulo da
obra: “eba, chegou a hora de ver a Carminha!” em alusdo a “oba, chegou a hora de ver
Avenida Brasil”. O que mostra que nem sempre o titulo é a melhor identificagdo, assim como

a exceléncia de alguns personagens extrapola a propria trama.
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O mesmo acontece quando s&o produzidas as vinhetas comemorativas e de homenagem.
O Novel&o de 10 anos e as interacdes nas redes sociais virtuais séo iniciativas somadas que véo
tentando criar novas micronarrativas porque tiram o personagem do contexto da telenovela e o
levam para uma nova cena, ainda que sua diegese original esteja vinculada aquela telenovela,
do ponto de vista da narrativa total, essa nova e curta historia tem outro apelo de trama. Um
exemplo vem do programa Rebobina. Um dos episddios era sobre a profissdo de top model.
Entdo o roteiro foi construido com conteddo das principais telenovelas (e séries) da casa com a
tematica, e a partir dele é que se conversa sobre moda, beleza, estética, musica etc. Ou seja,
Malu Mader é a personagem Duda na telenovela Top Model (1989-1990), ja no programa “ela
é a personagem Duda que fazia uma modelo e gostava de usar jeans, vamos discutir o jeans e
pegar alguns modelos diferentes que ela usava? .

Assim como outros atores que interpretam modelos em outras tramas. Ainda que possa
parecer banal demais e pouco construtivo ao ‘colar cenas’, 0 objetivo ndo é gerar debate, e sim
rememorar, estimular a nostalgia a partir de elementos da cultura pop veiculados no radio,
cinema e TV, especialmente a telenovela, suas tramas e personagens. Ao lembrar dos Casais
gue amamos ou das Aberturas inesqueciveis, o Canal Viva esta estimulando uma conversa a
partir de um fragmento especifico que compdés aquela obra maior. Lembrando Bourriaud, a
grande questdo para o artista atualmente nao é apenas o que precisa criar de novo, de original,
e sim também o que fazer de diferente com aquilo que ja existe, 0 que gerar a partir daquele
produto-base (2009, pg. 8).

4) Materializacdo do presente passado fora do lugar comum da nostalgia

Certamente a equipe do Canal Viva conhece alguma(s) teoria(s) de passado presente,
independentemente da nomenclatura e sobre a importancia de tira-la do lugar comum para criar
diferenciacdo. Fazendo um levantamento pontual, me recordo de alguns exemplos de chamadas
que encontrei no YouTube com vinhetas de lancamento da reprise de alguma série a ser
reprisada nas emissoras de televisdo aberta, 0 tom é sempre o mesmo, o da saudade e da
nostalgia. Além de variar, sempre entre 0s mesmos atributos e adjetivos, de uma forma circular,
parece nao ter nada além para oferecer. Despertar a saudade ou fazer alguém recordar com
nostalgia € importante, mas nao pode ser apenas isso. Ou ser apenas isso, pode nao ser o
suficiente para gerar atratividade, despertar o interesse.

Se pensarmos na telenovela Senhora do Destino (2004-2005), a memoria pode ser

despertada, e, portanto, um convite de volta ao passado, ou a entrada desse passado no presente
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pode ser feito de varias maneiras, ndo apenas “Por que vem ai um sucesso das 9 horas, Senhora
do Destino”. Claro que muitos lembrardo “Eba, é a novela da Nazaré Tedesco”. Para outros,
sera preciso recordar “o que mais” existe nessa trama além da Suzana Vieira e da Renata Sorrah.
Tinha escola de samba, o0 bicheiro de José Wilker, a trajetoria da nordestina Maria do Carmo
que vence na cidade grande do Sudeste, nicleos como o clube de luta livre, o restaurante
francés, os aristocratas falidos de Raul Cortez e Gloria Menezes, o casal de mulheres Iésbicas,
a mulher pobre e negra que forma casal com homem branco e estrangeiro.

Enfim, hd muitas coisas que podem ser trazidas para o tempo atual e podem virar
conteudo, se tornarem atrativos, novas narrativas e que ndo precisam apenas falar de nostalgia.
Afinal, se um telespectador quer ver a Nazaré de novo é porque ela podia despertar um misto
de raiva e graca a0 mesmo tempo, entdo € isso que talvez alguns busquem resgatar na reprise
quando ndo h& nenhuma grande vild em exibicdo em uma obra inedita. E é isso que o Canal
Viva ja entendeu. Outro ponto, quando ele diz que ndo edita a telenovela, ele contribui - opinido
pessoal -, em mostrar que culturalmente, em 1989, determinado tipo de comportamento, ainda
que agressivo ainda era aceito pela sociedade em Salvador da Patria, e se hoje esta sendo
mostrado, é para que essas praticas nao se repitam, ou melhor, é porque elas ainda existem ou
porgue essas discussdes ainda precisam acontecer.

Afinal, falar de passado presente ndo é exclusivamente buscar uma vida hedonista,
pode ser que junto com certas rememoracfes venham traumas, eventos ruins, fatos marcantes,
€ um comando gque ndo temos como dar a nossa memaria, por mais que ndo queiramos lembrar
ou por mais que nos esforcemos para esquecer essas lembrancas ruins. Essa revitalizacdo na
praxis televisiva “de reprise” oferecida pelo Canal Viva oferece um olhar que transforma o
velho em antigo, esse um atributo de maior valor percebido. A sua prépria identidade visual,
seu posicionamento como canal foi mudando com o passar do tempo, desprendendo de
caracteristicas estéticas que o aproximavam dos anos 80 (fonte, cores, elementos graficos etc.)
e foi se transformando para inclusive quebrar o mito de que € um canal velho - segundo dados
da pesquisa com telespectadores do préprio canal.

O canal tenta sempre propor a experiéncia de volta ao passado sem parecer velho, ao
buscar elementos da trama que despertem de alguma forma conexao com o presente, como a
volta do casal X e Y que fez muito sucesso e ainda € lembrado, ou explorando locacbes no
exterior, pois ndo importa se a telenovela € de 1995 ou 2005, a beleza de certos lugares
continuard encantando, e a forga da narrativa podera ter o mesmo efeito, ainda que ambos

tenham um hiato de 10 anos. Claro, que nem sempre funciona. Recentemente dois langamentos
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bastante esperados do Globoplay eram O Bem-Amado (1973) e Vamp (1991-1992)%°. O
exemplo é importante porque a forma de anunciar ambas seguiu a I6gica narrativa e visual do
Canal Viva. Da para interpretar que a experiéncia do canal foi como a de um laboratoério que
ajudou a trazer esse passado em escala, em volume, e a desenvolver formas de lidar com esse
tipo de conteudo, criando um entendimento de como articular isso de forma mais assertiva que

a concorréncia - ainda que tudo isso tenha ocorrido na televisdo por assinatura, publico de nicho.

5) Alguns novos hébitos:

Quando criado em 2010 o Canal Viva era um canal de televisdo. Além de um
rejuvenescimento, provavelmente se reposicionou como marca para Viva em busca de construir
a imagem de que € uma opcao de entretenimento audiovisual movel ndo restrita a televisao,
podendo estar em qualquer lugar ou aparelho através do VivaPlay. Streaming que alias nao
criou, apenas batizou uma pagina dentro do streaming-mae, o Canais Globo, que disponibiliza
conteudo dos canais Globosat, e com isso passou a se comunicar sem envolver o intermediario
de uma operadora de televisdo por assinatura, como ja foi até recentemente, capitalizando sua
presenca e disponibilidade a partir dos novos meios de acesso. O encurtamento dessa rota
redireciona e faz os telespectadores assimilarem que ha uma plataforma exclusiva, por isso a
mensagem é direta “Acesse VivaPlay e confira os melhores programas do VIVA”.

Outra vantagem que o canal tem oferecido nessa experiéncia de assistir a telenovela fora
do padrao horizontal é o telespectador poder comecar no aplicativo da televisdo, dar pausa e
quando retornar, voltar ao mesmo ponto. Isso coloca o servico no mesmo patamar de qualquer
servigo de streaming que ja oferece a omnipresenca. Assim, ele vai ofertando vantagens
experienciais, especialmente para desconstruir para alguns o padrdo de que ao assistir
telenovela o torna refém de uma rotina. Nao que seja exclusividade dele, pois todos os demais
streamings fazem isso, mas quando pensamos na duracdo do produto telenovela, isso pode ser
um atrativo “Assista quando, como e onde vocé quiser”. Significa que o zapping total e absoluto
estd na méo do telespectador (usuario). Mais do que nunca.

A Internet nos permite estar conectados o tempo inteiro, nos mantém all-line (em
traducdo livre, online o tempo todo), ou seja, ndo ha mais momentos de ‘on’ ou ‘off’. Dormimos
e nossos aparelhos seguem conectados, pois uma mensagem podera chegar a qualquer instante
a ndo ser que tenhamos desligado a opcdo ‘dados mdveis’, estaremos all-line, ainda que

inconscientes. Isso cria uma nova relagcdo de temporalidade, pois ndo hd uma separacédo entre

256 Telenovela de Antonio Calmon. Exibida de 15/07/1991 a 08/02/1992, na Globo, 19h, 179 capitulos.
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0s momentos da vida. Podemos estar trabalhando e receber uma mensagem de casa, ndo ha
como distinguir esses tempos e espacos, pelo menos ndo de recepcdo ou de existéncia dessa(s)
camada(s), apenas o de resposta. E para muitos esse ja € uma dificuldade.

Com essa relacdo de novas temporalidades, de tempos ndo homogéneos, em que cada
um faz o seu, e de assincronia, pode-se fazer a mesma coisa em tempos completamente
diferentes e se cria uma dinadmica que talvez um telespectador sé veja a exibicdo da telenovela
das 21 as 15 horas do dia seguinte, e ainda assim lhe serd inédita e ter4 o mesmo efeito de prazer
do que o telespectador que a assistiu exatamente no momento da exibic¢éo original. Assim nos
distanciamos cada vez mais da cena da familia que se reine em frente da televisdo para juntos
se divertirem, e nos aproximamos da cena do metrd, onde em um mesmo vagao dezenas de
passageiros (ou telespectadores) seguram seus celulares, assistem algum contedo com seus
fones de ouvidos. Dentro da temporalidade de cada um ndo é um atraso, é sim, uma
liberdade de escolha, de tempo reservado para isso. Ndo importa o tempo da producdo.

Como o Canal Viva exibe cada telenovela 2x por dia, a segunda exibicdo € uma espécie
de reprise da reprise. Ou seja, a dupla exibicao, ou dupla reprise, para alguns telespectadores €
um beneficio, ja que o canal repete sua programacdo quase que integralmente 2x ao dia.
Beneficio em relacdo ao horéario de trabalho, da aula ou das tarefas domésticas. Para outros, é
uma chance de maratonar, assistindo 2x em um mesmo dia, especialmente quando o episddio
tem acontecimentos marcantes. E para outros que sdo exclusivamente usuarios do streaming
isso é indiferente. Novamente mostra que o canal entende a distincdo de publicos e busca

ofertar, ainda que ndo seja customizado, opcdes para diferentes perfis e necessidades.

6) Contexto transmidiatico e a cultura de fas:

A estratégia do canal se articula em torno da transmidiacdo de contedo. Um capitulo
de 44 minutos da telenovela A Viagem (1994), vira um resumo do dia de 5 minutos, que somado
aos demais formam os 30 minutos de resumo semanais. A abertura vai para a série ‘Aberturas
inesqueciveis’. A musica da abertura esta no quadro ‘Que abertura € essa?’. Fragmentos das
cenas estdo sendo usadas em vinhetas diversas, além da prépria vinheta de divulgacdo da
exibicdo da telenovela. A personagem vild de Laura Cardoso estd em uma série especial, 0 amor
de outro planeta dos personagens de Christiane Torloni e Antdnio Fagundes estdo em outro, e
assim sucessivamente. Novamente relembrando Bourriaud, sdo novas formas de uso. Infinitas.

Os artistas mirins, hoje adultos, estardo em um especial sobre atores que cresceram na

carreira. Gifs das alucinagdes de Alexandre (Guilherme Fontes) sdo comuns no Twitter, além
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de cenas apaixonadas de 15 segundos no Instagram e no Facebook. Esse € um exemplo, parte
real, parte ficcional - o objetivo ndo era a anélise do contetdo em si -, e sim, mostrar 0s esfor¢os
continuos do Canal Viva em dialogar através de todas as plataformas, e ndo se limitar a reprise
de um capitulo em si. Na pratica, é um contedo sem fim, basta que um contexto seja criado. A
transmidiacdo ocorre como forma de capturar a atencdo, dialogar, gerar novos conteidos e
narrativas, transitar sobre novas possibilidades, explorar novas ideias, afinal, a obra ja foi
totalmente gravada.

Muitos f&s também passam a produzir novos contetdos, como anélise da audiéncia, dos
fracassos, enquetes das mais pedidas, lista de personagens mais odiados etc. O que na cultura
dos fas é um sinal extremamente positivo da reciprocidade de uma ‘legido’ de embaixadores
(fandom) que além da reprise, que é o carro-chefe que norteia a relagcdo canal-fas, eles mediam,
interagem, comemoram, recriam em cima das imagens, fazem curadoria por conta, buscam
situacOes de reminiscéncias, estabelecem novas narrativas suportados pela Internet e os
recursos oferecidos por ela. De outro lado, passaram a ter mais acesso a informagdes, com isso
a expectativa em relacdo a proxima surpresa do canal & sempre maior.

Sem duvida a (r)evolucéo tecnologica tem beneficiado o trabalho dos profissionais que
atuam com acervo, criando mais condic@es, velocidade e indexagéo para vasculhar milhdes de
itens, cada vez mais caracterizados pela qualidade de dados, som, imagem e variedade. O
telespectador também se beneficia com um maior repertério, que poderao ser unidas, em planos
iguais ou diferentes geram novos produtos audiovisuais. E ndo importa se sdo cenas de 1983 a
2012, se formam uma boa narrativa, um enredo que faz sentido ao telespectador. Afinal, temos
telenovelas em 2015 que se passam nos anos 1960, entdo por que precisamos ter a urgéncia de

assistir em 2021 apenas aquilo que foi produzido em 20217?

7) O Canal Viva sinaliza ser parte de uma estratégia maior
Este talvez possa parecer ser 0 mais polémico, por isso, propositadamente estd como
altimo. A vantagem competitiva do Grupo Globo frente aos demais canais abertos se faz por
motivos mercadoldgicos, técnicos, financeiros e artisticos, incluindo a profissionalizacdo na sua
gestdo, que diferente de outras emissoras familiares, ndo se deixou ‘contaminar’ pelas mesmas
em detrimento as decisdes do negdcio, como é possivel observar em concorrentes como SBT,
Record TV e RedeTV! Assim:
1°) A Globo possui 0 maior, mais valioso e bem preservado acervo de telenovelas do pais,

inclusive como um braco internacional de vendas para mais de 100 paises. Conhece bem
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0 ativo que tem em mé&os, e mais ainda, sabe como a concepg¢édo desse ativo requereu
um investimento financeiro (R$ milhGes). Uma vez produzida e seu valor pago com a
exibigdo original, tudo que vir a posteriori € lucro. Entdo se reprisar pode gerar algum
retorno financeiro e o custo de producgdo € zero, por que ndo seguir capitalizando em
cima desse modelo? Ciente dessa oportunidade, desde 1976 a emissora vem de forma
regular trabalhando com reprises no canal aberto.

2°) A faixa regular de reprise ganhou um titulo oficial, Vale a Pena Ver de Novo. E apesar
de ‘ser’ uma faixa estética, € na verdade uma faixa que flutuou ao longo da sua historia
em relacdo aos horarios, temas, autores, publico e outras experimentagdes. Além disso,
ha indicacdes que desde os anos 1980 a Globo ja buscava ter um canal de reprises, uma
espécie de Globo Il. Do lancamento da faixa até hoje se passaram 40 anos e ela segue
como um relevante mecanismo de audiéncia da emissora. Paralelo, o Video Show,
criado trés anos depois, explorava os bastidores das producdes da emissora, com foco
no conteddo de acervo em seus quadros - artificios esses que analogamente podemos
identificar nos recursos de pds-producdo adotados pelo Canal Viva. Teria sido também
0 Video Show uma faixa de baixo custo para transmidiacdo de conteddos? A resposta
mais provavel é sim. Afinal, parte dos quadros eram realizados com contetdo de acervo,
tinham edicéo basica com vinhetas de abertura, grafismos e locucéo off.

3°) Reprise é uma das formas de ‘repetir” historias. Ao longo de sua trajetoria na producao
de telenovelas, a emissora sempre produziu remakes, e mais tarde, seguindo os efeitos
da serializacéo, produziu reboots, spin-offs, sequels etc. Ou seja, o canal nunca escondeu
repetir a contacdo de historias, apenas variou os formatos. Assim, no Canal Viva, ora
com a reprise em si, ora com novas narrativas originadas do conteudo da telenovela, ora
com remakes de homenagem, de alguma forma estava sempre em torno de um mesmo
eixo, o de uma historia ndo inédita.

4%) Surgiu em 2010 o Canal Viva, que materializou 0 sonho do Grupo Globo dos anos 1980
de ter um canal de reprises, e mais, dentro da propria estrutura da emissora, através do
braco Globosat. Se passaram mais de 10 anos e a evolucdo do canal é visivel, da sua
concepcao, passando pelo (re)posicionamento e se estabelecendo de forma consistente
no top cinco das emissoras de televisdo por assinatura mais vistas no Brasil, e que
também segue experimentando novos meios e formas de acesso, além da constante

exploracdo e atuacdo nas redes sociais virtuais. No comeco até parecia existir um
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questionamento sobre a real diferenca entre o Canal Viva e o Vale a Pena Ver de Novo,
hoje parece ja ndo haver mais duvidas.

5°) Anos mais tarde a emissora coloca um timido aplicativo mével no ar, vai realizando
constantes melhorias em versdes e vai tornando-o cada vez mais robusto, até chegar ao
formato atual, inclusive batizando-o de Globoplay. N&o é novo, apenas ganhou essa
roupagem recente e do ponto de vista da experiéncia do usuario, de navegabilidade,
facilidade e funcionalidades, evoluiu a ponto de parecer com o0s principais concorrentes.
Telespectadores e usuarios eram testadores do canal sem ter essa consciéncia. Um dos
grandes apelos do catalogo no lancamento do Globoplay e que ndo estara em nenhum
outro servico de streaming sao as telenovelas de acervo da Globo. Parte j& vinha sendo
recuperada em funcdo da reprise no Canal Viva ha quase dez anos. Entdo se 0 acervo
de telenovelas estara 14, como fica o VivaPlay? Poderiam ser eles integrados? Tratava-
se de uma estratégia em fases?

6°) O mercado de televisdo por assinatura no Brasil vem encolhendo de forma significativa,
e alguns especialistas indicam que a sobrevivéncia do mesmo é a fusdo com o streaming.
Ou seja, se a televisdo por assinatura cada dia reduz mais sua base de assinantes, apesar
da concentracdo em Sao Paulo, é preciso buscar novos caminhos. Parece fazer sentido
que a Globo caminhe para uma internalizacdo do Canal Viva como sua marca de
conteudo de acervo dentro do Globoplay, ja que o Grupo Globo institucionalmente vem
realizando um projeto de reestruturagdo organizacional®®’ que visa enxugar estruturas
duplicadas. Além disso, unificaria um meio de acesso deficitario (televisdo por
assinatura) com outro em ascensao (streaming), ainda que ndo seja em curto prazo, ou
ainda que seja gerando uma nova forma de contratacdo do servico, como em formato de
combo, mantendo dessa maneira o vinculo da emissora com um publico que valoriza
determinado tipo de conteudo de acervo, afinal, sempre havera passado presente.

7°) Com essa mista estratégia a Globo consegue se manter ativa como plataforma de
conteddo em varios canais, e nao apenas, e também, se mantém fiel a sua origem,
consegue investir boa parte da sua verba de producdo e ainda lhe garante parte
importante de sua receita publicitaria, que é o contetdo de televisdo, e segue dialogando
com o publico cativo, aquilo que valoriza o contetido de acervo ‘do tempo que as

telenovelas eram boas’ e 0s novos (e futuros) telespectadores que buscam em formatos

257 Matéria disponivel em <https://www.uol.com.br/splash/noticias/ooops/2021/03/29/globo-muda-imagem-e-
mostra-ao-publico-projeto-uma-so-globo.htm>. Acessado em 24/06/2021.
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mais dindmicos e seriais uma nova forma de consumir audiovisual. Na logica de

Huyssen, a manutencédo da perpetuidade, aqui se adaptando a forma de acesso.

Resgatando a descricéo do objetivo geral de analisar a criacdo e as estratégias do Canal
Viva para tornar relevante o consumo das telenovelas reprisadas ao longo de onze anos de sua
existéncia, estratégias essas que tém permitido a ele conquistar vaga cativa na lista das
maiores audiéncias da televisdo por assinatura no pais, finalizo as consideragdes certo de que
o Canal Viva tem feito um trabalho consistente no conjunto da forma e do contetido, garantindo
que em todos o0s seus meios de acesso estejam oferecendo uma experiéncia em equilibro.

Sem davida, planejamento, consisténcia e uma atenta leitura das oportunidades tém sido
direcionadores importantes dessa estratégia, que busca estar proxima a experiéncia do
telespectador (usuario), abrindo méo de um custo operacional menor e de uma falta de estratégia
de ativacdo apenas apertando o botéo play para transmissdo como fazem muitos dos canais da
televisdo por assinatura no pais, quando resolve criar, ressignificar, dialogar, pds-produzir.
Assim, afirmar que o canal trabalha com memoria e afetos é obvio. Evidéncias do passado
presente sdo faceis de serem encontrados com a musealizacdo, a digitalizacdo, a temporalidade,
a obsolescéncia, o esquecimento, e acima de tudo, pela experiéncia do ver e do rever.

E claro, relembrando, apesar de algumas generalizacdes, estamos sempre fazendo
referéncia a um nicho da populacao brasileira. Para outros, ‘velho’ e ‘antigo’ s@o idénticos.
Telenovela original ou reprise é sempre ruim. A tal nostalgia é coisa de gente deprimida...
Entdo, certamente muitos discordardo do passado presente e da sua eminéncia e verdo na
argumentacao e evidéncias de outros o presente presente ou o futuro presente, ou ainda,
outras expressdes temporais. Afinal, enquanto uns se tornam jovens outros envelhecem, e
lembrando a ideia de alguns dos autores aqui estudados, esse acionamento do passado no
presente se é influenciado pela pessoa do hoje. O que significa € que sempre havera novas

experiéncias de ver, rever, 0 que ver e COmo Ver.

Finalizo com trés desejos. Do presente, que haja um crescimento e avanco em relacdo ao tema
acervo?®8, Do futuro, que possa haver continuidade do estudo e ampliagio da metodologia, pois

esse trabalho de maneira alguma se esgota®®. Do passado, que ele esteja sempre presente.

258 Como maior contribuicdo entre as esferas privadas e publicas; melhor articulacéo entre entidades; aumento
dos investimentos, postos de trabalho e opc¢des de capacitacdo; revisao da legislacéo; criagdo de incentivos de
pesquisa e publicagcdo. Memdria é parte da biografia de pessoas, da cultura, do pais, da nossa historia.
259 H4 uma margem enorme para continuidade, inclusive na ampliagdo do escopo e da metodologia, limitados
pelo periodo pandémico, incluindo, entre outros, visita aos acervos e etnografia com telespectadores.
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ANEXOS

1. Panorama dos acervos televisuais brasileiros (parte 2)

Continuag&o do contetido disponivel no capitulo 2. ACERVOS, RECORDACOES... E
APAGAMENTOS, aqui estdo os contetdos sobre outras e antigas emissoras nacionais, além de
outros acervos audiovisuais nacionais relevantes aos estudos da televiséo e da telenovela, seja
no ambiente de acervo histdrico, seja como banco de dados.

Algumas das emissoras citadas aqui tém excelentes publicacdes bibliograficas de sua
trajetoria, curiosidade, acervo, contribuicdo na formacao do panorama televisual brasileiro. Em
respeito e homenagem a essas obras, foi op¢do ndo replicar informacdes citadas de acervo
dessas obras, e sim referencia-las como sugestdo de leitura precedida pelo texto: “Para mais

informagdes recomenda-se a leitura... ”.

Demais emissoras nacionais
TV Cultura - Cmais

O Cmais é o apelido do Centro de Documentacdo da Fundagdo Padre Anchieta que retne
0 acervo das emissoras de radio e televisdo geridas pela fundacdo. Segundo informacgdes, a TV
Cultura tem 100% do seu acervo digitalizado, o que inclui tratamento técnico, armazenamento
e catalogagdo de imagens, fotos e textos, com um site dedicado ao tema?®°. Conta com 70 mil
filmes (cerca de 18 mil horas), em 16mm de telecursos, conteddo jornalistico e infantil,
preservando integralmente programas completos como Roda Viva (no ar desde 1986), e quase
totalmente especiais de MPB, documentarios e séries infantis como Mundo da Lua®®! e Castelo
Ra-Tim-Bum?®2. Ja dos programas de auditorio e os infantis diarios selecionam-se os melhores
episodios (ELIAS e PEREIRA JUNIOR In: Pereira Junior (org.), 2002, pg. 233).

Entre imagens que mais tarde se tornariam classicas estdo uma entrevista com Elis
Regina no Roda Viva pouco antes de sua morte e um comicio de 1978 com Lula dizendo que
jamais sairia candidato a presidente (ibid., pg. 235). Segundo Busetto uma das caracteristicas
da sua programacdo € a longevidade dos seus produtos, muitos premiados no Brasil e fora,
sobretudo os infantis (2017, pg. 395), e que derivaram uma franquia até hoje de sucesso com

filme, canal, produtos licenciados, entre outros.

260 Disponivel em <http://cmais.com.br/>. Acessado em 01/04/2021.

261 Seriado criado por Flavio de Souza. Exibido de 06/10/1991 a 27/09/1992, na TV Cultura, 52 capitulos (estimado).
262 Seriado criado por Flavio de Souza e Cao Hamburger. Exibido de 09/05/1994 a 24/12/1997, na TV Cultura,
90 capitulos (estimado).
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Alinhado ao seu posicionamento de um canal educativo e informativo, a TV Cultura
passeou pela teledramaturgia com telenovelas. 7 entre 1965 e 1971, sendo a ultima Meu
Pedacinho de Ch&o (1971-1972)%2 produzida pela TV Globo e veiculada em parceria com o
canal, 8 minisséries distribuidas em trés anos, 1995, 1996 e 2009, 11 séries, sendo 1 em 1964 e
10 entre 1991 e 2009, e aproximadamente 26 formatos especiais baseados em grandes obras da
literatura como os teleteatros, tendo se destacado especialmente na area infanto-educativa.
Acervo esse tdo especial que em mais de uma ocasido ja rendeu a emissora exposicdes fisicas
como o estrondoso sucesso de Castelo R&-Tim-Bum, no MIS (Museu da Imagem e do Som)?%*
com mais de 400 mil visitantes ao longo de 7 meses.

N&o apenas em relagdo a digitalizacdo e todo processo antecessor, a emissora parece
seguir planejada quanto ao uso de seu acervo. Em nota veiculada em site de noticias em junho
de 2019%% - data que coincide com o langcamento de um novo canal no YouTube chamado de
Eu vi na Cultura apresentado como “Pode comemorar: a saudade dos cldssicos programas
infantis da TV Cultura chegou ao fim! Atendendo aos pedidos nostalgicos do publico, serdo
disponibilizados semanalmente neste canal episodios das atragdes que marcaram época e
fizeram parte da infancia de milhares de brasileiros. As primeiras séries que chegam ao canal
sdo Mundo da Lua, com dois episodios disponiveis toda terca-feira, e 1lha R4 Tim Bum, com
dois episodios publicados a cada quinta-feira ”.

Ainda ndo disponivel, até a data desta consulta (01/04/2021), a pagina ja contava com
51 mil inscritos e quase 250 mil visualizagdes das aberturas dos 6 programas préprios que
deverdo compor o canal, os famosos ‘classicos infantis da TV Cultura’ - apesar da nota citar
outros produtos veiculados pela emissora, como desenhos, ndo ha mencdo no canal até o
momento. O uso da palavra planejado, € que apesar da noticia de 2019, da promessa de 2021,
do cenério caotico conhecido de 2020 (que pode ou néo ter impactado esse lancamento), fica
claro ao acessar o canal o seu proposito, o contetido que podera ser visto, e para criar um vinculo
emocional ja sdo disponibilizadas as aberturas dos 6 programas que farao parte da programacéo.
A proposta traz aspectos bem contemporaneos: serd em uma plataforma de rede social virtual
(YouTube), a comunicacao visual brinca com elementos estéticos retr6é (Figura 30), sem perder

essa conexao de atual e a propria mencao ao ato de maratonar séries (binge-watching). E claro,

263 Telenovela de Benedito Ruy Barbosa. Exibida de 16/08/1971 a 06/05/1972 (RJ) e agosto/1971 a maio/1972
(SP), na TV Cultura e na Globo, 18h, 185 capitulos.

264 Matéria disponivel em <https://m.folha.uol.com.br/asmais/2015/01/1580613-castelo-ra-tim-bum-termina-
temporada-no-mis-com-410-mil-visitas-veja-exposicoes-que-foram-sucesso-de-publico.shtml>. Acessado em
01/04/2021.

265 Matéria disponivel em <https://canaltech.com.br/Internet/tv-cultura-vai-disponibilizar-acervo-classico-em-
canal-do-youtube-142587/>. Acessado em 01/04/2021.



https://m.folha.uol.com.br/asmais/2015/01/1580613-castelo-ra-tim-bum-termina-temporada-no-mis-com-410-mil-visitas-veja-exposicoes-que-foram-sucesso-de-publico.shtml
https://m.folha.uol.com.br/asmais/2015/01/1580613-castelo-ra-tim-bum-termina-temporada-no-mis-com-410-mil-visitas-veja-exposicoes-que-foram-sucesso-de-publico.shtml
https://canaltech.com.br/internet/tv-cultura-vai-disponibilizar-acervo-classico-em-canal-do-youtube-142587/
https://canaltech.com.br/internet/tv-cultura-vai-disponibilizar-acervo-classico-em-canal-do-youtube-142587/
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0 usudrio sabe que ainda ndo esti no ar, e também para ndo gerar uma falsa expectativa ou

interacdo vazia, todos os comentarios estdo desativados.

Flgura 30 - Banner digital de divulgagéo do canal Eu vi na Cultura no YouTube

MARATONA
ADIADA

AGUARDE
NOVIDADES!

Fonte: Canal do Eu vi na Cultura no YouTube. Disponivel em
<https://www.youtube.com/channel/UCwGeEYSGG3hZdrb3HQgz3gA>. Acessado em 18/05/2021

Para mais informacdes recomenda-se o livro de Jorge da Cunha Lima. Uma Histoéria
da TV Cultura. S&o Paulo: Imprensa Oficial: Cultura - Fundacgéo Padre Anchieta, 2008.

TV Gazeta

Pertencente ao grupo da FCL (Fundacdo Casper Libero), possui dois tipos de acervos.
Através de seu site?*® institucional que ndo permite a consulta ou visualizacdo, o Acervo Casper
Libero se divide em dois: o primeiro do Jornal A Gazeta, comprado em 1918 pelo grupo
totalizando o equivalente a 1,5 milhdes de paginas arquivadas. O segundo acervo refere-se a
Radio Gazeta fundada em 1943 (hoje Gazeta AM) que soma cerca de 78 mil discos de musicas,
sendo 19.500 de 78 rpm elétricos e mecanicos considerados raros. Sem prever data, ou mesmo
se € um projeto em andamento ou futuro, ha a indicacdo que a FCL pretende digitalizar as capas
dos discos de 33 rpm, criando o primeiro acervo da Ameérica Latina composto por fonogramas,
informacdes técnicas e artisticas, capas, contracapas e encartes.

O outro acervo carcterizado apenas como um Cedoc®’ também se divide em dois, um
de midia impressa e outro eletrdnica com contetdos veiculados na TV Gazeta, 0s programas
locais da CBN e exemplares dos jornais A Gazeta e Noticia Agora. Esse contetdo e as fotos
publicadas nos impressos sdo usados para pesquisa ou venda e estdo disponiveis na sede da
Avenida Paulista. Fundada oficialmente em 1970, apds inumeras idas e vindas, conforme
relatados no livro Avenida Paulista, 900 A Historia da TV Gazeta (FRANCFORT, 2010), ao
longo da sua trajetoria a emissora nunca investiu em teledramaturgia. A Unica empreitada

ocorreu em 1996 em parceria com a Associacdo do Senhor Jesus quando produziram a

266 Disponivel em <https://fcl.com.br/casper-libero/acervo-casper-libero/>. Acessado em 09/01/2021.
267 Disponivel em <https://www.redegazeta.com.br/a-empresa/pesquise-0-acervo/>. Acessado em 09/01/2021.



https://www.youtube.com/channel/UCwGeEYSGG3hZdrb3HQqz3gA
https://fcl.com.br/casper-libero/acervo-casper-libero/
https://www.redegazeta.com.br/a-empresa/pesquise-o-acervo/
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minissérie Irma Catarina?® e a telenovela Ant6nio dos Milagres?®®. Na época a Gazeta estava
associada ao canal UHF CNT do Parana (entre 1995-2000). Algumas telenovelas latinas foram
veiculadas ao longo da programacéo e sem qualquer citacdo relevante encontrada.

Para mais informacdes recomenda-se a leitura do livro de EImo Francfort. Av. Paulista,

900: a Historia da TV Gazeta. Sdo Paulo: Imprensa Oficial, 2010 (Colecéo Aplauso).

RedeTV!

Apesar de uma curta e completamente esquecida incursdo na teledramaturgia em 2007
com o remake do famoso seriado norte-americano Desperate Housewives, a emissora ja nasceu
pronta para digitalizar todo seu acervo. Sua menc¢édo nessa pesquisa refere-se a parte do acervo

herdado da extinta TV Manchete, de quem recebeu a concessao apds sua faléncia.

Ou seja, se nao fosse a emergéncia pelo tema, independente de razdes mercantis ou
afetivas, muito do que se produziu teria sido perdido, a exemplo de como foram as primeiras
décadas da televisdo brasileira. Emissoras como Excelsior (1960/1963-1970), TV Paulista
(1962-1968, periodo anterior ao controle da TV Globo), Continental (1959-1971) e TV Rio
(1955-1977), sequer possuiam um acervo formal, inclusive porque muitas dessas emissoras
surgiram regionalmente em Sao Paulo, Rio de Janeiro e Belo Horizonte, e s6 anos mais tarde €
que parte delas conseguiu expandir sua transmissao. Seguindo outros exemplos citados nesse
capitulo, o que existe sdo fragmentos distribuidos em diferentes lugares e na posse de terceiros.

E alguns deles sequer podem ser recuperados com a extingdo de seus originais.

Antigas emissoras nacionais

Saliento que ndo existe um inventario preciso de acervos das extintas emissoras, por
isso os dados que seguem devem ser lidos com alto grau de confianca e, uma possivel, margem
de erro, pois foram ao longo do tempo sendo apropriados e enriquecidos por pesquisadores,
portadores (ou herdeiros) de parte desses acervos, somados as noticias da midia especializada,
pesquisas académicas e bibliografica, banco de dados e arquivos atuais. Além dessa falta de
informacdes publicas, uma questdo que afeta ndo apenas o contetdo televisivo em geral, mas o
audiovisual no pais sdo indefinicdes e desconhecimentos acerca de suas propriedades e

possibilidades de uso.

268 Minissérie de Geraldo Vietri e Peter Orglmeister. Exibida de 4 a 30/03/1996, na CNT/Gazeta, 17h e 20h, 24
capitulos.
269 Telenovela de Geraldo Vietri. Exibida de 15/04 a 28/06/1996, na CNT/Gazeta, 17h e 20h, 55 capitulos.



224

Como membro da Associagdo Brasileira de Preservacdo Audiovisual (ABPA), quase
semanalmente recebemos através do grupo de associados um pedido de ajuda relacionado a
questdo de direitos, especialmente, por onde comecar? Sem uma politica pablica Unica e
abrangente para depdsito do material televisivo [...] é torcer para que no futuro exista uma
documentacédo fertil (BUSETTO, 2017, pg. 403). E se pensar que esse panorama em 2021
evolui muito, porém ainda sofre de lacunas consideraveis, €, portanto, louvavel e necessario
reconhecer os esforgos que foram feitos, somados talvez a um percentual de sorte, que ainda se

tenha registros - mesmo que fragmentos - de 50 anos atras.

Rede Tupi

A Rede Tupi (ou TV Tupi como muitos a chamavam, e chamam), € das emissoras a que
manteve o melhor acervo apos a extingdo. Relembrando, como primeira no pais no inicio da
década de 50, seus primeiros anos de atividade ndo apenas tém poucos registros por falta de
preservacdo, e porque ndo havia conhecimento técnico, visdo de acervo, estrutura, e
principalmente, a televisdo era ao vivo. Além claro, do mesmo héabito j& citado em todas as
demais emissoras: 0 uso sobreposto de gravacfes em uma mesma fita, apagando o capitulo
anterior. Assim, o que se guardou da emissora foram alguns registros oficiais, depoimentos de
guem viveu ou coletou informacdes, cenas de colecionadores ou fragmentos perdidos de obras
mais relevantes da emissora. A boa noticia € que parte do acervo sob guarda da Cinemateca
Brasileira?’® ja teve parte recuperada e esta disponivel para consulta (banco de dados) e assistida
(videos) de forma online desde 2010, inclusive capitulos avulsos de parte das telenovelas
citadas nos paragrafos a seguir.

A iniciativa batizada de projeto Resgate do Acervo Audiovisual Jornalistico da TV
Tupi?’* tem patrocinio do Conselho Federal Gestor do Fundo de Defesa dos Direitos Difusos
coordenado pelo Ministério da Justica com objetivo de digitalizar os materiais jornalisticos da
emissora que inclui até essa etapa final, o tratamento de pelicula de 16mm, a digitalizacéo das
imagens em movimento, a catalogacdo que permite a pesquisa por Vvarios termos e assuntos, a
disponibilizacdo na Internet e a futura articulagdo com os textos de locucéo, totalizando ao final
do projeto, cerca de 125 horas de imagens dos principais telejornais da época. Obviamente é
muito pouco comparado aos 30 anos de existéncia da emissora, mas é um valioso patriménio

histdrico e cultural para um pais com pouca cultura (e incentivo) a preservacao.

219 Matéria disponivel em <https://www1.folha.uol.com.br/fsp/tvfolha/tv2708200017.htm>. Acessado em 10/01/2021.
271 Bases disponiveis em <http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-
bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=TUPI&lang=p>. Acessado em 10/01/2021.
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N&o apenas foi a responsavel por langar a primeira telenovela brasileira, aquela famosa
com o beijo de Vida Alves e Walter Forster, Sua Vida Me Pertence (1951), como produziu mais
de 115 telenovelas, incluindo aquela que mudou o género e fez o Brasil encontrar sua
identidade, Beto Rockfeller (1968-1969). Nela estrearam o0s veteranos profissionais da
televisdo, cinema e teatro brasileiro, muitos ja falecidos, e que ali trouxeram muita experiéncia
da radio para um veiculo completamente novo para todos profissionais. Também produziu mais
de duas dezenas de séries e lancou telenovelas tdo classicas que mais tarde viriam a ser
refilmadas pela segunda ou terceira vez como O Direito de Nascer (1964-19652"2, 1978-1979
e 2001), Mulheres de Areia (1973-1974%" e 1993), A Viagem (1975-1976 e 1994), O Profeta
(1977-197827* e 2006-200727°) e a camped Eramos Seis, com seis adaptacdes, sendo a primeira
de 195827° e a mais recente de 2019-2020 produzida pela TV Globo.

Busetto registra que em 2005 na Radio Tupi carioca foram localizadas mais de 500 fitas
Quadruplex de 2 polegadas com registros de programas das décadas de 1960 e 1970, e cerca de
1.500 rolos de filmes de 16 mm, doados formalmente pelos Diarios Associados ao Arquivo
Nacional do Rio de Janeiro, que firmou acordo com a TV Globo, detentora de uma das duas
maquinas de Quadruplex em funcionamento no Brasil (2017, pg. 397). Apds o periodo de
cessdo para uso da TV Globo as fitas voltariam ao Arquivo Nacional, onde estima-se ter
registros (segundo relatos) do Programa Flavio Cavalcanti, Discoteca do Chacrinha,
Programa Mauro Montalvdo, Almogo com as Estrelas e Clube dos Artistas?’’,

Pelo pioneirismo em muitos aspectos pelas conhecidas excentricidades de seu fundador,
Assis Chateaubriand, é talvez a emissora extinta que ainda tenha maior e melhor quantidade de
registros textuais, tanto em acervo, como em obras. Ainda que os relatos sobre as mesmas
situacbes sejam repetidos a exaustdo, € uma forma importante de memoria, manutencao e
perpetuidade da histéria da primeira emissora brasileira.

Para mais informac6es recomenda-se a leitura dos livros de:

e J. Almeida Castro. Tupi - Pioneira da Televisdo Brasileira. Sdo Paulo: Fundacédo

Assis Chateaubriand, 2000.

272 Telenovela de Talma de Oliveira e Teixeira Filho. Exibida de 07/12/1964 a 13/08/1965, na Tupi (SP) e TV
Rio, 21h30, 160 capitulos.

273 Telenovela de Ivani Ribeiro. Exibida de 26/03/1973 a 05/02/1974, na Tupi, 18h, 253 capitulos.

274 Telenovela de Ivani Ribeiro. Exibida de 24/10/1977 a 29/04/1978, na Tupi, 20h, 159 capitulos.

275 Telenovela escrita por Duca Rachid, Thelma Guedes e Julio Fischer. Exibida de 16/10/2006 a 12/05/2007, na
Globo, 18h, 178 capitulos.

276 Telenovela de Ciro Bassini. Exibida de 03/02 a 24/04/1958, na Record TV, horario ndo preciso, 22 capitulos.
277 Anos de exibicdo ndo citados por auséncia de registro exato de qual(is) ano(s) se referem, pois alguns
chegaram a ficar até trés décadas no ar.
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e Luis Sérgio Limae Silva. TV Tupi do Rio de Janeiro, uma viagem afetiva. S&o Paulo:
Imprensa Oficial, 2008 (Colecdo Aplauso).

e Vida Alves. TV Tupi uma Linda Histéria de Amor. So Paulo: Imprensa Oficial,
2008 (Colecao Aplauso).

TV Excelsior

Falida e com dividas - antes mesmo de completar 10 anos de vida -, a emissora pioneira
e responsavel por: investir no conceito de rede de emissoras, apresentar significativa grade de
programas que espelhasse a producao artistico-cultural nacional (Busetto, 2017, pg. 397-398),
pela primeira telenovela diéria da televisao brasileira, 2-5499 Ocupado (1963), pela telenovela
mais longa e com a primeira cidade cenogréfica, Redencéo (1966-1968) e outras 54 telenovelas
produzidas entre 1963 e 1970 e 4 séries produzidas entre 1964 e 1968, teve um final triste,
quando um incéndio devastou parte do acervo da emissora (1967), especialmente o contetdo
de jornalismo e dramaturgia.

Ha relatos de que algumas fitas encontradas anos mais tarde ficaram em posse da
Cinemateca Brasileira, outra parte foi oficialmente depositada junto a TV Gazeta, em funcéo
de pendéncias legais e ndo houve um inventario exato desse acervo antes de sua total
destituicao, distribuicdo, e por que ndo, em partes pelo menos, destruicao.

Para mais informagdes recomenda-se a leitura do livro de Alvaro de Moya. Gléria in
Excelsior: ascensdo, apogeu e queda do maior sucesso da televiséo brasileira. 22 ed. revista

e ampliada. S&o Paulo: Imprensa Oficial, 2010 (Colecdo Aplauso).

TV Manchete

Ap0s sua faléncia em 1999 e cheia de dividas, seu acervo ficou blogueado como parte
de um possivel levantamento de fundos na massa falida. Entre 1985 e 1998 foram produzidas
19 telenovelas, entre elas a que tirou o sossego da Globo, Pantanal (1990)?"® a ndo finalizada
Brida (1998)%"°, que encerrou de forma triste a trajetoria da emissora. Do seu acervo, parte ndo
se tem noticias, parte foi doada a TV Cultura (cerca de 5.500 fitas), parte ficou com a Rede TV!
que herdou o prefixo de canal 9 e parte parecia ter sido vendida para reprise no SBT como Xica
da Silva (1996-1997)%° em 2005, Pantanal (1990) em 2008, Dona Beija (1986)%! em 2009,

278 Telenovela de Benedito Ruy Barbosa. Exibida de 27/03 a 10/12/1990, na TV Manchete, 21h30, 216 capitulos.
279 Telenovela de Jaime Camargo. Exibida de 11/08 a 23/10/1998, na TV Manchete, 19h e 22h20, 54 capitulos.
280 Telenovela de Walcyr Carrasco (sob o pseudénimo Adamo Angel). Exibida de 17/09/1996 a 11/08/1997, na
TV Manchete, 21h30, 231 capitulos.

281 Telenovela de Wilson Aguiar Filho. Exibida de 31/03 a 11/07/1986, na TV Manchete, 21h30, 89 capitulos.
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e A Historia de Ana Raio e Zé Trovdo (1990-1991)%82 em 2010. Porém, um recente leildo
disponibilizou as mesmas telenovelas. Curiosamente muitos fas que possuiam algum tipo de
gravacdo em VHS anos mais tarde passaram a publicar no YouTube, onde foi comum encontrar
trechos de antigos programas e especiais da emissora. Além das telenovelas, a emissora chegou
a produzir 17 minisséries, 3 séries e 2 formatos especiais.

Apesar de ter existido por pouco mais de 15 anos, a TV Manchete conseguiu criar uma
grade de programacdo variada, inovadora e de qualidade em campos do entretenimento,
jornalismo, infantil, esportivo e teledramaturgia, ao lado inclusive das publica¢fes impressas
que tinham muito prestigio na época, Revista Manchete era a principal delas. Foi de 14, a frente
do Clube da Crianca que foram reveladas Xuxa Meneghel (1983-1986) e Angélica (1987-
1993). Vale ressaltar que as telenovelas exibidas pelo SBT apesar de ndo estarem na melhor
condicdo de preservacdo, sendo perceptivel ao telespectador o impacto da queda de qualidade
no audio e na imagem, ainda assim, tiveram resultados de audiéncia maior do que telenovelas
inéditas da casa, passando na maior parte das vezes acima de 10 pontos?®3.

Em recente matéria da Revista Piaui (2021)?®*, os detalhes do fracassado leil4o de venda
da massa falida da emissora. Muitos itens, entre eles, mais de 25 mil fitas avaliadas em R$ 3,7
milhdes e que ndo receberam nenhum lance. Estima-se que problemas de direitos autorais e
qualidade de conservacéo tenham sido alguns dos motivos. A matéria também detalha alguns
dos principais itens e seus valores, entre eles Pantanal (1990, R$ 357 mil, Dona Beija (1986,
R$ 345 mil), A Histdria de Ana Raio e Zé Trovao (1990-1991, R$ 265 mil) e Kananga do Japao
(1989-1990, R$ 238 mil)?°. Um novo leildo sera realizado, ainda sem data.

Para mais informacBes recomenda-se a leitura do livro de EImo Francfort. Rede

Manchete - Aconteceu Virou Historia. Sdo Paulo: Imprensa Oficial, 2008 (Colecéo Aplauso).

Outros acervos audiovisuais nacionais
Cinemateca Brasileira
Criada em 1940, a Cinemateca Brasileira®® recebeu esse nome apenas no comeco dos

anos 60. Nela, encontra-se 0 maior acervo de imagens em movimento da América do Sul com

282 Telenovela de Marcos Caruso e Rita Buzzar. Exibida de 12/12/1990 a 13/10/1991, na TV Manchete, 21h30,
251 capitulos.

283 Umas das matérias usadas como referéncia, disponivel em <https://observatoriodatv.uol.com.br/noticias/ha-
10-anos-0-sbt-chegava-a-lideranca-com-reprise-de-pantanal>. Acessado em 18/05/2021.

284 Matéria disponivel em <https:/piaui.folha.uol.com.br/o-encalhe-de-pantanal-e-dona-beija/>. Acessado em
11/08/2021.

285 Telenovela de Wilson Aguiar Filho. Exibida de 19/07/1989 a 25/03/1990, na TV Manchete, 21h30, 208 capitulos.
286 Disponivel no site da Cinemateca Brasileira em <http://cinemateca.org.br/>. Acessado em 10/01/2021.
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cerca de 250 mil rolos de filmes, 40 mil titulos - a maior parte da memaria cinematografica
nacional -, sendo estimada como a quinta maior do mundo no género.

Distribuida em 24 mil metros do antigo Matadouro de Sdo Paulo, a Cinemateca esta
longe de ser apenas um museu, ja que tem importante participacdo no restauro, catalogagdo e
disseminacdo de conteudo através de inumeras iniciativas histdricas e educacionais, por
exemplo, sendo importante fonte de pesquisa para os mais diversos campos de estudos,
atendendo de forma presencial e digital depositantes, cineastas, pesquisadores, estudantes,
produtores, organizadores de festivais e mostras de cinema e interessados em geral. Todo seu
contetido é distribuido em arquivos e cole¢des, periodicos, catalogos, filmografia nacional,
cartazes, biblioteca, além de acervos especiais como o0 acervo jornalistico da TV Tupi, Arquivo
Paulo Emilio Salles Gomes, Jean-Claude Bernardet e Thomaz Farkas. Além de colecdes de
extintas produtoras, como Vera Cruz, e colecdes particulares como a de Glauber Rocha.

Maior também € o descaso do atual Governo Federal em relacdo ao repasse de verbas
para a manutencdo desse acervo unico que corre o risco de desaparecer. Se ndo bastante este
risco, quatro incéndios ao longo de sua histdria causaram severos danos a estrutura e perda de
patrim6nio. Somente no ultimo em 2016, cerca de 1.003 rolos, equivalentes a 731 filmes foram
perdidos, o anterior havia ocorrido em 1982, e antes nos anos de 1969 e 1957.

A confusdo®’ atual ocorreu entre os Ministérios da Educacdo, do Turismo e a Secretaria
da Cultura que néo renovou a licitacdo para repasse das verbas federais que sdo necessarios
para manutencdo de todos os investimentos necessarios, incluindo o salario dos funcionarios,
pagamento de tributos, contratacdo de terceiros, e claro, de infraestrutura. Para 2021, uma
associacgdo social deve assumir a administracao em busca de resolver os imbréglios burocraticos
e financeiros que ja vém de longa data com uma sucessao de mas decisdes. Lembrando que
enquanto essas idas e vindas ndo resolvem a questdo, o acervo corre risco de alagamento e

incéndio, dado que parte dos rolos podem entrar em autocombust&o.

MIS - CEMIS (Centro de Memodria e Informacédo do MIS)

O Museu da Imagem e do Som, ou MIS Séo Paulo®®®, fundado no inicio dos anos 1970,
tinha como objetivo principal a producédo de registros documentais histéricos, que evoluiram
com doacdes, entrevistas de histdrias orais, filmes, videos, fotografias, CDs, pecas gréaficas e

equipamentos audiovisuais (desde o século XIV), entre outros com apoio da Secretaria de

287 Matéria disponivel em <https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/2021/01/08/cinemateca-em-crise-0-descaso-
com-o-cinema-nacional>. Acessado em 10/01/2021.
288 Disponivel em <https://www.mis-sp.org.br/acervo>. Acessado em 10/01/2021.
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Estado da Cultura. A iniciativa se tornou tdo rica de contedo - possui mais de 200 mil itens -,
que é dividida em trés categorias de acervos: museoldgico, arquivistico (arquivo historico) e
bibliografico. A organizacdo, catalogacdo, conservacao e disponibilizacdo ao publico estdo sob
a responsabilidade de um departamento dedicado no museu, o0 CEMIS (Centro de Memoria e
Informacdo do MIS). Sua producdo se tornou tdo vasta que hoje conta com uma sala de
midiateca aberta ao publico, selecBes especiais e acervo eletronico?®,

Pré-TV - Museu da TV

A Pré-TV? ¢ a associagdo sem fins lucrativos criada em 1995 pela atriz Vida Alves
que objetiva reunir profissionais da TV de todas as épocas e preservar a memdria da televisao,
por isso registra a historia da radiodifusdo brasileira, além de suportar projetos que visam
progredir o setor no pais. Com uso de seu acervo oferece consultorias, workshops, eventos,
licenciamento de contetdo iconografico e audiovisual (por meio do seu Centro de Memodria),
pesquisa, aluguel de equipamento de acervo, entre outros. A TV Cultura € o principal patrono,
e outras emissoras sdo apoiadoras de projetos especificos. Seu acervo inclui noticias,
depoimentos, entrevistas e imagens separadas inclusive por emissoras, incluindo todas as

extintas citadas nessa pesquisa.

Memoria ABERT

Nucleo da ABERT (Associacdo Brasileira de Emissoras de Radio e Televisdo), o
Memoria Abert?®! foi criado em 27/11/2020 com obijetivo de registrar a histdria e trajetdria da
televisdo brasileira e dos veiculos de radiodifusdo, além de sua relagdo com o publico em geral.
Seu langamento foi marcado com o lancamento de trés livros digitais comemorativos a
fundacdo da pioneira emissora TV Tupi, o Projeto TV Ano 70, fruto de anos de trabalho dos
pesquisadores EImo Francfort e Mauricio Viel. Depoimentos, entrevistas, resgate de famosos
acontecimentos passam a ser retratados em diferentes produtos digitais, como livros, blog,
exposicdes, podcasts e outras formas interativas que proporcionam uma nova experiéncia com
o0 conteldo de acervo, e inclusive deram origem a coletanea de livros de autoria de ambos: TV

Tupi do tamanho do Brasil. Volumes 1, 2 e 3. Sdo Paulo, verséo digital, 2020.

289 Por opcao, outras unidades do Museu da Imagem e do Som no Brasil ndo foram referenciadas, ficando como
escolha apenas a de S&o Paulo, suficiente para entendimento como exemplo de iniciativa de acervo.

290 Disponivel no site da Pré-TV em <http://www.museudatv.com.br/>. Acessado em 10/01/2021.

291 Disponivel no site do Memoria Abert em <https://memoria.abert.org.br/>. Acessado em 13/2/2021.
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Arquivo Nacional

O mais antigo acervo estruturado do pais data de 18382%2. Orgéo central do Sistema de
Gestdo de Documentos e Arquivos-SIGA, da administracdo federal, integrante da estrutura do
Ministério da Justica e Seguranca Publica, objetiva implementar e acompanhar a politica
nacional de arquivos, definida pelo Conselho Nacional de Arquivos (Conarq), via gestéo,
recolhimento, tratamento técnico, preservacdo e divulgacdo do patriménio documental do pais,
garantindo acesso a informacéo, visando apoiar as decisdes governamentais de carater politico-
administrativo, o cidaddo na defesa de seus direitos e de incentivar a producao de conhecimento
cientifico e cultural. Apesar do foco publico governamental, referéncias as emissoras podem

ser encontradas em citacdes de diversos documentos.

Teledramaturgia.com.br

Criado em 1999 por Nilson Xavier, um apaixonado pelo mundo da teledramaturgia
nacional, tanto o site da Internet quanto ele tornaram-se as referéncias do assunto no pais. O
Teledramaturgia®® é o maior e mais conhecido banco de dados da teledramaturgia nacional que
disponibiliza em formato virtual e indexado em formato de fichas catalogréaficas as producdes
das emissoras abertas, inclusive as extintas, tendo descri¢do de sinopse, elenco, equipe técnica,
elenco, logomarca, trilha sonora, bastidores, curiosidades, informacdes de audiéncia e registro
de trajetoria, como se foi reprisada, data, repercusséo, entre outras informacdes. Tudo € fruto
de suas anotacdes pessoais feitas, que segundo o criador vem desde os seus 10 anos.

O site é declaradamente baseado no livro Memoria da Telenovela Brasileira, de Ismael
Fernandes, lancado em 1982 e editado pela tltima vez em 1997. Assim, o Teledramaturgia pode
ser visto como uma versdo digital e organica que mantém viva a obra de Ismael, incluindo
recursos adicionais a sua versdo impressa, tanto corre¢cdes de informac6es, como adi¢do de
informacdes, conforme elas vao sendo descobertas. Ainda segundo Nilson, o site foi ganhando
corpo, e ele passou a ser convidado para entrevistas, frequentemente é citado em matérias,
postagens nas redes sociais virtuais e usado como referéncia em publicacdes do género. Além
disso, derivou em 2007 um livro, intitulado Almanaque da Telenovela Brasileira. Como banco
de dados da producédo de teledramaturgia, ndo ha davidas de que é o mais rico acervo disponivel

no pais, inclusive por ndo pertencer a nenhuma emissora, acaba abarcando toda. Alguns

292 Disponivel em <https://www.gov.br/arquivonacional/pt-br>. Acessado em 10/01/2021.
293 Disponivel em <http://teledramaturgia.com.br/sobre-nilson-xavier/>. Acessado em 13/02/2021.
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usuarios questionam quando o site se renderd as producles brasileiras da televisdo por

assinatura e streamings, especialmente algumas séries que ja chegam a ter varias temporadas.

Outros mecanismos digitais podem ser entendidos como relevantes artefatos da
preservacdo da producdo audiovisual brasileira, ainda que sua estrutura se valha de espacos
mediados por seus proprietarios e haja limitacfes em relacdo a formato e tipo de interacgéo,
redes sociais virtuais como o YouTube, o Facebook e o Instagram, por exemplo, mantém perfis
oficiais (ex.: Canal Viva), de fas (ex.: O Circo Eletronico) ou de outros canais de preservagao
(ex.: Teledramaturgia), e uma centena de outras pessoas com pseuddnimos, andnimos ou
identificados que discutem suas preferéncias, bastidores, cenas polémicas, episddios frustrantes
ou especulam os langamentos.

S&o engajados e (aparentemente) sem contrapartida financeira das emissoras - a0 menos
parte deles -, produzem diaria e voluntariamente conteudo apoiado no acervo fotografico e
audiovisual disponivel na Internet, e as proprias emissoras se valem dos recursos e desse
engajamento. O Canal Viva adotou essa estratégia e todas suas telenovelas passaram a ser
veiculadas com a identificacdo na parte superior da tela de #NOMEDANOVELANoVIVA,
incentivando que 0s usuarios registrem seus comentarios no Twitter.

N&o apenas para a producdo audiovisual, pela sua propria estrutura de ‘enciclopédia
livre e colaborativa’, a Wikipedia reine um importante banco de dados, ainda que parte do
conteudo sofra pela falta de comprovacéo de origem e veracidade. Seu formato permite um
enriquecimento textual e visual, a qualquer tempo, de fontes ndo ébvias, além da conexdo direta
com outras referéncias e site através de hipertextos e hiperlinks, em uma rede infinita de
colaboracédo e informacdes. Ja os blogs (espécies de diarios virtuais) e sites de Internet séo
exemplos de mecanismos de preservacao e perpetuidade do conteido audiovisual para todos 0s
perfis. Dos que falam do produto em si a partir da sinopse, como aqueles que se especializam a
partir de elementos de uma obra, como trilhas sonoras; locac6es; logomarcas; moda e figurino;
arquitetura; artistas que ja faleceram; artistas que mudaram de carreira, entre tantos outros.

Mecanismos como os citados acima sdo importantes porque permitem que atividades
técnicas de um acervo como registro, catalogacdo, descricdo, indexacdo, preservacao e difusdo
sejam realizados por diversos agentes no ecossistema de comunicacdo, quebrando o modelo de
emissor > receptor > canal > ruido, passando a atuar em uma conexao infinita, e, até impossivel

de ser mapeada. Qualquer um com acesso ao meio e ao conteudo pode fazer parte. E permite
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que pessoas comuns possam interagir sem meios formais, como uma institui¢ao, e que possam

circular e recircular, a qualquer tempo conteudo sobre qualquer assunto.

2. Kit Midia Viva Novela

O canal tem em seu site?®* de Internet uma pagina dedicada aos anunciantes e agéncias
de publicidade e oferece kits dos seus trés pilares de atuagéo: telenovelas, variedades e humor.
Composto de doze paginas e viés comercial com foco na venda publicitéaria, o material (Figura
31) traz nimeros de audiéncia, de impactos e de publico, tanto na televisdo por assinatura, como

no streaming, além de alguns nimeros gerais da performance nas redes sociais virtuais.

Figura 31 - Kit Midia Viva Novela (pg. 3-4)
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2% Disponivel para download em <https:/anuncie.canalviva.com.br/static/pdfs/MIDIA__KIT__NOVELA.pdf.>.
Ultimo acesso em 31/05/2021.
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